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RESUMO

Trata-se de um estudo etnografico e comparativo dos Maracatus Solar (2006) e Reis
de Paus (1960), cujo objetivo foi verificar o que existe de antigo e tradicional no novo
maracatu praticado pela agremiagéo Solar e, em contrapartida, o que existe de novo
ou moderno no velho maracatu ritualizado pela agremiacdo Reis de Paus. Cabe
ressaltar que por meio deste estudo de caso pretendeu-se também observar
etnograficamente e compreender melhor os processos de rupturas e continuidades
entre modernizacao e tradicdo e a relacdo entre o global e o local. O sistema de
comunicacado, a danca, a musica, as vestimentas e as loas (letras) foram analisados
com o0 uso da técnica da observacdo participante e também de materiais
secundarios, como jornais, blogs e revistas. As entrevistas foram abertas, néo
diretivas, mas gravadas para facilitar a compreensao das falas dos brincantes. A
pesquisa mostrou que todos os elementos simbdlicos de expressdo estética do
maracatu sdo permeados de disputas de sentido, de confrontos de contextos
historicos e de representacdo politica, que, em outra instancia, enunciam também
uma luta da resisténcia microcomunitaria em relacdo a renovacao e ao processo de
desenvolvimento social que assolam as megalopoles modernas. E nesse interim
entre modernidade e tradicdo que se pode falar hoje sobre a existéncia de
identidade hibrida no maracatu em relacdo a um contexto mediado pelo global acima
dos valores e costumes particulares das novas geragdes. Entretanto, ndo se pode
negar que as formas de negociacbes com a modernidade requerem também o
estabelecimento de um vinculo com a singularidade especifica de uma cultura
popular que ndo se exclui, mas também ndo deve se deixar invadir pela ideia de
autenticidade. Portanto, realizar este estudo foi acima de tudo uma oportunidade
para compreender também a vida comunitaria na periferia da cidade, entender a
sociedade, a cultura e as relacdes sociais cotidianas mantidas entre os seres
humanos que produzem e fazem tudo isso acontecer. O Solar e o Reis de Paus nao
se unem pela oposicdo existente entre si nem tampouco pela similaridade. O que é
mais marcante entre ambos € a renovacdo de uma tradicdo que se reinventa em
forma de representacdo popular através do desfile de rua.



ABSTRACT

This is an ethnographic and comparative study of the Maracatus Solar (2006) and
Reis de Paus (1960), whose aim was to verify what is ancient and traditional in the
new maracatu practiced by the guild Solar and conversely, what is new or modern in
the old maracatu ritualized by guild Reis de Paus. It is worth noting that through this
case study it is also intended to ethnographically observe and better understand the
processes of ruptures and continuities between modernization and tradition, and the
relationship between the global and the local. The communication system, the
dancing, the music, the costumes and the loas (letters) were analyzed using the
technique of participant observation as well as secondary materials such as
newspapers, blogs and magazines. The interviews were open, non-directive, but
recorded to facilitate understanding the speech of revelers. The research has shown
that all the symbolic elements of aesthetic expression of the maracatu are permeated
by clashes of historical contexts and of political representation, which, in another
instance, also enunciates a fight of micro-community resistance regarding the
renewal process and the social development that plague modern megalopolis. It is In
this interim, between modernity and tradition that today it can be spoken about the
existence of hybrid identity in the maracatu regarding a context mediated by the
overall above mentioned values and customs specific of the new generations.
However, one can not deny that the forms of negotiations with modernity also require
the establishment of a link with the specific singularity of a popular culture that is not
excluded, but also should not get invaded by the idea of authenticity. Therefore,
performing this study was above all an opportunity to understand also the community
life in the city outskirts, understanding society, culture and everyday social relations
maintained between humans that produce and make it all happen. The Solar and
Reis de Paus do not join in opposition between themselves nor by their similarity.
What is most striking among them is the renewal of a tradition that reinvents itself in
the form of popular representation across the street parade.
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Introducao

E preciso substituir um pensamento que isola e separa por
um pensamento que distingue e une. E preciso substituir um
pensamento disjuntivo e redutor, por um pensamento do

complexo.

(Edgar Morin, 2003, p. 89)

Nas condicbes existenciais da contemporaneidade, as experiéncias
individuais e coletivas participam de um mundo reconfigurado, praticamente sem
fronteiras, marcado pelos embates entre o velho (tradicdo) e o novo (modernidade),
o local e o global, culminando com as diversas producdes hibridas, incluindo, nesse
contexto, as expressoes artisticas, em sentido geral e, em particular, as experiéncias
musicais. Conforme vai ser demonstrado logo a seguir, 0 maracatu escolhido como
objeto de estudo e andlise neste trabalho € um estilo que demarca a condicdo

cultural e artistica dessa nova era.

Assim como o hip hop, o maracatu passa por profundas mudancas ritmicas
e melddicas, torna-se um estilo musical que se afirma na mescla, na diaspora entre
um modelo regional e outro multiplo e global. A diferenca € que o hip hop é uma
manifestacdo cultural internacional, mas que esbarra em tensées e confronto com
interesses locais por meio do rap-repente, enquanto 0 maracatu nasceu
genuinamente no territério local e tornou-se com o tempo um som marcado pela
hibridizacdo de uma musicalidade cada vez mais vinculada aos interesses da

sociedade urbana e globalizante.

Na cidade de Fortaleza, o maracatu surgiu no ano de 1936 por intermédio do
brincante Raimundo Alves Feitosa, que trouxe de Recife alguns instrumentos
percussivos como o Triangulo de Ferro, instrumento musical que produz um som

forte como se fosse o som intenso de um badalo de uma igreja. Esse som também
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tem caracteristicas estridentes, comparado ao deslocamento de um trem sobre as
vias férreas. Isso chama atencéo, pois ao que parece a insercao deste instrumento
sonoro demarca também as mudancas ocorridos com o tempo e a velocidade do
ritmo. Algo que comeca a demarcar o processo de transicdo de um ritmo regional,

estadual, paraoutro com caracteristica nacional.

O foco principal de andlise deste trabalho, em suma, é a festa do maracatu
de Fortaleza, que traduz o que existe e 0 que ndo mais existe de tradicional.
Entretanto, néo ficara de fora uma reflexdo sobre os demais elementos que
compdem essa forma de expressdo cultural, como € o0 caso das vestimentas, da
musicalidade, das alegorias, das dancas, das letras ou loas, das cores, das pinturas
de rostos, enfim, tudo o que possa demarcar 0 que permanece e 0 que se evaporou
ou se modernizou com o tempo, como também as influéncias e as trocas globais

ocorridas.

Percebe-se que a musica é o elemento mais atingido por essa nova
ordem global e tecnoldgica, pois € ela que expde de forma nitida a decomposicao de
tudo que era sagrado, face a chegada de novos instrumentos sonoros que
impulsionaram um ritmo mais veloz e eletrizante a festa sob andlise. Portanto, é a
musica que, ao se hibridizar com as novas tecnologias sonoras, encaminha os
outros elementos para uma situacdo semelhante. A mudanca de ritmo fez surgir
também uma mudanca na forma estrutural sonora, o andamento da mauasica. Em
decorréncia disso tudo, mudou também o compasso da danca, antes mais
cadenciada, mais lenta, agora mais veloz e ritmada. Mudaram também as formas de
vestimentas, as pinturas de rostos — antes sO pretos, agora também de cores
diversas: brancos, vermelhos, amarelos, entre outras. Mudou o cenario, pois 0s
investimentos oriundos da folha de pagamento da gestao publica municipal também
foram ampliados, trazendo junto uma produc¢do pirotécnica do espetaculo com mais

iluminacéo, arquibancada, seguranca e infraestrutura.

O objetivo principal deste trabalho, portanto, é investigar os festejos do
maracatu de Fortaleza por meio de uma pesquisa comparada entre as agremiagdes
Reis de Paus e Solar, detectando suas variacfes decorrentes das influéncias das
novas tecnologias entre os periodos de 2006 (ano de nascimento do Maracatu

Solar) a 2011. Contempla-se também na investigagdo uma analise dos elementos
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simbdlicos que compdem essa cultura, mas demarca-se a musica como principal
elemento enunciador das mudancas que engendram, a0 mesmo tempo, 0 moderno
e o tradicional juntamente com velocidade ritmica e fugaz do estilo. Como
problematica crucial, cabe indagar por que a cultura maracatu, microcomunitaria,
micropolitica de resisténcia, transformou-se em espetaculo midiatico e traduz por
meio dos seus elementos, principalmente a musica, as marcas daquilo que se

renova e do que quer permanecer como tradicao.

A principal proposicéo considerada neste trabalho parte do principio de
que as novas tecnologias ndo acabam, ndo matam as tradicbes, mas propdem
novos dialogos, novas formas de representacdo que ndo sao propriamente nem
antigas nem modernas, porém imbricadas e sincréticas. Mas duas questdes sdo
também centrais e norteadoras deste estudo. A primeira € sobre quais as
interferéncias das novas tecnologias de comunicacdo na constru¢cao e organizagao
desse espetaculo, e a outra questao diz respeito a forma como 0s maracatus contra-
atuam por intermédio de uma acao minoritaria e micropolitica um lugar de pertenca.
Portanto, toda a discussdo desta tese gira em torno da mdusica, da danca e
vestimentas como elementos simbdlicos anunciadores da hibridizagdo ou do
sincretismo contemporaneo e também de toda a cultura maracatu, que de uma
forma ou de outra se integra aos sistemas institucionais oficias, mas, a0 mesmo
tempo, desvia-se deles em linha de fuga ao impulsionar, por uma acado micro-

politica, um lugar de subjetividade, de hibridizacao e de resisténcia.

Como fonte da pesquisa, faz-se uso de materiais secundarios como
jornais, revistas, encartes, entre outros, e de materiais primarios coletados por uma
pesquisa etnografica de campo, com visitacdo constante, para verificar as diversas
formas de organizacdo do evento. As entrevistas foram abertas, néo diretivas, mas
gravadas, para melhor facilitar a leitura e o registro das falas de alguns participes.
No primeiro capitulo apresenta-se o0 conceito de tradicdo definido por John
Thompson (2009), que comenta sobre o “desenraizamento” moderno provocado
pelas interferéncias das tecnologias de comunicacdo. Em seguida, ainda nessa
parte, faz-se referéncia a nocdo de hibridizacdo cultural trabalhada por
NéstorGarciaCanclini (2008). Mostra-se também a concepcdo de Edgar Morin

(1986), para quem a cultura expde duas zonas: uma zona estabelecida no principio
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da organizacgdao institucional por meio de regras e normas que regem a sociedade e,
em contrapartida, outra inerente ao campo da “obscuridade existencial” entendida
como principio desorganizador, desconstruido a partir da subjetividade ou mesmo do
gue se torna inatingivel ou complexo. Nesse sentido, para Morin, o sistema cultural —
além da cultura produzida pela midia — inclui, também, a cultura produzida pelos

homens em suas relagcfes sociais.

A industria cultural que fragmenta o conhecimento; o processo de mediagéo
performatico e uma abordagem dos meios de comunicacdo como interventores e
mediadores culturais, que retratam os espetaculos hibridos populares como fatos,
assinalados por Roger Silverstone (2005); as teorias das media¢des, conforme John
Thompson (2009) e Jesus Martin-Barbero (1997); o processo de comunicagéo
experimentado na modernidade, conforme Adriano Rodrigues Duarte (1999),

também séo abordados nesse capitulo.

O segundo capitulo trata do conceito de “representacao coletiva”, defendido
pelo socidlogo Emile Durkheim (2003); da concepcéo de festa; de entretenimento;
de espetaculo; de consumo; de musicalidade tradicional e moderna como formas
politicas, ideoldgicas de subversdo; de consumo; de transe, e de transgressao a
ordem do poder. Esses conceitos tedricos sao definidos também pelos seguintes
autores: Serge Moscovici (2010), Jean Duvignaud (1983) e NéstorGarciaCanclini
(1983).

Trata-se também dos processos transnacionais que estdo expressos
segundo a andlise de Renato Ortiz (1994), e os conceitos de devir, subjetividade,
desterritorializacéo, reterritorializagcdo conforme a abordagem de Félix Guattari
(1986), para demarcar 0s processos micropoliticos de resisténcia e, a0 mesmo
tempo, de perda de hegemonia das microcomunidades — Os termos micropolitica e
microcomunidade, conforme aponta Guattari’, esta associado as acdes coletivas de
um grupo social como, por exemplo, o movimento cultural dos jovens, das

feministas, dos negros, etc.

Quando se fala de festa do maracatu ou espetaculo do carnaval de rua €&

mister também se falar de midia, pois essa manifestacdo cultural e a midia sao

! GUATTARI, Felix. 1996, p.130.
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interdependentes. O sentido do termo, nesse caso, diz respeito a questdo da
autonomia de ambos os campos, pois tanto o maracatu como a midia detém livre
arbitrio em relacdo a producdo de sentido que 0s envolvem nesse processo.
Portanto, a midia e o espetaculo do maracatu estdo imbricados num contexto social
que requer novas adaptacbes estéticas e visuais e € por essa razdo que ambos
estdo também mutuamente interligados. Aqui, nesse terceiro capitulo, anunciamos
também os modos de contemplacdo que sao enunciados pelos meios de

comunicacdo em relacdo as agdes coletivas do maracatu.

O quarto e ultimo capitulo tematiza uma analise comparativa entre 0s
Maracatus Solar e Reis e Paus, apresentando similitudes e diferencas entre ambos
de modo a interligar o passado ao presente, com o0 intuito de identificar o que se
hibridiza e 0 que configura uma ac¢do minoritaria de resisténcia. Demarca-se, assim,
gue essa pesquisa pratica de campo anuncia simultaneamente as linhas de fuga e
de desvio legitimadas através do modelo estético adotado no fazer maracatu. Optou-
se aqui por uma analise entre os dois grupos representativos distintos, diferentes,
porém semelhantes em relacdo a realidade estudada e seu carater mais subjetivo.

Num primeiro momento, observou-se o grupo Solar (fundado em 2006) para
conceber de que forma esse maracatu anunciava o carater antigo ou antepassado
do tradicional maracatu. Em contrapartida, analisou-se o Reis de Paus (fundado em
1960) para compreender de que forma essa agremiacdo tdo antiga legitimava os
processos renovadores daquela cultura. Cabe lembrar que essa parte pratica serve
para demarcar os indicios de uma cultura popular que se legitima na hibridizacdo, na
mistura e na disputa tensionada entre o que pode ser caracterizado como moderno e
tradicional naquela cultura popular de rua. Opta-se pela analise comparativa entre 0s
dois maracatus, pois entende-se que a comparacao torna-se uma técnica facilitadora
para se conceber melhor as similitudes e as diferencas entre o passado e o
presente.

Como conclusdo pode-se apontar previamente que ambos 0s maracatus,
independentes ou juntos, o novo ou 0 mais antigo, demarcam indicios de uma
sociedade em constante processo de mudancas de valores que também se

expressa e se afirma na hibridizacdo, na mescla e no intercruzamento do antigo com
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o novo. O novo e o velho estdo sempre juntos nas mais diversas manifestacdes

culturais populares ritualisticas contemporaneas.

A partir deste estudo de campo realizado junto aos participantes desta festa,
aponta-se como 0s grupos criam seus lacos de solidariedade. Portanto, esta
pesquisa torna-se uma oportunidade para observar que situacdes estdo sendo
experimentadas na conjuntura atual. Observar as relacfes de trocas simbolicas, de
lacos de afetividades e outras formas de convivio social no espago urbano e

cotidiano dos que fazem a cultura de rua das duas agremiacoes.

Pelas anotacdes dos diarios de campo, relata-se aqui 0 que caracteriza 0s
momentos significativos da pesquisa: 0s eventos, as vestimentas, a musicalidade,
enfim, tudo o que de alguma forma possa revelar indicios de uma sociedade
marcada pela fronteira de uma condicdo moderna concomitante a uma outra mais

artesanal.

Neste caso, foram feitas varias visitas entre os periodos de 2005 e 2011 nas
sedes das duas agremiacdes, estabeleceu-se um didlogo com os participantes,
aplicou-se entrevistas, e observou-se 0s eventos que ocorreram durante todo o ano,
principalmente os desfiles na Avenida Domingos Olimpio, que fica situada préxima a

sede do Jornal O povo, lugar de realizacdo dos desfiles de todos os maracatus.

Convém referir que as praticas cotidianas nos locais da pesquisa
possibilitam rememorar as relagbes sociais vivenciadas anteriormente por outros
personagens. Num estudo etnografico nas vivéncias de campo, faz-se comum a
ocorréncia de distanciamento entre o material bruto coletado e tudo aquilo
apreendido pelo préprio pesquisador em suas observacdes, nas declaragbes dos
sujeitos e na forma de organizacdo da vida social. Muito embora o distanciamento
exigido requeira também a inclusdo de aproximacdes, trocas entre sujeito e objeto

pesquisado.

Numa vivéncia etnografica, vislumbra-se que o contato de campo oferece
inimeras possibilidades de encontros e produz sentido. Portanto, significa a
existéncia de circunstancias nao previstas nas teorias que se elaboram

antecipadamente para os trabalhos das primeiras observacdes. A partir desse
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levantamento descritivo e etnografico, ocorrem inimeras situacdes em que se
restabelece, pelo contato inicial, o que fora coletado antes nas atribuicbes dos

procedimentos metodoldgicos.

No andamento da pesquisa, as regras tornam-se obsoletas e a razéo
etnografica da vivéncia do pesquisador representa mais que qualquer discusséo
abstrata, afirma Malinowski?. Nessa perspectiva, cré-se que o trabalho de vivéncia
vale por tudo que se refere a historia contada do etnografo, responsavel por sua
propria pratica de campo. Porém, cabe ressaltar que esse enredo relatado por parte
do pesquisador advém de varios encontros, visitas e acompanhamentos dos eventos
e dos ensaios que antecedem o desfile de rua ocorrido entre os anos de 2005 e
2011.

O principal objetivo de um estudo etnografico ndo se condiciona somente
aos determinantes e pressupostos tedricos, mas se fundamenta em alguns
procedimentos necessarios, como, por exemplo, as entrevistas, os diarios de campo,
a forma narrativa do proprio sujeito que escreve. Seja poético, literario, narrativo ou
cientifico, torna-se importante pensar que o ato da escrita possibilita o registro de
algo que fora vivido no campo, pois, como afirma MassimoCanevacci®, o fazer no
campo da pesquisa social encontra sentido em relacdo a exposicéo,
independentemente da forma. Isto €, o mais importante sdo os relatos das
experiéncias, 0s registros e as descobertas significativas que possam revelar a

realidade do sistema social dos sujeitos pesquisados.

Por intermédio das experiéncias com “0s outros”, define-se os proprios
procedimentos metodoldgicos. Todavia, vale lembrar que em campo sempre ha
embargos pelo direcionamento e pelas indicacdes de estudos tedricos. Nesse
sentido, ndo se pode negar que uma pratica origina-se de uma teoria, de um
pensamento abstrato, conforme declaracdo do proprio Malinowski: “O pesquisador

de campo baseia-se inteiramente na inspiracdo proporcionada pela teoria.” *

Ao enfatizar essa declaragcdo, Malinowski ndo pretende desmerecer a

importancia do estudo etnografico, a vivéncia de campo, para uma “descricdo densa”

> MALINOWSKI, Bronislaw, 1980, p. 49.
® CANEVACCI, Massimo. 1996, p. 42.
* MALINOWSKI, Bronislaw. 1980, p.46.
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dos costumes e dos valores de cada local onde se concretiza uma pesquisa. Na
realidade, o antropdlogo apenas adverte quanto ao uso das narrativas de um estudo
de campo, chamando justamente a atencdo para os cuidados com o uso de regras

gue orientam o trabalho do pesquisador, como se pode ver:

Quanto mais problemas o pesquisador trouxer para o campo, quanto mais
estiver habituado a conformar suas teorias aos fatos e a considerar os fatos
na sua importancia para a teoria, tanto melhor capacitado estara para o

trabalho.’

Malinowski reitera com maior veeméncia sua postura anterior, ao falar de
sua propria vivéncia nas llhas Trobriand, num momento importante de sua pesquisa
etnografica, apontando a seguinte proposicao: “considero esta dupla fertilizacdo de
trabalho construtivo e de observacao muito valiosa e nao creio que sem ela pudesse
ter feito verdadeiros progressos” ®. Ao enfocar essa questéo, cré-se que Malinowski

preocupa-se com a razao pratica e ndo apenas tedérica da pesquisa etnografica.

Em um determinado contexto, as vivéncias de campo sao significativas para
a definicdo do que pode ser denominado de processo de interacdo entre parceiros.
Sobre essas condutas, geradas pelas experiéncias de campo, o termo “interacao” é
usado no sentido que lhe é dado no senso comum, isto é, relagdo mutua entre

parceiros de um mesmo grupo.

Nas interacbes mantidas no campo, sempre ha uma relacdo reciproca do
“eu” que se confunde com o “tu”, que influencia qualquer estilo descritivo. Ha
determinadas circunstancias em que a observacao de um contexto deixa explicita a
forma de vida anterior de um determinado povo. No entanto, narra-la torna-se uma
tarefa dificil para o etndgrafo, que apenas se torna consciente de uma pratica de

campo quando interpreta algo de diferente acontecendo em sua prépria localidade.

Esse procedimento confirma que o sistema de trocas comunicativas entre os
nativos de um determinado contexto, que ndo se diferencia de uma “comunhao

fatica”, tal como pensava Malinowski’, renova-se de acordo com a época, pois,

> |dem, ibidem, p.45.
® |dem, ibidem, p.49.
" O enfoque “comunhéo fatica”, citado por Malinowski na sua pesquisa sobre a linguagem primitiva,
esta relacionado aos lacos de unido gerados pelos “nativos” de uma localidade. Ver, sobretudo,
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fatalmente, na condicdo moderna da sociedade capitalista, outras formas de
interacdo comunicativa e de socializagdo comunitaria acontecem. Nessa
perspectiva, o atual sistema de comunicacdo, que ocorre nos espagos sociais, esta
sendo efetivado por meio do acontecimento de uma nova situagdo de didlogos
existentes e outras formas expressivas que sao criadas pelos proprios grupos
sociais em seus respectivos contextos socios culturais. A observacdo dessas
praticas discursivas seria 0 minimo de contribuicdo que a pesquisa etnografica

poderia oferecer as partes interessadas.

Essa condicao deixa claro que, acima da proposta de coleta de informacdes
e de interesse da pesquisa, outras questdes relevantes podem ser efetivadas para o
préprio beneficio dos pesquisados que, com este trabalho, poderdo ter acesso a
uma produc¢do importante para elucidar a trajetoria historica e social dos grupos aqui
analisados. Descrever esse contexto e apresentar para a propria comunidade o
resultado da pesquisa parece ser o fundamento principal da etnografia. A vivéncia
de campo traz, por si mesma, as falas do instante vivido, apesar de nem tudo ser
desvelado na voz que orienta uma narrativa das experiéncias do estudo de campo.
Porquanto, como se verifica, entre 0s materiais com que o etnografo lida, o sujeito

da fala € um material humano bastante complexo e heterogéneo.

Romper com o racionalismo interpretativo, mas sem se ater ao empirismo
puro ou a razao pratica, parece ser a principal meta da pesquisa de campo dentro
desse enfoque. O trabalho etnografico, nessa perspectiva, possibilita inUmeras
formas de lidar com a realidade cultural de um grupo. Cabe ao etndgrafo estudar as
culturas dos diversos grupos que atuam na sociedade. O estudo das culturas,
instrumento técnico das ciéncias sociais, a partir do momento que contextualiza as
estratégias de acdo dos grupos, por meio da descricdo etnografica, proporciona

inUmeras possibilidades de dialogos e criagbes de vinculos.

Eis aqui a principal razdo para se entender as proposi¢des trabalhadas por

Edgar Morin® de que cultura é tudo que o homem produz na sociedade via o

DominiqgueMaingueneau, que cita uma parte da fala de Malinoswski que diz: “um tipo de discurso no
qual os lagos de unido sdo criados por uma simples troca de palavras”. 1997, p.50.
® MORIN, Edgar. 2002, p.19.
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cognitivo da linguagem e da “representacéo coletiva” pela experiéncia vivida, pela

memoria historica e pelas crencas miticas.

Nesses termos, apontando para a perspectiva do “capital cognitivo coletivo”
das culturas, Edgar Morin® afirma que “cultura e sociedade estdo em relacdo
geradora mdtua; nessa relacdo, ndo podemos esquecer as interacdes entre
individuos. Eles préprios portadores/transmissores de cultura, que regeneram a
sociedade, a qual regenera a cultura”. Perante um estudo etnografico, o interesse
desta pesquisa se volta, essencialmente, para o0 estudo das culturas e,
consequentemente, para uma compreensdao mais valorativa do significado dessa

manifestacéo folclorica e coletiva.

A interpretacdo das culturas, neste caso, seria também o estudo do capital
cognitivo dos grupos sociais, das dic¢des, dos ritos folcléricos, dos gestos, do
siléncio, enfim, dos signos presentes na representacao coletiva que se observa. Os
signos aqui sdo 0s objetos determinantes que se apresentam sob a forma de
vestimenta, cores, ritmos e instrumentos musicais, que se compdem de significantes
e significados da cultura do maracatu, e que constituem representacoes

semioldgicas contidas no seio das agremiac¢des nas suas mais variadas situacoes.

“w A

O termo signo, nas palavras de Roland Barthes'?, “é uma fatia (bifacial) de
sonoridade, visualidade. A significacdo pode ser concebida como um processo; é o
ato que une o significante e o significado, ato cujo produto € o signo”. Ainda sobre o
estudo do signo, compreendido pelo semiblogo, existem dois planos que se chamam
conteudo e expressao que estdo conjugados em toda forma de discurso. O autor
acrescenta ainda que todo signo é constituido por uma forma e uma substancia.

Portanto, toda representacdo cultural coletiva é uma forma de discurso™ num

% |dem, ibidem, p.19.

1 BARTHES, Roland, 1964, pp. 47 e 51. Segundo Roland Barthes, semiologia € a ciéncia dos signos,
responsavel pelo estudo dos sistemas semioldgicos da representacao coletiva e do uso da linguagem
escrita e oral.

1 O termo discurso, na forma como se relata, constréi-se através da imagem e do texto verbal. Ele é
aberto, portanto, a sua denominacao; serve para avaliar qualquer tipo de signo seja verbal ou nao
verbal, o que possibilita usa-lo ndo apenas como linguagem, mas como texto escrito ou falado, que
esta presente em um determinado contexto. Essa forma de classificacdo do discurso esta
diretamente relacionada ao que Milton Pinto afirma no seu texto sobre semiologia e imagem:
“Semiologia para mim é a disciplina que estuda os fenémenos culturais como fenémenos de
comunicacao. Esta ndo é a Unica pela qual fenémenos culturais podem ser abordados, é apenas a
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determinado contexto social que se estrutura através de um conteldo e uma

substéancia relevante capaz de enunciar um lugar de producéo subjetiva.

No contexto social, qualquer signo, por menos perceptivo que seja, tem uma
funcdo. Nada se apresenta a toa na atividade de campo. Na pesquisa etnografica, a
realidade em si é extremamente complexa e heterogénea, uma vez que se

apresenta em forma de caleidoscoépio ao primeiro contato.

Portanto, a0 mesmo tempo em que se narra um acontecimento, esta-se
intervindo, inconscientemente, no contexto da realidade pesquisada. O texto é
simultaneamente criacdo imaginaria e real. Nao h&a separacéo entre o que seria um
relato de campo e um relato descritivo e etnografico. O que de fato autoriza a
“descricdo etnogréfica”, proposta pelo antropélogo Clifford Geertz'?, significa, nas
palavras de Bronislaw Malinowski**, “o bom treinamento teérico e a familiaridade

com 0S mais recentes resultados”.

Dessa maneira, a opcao pela escolha do estudo comparado entre os
maracatus Solar e Reis de Paus deu-se pelo fato de o primeiro ser mais novo
(2006), enquanto o segundo foi originado em 1960, periodo de grandes mudancas e
transformacdes sociais e culturais na sociedade brasileira. Realizar um estudo
comparado significa reconhecer a autoridade do pesquisador em delimitar melhor o
fato a ser observado. A técnica de pesquisa utilizada foi a etnografia, mas o método
admitido foi o comparativo, considerado por Emile Durkheim como seguro e capaz
de evitar o excesso de descricdo objetiva e pragmatica do fendmeno em
observacédo, conforme afirmacéo do autor: "A sociologia comparada ndo € um ramo
particular da Sociologia; € a Sociologia mesma, na medida em que ela deixa de ser
puramente descritiva e aspira a explicar os fatos.” * Opta-se nesta tese por
mencionar Emile Durkheim apenas para rememorar estudos classicos e anteriores

acerca do método comparativo.

forma de abordagem que privilegio e que, acredito, fornece deles uma visdo diferente das que nos
habituaram outras ciéncias humanas e sociais”. Milton Pinto. 1996, p 1. (Nota do autor).

?GEERTZ, Clifford, 1998, p. 32.

¥ MALINOWSKI, Bronislaw, 1980, p. 45.

* DURKHEIM, Emile, 1977, p. 121
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A comparagdo também serve como exercicio de deducdo e alcance de
resultados, pois analisar dois segmentos de um mesmo fenbmeno garante uma
maior eficiéncia na apuracdo de dados. Portanto, comparar, para Durkheim, é evitar
a perda de reconhecimento e distanciamento do fato a ser analisado, com o seguinte
acréscimo:“Uma vez que, por outro lado, os fenbmenos sociais escapam
evidentemente a acdo do operador, 0 método comparativo € 0 Unico que convém a
sociologia.” ® O método, além de apontar as similitudes e diferencas de um
fendmeno, permite perceber em que grau existem situagcées permanentes ou mesmo
fora da ordem natural dos acontecimentos. Nessa perspectiva, o socidlogo faz a

seguinte afirmacéao:

N&o temos sendo um meio de demonstrar que um fendbmeno é causa de
outro: comparar 0s casos em que eles estdo simultaneamente presentes ou
ausentes e examinar se as variacdes que apresentam nessas diferentes

combinag¢@es de circunstancias testemunham que um depende do outro.™®

Desse modo, neste estudo de demarcacéo dos indicios da tradicdo que se
enunciam por meio do novo e da modernidade contida na préatica do velho maracatu,
analisa-se em que aspectos os dois grupos selecionados convergem, a0 mesmo
tempo que se diferencia uma condicdo anterior por meio de uma acao minoritaria e
singular de resisténcia e adesao a ordem moderna. Travar um debate na perspectiva
do que se ganha e do que se perde com o0 projeto da modernidade requer
compreender a dindmica social em que se vive na atual sociedade capitalista e as
diversas formas de encaminhamentos das ac¢des sociais de agentes que fazem a
histéria contemporanea. Comparar € produzir conhecimento e experimentar o que €
permanente naquilo que escapa e o que progride, evolui, com a pratica da
hibridizacdo. Esse exercicio, assegura Durkheim, serve para identificar num
fendbmeno, em momentos distintos, aquilo que se renova e 0 que se preserva, senao

vejamos:

> |dem, ibidem, p. 109
'® |dem, ibidem, p.109
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Assim, para saber em que sentido evolui um fenémeno social, iremos
comparar o que ele é na juventude de cada espécie com aquilo em que se
transforma na juventude da espécie seguinte, e, conforme apresentar, de
uma etapa a outra, maior, menor ou igual intensidade, diremos que ele

progride, recua ou se mantém."’

Esta andlise comparativa entre os maracatus torna-se importante para se
demarcar as similitudes e diferencas existentes e acima de tudo serve para se
visualizar melhor as marcas das particularidades, como fontes de confirmacdes
historicas, politicas e historiograficas de um tempo passado que se configura no
presente vivido. O historiador Peter Burke considera que comparar € também uma
forma de descrever e observar a sociedade em seus constantes processos de
mutacOes culturais e sociais, ao afirmar: “Observar o que os fenémenos
aparentemente diferentes tém em comum, entretanto, €, sem a menor duvida, uma
virtude intelectual tdo valiosa como observar o quanto fenbmenos aparentemente
similares diferem entre si.” '8

Esse exercicio torna-se preponderante para se debater sobre a questdo do
velho que se renova e do novo que demarca as reminiscéncias das antigas tradicoes
do carnaval de rua em Fortaleza. Em relagdo as discussdes dos autores aqui
abordados, ndo se teve a intencdo de comparar 0s pressupostos teoricos de cada
um deles, porém fez-se uso apenas de alguns termos relevantes utilizados por eles
gue também foram interessantes para o desenvolvimento do estudo posto em foco
neste trabalho. Cabe ressaltar que todos os termos tratados foram importantes para
se pensar a cultura do maracatu e sua dimensdo contemporanea na atual sociedade

brasileira.

7 |dem, ibidem, p.p. 121-122
'® BURKE, Peter, 2002, p. 41.
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1 TRADICAO, MODERNIDADE E TECNOLOGIAS MIDIATICAS

“Os homens de uma cultura, pelo seu modo de conhecimento,
produzem a cultura que produz o seu modo de

conhecimento.” (Edgar Morin)

Essa parte do trabalho proposto apresenta reflexdes importantes sobre os
acontecimentos das mutac¢des culturais na sociedade contemporanea, em virtude
das intervencdes tecnomidiaticas nas novas formas de sociabilidades cotidianas,
que propiciam visibilidades simbdlicas e concretas as manifestacfes artisticas e
culturais de toda ordem. E o caso, por exemplo, do que acontece com os Maracatus
Solar e Reis de Paus, que desfilam no carnaval de rua em Fortaleza, preocupados
tanto com a manutencdo da tradicdo quanto com a incorporacdo de novos

elementos culturais.

A midia, nesse sentido, € um agente mediador dessas inovagdes e enuncia
uma nova ordem social que se esconde atras dessas transformacdes decorrentes de
um sistema tecnoburocratico que se expressa por meio de representacdes culturais
gue ocorrem na conjuntura contemporanea. Nao se pode também deixar de apontar
que a midia ao mesmo tempo medeia e provoca interferéncias que, muitas vezes,
aceleram os processos de mudanca e inovacdo. Entretanto, na medida em que
surgem outras e novas midias de comunicacdo ocorrem também nas culturas
periféricas, ao longo dos anos, diferentes trocas de experiéncias vivenciadas no

cotidiano.

As sociabilidades mudam de acordo com a exigéncia da modernidade social
e tecnoldgica, que obriga o envolvimento de todos e principalmente dos grupos
sociais das camadas periféricas que querem fazer parte do processo de renovacéo e

modernizacdo que ocorre em todos 0s continentes epara a maioria dos povos da
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civiizagdo atual. Os preceitos tedricos aqui debatidos sdo de fundamental
importancia para compor as analises comparativas do quartocapitulo da tese. A
definicdo dos termos singularidades, representacdo, modernidade, tradicao,
subjetividade, mediagédo, desterritorializagaoetc, serve para iluminar e nortear a
pratica de campo que ganha visibilidade e movimento a luz desses conceitos como
confirmacdo e autorizacdo de seu devir humana, social, artistico e cultural. Em
suma, 0 maracatu, tema desta tese, € uma sintese de todas as concepc¢des aqui
delineadas. Ele é plural, local, hibrido, midiatico, tecnologico, complexo, subjetivo,

tradicional, moderno, novo, velho e histérico.

1.1 O fim ou um novo conceito de tradicdo cultural: por uma nova

teorizagao da cultura e da comunicagao

“Ao eleger a tradicdo como (nica medida da nossa
identidade esta-se a fazer exatamente aquilo que é o
alerta deste acontecimento; esta-se a matar a cultura.
Porque toda cultura vive da sua propria diversidade. A

cultura diz-se no plural’(Mia Couto, 1999. p. 173)

Pensar sobre como as tradicbes resistem ou ndo na sociedade
contemporanea, em que tudo muda rapidamente e “tudo que era sélido e estavel se
esfuma, tudo o que era sagrado é profanado”, como dizia Marx'®, requer indagar
qual seria a definigdo mais contundente para a atualizagdo do conceito de tradigcdo.
Sabe-se que na modernidade atual as culturas se desterritorializam e se
reterritorializam de forma sempre mais veloz. Outra reflexdo que pode ser
tematizada, em relacdo ao devir humano, é se o percurso dessa tradi¢éo historica e
humanista foi aniquilado ou se ele persiste, ou resiste, de forma negociada,

singularizada.

¥ MARX, Karl & ENGELS, F. 1984, p. 12
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Enquanto o0s processos de desterritorializacdo desconstroem as
potencialidades permanentes de uma cultura, a reterritorializacdo constitui uma
tentativa de resgatar, configurar de outra forma um modelo que engloba uma nova
tendéncia e que imbrica o novo e o velho juntos. A reterritorializacdo possibilita
recompor a singularidade perdida e restaura-la através de um dialogo constante com
a realidade veloz e fugidia que escapa cada vez mais de sua instancia anterior ou
ancestral. Aléem da reterritorializacdo e da desterritorializacdo, existe outro processo
o qual Felix Guattari’®chama de territorialidade. Este Gltimo é um conjunto de
processo das representacdes que é delimitador de cddigos culturais, estéticos e
cognitivos. No segundo capitulo aprofunda-se melhor esse e outros termos utilizados

pelo autor.

Ao que parece, tudo se escreve num continuo palimpsesto entre o moderno
e 0 antigo, o novo e o velho. Porém, é nesse contexto de preservacdo e
contaminacéo, de permanéncia e descontinuidade, que novas reflexdes devem ser
elaboradas. As tensdes geradas entre essas duas situagbes se engendram no que
John Thompson®! chama de “desenraizamento das tradi¢cdes.”

Thompson aponta para a perspectiva de dois problemas cruciais em relacao
a tradicdo. De um lado, enfoca a visdo pessimista de tedricos que excluem a
possibilidade de que a tradicdo possa estar ainda presente na sociedade atual, os
gue acham que ela morreu; de outro lado, apresenta os estudiosos que acreditam na
possibilidade da permanéncia dela, ndo nos moldes antigos, mas imbricados a essa

nova condicdo moderna.??

Outra questao que pode ser enfocada é sobre o lugar das novas tecnologias
e particularmente da midia para a ocorréncia dessas mudancas. Por exemplo, a
definicAo mais persistente para a atualidade, permitindo que nés nos situemos e que
no contexto moderno torna-se mais conveniente, € que a aceitacdo da permanéncia
de uma cultura é contaminada pela territorializacdo ancorada ao universo da
modernidade. Territérios hibridizados (0 conceito de hibridizacdo esta definido na

citacdo 25) que marcam a permanéncia de expressées modernas e antigas ao

? GUATTARI, Felix. 1996, p. 323
*L THOMPSON, Jonh. 2009, p. 159
2 |dem, p. 162-163
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mesmo tempo;modos de vida,, devires que se renovam contextualizados as culturas

das novas geracoes.

Pensar sobre a tradi¢cdo hibrida na sociedade moderna requer analisar qual
teria sido a intervencdo da midia na construcdo de valores e estilos de vida
experimentados no universo cotidiano dos participes da cultura do maracatu. Para
se considerar de mudancas ou transformacdes sociais e culturais € preciso refletir
também sobre as tecnologias que o préprio homem criou, ferramentas eficazes
capazes de facilitar e dinamizar melhor a vida em sociedade. Refletir sobre esses
inventos implica também pensar o desenvolvimento humano ao longo do processo

histérico decorrido desde o homo sapiens ao homem cyber.

Trajetorias histéricas marcadas por inovacdes inevitaveis e viabilizadas pela
experimentacdo concreta e intelectual, e pela necessidade de subjetivar praticas
culturais ou mesmo formas diferenciadas de convivio e agrupamento social. A
civiizacdo humana, do homo sapiens ao homocyber, vem se renovando, se
transformando e se distanciando de suas condi¢cdes anteriores para legitimar a
necessidade de mobilizacdo, de superacdo, de desraizamento cultural. Essa
aventura nos coloca diante do dilema de que acima de qualquer perspectiva
antropoldgica evidenciada pelo devir humano (costumes, modo de vida, rito, entre
outros),existeoutra ancorada na necessidade de reflexdo sobre a existéncia humana,
sua cultura, suas novas praticas sociais e seus habitus®®culturais que vém se

expandindo ao logo da histéria do homem na sociedade.

Ao longo desse processo, seria possivel a tradicdo resistir ancorada a novos
convivios, novas praticas culturais modernas, que refletem em algum grau uma
esteticizacdo hibrida, complexa, que requer outra forma de reflexdo do cotidiano
vinculada a uma proposta analitica sobre a observacao da natureza humana. Nesse
caso, 0 pensamento antropoldégico moderno € amplamente marcado pela
necessidade de compreender no outro a presenca do diferente, do estético e do

hibrido. Porém, em relagcdo as novas tecnologias e as formas de expressfes da

3 A nocao de habitus aqui trabalhada esta diretamente relacionada a ideia de Pierre Bourdieu, que
da um sentido mais dindmico em relacéo as condi¢8es histéricas atuais. Ele concebeque o termo
tanto serve para afirmar a questao da disposicdo duravel como aquela que pode ser transponivel.
Para isso ele exemplifica 0 momento em queobservou na Argélia uma comunidade rural camponesa
tendo que se adaptar a um estilo de vida urbano. ( Boudieu, 1983, pg. 65)
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cultura (as midias), cabe-nos a obrigacdo de adotar uma nova postura teorica,
metodoldgica, para se pensar essa condicdo humana mais atuante, dinamica e

moderna.

Adota-se, aqui, uma postura que busque realizar uma reflexdo sobre os
campos de tensfes estabelecidas; de um lado, pela luta da permanéncia da pureza
da tradicdo supostamente aceita pelos agentes ou atores sociais, e, de outro lado,
pela possibilidade de contaminagdo embutida através das novas expressividades
estetizadas do cotidiano. Entre as malhas desses dois territorios se escreve aquilo
que se pode chamar de tradicdo hibrida, uma tradicdo que se mostra vinculada a
uma modernidade que ainda expressa indicios de uma cultura tradicional ou antiga.
Assim, nessa postura dialdgica entre o que existe de novo no velho e de velho no
gue aparentemente se diz novo, muitas tensées, muitos dialogos se delineiam, isto

€, muitas negociacdes sao travadas.

Aqui se explicita uma fronteira que se tensiona pela disputa de sentido entre
aquilo que pode ser chamado de tradicional e o que pode ser definido como hibrido,
sincrético, e que se legitima na diaspora. Tensdes néo conflitantes, mas negociadas
entre 0 que pode ser denominado antigo e o que se chama de moderno. A
humanidade, ao longo do seu percurso, foi sendo encaminhada cada vez mais para
um processo de participacao ativa na construcdo de novas ferramentas tecnolégicas
para seu proprio beneficio, tornando-se atuante, provocando de forma livre e
espontanea o acontecimento de um novo devir, nem antigo nem moderno, mas
contextualizado as inovacdes ou renovacgdes exigidas por essa condicdo de vida
contemporanea. A ideia de modernidade encontra-se imbricada a ideia de tradicao,
na medida em que ndo se pode negar a trajetoria dos processos inovadores que

trazem as marcas culturais das sociedades antepassadas.

O sentido de modernidade debatido neste trabalho vai ao encontro da ideia
de Néstor Garcia Canclini, que subdivide o projeto social contemporaneo em quatro
momentos: o0 projeto emancipador, 0 expansionista, o renovador e o democratico. O
projeto social emancipador se caracteriza pela racionalizacdo do mercado e da vida
social; o expansionista se configura como um projeto de circulacdo dos bens de
consumo. Os dois ultimos se complementam, na medida em que o renovador se

legitima no constante processo de atualizacdo e renovacdo, enquanto o projeto
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democrético se legitima “(...) na educacdo e na difusdo da arte e dos saberes

especializados para chegar a uma evolucao racional e moral.” ?*

O conceito de hibridizagdo encontra-se sob o que se pode deixar fundir,
mas também pelo que se desgarra e se torna fugidio. Para Canclini, 0 processo de
hibridizacdo é uma possibilidade de entrecruzamento de distintos elementos
culturais que permanecem diferentes. Hibridizagdo na sociedade moderna se elucida

nas seguintes palavras do autor:

Considero atraente tratar a hibridizacdo como um termo de traducgéo entre
mesticagem, sincretismo, fusdo e os outros vocadbulos empregados para
designar misturas particulares. Talvez a questdo decisiva ndo seja
estabelecer qual desses conceitos abrange mais e é mais fecundo, mas, sim,
como continuar a construir principios tedricos e procedimentos metodolégicos
que nos ajudem a tornar este mundo mais traduzivel, ou seja, convivivel em
meio as suas diferencas, e a aceitar o que cada um ganha e esta perdendo

ao hibridar-se.?®

As tradicbes nunca desaparecem totalmente, estando em permanente
processo de integracdo ao moderno. Esse processo € dinamico e se fundamenta
pela fusdo de modelos independentes que se configuram na diferenca, e se afirma
na sociedade em mutagdo e na velocidade da vida legitimada através dos sistemas
econdbmicos, culturais, artisticos e educativos sobre a logica estruturante da
racionalidade dos bens simbdlicos do mercado mundializado. Ao se legitimar a
existéncia de uma tradicdo pura como Unica forma de demarcagdo do universo

cultural corre-se o risco de matar a cultura.

Cultura existe na pluralidade e na diversidade. Definir o termo cultura pelo
gue aparentemente possa estar associado a autenticidade ou originalidade gera
apartheid, isolamento, e até mesmo um fechamento sociocultural. Portanto, é

sempre melhor admitir que o conceito de tradicdo rima doravante com o que vem de

** CANCLINI, Néstor Garcia. 2008, p. 32
%% |dem. 2008, p. 39
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fora ou do exterior. A tradicdo na sociedade moderna se mantém através da fuséo
do local com o internacional, e faz eclodir uma nova condicdo cultural hibrida e
sincrética. Ela ndo desaparece, mas sempre encontra novas formas de imbricacoes

gue se reinventam entre as malhas do velho e do novo ao mesmo tempo.

O maracatu, por exemplo, é uma representacao coletiva que reproduz essa
nova estética moderna e antiga do cotidiano, e € também revelador desse novo
contexto social de hibridizacédo, de misturas e de pluralidade. Ele sai do terreiro
clandestino para ganhar as ruas e dancar os ritmos africanos como forma de
afirmacdo dos rituais tradicionais dos negros, marcadamente deflagrados pela
modernidade. Sempre voltado para as raizes, mas antenado com as mudancas
visuais e sonoras, 0 maracatu atrai e chama a atencdo do publico pela sua
irreveréncia, alegria e magia mistica. Mesmo se atualizando, essa manifestacdo
popular é coerente com as mudancas exigidas e necessarias para a sua
perpetuacdo e permanéncia. E ela faz isso quando incorpora novos elementos
estéticos na vestimenta, na musica e na performance coreografica. Cabe ressaltar
gue no ritmo do maracatu ha elementos que expdem a natureza desse debate
permanente entre tradicdo e modernidade. O tempo sonoro lento (Reis de Paus) e
veloz (Solar) reflete esse contexto de disputa de sentido, e fala metaforicamente de
um lugar de oposi¢cao, de confronto e de tensdo (Ver o item que fala sobre os

ritmos).

Esse lugar de producdo de cultura originado pelas acgdes praticas dos
maracatus € importantepara compreender a capacidade intelectual e criativa que é
oriunda de um conhecimento construido e repassado de geragdo para geragao, que
possibilitou a continuidade de manutencdo, mesmo de forma inventada, dos
costumes, valores, crencas, ritos, habitos alimentares, entre outras manifestacdes
gue estdo na ordem desse periodo contemporaneo. E isso so foi possivel porque
através do conhecimento dos mestres da cultura as geragbes contemporaneas
puderam ter acesso a esse saber que se mantem vivo na memoria e na tradicao oral

dos novos patrticipes.

O antropdlogo Claude Lévi-Strauss reconhece a importancia desse
conhecimento que é construido através do saber popular, e considera que ele &

fundamental para producédo do conhecimento cientifico, na medida em que admite
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gue a ciéncia se constitui como uma das maneiras de se compreender e subjetivar
as formas, os modos e costumes vividos pelas organizacfes sociais das civilizagdes
humanas. Ao considerar que a ciéncia ndo € a unica de via de producdo do

conhecimento, o antropologo faz a seguinte consideracao:

N&o sou partidario do ‘cientismo’. A ciéncia nunca nos dard todas as
respostas. O que poderemos tentar fazer € aumentar, lentamente, o nimero e
a qualidade das respostas que estamos capacitados para dar, e isto, segundo

penso, apenas o0 conseguiremos através da ciéncia.®®

O autor aponta, em suma, uma credibilidade na experimentagéo cientifica,
porém convicto de que a ciéncia também é limitada. Lévi-Strauss chega a
reconhecer que o conhecimento se da a partir de uma série de interligacao
interdisciplinar de diversas areas humanas e da natureza, como é o caso das

Ciéncias Bioldgicas.

A cultura humanista é genérica e alimenta a inteligéncia geral, estimula a
reflexdo sobre o saber e integra pessoas ou compde o0 conhecimento acima dos
valores sociais e modos de vida. O saber cientifico muitas vezes € resultado do
saber comum e cotidiano. Moldado, por exemplo, por teorias geniais, 0
conhecimento cientifico € uma reflexdo contundente sobre a natureza humana,
inclusive sobre a condicdo do homem na sociedade moderna, e seu proprio futuro
sob o aspecto de ciéncia. A ciéncia nasce da inter-relacdo com as culturas dos
povos, da necessidade de gerar redes de informacdo e descobertas de novas

experiéncias.

O antropologo Bruno Latour faz meng¢do a tecnociéncia e a define como
parte da historia de todas as invencgfes feitas ao longo da trajetéria do homem na
civilizacdo. A ciéncia, diz o autor, se faz por fora e por dentro da burocracia, mas
acreditar exclusivamente no poder da ciéncia como resposta a tudo é perder de vista

o territorio das redes que legitimam o conhecimento. Essas redes advém tanto do

%| EVI-STRAUSS, Claude. 1978, p. 23
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conhecimento cotidiano como das ciéncias sociais e das ciéncias administrativas.”” E
importante deixar claro que com essa discussao néo existe a intenséo de distinguir a
concepcao de ciéncia e de cultura, mas, ao contrario, a cultura abrange a ciéncia,

que é uma cultura particular dentro da nogédo mais geral de cultura.

A designacao de cultura, para Edgar Morin,?® engloba aspectos ritualisticos,
cientificos, biolégicos e de sistemas de crencas religiosas, e se configura como tudo
gue o homem produz na sociedade em que vive. “Cultura e sociedade estdo em
relacdo geradora mutua”, diz Morin. Nesse sentido, estabelece-se aqui a relacédo dos
sujeitos na construcdo da sociedade em que se inserem, sendo essa sociedade
complexa, fruto das relagdes culturais, econdmicas, cognitivas, entre outras. A
cultura é tal como a ciéncia, que sempre abre novas vias de possibilidades, mas a
ciéncia, segundo Edgar Morin, tornou-se um campo de for¢ca que observa na cultura
da humanidade “(...) apenas uma espécie de ornamento ou luxo estético”. Dessa
maneira, a definicdo de cultura passa a ser conferida pela sua condicao histérica,
guando existia o confronto empirismo versus racionalismo inerente ao século XIX,

que se agravou ainda mais no decorrer do século XX. E por isso que Morin afirma:

A cultura humanistica € uma cultura genérica, que, pela via da filosofia, do
ensaio, do romance, alimenta a inteligéncia geral, enfrenta as grandes
interrogacées humanas, estimula a reflexdo sobre o saber e favorece a
integracdo pessoal dos conhecimentos. A cultura cientifica, bem diferente por

natureza, separa as areas do conhecimento.?

A indagacéo questionadora do fato observado € sempre o melhor caminho
para promover o exercicio da criticidade, momento relevante para repensar o
pensamento com o0 propdsito de valorizar a experiéncia em seu processo indutivo

e/ou dedutivo. Quanto mais se experimenta um saber, mais ele & consistente,

*" LATOUR, Bruno. 1983, p.420
8 MORIN, Edgar. 2002, p. 19
* |dem, p. 17
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testado e avaliado. Todo conhecimento é organizado e constitui uma traducdo ou
reconstituicdo de coédigos, sinais transmissores que se expdem sob a forma de
representacdes de teorias, de ideias e discussofes. Interrogar € a melhor solucao;
estudar possibilidades e comprovar sempre de forma inconclusa é o desafio para
abrir espaco para novas situagdes. E todo esse saber construido pela humanidade &

cultura.

O desafio nessa nova era para humanidade, conforme acrescenta Edgar
Morin, é encontrar formas de pensar localmente contextualizadas nesse momento
historico. Em relacdo a essa nova era, 0 mesmo autor faz a seguinte afirmacao:
“Para pensar localizadamente € preciso pensar globalmente, como para pensar

globalmente é preciso pensar localizadamente” *.

Essa relacdo complementar do conhecimento estabelece que o especifico
nunca pode ficar apartado do seu todo, mostrando sempre que o melhor caminho
para a construcdo do conhecimento é a integracdo do todo com a parte e,
consequentemente, da parte em relacéo a sua totalidade. Ambas se complementam
simultaneamente, sem que haja superioridade de nenhuma das partes nesse

processo de interligacao.

No campo da producdo do conhecimento, Edgar Morin®" aponta que na
medida em que as ciéncias deixam de se fragmentar elas oferecem amplas
possibilidades de construgdo de um saber multidimencional, como no caso da
Geografia, que ampliou seu campo de atuagdo ao contemplar aspectos sociais e
econdbmicos da sociedade. Nesse caso, as ciéncias sistémicas dardo uma grande
contribuicdo para o futuro se deixarem de ser vistas de forma fragmentada de sua
totalidade genérica. As ciéncias da terra, a ecologia e a cosmologia sdo exemplos de
novas ciéncias que estdo enfrentando novos desafios intertextuais, assim também

como esta em desafio todo campo do conhecimento cientifico.

A antropologia, por exemplo, é uns dos campos de conhecimento que muito
tem contribuido para estancar essa questdo da fragmentagdo e para producdo do

saber contemporaneo. Essa ciéncia tem fornecido muitas informacdes acerca dos

% |dem, p. 25
* |dem, p. 27
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valores simbdlicos, modos de vida, costumes e rituais comuns ao devir humano.
Enfim, experiéncias vividas de forma singular € que tornam a antropologia cada vez
mais importante no contexto atual para legitimar o saber sobre a humanidade em
suas formas de organizagdo especifica. A contribuicdo da antropologia para
aprofundar o estudo da condicdo humana continua sendo imprescindivel e

indispensavel para a reformulacédo do pensamento moderno.

Toda cultura, em suma, passa a ser definida pelos seus instrumentos
simbdlicos, mas também néo fica restrita a esses dispositivos. Ela é efémera porque
€ multipla e € multipla por ser tencionada por varias redes de comunicacgao tecida
em contextos que se hibridizam, se fundem de forma interdependente. Em relagcéo a
categoria hibridizacdo na cultura, Morin faz a seguinte afirmacéo: “Assim, a cultura,
na nossa sociedade, € o sistema simbidtico-antagbnico de multiplas culturas,

nenhuma delas homogénea.” *

Cultura da humanidade, expressdo bastante utilizada por Morin®®, retne
também os meios de comunicacao e suas mais variadas ofertas. Aqui se incluem a
producdo de literatura de massa, a poesia, o cinema, entre outras producdes
artisticas. Novas tecnologias que, enfim, retroalimentam 0s processos interativos
entre as nagdes, antes privilégios das elites econdmicas, que aos poucos atingem as
mais distantes populacdes do planeta. Essa producéo cultural requer o estudo sobre
a cultura de massa, tdo debatida pelo proprio Morin**ao refletir sobre o
conhecimento multimidiatico cultural do século XX. Embora o autor se posicione de
forma otimista em relagcdo ao conceito de “massa”, ele também compreende que

essa cultura aguca o processo inibidor dos desejos e anseios do grande publico.

Esse processo ou progresso elevou o homem a aderir de forma mais intensa
aos ideais promocionais de democracia, abalados agora pela dominacao globalizada
de exploracdo da natureza impulsionada pelo desenvolvimento industrial a qualquer
custo. Porém, acima dessa globalizacdo exploradora existe outra que ha de imperar
no futuro: a globalizacdo humanitaria que gera sentimento de solidariedade muatua

em relacdo as grandes catastrofes que reinam e reinar&o nas civilizagbes modernas.

*2 MORIN, Edgar. 1986, p. 80
* |dem, p. 79
* MORIN, Edgar. 1981, p. 138
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O desenvolvimento da sociedade moderna trouxe a alteridade em 0s povos,
mas, conforme apontou Claude Lévi-Strauss, descambou também para um processo
de negacéo e indiferenca sobre os modos e costumes ditos de povos “inferiores” ou
em processo de ascensao civilizatorio, inclusive entre eles mesmos. Em relacdo a

essa nova condicdo humana, Strauss faz a seguinte afirmacao:

Logo, cada cultura se afirma como a Unica verdadeira e digna de ser vivida;
ignoram as outras, chega mesmo a nega-las como culturas. A maior parte
dos povos a que nos chamamos primitivos designam-se a si mesmos com
nomes que significam ‘os verdadeiros’, ‘os bons’, os ‘excelentes’, ou mesmo

‘os homens’ simplesmente; e aplicam adjetivos aos outros que Ihes denegam

a condi¢cdo humana, como ‘macacos de terra’ ou ‘ovos de piolho’.35

Em suma, nenhuma cultura particular quer se autodenominar inferior ou
incivilizada. Todos querem participar do processo de inovacdo multicultural inerente
aos costumes e modos da vida contemporanea. Porém, Lévi-Strauss alerta sobre o
perigo da evolucao tecnoldgica, pois, conforme o autor, a sociedade moderna trouxe

uma série de “moléstias” e outras doencas degenerativas.*®

O retorno ao passado é praticamente descartado, pois a espécie humana se
desterritorializou, se desenraizou a ponto de negar qualquer perspectiva de
aproximacdo com sua condicdo humana anterior. O progresso desencadeado pelo
avanco das novas tecnologias de comunicacdo conduziu 0 homem para outra forma
de sociabilidade cultural em detrimento da sua condigéo classica, de seu modelo de
interface, em funcdo da expansao virtual gerada pelo estreitamento das fronteiras

geograficas que separavam as nacgoes.

Todo esse avancgo tecnoldgico deslocou 0 homem de sua condi¢do ancestral
em favor da qualidade de vida e da valorizagdo do ambiente natural,
comprometendo o equilibrio do ecossistema planetario. Porém, essas mudancas

velozes dos estilos de vida, dos modos e costumes nao levaram a civilizacdo a

% | EVI-STRAUSS, Claude. 1986, p. 26
% |dem, p. 35
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perder o fio condutor e o reconhecimento de experiéncias particulares ou singulares
em relacdo a padronizacao da vida. Nesse caso, 0os estudos da antropologia podem
descrever essas formas particulares de organizacdo e experiéncias societarias no
sentido de mostrar modos e formas de agrupamentos que persistem, renovam-se e

resistem diante dessa realidade totalizante.

E sabido que toda essa modernidade trouxe ndo s6 grandes beneficios a
humanidade, mas também uma ameaca as conquistas do direito a paz, a
preservacao da vida e da defesa da acéo solidaria entre as nagcfes. O excesso de
tecnologia também foi uma das causas que afastaram cada vez mais o homem de
sua luta pela participacao coletiva e vida comunitaria, ja que as relacdes coletivas
estdo cada vez mais sendo substituidas pelas cadeias de vias informacionais,
televisuais e telematicas. Cabe ressaltar, porém, que as tecnologias, dependendo do
uso que se faz delas, possibilitam também a reinvencdo da vida comunitaria e

coletiva na sociedade moderna.

Sabe-se que os conglomerados de comunicacdo muito se direcionaram a
propagacdo de uma cultura cotidiana voltada para os interesses mercantilista e
alavancou, segundo NéstorGarciaCanclini, o processo de exacerbagdo do
consumismo, do espetaculo e da transformagdo do culto sagrado em festa
agendada de acordo com o0s interesses politicos e ideoldgicos das classes
dominantes. Sobre esta situacdo, Canclini faz a seguinte afirmac&o: “A maioria das
festas as pessoas vao individualmente, sédo feitas em datas arbitrarias, e, quando se
adere ao calendario eclesiastico, a estrutura segue uma légica mercantil que
transforma o motivo religioso num pretexto; ao invés da participacdo comunitéria, é
proposto um espetaculo para ser admirado.” ** Muito embora, Canclini admite
também que o consumo serve para pensar. Em relacdo a essa questdo,

abordaremos com mais intensidade a partir do préximo item.

Neste sentido os meios interferem nas culturas populares anunciando e
difundindo a festa como forma de expressar um lugar em que tudo pode ser
negociado e inclusive a logica da for¢ca do poder em estabelecer normas e organizar

0 acontecimento do evento, que segue de acordo com o interesse predominante de

%" CANCLINI, NéstorGarcia. 1983, p. 212
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outros grupos alheios, ocultos e invisiveis que de uma forma ou de outra intervém na
montagem do espetaculo. Pensar os meios de comunicacdo e sua pratica diante
desse cenario requer também compreender que as manifestacdes do maracatu
expressam fatores representativos e simbdlicos, os quais anunciam formas de
agrupamentos e sistemas de cédigos com um dialeto préprio de uma categoria
social, que produz por meio da linguagem artistica um universo midiatico alternativo

e bastante particular.

1.2As intervencbes das novas tecnologias midiatica s ou mediacdes das

culturas: do espetaculo da cultura para o espetacul o midiatico.

“[...] mas é para a diversidade e ndo para
homogeneidade da experiéncia negra que devemos
dirigir integralmente a nossa atenc¢do criativa agora”.
(Stuart Hall. 2003, p. 346)

O apogeu das novas tecnologias trouxe um progresso consistente, fazendo
com que as distancias geograficas que separavam as nacdes fossem abolidas da
estrutura social modernizada. Através de toda essa evolucdo, ficou mais facil saber
sobre os modos de vida culturais de povos distintos. Basta apenas conectar-se a
uma rede de informacao telematica que um mundo de informacdes fica ao alcance,
muito embora nem todos possam ainda usufruir dessa oferta. As culturas se
reinventaram e se renderam aos processos condicionadores originados pelas
tecnologias. A técnica que estava dentro da natureza, da cultura, passou a ter uma
dimensao mistificadora da ordem natural do universo, e agora ela é mitificada pelas

civilizagdes modernas.

N&o ha como negar que a cultura de massa promovida pelos meios de
comunicacdo mundializados € aquela que fragmenta o conhecimento cada vez mais
mediado pelos interesses performaticos das expressividades cotidianas. E toda essa

promocao do cotidiano intensificou-se também com o surgimento do sistema de
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comunicacgdo televisual, iniciado com o invento do cinematégrafo dos irmaos
Lumiere, aparelho de laboratério da fisica que projetava numa tela imagens
animadas pela energia elétrica, levado ao publico pela primeira vez em dezembro de
1895. Esse modelo de producéo de imagem possibilitou o aparecimento de novas
experimentacfes empiricas, reproduzindo o espaco social e cultural numa retdrica

subjetiva feita através do uso de luzes e de alquimias editadas em estudios.

Essas primeiras experiéncias no campo da comunicacdo eram produzidas
com o auxilio de aparelhos fixos, parados nas portas de fabricas, em estacfes de
trem, cenarios nos quais se focalizavam os espacos urbanos e pessoas em
movimento. Com essas experiéncias, abriu-se o caminho para uma producdo cuja
técnica fundamentava-se na focalizacdo dos fatos, isenta de qualquer tipo de
perspectiva tendenciosa. Ainda ndo havia nessas imagens um compromisso de
carater social ou educativo. Elas serviam apenas como um suporte para a revelacéo
das interatividades criadas nos encontros da rua e o surgimento das novas
tecnologias para facilitar o desenvolvimento do processo cognitivo do homem em

relacédo a vida moderna.

Foi somente algum tempo depois que o francés Chris Marker®® passou a
reconhecer a importancia de focalizar o social através de imagens, e comegou a
mostrar as primeiras discrepancias socioculturais dos povos. Estava assim, nesse
momento, inaugurado um novo modelo de producdo que apontava o0 sentido
etnografico da imagem. Especializado na profissdo de reporter cultural, Marker
tornou-se um narrador da cidade, sendo seus propdsitos movidos por interesses

politicos e sociais.

As primeiras experiéncias funcionalistas da midia mostraram que o processo
de comunicacao parcialmente mediado era feito de acordo com o0 que a teoria da
informacéo chama de modelo sistémico de comunicagdo: emissor- ruidos-receptor,
ou seja, codificador-canal-decodificador. Tal situacédo de interatividade que detinha,
nesse momento, um poder de dizer e de tornar assimétrico um enunciado que
ocorreu justamente quando estavam sendo elaborados os ideais tipicos de

dominacdes tecnoldgicas e transculturais que se encontravam em curso. O poder de

% ROCHA, Glauber. 1981, p. 38-39
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dizer das midias era elucidado na medida em que se processava 0 projeto

transnacional da cultura.

O transnacionalismo, segundo Renato Ortiz*°, sempre fez parte da moderna
tradicao brasileira e os meios de comunicacéao dificilmente conseguem sair da logica
de um discurso intermediado pelo internacional, nacional, o regional e o tradicional.
Isto acontece justamente em virtude do carater multicultural, que opera a partir dos

modelos adotados sob a influéncia de paises-modelos ou culturas-modelos.

O receptor, sujeito da enunciacdo (sujeito falado) era percebido apenas de
forma parcial, representado através das falas do apresentador-reporter. Essas
narrativas das midias regenciadas por técnicas e estratégias audiovisuais nao
passavam de um jogo, com algumas regras e uma técnica de apreensao dos fatos e
das massas. Nessa perspectiva, 0 receptor ndo passava de um ser inexpressivo,
ele era um agente passivo no processo de comunicagdo, sem participacao direta
nas estruturas de montagem no campo da producdo. O modelo sistematico adotado

era predeterminado pelos efeitos de estimulo-resposta / causa-efeito.

As teorias dos Estudos Culturais, por conseguinte, vieram desmistificar essa
condicdo passiva do receptor, e apontaram para que 0 processo de producéo
midiatico estabelece uma relacdo de complementaridade em relacdo aos modos e
costumes de vida dos povos. Essas mediacdes culturais promovidas atraves dos
meios de comunicag¢dao, ao mesmo tempo que reforcam necessidades e desejos de
consumo, sdo originadas com base nos anseios e desejos existentes nas proprias
comunidades. Aqui € preciso entender as midias ndo somente como formadoras das
vontades humanas, mas também como produtoras dos interesses da sociedade

moderna.

Conforme analisa Roger Silverstone, o0 processo de mediacdo ¢€
performatico, evidencia-se compactuado e inerente as proprias experiéncias e trocas
simbdlicas cotidianas. A midia, nesse caso, nos possibilita o prazer de poder ver
contextualizadas essas experiéncias ou vivéncias humanas num tempo-espaco-
historico. As contextualizagcdes dos meios de comunicacao sao figurativas e reais ao

mesmo tempo porque acontecem com base na experimentacdo, de acordo com a

% ORTIZ, Renato. 1994, p. 199
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realidade cotidiana. Em relacdo ao performéatico mediado, Roger Silverstone faz a

seguinte consideracao:

O esclarecimento do papel da midia na vida cotidiana é, portanto,
possibilitado justamente pela percepcdo de que o mundo em que vivemos,
que em parte construimos e que se baseia na experiéncia, em nossa
compreensdo dessa experiéncia e em nossa tentativa de representa-la (ou

distorcé-la), ja € — num sentido poderoso, performativo — mediado.*

O estudo das mediagcbes culturais apontadas por John Thompson se
distingue da concepcdo de Roger Silverstone, porque Thompson subdivide o
processo historico atual em trés momentos: a mediacéo interativa face a face, a
interacdo mediada e a quase mediada. A primeira estd vinculada as condi¢cbes
classicas de interacdo em que as pessoas se mediavam dialogicamente através dos
encontros no contexto social. O segundo tipo esta relacionado as interacdes
mantidas pelos meios virtuais (telefone, internet, carta, entre outros) em que 0S
dialogos podem ser mantidos a distancia, num espago-tempo sem a presenca fisica.
Por fim, Thompson comenta sobre a “quase interacdo mediada” para mostrar o
potencial dos meios de comunicacdo de massa (livros, jornais, televisdo e outros),
gue possibilitou o acontecimento de uma intimidade n&o reciproca mantida a

distancia com o grande publico.**

A diferenca do estudo sobre a teoria das mediacfes realizada por esse
autor, em relagcdo a analise de Roger Silvertone, € que Thompson enfatiza a
importancia do caréater ideoldgico contido nas mais diversas formas de exposi¢coes
de mensagens e simbolos enunciados pelos meios de comunicacdo de massa que
demarcam um lugar de poder. O sentido de ideologia apreendida por Thompson tem

a seguinte definigao:

9 SILVERSTONE, Roger. 2005, p.134
L THOMPSON, John. 2009, p. 78- 79 -191.
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Propus uma dindmica e pragmatica concepgdo de ideologia que focaliza a
atengcdo nas maneiras em que as formas simbodlicas servem, em
circunstancias particulares, para estabelecer e sustentar relagdes de dominio.
De acordo com esta concepgdo, formas simbolicas especificas nao sao
ideoldgicas por si: elas séo ideoldégicas somente e até onde servem, em
circunstancias particulares, para estabelecer e sustentar sistematicamente

relagBes assimétricas de poder.42

As formas simbdlicas de representacdo advinda da sociedade sé&o
produzidas sistematicamente e reproduzidas por agentes situados dentro de um
contexto sociohistorico especifico. Essa trajetdria que marca os individuos se
subdivide no que Thompson*® chama de capital econdmico, capital cultural e, por
altimo, capital simbdlico. Esse trés dispositivos sdo decisivos para marcar as formas
de relacOes determinadas na sociedade moderna.

Observar a estrutura social de um campo ou de uma instituicdo requer
problematiza-la para uma perspectiva assimétrica e diferenciada em relacdo a sua
condicao relativamente estavel. Pois essa estrutura social reproduz simbolicamente
contextos sociais de diversas formas, construindo e reconstruindo significados.
Esses significados, conforme Thompson, sédo definidos dentro de um contexto que
envolve o campo de producdo e o campo de recepgdo. Sobre essa situacéo,
Thompson** faz a seguinte afirmac&o: “O processo de recepcédo ndo é um processo
passivo de assimilacdo; ao contrario, € um processo criativo de interpretacao e
avaliacdo no qual o significado das formas simbolicas é ativamente constituido e

reconstituido”.

As teorias das mediacdes oferecem uma oportunidade de superacdo da
dimensado técnica dos meios para discutir a cultura em suas instancias sociais e
politicas. Refletir sobre a perspectiva das mediacdes implica dar sentido aos modos

de vida, ao convivio social, legitimando as praticas culturais como fundadoras das

“21dem, p. 186

3 THOMPSON, John. 2007, p. 195.Thompson faz referéncia a Pierre Bourdieu ao utilizar-se dos
conceitos de capital econémico, capital cultural e capital simbdlico.

*1dem, p. 201
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contextualizagcdes midiaticas. Em relacdo a essa condicdo mdltipla mediada, o

pesquisador Jesus Martin-Barbero faz o seguinte comentario:

Pensar os processos de comunicacdo neste sentido, a partir da cultura,
significa deixar de pensa-los a partir das disciplinas e dos meios. Significa
romper com a seguranca proporcionada pela redugdo da problematica da

comunicacao a das tecnologias. s

Pensada sob esse prisma e entendida a partir dos dispositivos dos
processos das mediacfes, a midia deixa de ser repassadora da informagcdo que
depositava no receptor, como se esse fosse um recipiente vazio, uma amalgama de
noticias, para compreender melhor a complexidade de todo um sistema cultural que
envolve o receptor inserido em seu sistema de referéncia. Essa proposta passa a
substituir o pensamento que separava o campo da producdo do campo da recepcgéo.
Ambas as partes encontram-se complementadas e dependentes uma da outra, pois
o lugar da recepcédo configura e concretiza as expressividades do campo da
producdo da midia. Ambos se qualificam como territérios interdependentes. O
receptor visto pelo preceito das teorias das mediacdes adquire a condi¢ao de sujeito

ativo do processo de comunicacao capaz de dar sentido as ofertas midiaticas.

Os processos de apropriacdoes das ofertas midiaticas por grupos coletivos
demarcam um quadro de experiéncias singulares, e em alguns aspectos essas
coletividades se adaptam em relacdo aos sentidos produzidos pela midia; porém,
esses condicionamentos ou enquadramentos estédo vinculados ao jogo de interesse
das partes envolvidas nesse processo. Os grupos sociais se hdao configuram uma
relacdo uniforme e linear em relagcdo a midia, contra-atuam de um modo particular

uma experimentagdo cultural minoritaria.

O processo de comunicacdo experimentado na modernidade, segundo

Adriano Duarte Rodrigues*, se subdivide entre a relacdo comunicacional e o carater

> MARTIN- BARBERO, JesUs. 1997, p. 285
“° RODRIGUES, Adriano Duarte. 1999, p. 27
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informativo dos meios. Enquanto a relacdo comunicacional abrange com maior
intensidade as subjetividades humanas — o dialogo —, as relagbes intersubjetivas
entre as partes que se encontram enraizadas na experiéncia coletiva tém o seu
dispositivo informativo sustentado na ideologia da reducdo e da limitacdo reflexiva

do carater complexo do universo social e coletivo.

Os fluxos de comunicagédo que antes ndo dependiam das novas tecnologias,
pois 0os processos de mediagdes se travavam imbricados nas relacdes tradicionais
coletivas, através do uso de signos representativos, de trocas simbdlicas, agora se
legitimam também por intermédio das ofertas midiaticas. Nesse contexto anterior,
antepassado, as interacOes sociais se davam pelo sentimento de pertenca, com o
uso de signos representativos e de trocas simbdlicas. Portanto, ndo s6 os meios,
mas a proépria linguagem na sua condi¢ao classica tradicional ja havia adquirido seu

carater mediador do homem com a natureza.

Com o uso da linguagem, o homem deu significado ao universo e passou a
intervir e originar um sistema proprio e particular de comunicacao.
Independentemente das novas tecnologias, esses processos mediadores classicos,
histéricos e tradicionais sdo denominados de metasemidticos®’ — linguagens
desenvolvidas através de signos, indices, simbolos, elementos verbais e néo
verbais. Os meios, nesse caso, ocupam o0 lugar de mediadores de processos
civilizatorios e classicos através de novos elementos tecnologicos que promovem
outras formas de sociabilidades modernas, mas que ndo anulam as possibilidades
de contextualizag6es das reminiscéncias dos processos mediadores da tradicdo ou
interacdes cotidianas e comunitarias. Essas interacdes permanecem até hoje na

sociedade moderna.

Em suma, se pode ser dito que a midia interfere nas culturas populares, em
contrapartida, pode-se também afirmar que as expressividades populares
compactuam e se reinventam através da midia. Ha uma relacdo de dupla troca
neste processo. Em sua totalidade, o maracatu reflete, por intermédio dos processos
de sociabilidade gerados pelos seus participes, uma mobilizagdo de um grupo social

que, ao se vincular aos sistemas de comunicacéo vigentes, exerce uma difusdo de

“"1dem, p. 38
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seus eventos e desfiles. Cabe ainda ressaltar, por exemplo, o uso das novas
tecnologias virtuais que os grupos de maracatus fazem para divulgar seus ensaios,
eventos e seminarios. Abordaremos mais sobre essa questado no ultimo capitulo da

tese.

Quanto ao papel da midia em relacédo as culturas, Stuart Hall concebe que a
producdo de bens simbodlicos é como um processo ininterrupto de
codificacdo/decodificacdo, em que o grau de reciprocidade € genuinamente limitado
e gerador de uma rede infinita de sentido. Ele acrescenta ainda que, dentro da l6gica
da producéo e da circulacdo do discurso da midia, o telespectador ndo opera sob a
luz da transparéncia do “cédigo dominante.” Ao contrario da suposta existéncia de
equivaléncia entre as partes envolvidas, ha uma permanente rede de ‘comunicacao
sistematicamente distorcida’.*® Stuart Hall admite também que nas praticas
cotidianas existe uma disputa discursiva capaz de gerar uma série de confrontos

ideologicos mobilizados por for¢cas antagonicas de sentidos.

Existe, por parte da midia, o interesse em promover a hegemonia do discurso
totalizante, fragmentado, globalizado, impondo sempre a ideologia do “codigo

profissional™*

em relagcédo ao campo do receptor, o qual susceptivelmente cria outras
estratégias de apropriacdo das ofertas midiaticas. Por outro lado, ha, por parte do
maracatu, uma luta excessiva por uma hegemonia que lhe permita ndo somente
reproduzir o cédigo de referéncia da midia, mas ainda expor um lugar em que se

trava uma disputa de sentido, tensdes, conflitos e desvios.

A utilizagdo do codigo e da técnica, cabe ressaltar, foi criada pelo homem
para melhor se servir dos recursos naturais e utiliza-los de maneira satisfatéria para
a promocao do bem-estar social e da qualidade de vida. Ao distanciar-se da cultura,
a técnica passou a dominar, legitimar e encaminhar as a¢cdes humanas para 0s
processos evolutivos da vida moderna, excluindo o homem de sua condicéo natural,
isto é, afastando-o de dentro da natureza para envolvé-lo e adapta-lo as inovacdes
teleguiadas das tecnologias. Sempre intrinseca a cultura, a técnica se renova e

renova as ag¢des humanas, que reinventam seus modos de vida em funcdo das

8 STUART, Hall. 2003, p. 376.Segundo Stuart Hall, essa frase é de Habermas e foi utilizada no texto
comunicacdes distorcidas, no ano de 1970.
9 1dem, ibidem, p. 377.
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mudancas tecnoldgicas. Nessa perspectiva, a tecnologia depende da natureza e da
cultura para ser reinventada, e a cultura se reinventa com o apogeu das novas

tecnologias.

As interferéncias das tecnologias na cultura cotidiana ficam cada vez mais
evidentes nas mais diversas formas de expressividades linguisticas do dia a dia. O
uso da fala, da lingua, passou a ser o dispositivo identificador das interferéncias das
tecnologias na cultura. A era da linguagem classica em que o imaginario e a
representacdo narrativa eram a unica forma de informacédo socializada pelos
homens, agora, por conseguinte, foi substituida pelas tecnologias midiaticas (livro,

telefone, fax, TV, radio, internet, entre outras).

Essas expressividades midiaticas originaram extensivamente novas formas
de mediacOes jamais experimentadas antes. O homem que entdo experimentava
uma relagéo de troca simbdlica como parte da natureza, agora experimenta um tipo
de convivio tecnoglobalizado que cada vez mais toma um rumo mais complexo da
sua condicdo humana anterior, em que 0s espacos da linguagem interfacial cedem
lugar ao universo multiplo sem limites e sem as fronteiras geograficas que
separavam 0s povos. Sao vérias linguas, dicgbes, que se misturam de forma
consistente e que atingem a todos, e todos interagem com todos ao mesmo tempo,

independentemente do espago-tempo geografico.

A linguagem tornou-se um instrumento revelador dessa condicdo moderna
humana, desse contexto tecnolégico que assola varios territérios do planeta. E a
linguagem que demarca processos de assimilacdo, similaridade, e reminiscéncias
singulares da modernidade, mas também da tradicdo. As evolu¢des tecnoldgicas,
originadas desde o surgimento da linguagem oral e escrita, mostram exemplos
classicos de constantes intervencées e mudangas ocorridas pelo aparecimento das
redes telematicas. Os processos mediadores que antes eram de natureza interativa
classica (o eu e o tu), simbdlica, agora se encontram amplificados pelas tecnologias

midiaticas.

A cultura erudita sempre foi uma fonte de mediacdo do homem com a
natureza e, em contrapartida, o homem sempre buscou se superar, 0 que gerou

novas formas de interagdo e de intervencdo no processo evolutivo da vida. As
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tecnologias das infovias (internet), por exemplo, servem cOomoO processos
multiplicadores de novas experimentacfes culturais evoluidas, que sdo novas, mas
também sao velhas e tradicionais na medida em que elas se estendem de forma
ilimitada nas interacdes humanas e nos processos comunitarios cyber-tribal das

novas geracoes.

Os discursos que circulam nas redes midiaticas se estabelecem de forma
imbricada ao cotidiano através de processos externos, sob a légica do discurso da
modernidade. Porém, se as novas tecnologias de comunicacdo interferem no
cotidiano, legitimando processos modelizadores aos grupos coletivos, esses grupos
configuram uma nova forma de representacdo estética e de uso particular dessas
ofertas através de a¢des minoritérias. Isto €, a0 mesmo tempo em que 0S Processos
de atomizacdes avancam, as apropriacdes ou o0 uso particular das ofertas midiaticas
configuram novos modos de vida que se expressam através das representacoes,

simulacdes ou encenacdes culturais cotidianas.

Acima de qualquer defesa otimista desse processo, pretende-se aqui travar
um didlogo marcado pela critica positiva acerca das possibilidades que a
modernidade pode oferecer para o campo das artes. Possibilidades de expanséao, de
emancipacao, de liberdade, de solidariedade, de esperanca, de amor e, enfim, de
vivéncia de novas experiéncias menos conflitantes entre as nacdes. A tecnologia
nao veio para destruir, desde que nao seja utilizada para a promocao da guerra, e
sim para ampliar os processos de interacdes culturais humanas, interacdes poéticas,
narrativas, afetivas e mobilizagbes sociais em defesa da vida e da natureza. Desde
sua origem, a evolugdo da técnica vem promovendo a necessidade de libertacdo
humana, o desejo de produzir cultura, de gerar autonomia e de dar sentido a
existéncia. E através dela que se decodifica o sentido da vida, que se constr6i o

saber cientifico ou mesmo o saber mais coloquial.

Do moderno ao tradicional ou do tradicional ao moderno as tecnologias e
principalmente as tecnologias mididticas entram num constante processo de
evolucdo que se engendram através do novo que se torna velho e do velho que
renova. Nem tdo novas, nem téo velhas as tecnologias se reinventam e reinventam
as formas de socializacfes cotidianas contemporaneas. Entre os sistemas de midia

antepassada e moderna, 0 maracatu se reinventa ao aderir para 0 chamamento do
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espetéculo tanto os novos com os velhos sistemas de comunicagéo. (Ver mais sobre

0 assunto no item 3.4)

Os meios de comunicacdo, no principio do seu desenvolvimento, tinham
como suporte principal em suas programacoes o interesse em expandir uma cultura
do cotidiano para um publico ainda restrito, a um contexto social em que poucos
detinham bens materiais tecnolégicos de informacdo. Ou seja, poucos tinham
acesso a informacdo no contexto dos anos 50 e 60 no Brasil do século passado,
guando o processo de expansao capitalista e tecnoldgico de midia ainda estava em

curso e era privilégio apenas das elites.

O processo historico que expandiu e gerou o desenvolvimento dos meios de
comunicacdo de massa coincide também com o processo de desenvolvimento
urbano e o surgimento da sociedade de massa. Isso aconteceu, principalmente, no
periodo da revolucdo industrial, quando as industrias e o comércio mercantilista
capitalista comecaram a se instalar na sociedade, provocando o surgimento de um

mercado de midia.

Nesse sentido, a midia passa a cumprir o papel de mediadora do
acontecimento da sociedade de massa, desempenhando uma fungao racionalista e
integradora da vida moderna e do estilo de vida urbana. A midia, que entdo
enunciava o gosto classico, inaugura agora um modelo de producédo vinculado as
determinacdes da logica da sociedade de massa em processo de expansao e
desenvolvimento. Ao transitar do estilo classico erudito para o modelo “popular
massivo”, conforme aponta Canclini, 0s meios de comunicacdo ndo deixaram de
cumprir seus oficios, apenas se adequaram a uma condicdo humanitaria moderna
gue necessitava e precisava ter seus gostos e anseios difundidos. Acerca dessa
condicao societéria, o referido antropdlogo faz a seguinte adverténcia:

Por discutiveis que parecam certos usos comerciais de bens folcléricos, é
inegavel que grande parte do crescimento e da difusdo das culturas

tradicionais se deve a promoc¢éao das indUstrias fonogréficas, aos festivais de
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danca, as feiras que incluem artesanato e, é claro, a sua divulgacédo pelos

meios massivos.*®

O modelo midiatico que separava os saberes cultos, populares e
massivos agora esta diretamente vinculado ao projeto de fragmentacdo do
conhecimento e da promog¢&o da supremacia dos valores etnocéntricoeuropeus em
detrimento das manifestacdes ritualisticas locais e nacionais. Portanto, ao contrario,
€ na medida em que esse cruzamento entre 0s modelos culturais se propaga que 0s
processos de hibridizag&do séo fortalecidos, e a dindmica da inovagéo torna-se ainda
acentuada. Nesse caso, o regional também se imbrica ao nacional e ao internacional
cada vez mais intensamente, mostrando que a tradicdo so é compreendida de forma
hibrida.

Contudo, no decorrer de toda uma mudanga cultural e estruturacao
social, ocorria também outra mudanca que afetava diretamente as relacdes sociais e
humanas. A partir daquele periodo (revolucao industrial), a sociedade se reinventa
sob a logica discursiva da modernizagdo, do progresso, do consumo e da
urbanizacdo crescente. Esse contexto, na sua forma expressiva, contribuia para
inaugurar uma mudanca estética e cultural em que o tecido social passava a
reproduzir estilos e formas artisticas sob o efeito de imagens, signos, simbdlicos,
indices e icones. A cidade passava a ser um texto segundo a légica do discurso da
modernidade.

Nesse sentido, independentemente da midia, a sociedade antepassada
era um misto de culturas e exposi¢cdes artisticas de ritos, de manifestacdes
tradicionais e rituais religiosos. Esse processo de padronizagéo cultural legitimado
pelos meios de comunicacdo surgiu quando a sociedade ja estava massificada.
Conforme discorre Canclini, “A industrializacdo e a urbanizacdo, a educacéo

generalizada, as organizacfes sindicais e politicas foram se reorganizando de

% CANCLINI, Néstor Garcia. 2008, p. 217
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acordo com leis massivas a vida social desde o século XIX, antes que aparecessem

a imprensa, o radio e a televisdo.” >

Vinculados a essa nova condicdo popular massiva, 0os meios de
comunicacdo inauguram um formato que privilegia o gosto do publico de massa
cada vez mais integrado a intensificacdo do consumo. Ser popular para a midia
representa o estabelecimento dos lagcos confirmativos dessa nova sociedade
urbanizada e gerenciada cada vez mais pela ideia de progresso. O que interessa a
midia nesse momento se expressa atraves da necessidade de expanséo do estilo
social de vida urbano mundializado, mas ela também se vincula as expectativas de
promocado da solidariedade planetaria, da paz, do amor e da esperanca, situacdes

decorrentes das praticas cotidianas das popula¢cfes ou das massas.

Se de um lado a midia promove expectativas de consumo e de
mercado, de outro ela amplia e reflete os desejos e sentimentos afetivos das
massas, que carecem de direitos a cidadania, a liberdade e a emancipacao
econdbmica e cultural. A midia, se ndo manipula — principalmente a televisdo —,
democratiza conhecimento as massas que ndo tém acesso a outros meios
tecnoldgicos e a bens simbélicos de informacéo. “O consumo serve para pensar” >,
afirma Canclini, e serve para pensar as relacdbes mantidas por interesse de
diferenciacdo, status social, interacdo comunicativa e vida comunitaria. Serve para
se pensar 0s acordos comerciais entre produtores e receptores, entre instituicdes de
poderes e, por fim, as expressividades culturais no contexto social moderno. A

senha da cidadania é o consumo.

As festas como expresséao ritualistica da civilizagdo sempre fizeram
parte da histéria da humanidade. O espetaculo como representacdo cultural dos
povos traz as marcas das culturas tradicionais, que significam continuidade e
permanéncia de um sistema simbdlico. Portanto, quando a midia enuncia um
espetaculo, ela esta elucidando uma situacdo que, em si, faz parte do universo
sociocultural cotidiano. As culturas, nesse sentido, ao se renovarem, estao buscando
criar vinculos com tudo aquilo que é inerente a modernidade social e as mudanca no

estilo de vida atual. A midia projeta o espetaculo das culturas que, além do carater

°L |dem, p. 256
°2 CANCLINI, Néstor Garcia. 2008, p. 67.
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consumista ou mercantilista, traz também o interesse em promover e divulgar as
expressividades artisticas e culturais dos grupos, as marcas de uma obra de arte de
valor. O valor de uma arte ou a arte de valor ndo se mede pelo sucesso nem pelo
fracasso, mas por tudo que possa escapar da denominacdo de mercadoria ou
subproduto de midia.

Muito embora na sociedade urbana tudo que tem valor esta
diretamente relacionado ao seu processo de difusdo e exposicdo midiatica. Toda
expressao artistica e cultural também depende da midia para se expandir.Nessa
relacdo entre a midia e o espetaculo ambos necessitam um do outro, pois as partes
envolvidas sempre saem ganhando e, em grandes proporcdes, € o publico que sai

beneficiado com o show pirotécnico da midia.

Quer seja o espetéaculo tradicional ou internacional, o que interessa aos
meios de comunicacdo é o fortalecimento do modelo hibrido e transcultural. Quer
seja local, quer regional, a poténcia da midia se inscreve no territério que demarca
junto o tradicional, o moderno e o pés-moderno ao mesmo tempo. Mesmo que o
resultado final seja 0 consumo, o espetaculo da cultura nunca deixara de preservar
sua esséncia de obra artistica. Uma cultura pode ter perdido seu valor estético e
politico, mas nunca perde a consisténcia representativa de uma sociedade que se

renova de forma concomitante com o diferente.

Os meios atuam como mediadores das culturas e retratam os
espetaculos cotidianos hibridos como fatos. Nesse caso, a midia ndo interfere no
andamento do enredo do espetaculo, mas também ndo expde de forma neutra o
acontecimento expressivo de uma experiéncia cultural. O acontecimento do fato se
da em funcdo de uma multiplicidade de situacdes que independem dos agentes
envolvidos. Na sociedade complexa, outras formas de relagbes se desencadeiam, e
s6 através de uma reflexdo etnografica podera se pensar que tipo de trocas ou
negociacdes esta sendo travado no dia a dia. Realizar uma contextualizacdo do
cotidiano requer apresentar como as experiéncias estdo sendo mantidas, sentidas e

apropriadas.

Do espetaculo da cultura para a producdo midiatica da cultura se

processa o carater mercantilista, comercial e de consumo da arte. Porém,
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independentemente da perspectiva consumista da midia, o espetaculo se
desenvolve. Porém, hoje com o apogeu das novas midias de interatividade ampla a
difusdo da arte fica mais associada a questao do prazer e do entretenimento. Nesse
caso,ndo se trata de transformar tudo o que se define como arte em produto de
consumo. N&o se trata de reverenciar os meios de comunicagdo como dominadores
dos gostos populares, mas de entender como a dinamica propria do
desenvolvimento tecnologico remodela a sociedade, e também como a sociedade se

reinventa diante desse processo.

As formas de percepcdbes dos meios de comunicacdo em
funcionamento sdo assimétricas assim como a sociedade € um texto que se
apresenta de forma polissémica. Entre os dois polos ndo ha intercessdes, mas
hibridizac¢des interdependentes. No campo social as diferengas dialogam, e s6 uma
reflexdo fundamentada junto as experiéncias permite compreender como se
estabelece o processo de massificacdo no cotidiano. Ha varias dic¢des culturais
dentro uma cultura. Ha formas diferentes de compreender a vida cotidiana. Ha varias
cidades dentro de uma cidade. Tudo isso é reflexo de uma sociedade que se
reinventa pela midia e serve de artefato para compor o espetaculo telematico da
vida. A midia, nesse caso, € mais queum texto simbodlico e semiotico que, embora
nao substituindo todo o universo real, tem efetiva participagdo na textura da
experiéncia cotidiana das sociedades capitalistas contemporaneas. Os dois polos,
midia e sociedade, independentemente se autorregulam de forma mutua e interativa,

mas ambos dependem um do outro.

O espetaculo da cultura na midia € um signo, uma representacao
figurativa da realidade que se apresenta de forma imagética. A midiaespetaculariza
os fatos sociais e € também o proprio espetaculo, sendo um meio simbdlico de
mediagcdo do universo do mundo objetivo com a sistematizacdo iconica, ela atua
produzindo ideias, conceitos, valores e novas motivagcdes para a sociedade
contemporanea. Entre a conversdo do espetaculo da cultura para a exposicéo
midiatica existe um campo perpetuado de sentido e tensionado de significacdo. Tudo
isso pode ser revelado, por exemplo, por intermédio do maracatu, que simboliza
uma sintese de uma disputa discursiva e estética da condicdo moderna em

detrimento de uma tradicdo que quer permanecer viva.
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2FESTA, MUSICA E SOCIABILIDADE

Os “crentes” rurais desfazem assim a fatalidade da ordem
estabelecida. E o fazem utilizando um quadro de referéncia
que, também ele, vem de um poder externo. Reempregam
um sistema que, muito longe de I|hes ser proprio, foi
construido e propagado por outros, e marcam esse
reemprego por “super-acdes”, excrescéncias do miraculoso
gue as autoridades civis e religiosas sempre olharam com
suspeita, e com razédo, de contestar as hierarquias do poder e

do saber a sua razao.

(Michel de Certeau, 1994, p. 78)

A festa popular do maracatu na cidade de Fortaleza € um ritual em que as
expressdes artisticas e diccbes de diversas vozes polifbnicas e exposicdes
alegodricas e figurativas se realizam. Ela se transforma num territério complexo, com
nuances enunciativas de um contexto que requer varias formas de leitura e
interpretacdo. A festa € um texto implicito que pode ser lido e o maracatu
complementa o sentido desse texto ao expor, por meio da musica, do canto e do
corpo, um territdrio de representacdo da vida social, de seus conflitos, tensdes e
contradicbes. O maracatu é uma festa de consagracdo dos mitos e deuses
africanos, que promove uma socializacdo artistica, cultural e comunitaria sob a
l6gica da ordem e da moral do olhar das elites locais. Ele € uma representacao
teatral e artistica com uma conotacéo critica e discursiva da vida social, politica e
econdmica dos moradores da periferia da cidade. Projeta uma expressao estética
atualizada em forma de arte que possibilita a compreensdo do fendmeno da

modernidade.
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O termo representacgéo, por exemplo, conforme assinala EmileDurkeim®, é
fruto da acdo coletiva, do acumulo de um longo tempo historico, de troca de
sentimentos, emocgdes, vivéncias e experiéncias compartilhadas por varias
geracdes. Porém, o professor Serge Moscovici o concebe como uma rede de
relacdes dindmicas, e ndo estaticas, que se encontra num constante processo de
atualizacao, preferindo chama-la de rede social, e ndo coletiva. Conforme assinala

Serge Moscovici:

As representagdes sociais devem ser vistas como uma maneira especifica
de compreender e comunicar o que nés ja sabemos. Elas ocupam, com
efeito, uma posicéo curiosa, em algum ponto entre conceitos, que tem como
seu objetivo abstrair sentido do mundo e introduzir nele ordem e
percepcdes, que reproduzam o mundo de uma forma significativa.>

Considerando representacédo social dessa forma, Serge Moscovici admite a
existéncia de uma relacado simultanea entre linguagem e representacao; para ele, o
propdsito primordial dos fenbmenos sociais que ocorrem na sociedade é promover
uma linguagem histérica e convencional. Conforme acrescenta Moscovici: “A
linguagem, excluida da esfera da realidade material, reemerge na esfera da
realidade histérica e convencional; e, se ela perdeu sua relacdo com a teoria, ela

conserva sua relacdo com a representacéo, que € tudo o que ela deixou.” *

Ancorado na perspectiva sociopsicolégica, Serge Moscovici considera
também que o significado de representacéo social esta associado a tudo que se
relaciona aos processos de interagdo do homem com a natureza, em suas diferentes
formas de dar sentido a realidade. Conforme Moscovici, 0 universo perceptivo das
experiéncias cotidianas € heterogéneo e dependente da natureza social em que se
esta inserido. Em relacdo a esse processo de imbricacdo entre representacio e

contexto cultural, Moscovici faz a seguinte afirmacao:

°3 DURKHEIM, Emile, 2003, p. 23.
*MOSCOVICI, Serge, 2010, p. 46.
*®ldem, ibidem, p. 47.
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Nenhuma mente esta livre dos efeitos de condicionamentos anteriores que
lhe sao impostos por suas representacdes, linguagem ou cultura. Noés
pensamos através de uma linguagem; nos organizamos NOSSOS
pensamentos, de acordo com um sistema que esta condicionado, tanto por
nossas representacdes, como por nossa cultura. NOs vemos apenas o que as

convencgdes subjacentes nos permitem ver e nds permanecemos
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inconscientes dessas convencoes.

Moscovici torna-se mais enfatico ao dizer que a sua definicdo de
representacdo estd relacionada ao mundo moderno, e que 0SS meios de
comunicacdo ampliam e aceleram os processos de mudancas das representacoes

cotidianas. Serge Moscovici confirma:

As representacfes sociais que me interessam nao sdo nem as das
sociedades primitivas, nem as suas sobreviventes, no subsolo de nossa
cultura, dos tempos pré-histéricos. Elas sdo as de nossa sociedade atual, de
nosso solo politico, cientifico, humano, que nem sempre tem tempo suficiente
para se sedimentar completamente para se tornarem tradi¢cdes imutaveis. E
sua importancia continua a crescer em propor¢cdo direta com a
heterogeneidade e a flutuacdo dos sistemas unificadores — as ciéncias,
religides e ideologias oficiais — e com mudancas que elas devem sofrer para
penetrar a vida cotidiana e se tornar parte da realidade comum. Os meios de
comunicacdo de massa aceleram essa tendéncia, multiplicaram tais
mudancas e aumentaram a necessidade de um elo entre, de uma parte,

nossas ciéncias e crencas gerais puramente abstratas e, de outra parte,

. s .. 57
nossas atividades concretas como individuos sociais.

Moscovici ndo concebe as representacdes como formas simbdlicas de
exposicoes arbitrarias, mas reconhece a existéncia de uma certa supremacia delas
sobre as experiéncias cotidianas. Conforme analisa Moscovici, ndo sao 0s

individuos em suas ordens sociais particulares que interferem no universo das

°® MOSCOVICI, Serge, 2010, p. 35.
*" |bidem, idem. p. 48.
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representacfes, mas, ao contrario, sdo as representacdes que ditam as atribuicbes

tanto para os individuos como para a sociedade. O autor acrescenta que:

Eu mesmo reverteria a ordem dos fatores envolvidos, acentuando a primazia
das representacfes e dizendo que séo elas, em cada caso, as que ditam a
atribuicdo, tanto para o individuo quanto para a sociedade. Ao fazer isso, eu
obviamente ndo nego a ideia de racionalidade e uma manipulacdo correta da
informacado recebida, mas simplesmente afirmo que o que é tomado em
consideragdo, as experiéncias que nos temos, isto é, as causas que noés

selecionamos, tudo isso é ditado, em cada caso, por um sistema de
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representagoes sociais.

Com referéncia as experiéncias cotidianas, Moscovici admite a existéncia de
uma dupla causalidade. A primeira causalidade é de ordem pessoal, em que se
atribui ao individuo a responsabilidade pelo seu sucesso ou fracasso em relacdo a
ordem competitiva das situacdes; a outra, que ele chama de *“causalidade
situacional”, ao contrario da anterior, concebe a questdo como sendo de natureza
social e de oferta de oportunidade para todos. Portanto, Moscovici admite duas
forcas de tensbes que assolam o universo das representacdes: uma forca de carater
reacionario, de direita, que compactua com a visdo de deslocar para o individuo a
capacidade de superacao dos problemas e das situacdes, e, em contrapartida, uma
outra forca de natureza progressista, de esquerda, que destina para a ordem social
os colapsos e fracassos decorrentes de um sistema politico segregador e

excludente. Assim comenta Moscovici:

Classes dominantes e dominadas ndo possuem uma representacdo igual a
do mundo que elas compartilham, mas o véem com olhos diferentes, julgam-
no de acordo com critérios especificos e cada uma faz isso de acordo com
suas préprias categorias. Para as primeiras o individuo é que é responsavel
por tudo o que Ihe acontece e especialmente por seus fracassos. Para as

segundas, os fracassos se devem sempre as circunstancias que a sociedade

*% |bidem, idem. p. 86.
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cria para o individuo. E nesse exato sentido que a expressio causalidade de
direita/ de esquerda (uma expressdo que é tdo objetiva e cientifica como as

dualidades alto/baixo, pessoa/ambiente, etc.) pode ser aplicada a casos

concretos. %9

Essa situacdo torna-se evidente na forma de organizagdo da festa do
maracatu, rito sagrado, pois todos os elementos utilizados apresentam um lugar de
comunicacao, de disputa de sentido e de embate politico. Esse fenbmeno acontece
por meio do ritmo, como foi comentado anteriormente, das vestimentas, da danca,
do uso das cores, entre outros fatores. Pelo que se observa, o maracatu explicita um
lugar de producéo de subjetividade enunciativa, discurso de oposicéo, que deflagra
nos corpos dos brincantes um territério dialdégico e expressivo que possibilita aos
observadores vislumbrarem a historicidade dessa disputa. Portanto, vale salientar
que esse processo de imbricagcédo entre o novo e o velho, no maracatu, ndo ocorre
de forma gratuita, mas tensional. O uso da pintura de rosto com a cor azul, branco e
vermelho por parte de alguns brincantes do Solar é visto como provocacao pelo

outro grupo, que sé adota a cor preta.

Com relacdo a questdo do rito, que também é uma das vertentes muito
comum no maracatu, pois, pelo que se observa, para 0s grupos que participam o
desfile € uma espécie de rito de comemoracéo a liberdade e ao direito de brincar na
rua sem ser estigmatizado ou impedido pelo poder publico, pode-se defini-lo como
propde Claude Levi-Strauss® de acordo com a nocdo de mito, pois ambos estdo
diretamente relacionados de forma simétrica e equivalente. O rito existe em funcéo
do mito e esse mito, conforme acrescenta o autor, se constréi na linguagem e na
histéria relatada. A festa do maracatu, por exemplo, é uma espécie de rito de
louvacdo aos orixas, mitos da cultura africana. Porém os rituais se diferenciam de
acordo com a origem histérica de cada tribo. Em relacdo ao rito, Lévi-Strauss

assinala a seguinte questao:

* Ibidem, idem. p. 88.
% | EVI-STRAUSS, 1991, p. 249.
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Num sentido, portanto a maneira pela qual os mitos fundadores dos rituais se
op6em de uma tribo a outra como espécies dentro de um género, reflete a
dupla evidéncia de uma origem historica distinta, para cada tribo preocupada

em preservar sua individualidade; e de uma pratica que esta propria histéria
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levou os dois povos a compartilharem.

Apesar das formas expressivas diferentes, os rituais também legitimavam
certas semelhangcas em relacdo a sua estrutura organizacional, pois,
mesmodistintos, mantinham lacos de aproximacdes. Sobre a questdo da simetria
relacional entre tribos vizinhas, Strauss confirma que ela ndo deve ser entendida
somente pelo seu carater mistico ou espiritual, mas também pela sua determinacéo

histérica e social. Lévi-Strauss descreve:

Afinal de contas, se os costumes dos povos vizinhos manifestam relagdes de
simetria, ndo se deve buscar a causa apenas em algumas leis misteriosas da
natureza do espirito. Esta perfeicdo geométrica também resume, no modo
presente, os esforcos, mais ou menos conscientes, porém inimeros,
acumulados pela histéria, e que visam todos ao mesmo objetivo: atingir um
limiar, sem ddvida o mais (til para as sociedades humanas, no qual se
instaure um justo equilibrio entre sua unidade e sua diversidade: e que
mantenha a balancga igual entre a comunicacéo, favoravel as iluminacdes

reciprocas, e a auséncia de comunicacdo, também salutar, pois as flores da

diferenca tém necessidade de penumbra para subsistir.%?

Para o estudo da cultura na perspectiva da antropologia estrutural, Lévi-
Strauss descreve que ndo existe oposicao entre 0 universo concreto e o mundo
abstrato. Ao contrario, ambos complementam-se e pertencem a mesma natureza. O
autor assim enfatiza seu pensamento: “Para o estruturalismo a oposi¢cao entre o

universo abstrato e o0 mundo concreto ndo existe. Forma e conteldo pertencem a

®L | EVI-STRAUSS, 1993, p. 259.
®2 |bidem, idem. p. 260.
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mesma natureza.” ®® Portanto, o0 maracatu no contexto de suas acdes concretas e
simbdlicas representa o rito da consagracao sagrada da vida social sob égide da
condicdo historica contemporanea que se processa. Se ocorrem mudancas nas
formas de representacdes estéticas do evento é porque o contexto atual exige esse
jogo de negociacdo necessaria com 0 novo.

Johan Huizinga concebe gue todo rito € um jogo em que se evidenciam duas
situagbes antagoOnicas, mas ao mesmo tempo complementares. O jogo, segundo
ele, indica a luta por alguma coisa ou mesmo a representacdo de alguma coisa.
Essa duas funcdes, conforme Huizinga, “podem também por vezes confundir-se, de
tal modo que o jogo passe a representar uma luta, ou entdo se torne uma luta para
melhor representacéo de alguma coisa”.®*

Ainda sobre o rito, Huizinga demonstra que ele € representativo de um
acontecimento cosmico e, acima de tudo, € real porque é produzido pela crenca e
pelo reconhecimento da agdo do homem na natureza. Sobre essa questéo, Huizinga
diz:

O rito, ou “ato ritual”, representa um acontecimento cosmico, um evento
dentro do processo natural. Contudo, a palavra “representa” ndo exprime o
sentido exato da acdo, pelo menos na conotagdo mais vaga que atualmente
predomina; porque aqui “representagdo” € realmente identificacdo, a
repeticdo mistica ou a representacdo do acontecimento. O ritual produz um
efeito que, mais do que figurativamente mostrado, é realmente reproduzido

na acdo. Portanto, a funcéo do rito esta longe de ser simplesmente imitativa,
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leva a uma verdadeira participagdo no préprio ato sagrado.

7

A festa do maracatu, neste sentido, € um jogo que tem como objetivo
principal envolver seus participes no mundo superior, no mundo sagrado. O jogo ndo

impede a existéncia do universo mistico, nem desvincula os sujeitos envolvidos de

®3 |bidem, idem, p. 137.
® HUIZINGA, Johan, 1971, p. 16
® |dem, ibidem, p. 18
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sua funcao ritualistica concreta e sagrada. Ele € a iniciagdo para o transe, para a
transicdo do universo da subordinagcdo ao mundo encantado da vida extra-humana.
O jogo também € uma peca da festa em que nada implica a nao-existéncia do
mundo mistico e sagrado vivido por meio dos cultos religiosos. Sobre o ato do culto

Huizinga faz o seguinte comentario:

Os atos de cultura, pelo menos sob uma parte importante de seus aspectos,
serdo sempre abrangidos pela categoria de jogo, mas esta aparente
subordinacdo em nada implica o nao reconhecimento de seu carater

sagrado.®®

A festa sempre fez parte das civilizagbes e, conforme Jean Duvignaud, tem
também um carater imaginativo e representa uma forma de inversdo extrema da
ordem e da institucionalizacdo do sistema burocratico. Conforme comenta o autor,
“A revelacdo consiste na capacidade que tém todos os grupos humanos de se
libertarem de si mesmos e de enfrentarem uma diferenca radical no encontro com o
universo sem leis e nem forma que é a natureza na sua inocente simplicidade.” ®’. O
que ha de diferenca do modelo de festa do antepassado para o modelo atual é que,
antes, a festa caracterizava-se como ritualizacdo comemorativa de uma situacéo
social prospera (festa para a colheita, para a fartura, para a abundéancia de
alimentos, entre outras caracteristicas), transgressiva e sagrada; agora, ela se

profanou e transformou-se em espetaculo tecno-midiatico de consumo exagerado.

O desenvolvimento da sociedade industrial trouxe outro sentido para as
manifestacbes de natureza ritualistica, transformando-as em grandes espetaculos.
E, por consequéncia, ndo poupou a grande massa que, (des) encantada, aderiu ao
projeto do consumo, da mercantilizacdo da festa e da cultura popular, de forma
extrema e degenerada.O carater da competitividade fez eclodir conflitos e tensées
discursivas de ambos os maracatus aqui analisados.Entre o Maracatu Solar e 0 Reis
de Paus, por exemplo, existe hoje uma disputa de territorio de atuacao, de prestigio

e de poder que antes jamais era possivel ser concebido.

® |dem, ibidem, p. 31
" DUVIGNAUD, Jean, 1983, p. 212
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Festa e transe possibilitam as massas suplantarem a realidade para que,
representada pela expressividade do espetaculo, seja explicitamente exposta. Sobre

o estado de transe, Duvignaud®® comenta:

Diremos que a festa, assim como o transe, permitem as pessoas
sobrepujarem a normalidade e chegarem ao estado onde tudo se torna
possivel, porque o individuo, entdo, ndo se inscreve apenas em sua esséncia
humana, porém, em uma natureza que Ihe completa pela sua experiéncia,

formulada ou nao.

A festa, pois, significa consumo, mas também contestacdo de uma ordem,
provocacdo da desordem. O excesso — ilimitado e arrebatador — € o elemento
fundamental promotor da euforia sinestésica. Jean Duvignaud também faz o
seguinte comentario em relacdo ao estado de transe: “O sistema de festa tem outro
alcance porque implica, como o transe no qual ela tem expressado mais frequente, a
intensidade de uma natureza descoberta por intermédio das suas manifestacfes
extremas.” %

O processo de desenvolvimento industrial e econémico da festa fez com que
os individuos deixassem de lado o valor humanista da vida, da sociedade que
fortalecia a permanéncia da civilizagéo ‘burguesa’ ou ‘socialista’ e abdicasse desse
estilo de organizacdo em troca de outro movimento, antenado a uma perspectiva
moderna. Porém, esse estilo também pbdde oferecer a possibilidade de uma nova

experiéncia. Em torno do carater economicista da festa, o autor assim se posiciona:

E também possivel que a festa, cujo principio foi eliminado pela producéo
econdbmica e o crescimento industrial descubra, no desenvolvimento
extremado e paroxistico, uma oportunidade nova; que o acirramento dos
componentes do moderno sistema técnico reencontre os elementos mais
simples da ordem social anterior ao seu advento; que a grande destruicdo

esteja presente, neurética ou angustiada.”

%8 |dem, ibidem, 1983, p. 222
% |dem, ibidem, p. 222.
© |Jdem, ibidem, p. 213
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Jean Duvignaud revela em seu pensamento que, mesmo destruida a
dimensdo humanitéria, a festa — pelo imperativo do econdmico, da industrializacao e
do consumo - possibilita e atesta alguns indicios de uma nova ordem social
neurgtica ou angustiante. O misticismo também é uma marca figurativa que, por
meio do transe, faz com que se viva uma teatralizacdo mobilizada pelo seu carater
ideologico. Mesmo sob a indulgéncia denominada de espetaculo ou teatralizacao, a
festa suscita a possibilidade de revelar, conotativamente, os valores do sistema

politico vigente.

A festa, simbolizada por meio da possessao, do transe e da transgressao
como espetaculo, representa uma oportunidade de sobrepujamento da normalidade
e da forca do poder das instituicbes. Evidentemente, ela ndo chega a violar as
regras porque adapta-se também aos preceitos constituintes daquilo que esta
estabelecido. Mas ao mesmo tempo que se regula as regras, também pode ser
sucumbida pelo espetaculo. Em relacdo ao lado subversivo da festa, Jean
Duvignaud relata: “Quando dizemos que a festa € uma forma de ‘transgressao’ das
normas estabelecidas, referimo-nos ao mecanismo que, com efeito, abala estas

normas e, muitas vezes, desagrega-as.” "

O pesquisador NéstorGarciaCanclini, em seu livro “As Culturas Populares no
Capitalismo”, desenvolve uma ampla reflexdo sobre essa perspectiva mercantilista,
espetacular, hibrida e de resisténcia que pode ser impulsionada por meio da festa. O
autor alerta sobre as transformacdes das expressividades culturais produzidas pelas
classes populares em produtos de mercado, mas também observa que, além do
econdmico, existem outros aspectos: os de carater politico e estético. O autor faz,
ainda, a seguinte consideracdo: “Como um fenémeno global, que abrange todos os
aspectos da vida social, a festa mostra o papel do econdémico, do politico, do
religioso e do estético no processo de transformacdo e continuidade da cultura
popular.” ?

As festas, apesar de serem representativas, simbolizam uma investida
contra a captura dos sistemas modalizadores que impdem e proporcionam o

pensamento do fim das fronteiras que separam meios rurais e urbanos. A

" 1dem, ibidem, p. 223.
2 CANCLINI, NéstorGarcia, 1983, p. 128
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espetacularizacao tirou da festa sua condicéo rural e possibilitou a imbricacdo de
ambos os modelos. Nem rurais, nem tanto urbanas, elas sdo, ao mesmo tempo,
formas de producdo de subjetividade conservadoras e revolucionarias. A
dramatizacéo e a hibridez da festa marcam um lugar de confronto, de oposicéo, de
resisténcia e de tensdo, perante os modos de dominacdo, mas se expressam

também afirmando a for¢a do poder politico e econémico do Estado.

Canclini mostra que a transformacdo da festa em espetaculo anulou as
diferencas existentes entre os habitantes do campo e os moradores da cidade,
situacdo propiciada pelas mudancas decorridas do enfraquecimento dos lacos
afetivos e comunitarios. O autor indica que “a tendéncia predominante do
capitalismo é a de reduzir ou anular a diferenca entre festas participativas rurais e
espetaculos mercantis urbanos, como uma outra consequéncia da subordinagédo do

campo & cidade.””

Pode-se observar, nesse sentido, que é exatamente a existéncia daquilo que
se mostra enfraquecido e sem afeto que faz com que as festas sejam permanentes
na atual sociedade moderna. As festas sdo formas de fortalecimento dos lagos
afetivos, comunitarios e solidarios, mesmo que esses lacos modernos estejam
distantes de suas instancias anteriores, pois agora o que transforma e potencializa a
continuidade da festa é o espetaculo. Sem espetaculo, ndo existe a festa, o culto, o
ritual; e na sociedade contemporanea a maioria das festas existentes transformou-se

em evento ou espetéculo para a massa.

Ao estudar as cerimdnias rurais e os espetaculos urbanos, Canclini chega a
seguinte conclusado: “as festas rurais vao cedendo terreno aos modelos mercantis

urbanos e sdo parcialmente substituidas por divertimentos e espetaculos.”

O que
se mantém ou se preserva diante da imensiddo desenfreada do consumismo
especulativo do espetaculo coletivo? Qual o significado da festa, sendo o lugar do
fortalecimento ideoldgico e expressivo das estruturas dominantes? Canclini’> admite
que, mesmo sob a forma de espetaculo, a festa também pode representar o

fortalecimento potencial de resisténcia de uma classe social subalterna, na medida

% |dem, ibidem, p. 131
" |dem, ibidem, p. 114
’® |dem, ibidem, p. 132
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em que essa categoria possa criar estratégias de reinversao do carater mercantilista
em algo util para coibir o excedente econdmico gerado pelo grande capital

comercial.

Esse processo descontinuo, comentaCanclini, € mobilizador de desejo e, ao
mesmo tempo, de repreensao da luta, da resisténcia e do desejo de solidariedade
coletiva, pois o capitalismo dissolve qualquer possibilidade de superagcéo do
consumo. Em relacdo a descontinuidade e a preservacgéo ideoldgica das classes

dominantes engendrada pelas festas populares, Canclini descreve que “a
descontinuidade e a excepcionalidade remetem ao cotidiano, sdo 0 reverso e a
compensacdo do que lhes falta, mas dentro das normas que estabelecem as
autoridades rotineiras.” "

Nesse sentido, mesmo criando estratégias de fuga, determinacdes
estruturantes do poder e do consumismo, a festa institucionalmente consagra as
regras postas em pauta pelos agenciamentos coletivos de enunciacdo da ordem e

da moral estabelecidos pelas instituicdes sociais. Conforme enuncia Canclini:

O carater ambiguo da estratégia que as classes dominantes pdem em pratica
diante das culturas subalternas é explicado, desse modo, pela existéncia de
um duplo movimento: pretendem impor aos dominados os seus modelos
econdmicos e culturais e, ao mesmo tempo, procuram apropriar-se do que
ndo conseguem anular ou reduzir, utilizando as formas de producédo e de
pensamento alheias através da sua refuncionalizagdo para que a sua

continuidade néo seja contraditéria com o crescimento capitalista.77

Essa forma de captura e de possiveis desvios traduz-se diretamente a partir
da ideia de estratégias e taticas desviantes trabalhada por Michel de Certeau.
Enquanto a estratégia representa o lugar do poder das instituicdes, suas formas de
controle e de dominacdo, as taticas desviantes, em contrapartida, estédo
relacionadas as formas de desvio, em constante movimento micropolitico. Mesmo
sobre o peso da forga das instituicdes e do consumo moderno, 0s atores sociais

criam lugares de resisténcia e de producéao de subjetividade. E o maracatu, neste

’® Jdem, ibidem, p. 129
" |dem, ibidem, p. 110
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sentido, simboliza os reflexos dessa cultura que se manter resistente, mas se
moderniza e muda aos poucos 0 quadro da sua representacao ritualistica, quando
passa a aderir 0s novos elementos simbdlicos, que se origina através da
musicalidade cada vez mais ritmada, do canto arquetipico dos tiradores de loas, das
vestimentas coloridas e cheias de aderecos.

A festa representa um lugar da consagracao e legitimacédo dos valores da
sociedade de consumo, mas concomitantemente significa resisténcia. Esse lugar
onde a resisténcia se faz presente, descreve Michel de Certeau, aponta para o devir
dos acontecimentos e a forma como eles se processam nas relacdes cotidianas. As
estratégias sdo medidas de acordo com a possibilidade de resisténcia criada pelas
acOes taticas desviantes. Sobre isso o autor faz a seguinte consideracdo: “As
estratégias apontam para a resisténcia que o estabelecimento de um lugar oferece

ao gasto do tempo.” "

O maracatu representa esse lugar de fuga, de resisténcia, de desvio e
também de consumo em que as regras tornam-se obsoletas e 0 que prevalece é a
necessidade de se viver vidas superiores. Simbolicamente o ritual € uma forma de
cortejar os ancestrais guerreiros que lutaram bravamente contra a exclusao e todo o
processo de escraviddo desumana existente na historia do Brasil. Significativamente
a permanéncia do maracatu faz crescer a consciéncia social que ainda ha os
indicios de uma luta permanente contra a opressao aos povos negros que buscam o
reconhecimento e a aceitacdo de sua cultura como parte da histéria e do patriménio
cultural do povo brasileiro. Ele, nesse intuito, torna-se uma maquina promotora de

enfrentamento contra a ordem burocréatica.

Segundo Felix Guattari o papel normativo das instituicbes é promover o
estancamento das forcas de criagdo micropolitica das “maquinas de guerra”

minoritarias. Cabe ressaltar que o termo “maquina de guerra”

aqui utilizado
remete-se as potencialidades que podem ser geradas por redes de relacbes que se

opdem ao poder das instituicdes sociais geradas através do maracatu, que podem

'8 CERTEAU, Michel, 1994, p. 102

" GUATTARI, Felix, 1996, p. 320. Deleuze e Guatarri distinguem o termo maquina do que possa
estar associado a mecanica que, na visdo de ambos, é relativamente fechada em si e funciona
apenas de forma codificada. Eles chamam de maquina de guerra tudo que agrega e imbrica
processos histdricos que fazem surgir novas linhas de potencialidades.
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ser construidas por fora ou mesmo por dentro delas. Enquanto os processos de
desterritorializacdo da cultura popular rompem com o coédigo local de pertenca,
imobiliza e contamina as formacdes originais, a territorialidade expande-se em “linha
de fuga”, relativizando-se com o0s aspectos legitimadores e singulares da cultura
popular. Conforme descreve Guattari:

O territério é sinbnimo de apropriacdo, de subjetividade fechada sobre si
mesma. Ele é o conjunto dos projetos e das representacdes nos quais vai
desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de

investimentos, nos tempos e nos espacos sociais, culturais, cognitivos.®

Convém também tentar definir os termos singularidade, devir e
subjetividade, trabalhados por Felix Guattari, pois como é sabido, toda festa é
promotora de uma sociabilidade subjetiva e singular que acontece num dado
momento historico.ConformeGuattari, a singularidade, entendida como experiéncia
de um grupo sujeito, associa-se aos processos “automodeladores”. Isso quer dizer
gue um grupo sujeito deve, por si sO, captar formas proprias e particulares sem se
prender essencialmente as determinacdes globais.?' A experiéncia de grupo sujeito
acontece no maracatu na medida em que suas acdes mobilizam a sociedade local
para a importancia do agrupamento coletivo e o fortalecimento da solidariedade. O
Maracatu Solar vivencia essa experiéncia ao proporcionar Seminarios, cursos,
eventos para comunidade com o objetivo de resgatar a histéria e a memoéria viva do
grupo. No item que narra a historia do Maracatu Solar, abordaremos melhor esse

assunto.

Ao fortalecer suas singularidades a partir das expressoes livres de qualquer
tipo de associacao € que os grupos adquirem e fortalecem suas potencialidades. Em
relacdo aos processos automodeladores, Guattari demonstra que s6 a partir do
momento em que 0s grupos adquirem a liberdade de se autogerenciarem € que eles
passam a ter uma capacidade de ler sua prépria situacao e aquilo que se passa em

torno deles. O autor é contundente quando diz que “essa capacidade é que vai lhes

% GUATTARI, Felix, 1996, p. 323
8 |dem, ibidem, p. 46.
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dar um minimo de possibilidade de criacdo e permitir preservar exatamente esse
n 82

carater de autonomia tdo importante.

SO ha singularizagdo quando as subjetividades conseguem uma distancia
em relacdo a subjetividade capitalista. As subjetividades séo produzidas, de acordo
com Guattari, nos “agenciamentos coletivos de enunciacdo”, 0os quais, por sua vez,
representam outra forma de pensar o sujeito da enunciacdo e das instancias
psiquicas conceitualizadas pela psicandlise. As subjetividades sdo processadas nos
sistemas maquinicos de expressdo (sociais, econdmicos, tecnolégicos, midiaticos,
entre outros), campo cada vez menos antropoldgico, que se apresenta independente

dos sujeitos individuais ou das organizagdes coletivas. Conforme define Guattari:

A subjetividade é produzida por agenciamento de enunciacdo. Os processos
de subjetivacdo, da semiotizacdo — ou seja, toda a producdo de sentido, de
eficiéncia semidtica — ndo sdo centrados em agentes individuais (no
funcionamento de instancias intrapsiquicas, egoicas, microssocias), nem em
agentes grupais. Esses processos sdo duplamente descentrados. Implicam o
funcionamento de maquinas de expressao que podem ser tanto de natureza
extra-pessoal, extra-individual (sistemas maquinicos, econdmicos, sociais,
tecnolégicos, icbnicos, ecoldgicos, etolégicos, de midia, enfim sistemas que
ndo sdo mais imediatamente antropoldgicos) quanto de natureza infra-
humana, infrapsiquica, infrapessoal( sistema de percepc¢éo, de sensibilidade,
de afeto, de dejeso, de representacdo, de imagens, de valor, modos de
momorizacéo e de producdo idéica, sistemas de inibicdo e de automatismos,

sistemas corporais, organicos, biologicos, fisolégicos, etc).83

A producédo de subjetividade ndo compreende apenas os atributos da
linguagem e das estruturas do significante e do significado, mas também os
processos de ressingularizacao, produzidos no préprio devir grupelho (esse termo é
utilizado por Guattari® para designar a subjetividade de um grupo minoritario,

marcado por uma dimenséao singular e de experimentacao social), e pelo seu carater

% |dem, ibidem, p. 46
% |dem, ibidem, p. 31
% GUATTARI, Felix, 1987, p. 19
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poético, artistico, racial, por exemplo. A ideia de devir esta associada a “economia
do desejo”, na qual grupos minoritarios subscrevem suas atuacfes, nao pelas
caracteristicas mais identificaveis, mas por aquilo que escapa e conecta-se a outros
devires multiplos e invisiveis. Os devires sdo as experiéncias ocorridas nos
processos de singularizacao/dessingularizagéo instaurados a partir das formas de
organizacdes das minorias. Por meio desses processos, as possibilidades de retorno
as antigas tradicdbes de uma cultura podem revelar-se em seus aspectos mais

renovados.®®

Todos esses termos, cabe ressaltar, ndo se anulam, porém se
complementam. Eles ndo séo dicotdmicos e ndo estdo em situacdo de oposicao.
Pelo contrario, sdo partes de um mesmo processo inerente as condigbes sociais
capitalista e moderna. Se ha na modernidade um continuo estado de
desterritorializacdo cultural, existe em contrapartida um outrodereterritorializacao,
que restaura as forcas de resisténcias das microcomunidades. Essas situacdes
estdo juntas e fazem parte de um todo que se conjuga associado também ao
processo de singularizacdo/dessingularizagcdo, maquina de guerra/aparelho de

captura, modelizac&o/subjetivacéo, para citar exemplos.

De acordo com Gilles Deleuze®, os devires minoritarios tendem a torna-se
majoritarios a partir do momento em que os grupos adotam modelos representativos,
perdendo a dimenséo espontanea da criacdo coletiva. Os modelos servem apenas
como suporte, como um meio e nunca como um fim, tornando-se, porém, deles
dependentes, retirando o potencial do desenvolvimento da capacidade criativa das
minorias. Nos devires das festas populares ocorrem novas possibilidades de criagao
de outros tipos de manifestacfes artisticas que se vinculam aos modelos tipicos de

cada regiao.

O proprio termo festa, por exemplo, significava, no periodo colonial
brasileiro, poder e representacdo dos privilégios das elites portuguesas, mas tinha
também um sentido de oposicdo as ordens dirigentes. A pesquisadora Mary Del
Priore, ao analisar a carta do Conselho Ultramarino ao conde de Pavolide, datada

em 1780, observa a seguinte situacao:

% GUATTARI, Felix, 1996, p.75
% DELEUZE, Gilles, 1992, p. 214
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A celebracdo enquanto folguedo honesto centripetava representacdes sobre
diversas culturas. Os reis, 0S negros vestiam-se como a corte europeia
branca, exagerando até mesmo no uso de joias e tecidos caros. Os sobas,
simbolizando outros dignatarios da corte africana, os guardas, as talheiras e

quicumbis refletiam as origens, dancas, ritmos e instrumentos africanos.?’

Pensar as praticas sociais das populacdes alijjadas dos seus direitos a
cidadania, no periodo colonial, como reprodutoras dos valores das classes
dominantes implicava também perceber que essas manifestacdes eram decorrentes
de uma vontade imensa de romper com a ordem estabelecida. As festas, segundo
Del Priore, eram formas de oposicéo as classes dirigentes, ao mesmo tempo em que
reafirmavam o poder daquelas instituicbes sociais. Em relacdo ao sentido da festa,

Del Priore faz o seguinte comentario:

Festas e procissdes, na Coldnia ou no velho Continente, permitiam, sem
davida, a todas as camadas sociais o divertimento, a fantasia e o lazer. Mas
nado s6. Havia varios sentimentos nas funcfes aparentemente irrelevantes da

festa, dando persisténcia a certas maneiras de pensar, de ver e de sentir.*®

Mary Del Priore acrescenta ainda que as dancas eram formas de
confrontacdo com o poder oficial que estava impondo limites e fiscalizacdo sobre as
manifestacdes ritualisticas da cultura popular. Para as instituicdes, principalmente a
Igreja, os ritos africanos eram controlados, e seus apelos ritmicos erotizados,
profanos, vistos com indignacdo e repudio. A festa tem um significado de
contestacao e, conforme a autora, “a luta, sobretudo contra os ritmos africanos, era
no fundo uma luta contra o erotismo e a sensualidade de danca entre casais, nas

quais os corpos se tocavam” %°.

¥ PRIORE, Mary Del, 1994, p. 85
% |dem, ibidem, p. 49
% |dem, ibidem, p. 99
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A historiadora Del Priore mostra que no periodo colonial a dor da fome e da
miséria da populacdo “marginalizada” naquele periodo anunciava, por meio do
batugue, uma forma de gritar a revolta, a insatisfacdo e a inquietude. Essa situacao,
conforme mostra a autora, confirma-se na seguinte perspectiva: “Para as camadas
subalternas da populagéo colonial, todavia, as celebragbes configuravam-se como
um espaco para a revolta ritualizada, territorio pleno de simbolos que anunciavam a
insatisfacdo social.” *° Sob o ponto de vista do Estado, as festas eram utilizadas para
o fortalecimento da dominacao politica e para o controle das tensdes e dos conflitos
cotidianos. Delas todos podiam participar e as diferengas aparentemente tornavam-
se “inexistentes”, pois as festas eram usadas para consolidar a politica de fixacdo da

hegemonia portuguesa no Brasil Colonial.

Mary Del Priore reitera que sob a légica da concepcdo da Igreja a
profanacdo da festa deveria ser banida e o que poderia ser mantido era apenas a
moral, a decéncia e, enfim, tudo que pudesse representar a virtude, juntamente com
0 exercicio de forca e poder que aquela instituicdo desejava estabelecer, ou que
pelo menos gostaria de exercer de forma préatica. Porém, em contrapartida, sabe-se
que essas manifestacbes, essencialmente, simbolizavam por parte dos grupos
étnicos uma oportunidade de afirmacao de suas culturas, seus ritos, suas musicas e
dancas. Essa forma de sincretismo velado, no periodo colonial, aparece na seguinte

concepcao de Del Priore

indios, negros, mulatos e brancos manipulam as brechas no ritual da festa e
as impregnam de representacdes de sua cultura especifica. Eles transformam
as comemoracoes religiosas em oportunidade para recriar seus mitos, sua
musicalidade, sua danca, sua maneira de vestir-se e ai reproduzir suas

hierarquias tribais, aristocraticas e religiosas.91

No periodo decorrente da idade média, conforme analisa Mikhail Bakhtin, as

festas tornaram-se expressoes representativas de duas situagdes: de um lado, a

% |dem, ibidem, p. 128
% |dem, ibidem, p. 89
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vigéncia das festas oficiais tinha como funcao principal reproduzir os valores e as
hierarquias dos setores hegemonicos da sociedade e, por outro lado, o surgimento
das festas carnavalescas degenerava a ordem e o autoritarismo da nobreza. Bakhtin
admite que as festas na idade média tinham um caréater representativo, porém em
nada significavam formas expressivas genuinamente artisticas e teatrais. Ao
contrario, essas manifestacdes populares, esteticamente simbolizadas, utilizavam-se
da arte para legitimar uma reflexdo da vida e suas contradicbes sociais, e tinham
como suporte efetivo a linguagem menos coloquial. Essas expressdes explicitam

argumento do autor:

Em resumo, durante o carnaval é a prépria vida que representa, e por certo
tempo o jogo se transforma em vida real. Essa é a natureza especifica do
carnaval, seu modo particular de existéncia. O carnaval € a segunda vida do

povo, baseada no principio do riso. %

As festas oficiais privilegiavam as hierarquias do poder, a estabilidade da
ordem, suas regras, normas, sua moral e seus tabus religiosos, enquanto a festa
carnavalesca, ou a ‘“carnavalizagdo”, conforme enunciava Bakhtin, promovia a
desordem, a descontinuidade de todo tipo de formalidade, numa perspectiva
libertaria e menos autoritaria. Em suma, as festas carnavalescas na idade média
tinham a comicidade como forma de contraverséo da ordem e da moral, mas
enunciavam também os valores sociais da nobreza. Em relagdo a carnavalizacao,

Bakhtin faz o seguinte comentario:

Essa festa tinha por finalidade a consagragédo da desigualdade, ao contrario
do carnaval. Em que todos eram iguais e onde reinava uma forma especial de
contato livre e familiar entre individuos normalmente separados na vida
cotidiana pelas barreiras intransponiveis da sua condicdo, sua fortuna, seu

emprego, idade e situacéo familiar.*®

%2 BAKTHIN, Mikhail, 1999, p. 7.
*Idem, ibidem, p. 9.
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Para Peter Burke, o conceito de cultura popular passa pela imbricagédo da
cultura erudita, pois ambas relacionam-se tanto mutuamente como de forma
assimétrica, pois, enquanto a cultura erudita € produzida nas universidades, nas
escolas, entre outras instituicdes, a cultura popular, em contrapartida, € originada
informalmente do conhecimento mais coloquial, comum e cotidiano. De fato, essa
correlacdo interativa entre as duas culturas implica dizer que na propor¢cdo em que
elas se unificam também divergem entre si, pois ambas nasceram e foram

transmitidas de forma diferente pelas geracées.®

A reflexdo desenvolvida por Peter Burke demonstra que a permanente
aceitacdo da cultura popular por parte das elites advinha sempre acompanhada de
certo grau de recusa. Conforme o autor, no periodo entre os anos de 1500 a 1800
ocorreram na Europa muitas mudancas em relagdo a natureza dos gostos, desejos e
estilos de vida. As elites econdmicas e politicas foram se afastando cada vez mais e
de forma intensa dos interesses pelos gostos populares. A industrializacdo, a
ampliacdo do comércio literario, o surgimento das grandes obras e a elitizacdo do
teatro fizeram com que a cultura popular passasse a ser deixada no anonimato,

ficando no esquecimento e na memoria de um tempo passado.

A modernidade tem um preco alto, diz Peter Burke, mas a cultura popular e
a riqueza de sua expressao € uma heranca cultural para todos os povos, todas as
classes, todos 0s grupos étnicos. A cultura popular € um grande patrimonio historico
petrificado pelas geracbes. Seus rituais, ritos, espetaculos, suas crencas, artes,
enfim, todas as suas manifestagdes sociais e culturais sdo naturalmente tombados
pelas civilizacbes modernas porque sdo parte dessa geracdo. A cultura popular
nunca deixara de ter sua importancia para o mundo da ciéncia porque ela é a propria
ciéncia; e € especial, politizadora, e proporciona alegria e prazer. O prazer e o lugar
especial que a cultura popular ocupa na sociedade confirma-se no seguinte

pensamento do autor: “E esse ‘especial prazer’ que ira se tornar tdo na moda mais

% BURKE, Peter, 1989, p. 55
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tarde, no século XVIII, e com ele a ideia, aqui expressa com certa hesitacdo, de que

os valores das pessoas comuns néo devem ser rejeitados.” %

Nesse contexto moderno, de consumo e mercatilizagdo, as culturas
tradicionais e populares, tipicas das areas mais afastadas dos grandes centros
urbanos, provocadas pela intensa velocidade tecnolégica que perpassa as fronteiras
do mundo inteiro, estdo passando por um processo de desenraizamento regional de
seus valores ancestrais. Os processos de reterritorializagdo recompdem o que se

destrdi e o que afeta a espécie humana.

Ao mesmo tempo em que nesta era moderna do globalismo cultural os
modelos sao definidos e desenvolvidos a partir do desraizamento das culturas
tradicionais, o carater regional e local engendram novas possibilidades de integracéo
do lugar, territério de histéria e memdria reminiscentes. Assim, as taticas de
organizacdo das microcomunidades criam novas mobilizagbes culturais localizadas
nos modelos regionais. Isso pode ser explicado pelo fato de o regionalismo
desconstruir o globalismo na mesma propor¢cdo em que se autocaracteriza pelos
proprios modelos desse globalismo. O regionalismo vincula a cultura local aos
processos do globalismo, uma vez que ao interferir nos processos de globalizacao
das culturas empresta a essa cultura um carater de resisténcia. As
microcomunidades das minorias constituem um exemplo de um movimento de

resisténcia cultural e artistica.

O regionalismo, além de interferir nos processos culturais do globalismo,
desconstréi os modelos culturais nacionais. A ideia de globalismo associa-se ao que
Octavio lanni®® designa como “globalismo sistémico”, no qual os processos de
globalizacdo se desenrolam pela via da expansdo do sistema capitalista, mais
particularmente pela evolucdo dos sistemas eletronicos telecomunicativos e tecno-
informatizados. Nesse novo contexto, o0s territorios locais transformam-se

simultaneamente em territdrios nacionais, regionais e mundiais.

Referenciado nessa nova etapa do desenvolvimento do globalismo da

cultura popular e das artes, NéstorGarciaCanclini admite que o carater regionalista

% |dem, ibidem, p. 306
% JANNI, Octavio, 1996, p. 259.
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reterritorializa 0s processos de reconstrucdo das identidades locais. Dois
movimentos sao fundamentais para a compreensao dos embates provocados pelos
choques entre diferentes misturas culturais. O primeiro movimento ocorre em razao
do enfraquecimento das forcas de resisténcia, apagadas pela predominancia do
transnacionalismo, ao passo que o0 segundo corresponde exatamente a uma

reconstrucao, por meio do “multiculturalismo democratico”.

Conforme Canclini, a proposta do multiculturalismo democratico é uma forma
de repensar a cultura dissoluta da racionalidade consumista moderna. Sobre essa
questao, Canclini diz que em primeiro lugar deve-se “repensar o real e o possivel,
distinguir entre a globalizacdo e a modernizacdo seletiva, reconstruir, a partir da
sociedade civil e do Estado, um multiculturalismo democratico.”’ Dessa maneira,
entende-se que a proposta de Canclini sugere ao Estado o cuidado no tratamento
das culturas locais em relagcdo aos processos multiculturais decorrentes da

civilizacdo moderna.

Nesta nova era, os modelos da globalizacdo realizam-se diretamente em
funcdo da manifestacdo dos “néo lugares”, aqueles supostos lugares que se tenta
alcancar pelos vinculos, pelos contratos de pertinéncia mantidos entre o0s
participantes em suas ac¢fes e socializagbes microcomunitarias. Segundo Marc
Augé, os nao lugares — a exemplo de vias expressas, rodoviarias, aeroportos,
shopping centers — geram contratos de pertinéncia, mas existem como forma de
oposicao a ideia de lugar num espaco tempo historico. Sobre isso, Marc Augeé faz a
seguinte consideracdo: “O lugar e o ndo lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o
primeiro nunca é completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente
— palimpsestos em que se reinscreve, sem cessar, 0 jogo embaralhado da

identidade e da relacdo.”®

A contemporaneidade imp6ds novas vias de interatividade e esses novos
lugares afetados pelo desenvolvimento das novas tecnologias desencadearam o0s
processos transcomunicativos dos estreitamentos dos espacos geogréficos dos
territdrios nacionais e internacionais, que impuseram ao mundo moderno profundas

mudancas nos seus valores e costumes. As sociabilidades originadas no cotidiano,

°” CANCLINI, NéstorGarcia, 2008, p. 226
% AUGE, Marc, 1994, p.74
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nas relacdes, nos encontros, nas festas e no entretenimento — criadas pelas trocas
afetivas, pelas relacbes mercantis — também provocam o aparecimento do “ndo
lugar”. O mundo moderno, produtor de velocidades, vive na era da superabundancia
tecnolégica automatizada, no qual tudo se encontra de passagem e nada

permanece, nada é estavel.

NéstorGarciaCanclini enfoca que o consumo moderno sistematicamente
significa cidadania e também serve para pensar a condi¢do da sociedade capitalista
atual. Assim como Durkheim, Canclini percebe que a caracteristica principal da
identidade da festa é a “representacdo”, mas admite a existéncia da possibilidade de
0 espetaculo confirmar também uma condicdo sécio-histérica e antropoldgica da

civilizacdo passada. O autor faz a seguinte confirmagéao:

A identidade é uma construcdo, mas o relato artistico, folclérico e
comunicacional que constitui se realiza e se transforma em relacdo a
condi¢cdes sécio-histdricas ndo somente redutiveis a encenacao. A identidade

é teatro e é politica, é representacéo e acdo.*

Pode-se compreender que tudo isso nos faz refletir que a hibridizacao
cultural debatida por Canclini destruiu toda identidade pura existente. O nacional se
evaporou nesse processo, o0 local agora existe na mescla, imbricado a uma
perspectiva globalizante. Tudo que era tradicdo agora encontra-se reinventado junto
a modernidade, porque as culturas passaram a ser negociadas e tensionadas pela
l6gica da sociedade moderna, ao mesmo tempo veloz apocaliptica e integrada.

Se de um lado as culturas populares perdem, por outro ganham em
inovacdes. A hibridizagdo, no nosso modo de entender, ndo € destruidora das
culturas, mas possibilita-lhes as mudancas necessarias para suas atualizacdes. A
hibridizacdo fez com que tudo se transformasse em poeira, se evaporasse. No caso
da festa popular, por exemplo, na medida em que ela se transforma em espetaculo,
sai de uma condicao de rito para aderir a perspectiva hibrida, sincrética, vinculada a
ordem contemporanea. A civilizagdo moderna possibilitou a expansdo de novas

formas de convivio intercultural e gerou uma cultura de resisténcia imbricada a

% CANCLINI, Néstor Garcia, 2008, p. 138
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conjuntura da sociedade do consumo, gerenciadora de interatividades relacional e

de outra forma de socializac&o virtual, extrapessoal e tecnologica.

Em suma, todas as formas de manifestacdes culturais ritualisticas foram
capturadas por essa nova ordem hibrida e sincrética. Dentro dessa nova ordem
social, ndo somos tdo modernos nem tao antigos, mas estabelecemos um dialogo
constante e tensionado sob a l6gica da modernidade. Vivemos um momento de
grandes inovacdes e de perda de identidade. A hibridizagcdo, ao mesmo tempo em
que enuncia o fim da cultura, elucida também o nascimento, a negociacdo e a

experimentacdo de outros modos de ser e de produzir sentidos para existéncia.

As festas populares, mesmo vinculadas as determinacfes das instituicoes
patrocinadoras, mesmo transformadas em espetaculos pirotécnicos com
caracteristicas mercantis e de consumo, conseguem por meio da singularizacao
cultural manter um campo de producédo subjetiva de resisténcia. Essa singularizagéo
€ uma forma de retomar aspectos que demarquem o0s valores regionais e locais,
sem cair exclusivamente no imperativo esteticista do consumismo, que muitas vezes

degenera a beleza de uma cultura e impede a fluicdo subjetiva.

O termo popular aqui empregado, nesse sentido, corresponde ao que Michel
de Certeau'® define de maneira dissimulada, isto &, o popular se remete aqui a tudo
aquilo que pode estd associado a negacdo da ordem estabelecida, mas que se
expressa de forma artistica através das manifestaces culturais, e ndo como “ um
corpo considerado estranho, estracalhado a fim de ser exposto, tratado e citado por
um sistema que reproduz, com os objetos, a situacdo que impde aos vivos.” Da festa
do regime sagrado ao espetaculo moderno as culturas populares étnicas sao
continuamente convidadas pela midia a aderirem aos propdésitos impactantes da

renovacgao e da automatizagao veloz e desenraizante.

O maracatu, por exemplo, é um evento que deflagra um territério de
novidade e tradicdo, ao mesmo tempo, legitimando sua identidade que ganha voz
atraves dos corpos e visibilidade social com o uso dos meios de comunicagéo. Se na
perspectiva da midia existe 0 interesse pela superexposicdo do evento, em

contrapartida, por parte do maracatu legitima-se a permanéncia de uma acéo politica

1% CERTEAU, Michel de, 1994, p. 89
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gue usa a festa e a midia para afirmar uma luta pela cidadania e a garantia da

preservacao da memoria cultural.

2.1 Musica e sociabilidade: a musica popular narra a historia dos negros no

Brasil

Se ha uma ligdo no formato amplo dessa circulagéo
de culturas, certamente ela € que todos ja estamos
contaminados uns pelos outros, que ja nao existe
uma cultura africana pura, plenamente autéctone, a
espera de resgate por nossos artistas (assim como
ndo existe, é claro, cultura norte-americana sem

raizes africanas)(Appiah, 1997, p. 217).

Nossa intencdo, neste item, é demarcar como a musica é importante para
falar de um territério de disputas enunciativas, de confronto de ideias e estilos que
travaram uma luta contra a opressao imposta pelas elites brasileiras, ao longo do
percurso histérico de formacéao social e cultural do povo brasileiro. Observamos que,
desde o principio, 0 negro cria lugares de producdo de subjetividade, viabilizando
construir, por meio da arte, um territorio de resisténcia, de conflito e de sociabilidade
social nos espacos publicos das ruas e nos lugares clandestinos espalhados pela

cidade.

A ideia de resisténcia, se assim pode ser chamada, conforme Paul Gilroy,
passa pela dimensédo da diaspora, que ndo sO incorpora elementos de diferentes
culturas, mas também contamina e modifica, de modo significativo, formas
expressivas de mobilizagdes culturais de raizes africanas. O territério da Africa ha
muito tempo deixou de ser unificado pela vertente historica retirada da ordem do dia.
Nessa nova era de globalizacdo das culturas, tornou-se pertinente a expansao do

“antiessencialismo” (crenca na ndo existéncia da identidade pura), que pde em foco
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os diversos estilos sonoros e musicais em condi¢cdes cada vez mais distintos dos da

era antepassada e de sua perspectiva tradicional.

Em relacdo a essa condicdo moderna que influenciou a musicalidade

africana no mundo, Paul Gilroy descreve:

Em face da manifesta diferenciacdo e proliferacdo de estilos e géneros
culturais negros, urna nova ortodoxia analitica comecou a desenvolver-se.
Em nome do antiessencialismo e rigor tedrico,ela sugere que urna vez que
a particularidade negra é construidasocial e historicamente e a pluralidade
se tornou inelutavel, a busca de qualquer estrutura dindmica unificadora ou
subjacente de sentimentonas culturas negras contemporaneas esta

extremamentemal-colocada.'®*

Nesse sentido, cabe ressaltar que toda forma de autenticidade ficou
comprometida, pois o contexto atual no Brasil — como também na Africa — ndo pode
mais ser discutido sob o ponto de vista da permanéncia de uma cultura propria e

tradicional. Em seu lugar existe a mescla, a diaspora'®

, que ndo se demarca na
unicidade, mas, sim, na diferenca interdependente dos varios estilos ndo tédo
modernos como aparentam ser, mas também néo tao classicos, puros e tradicionais
como julgam ser os defensores do puritanismo cultural. Portanto, ao se reportar
sobre resisténcia ou identidade, nessa tese em voga, esta-se demarcando a

ocorréncia disso na hibridez e/ou na didspora musical.

Kwame Anthony Appiah admite que a ideia de resisténcia e identidade esta
associada a todo um processo de aglutinacdo das culturas afro-americanas, afro-
caribenhas e afro-latinas, que progressivamente fazem renascer uma forca
progressista em prol de acdes politicas, reforcadas de forma integrada entre os
diversos grupos étnicos da civilizagdo moderna. O autor reconhece que o carater
utilitario da nocdo de resisténcia cultural africana so faz sentido se essa diversidade
moderna levar também em conta a existéncia particular dos “costumes locais” e a

multiplicidade de linguas que assolam as sociedades africanas e mundiais. E nessa

191 GILROY, Paul. 2001, pp. 170-171

192hidem, idem, p. 239. A respeito da ideia de didspora, Gilroy faz o seguinte comentario: “A
validade do conceito de diaspora esta em sua tentativa de especificar a diferenciagéo e a identidade de um
modo que possibilite pensar a questao da comunidade racial fora de referenciais binarios restritivos.”
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perspectiva expansiva e global que Appiah reforca a possibilidade de superacao da

ideologia nacionalista imposta pelo pan-africanismo,*®

O sincretismo, segundo Appiah, € promotor da expansdo de ofertas de
produtos internacionais e, na pratica, recolhe a possibilidade de abertura do espaco
da cultura local. Isso acontece porque nessa relacdo embrionaria do antigo e do
novo — ou da tradicdo e da modernidade — ha perdas e ganhos. A civilizacdo ganha
naquilo que deixa de ser tradicional e perde quando renova os modos de fazer e
realizar suas formas expressivas artisticas e culturais. Portanto, na medida em que a
cultura local (particular) € absorvida pela universalizacdo uniforme, o modelo

sistémico do consumo integrado se torna hegemonico.

Mesmo assim meio moderna e ao mesmo tempo com tracos coloniais,
Appiah reconhece que toda tradicdo existente € inventada e aparente. Inventada por
admitir a permanéncia da singularidade local como marca do periodo histérico da
colonizagdo, e moderna por se deixar invadir pelas influéncias do dominio europeu.
Appiah, assim, descreve que “a propria categoria do negro €, no fundo, um produto
europeu, pois os ‘brancos’ inventaram os negros a fim de domina-los”.*** Portanto, o
curso do nacionalismo cultural na Africa tem confirmado uma identidade deveras

influenciada também pela cultura europeia.

Cabe ressaltar que a importacdo do modelo cultural europeu que possibilitou
aos brancos o poder de dominio sobre os negros reconfigurou, para 0s proprios
negros, o estilo moderno como signo de prosperidade e integracdo. Porém, mesmo
assim, 0S negros conseguiram expressar a existéncia de um lugar de producéo
historica e de resisténcia cultural permanente, ao longo da trajetoria da civilizagao
moderna. A mausica € uns dos elementos que gera uma integracdo coletiva e
demarca a preservacdo da memoéria viva de uma sociabilidade que se potencializa
no agrupamento de grupos de maracatus e de outras expressdes de origem
africana. A diaspora se instalou no maracatu naquilo que historicamente demarcou
a evolucdo do ritmo, desde o surgimento das primeiras agremia¢cfes de rua até a
intensificacdo do andamento sonoro veloz dos grupos contemporaneos. Alids, o

19 APPIAH, Kwame Anthony. 1997,pp. 250-251. O pan-africanismo se fundamenta pela ideia de

nacionalismo em que existe a crenca numa cultura genuinamente africana pura e inume as
influéncias externas.
1%% 1dem, ibidem, p. 96
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Maracatu Reis de Paus, por exemplo,reflete em suas mobiliza¢des sociais e culturais
as diasporas de uma musicalidade a qual nunca deixou de ser maracatu, mas que
também continua sendo samba, maxixe, lundu, congo e bandinhas de barbeiros da

Bahia, ritmos que vamos abordarno proximo item.

2.1.1 Da musicalidade colonial aos estilos urbanos no Brasil: do maxixe ao

maracatu

“O chefe da folia pelo telefone manda Ihe avisar que
com alegria ndo se questione para se brincar. O chefe
da policia pelo telefone manda Ihe avisar, que na
Carioca tem uma roleta para se brincar.” (Donga,
1917).

Muito embora ja existisse toda uma musicalidade indigena com a bagagem
da musica popular portuguesa e 0 nascimento da musica africana que eclodiu apos
a abolicdo da escravatura, ndo resta duavida de que foi a igreja a principal
responsavel pelo desenvolvimento e expansdao da musicalidade brasileira. No
principio dos meados do século XVI a musicalidade oriunda dos negros africanos ja
eclodia seus primeiros ritmos percussivos, mas quem mandava no terreiro era na
verdade, a musica europeia portuguesa. Nesse periodo, afirma Vasco Mariz os
franciscanos e 0s jesuitas se empenhavam em importar instrumentos europeus e
investir nas atividades musicais escolhendo os intérpretes, os musicos e exercendo

um complexo monopdlio musical e empresarial no inicio do Brasil Col6nia.'®

A Africa s6 comecou a se tornar hegemonica entre nos a partir do periodo da
abolicdo da escravatura. Pouco a pouco, os ritmos africanos ganhavam projecéo
para todo territorio brasileiro através de uma intensa producéo cultural de ritmos que

se misturavam aos ritmos indigenas que existiam por aqui. Apesar da musicalidade

1% MARIZ, Vasco. 2002, p. 10
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no periodo colonial ter sido genuinamente portuguesa, aos arredores da igreja ja se
podia perceber a organizacdo de entidade dos pretos, mulatos e brancos
desenvolvendo atividades culturais e musicais mediante contratos estabelecidos

com a propria igreja ou mesmo com algumas prefeituras.*®

Durante anos, atribuiu-se exclusivamente a corte, o intenso surto de
producdo musical oitocentista. Porém, é preciso considerar também a criacdo do
interior mineiro, com uma quantidade expressiva de mestres da musica. Apesar do
isolamento, aflorou em Minas uma fantastica obra de alto nivel. No auge da cata ao
ouro, desenvolveu-se naquele Estado intensa producéo cultural e atividade musical,
fruto de grande preocupacdo com o ensino da musica. Naquela época o numero de
musicos em plena atividade em Ouro Preto era em torno de 250, e mais de mil foram

relacionados no século XVIII.*’

O séc. XIX fora decisivo para o processo de formacdo da nossa musica
popular urbana, periodo de intenso influxo sonoro no pais. Nessa época, comecgou-
se a desenvolver no campo pratico de producdo cultural afro como marca
significativa de luta contra a repressao e, principalmente, como forca de expressao,
de resisténcia, a imposi¢cao poder luso-brasileiro. Muito além de toda essa represséo
imposta pela corte, 0os negros mantinham viva a musica, a danca, a capoeira, o rito
africano com certa aceitacdo das expressdes culturais oriundas de outras nacdes

que por ai se instalaram.

A cidade do Rio de Janeiro, por ter recebido escravos de todas as regides do
Brasil e, notadamente do Nordeste, foi palco de um grande misto de congregacédo de
cariocas e baianos, ciganos e migrantes estrangeiros, todos numa mesma condicéo
de excluidos. Os negros ainda mais, que apdés a abolicdo da escravatura, ndo
tinham onde morar, ndo havia trabalho e, por isso, eram chamados de vagabundos.
Tocar samba e outros ritmos afros, beber cachaca passou a ser o lazer preferido dos
ex-escravos que se juntavam em lugares preciosos conhecidos como a casa das
“tias”. Enfim, lugares de festas e de fé que tinham como protagonista principal a tia
Ciata(Hilaria Batista da Silva, uma Negra baianaque migrou para o Rio de Janeiro no

século 19 e vendia doces vestindo turbante e saia rodada), a festeira mais famosa

106

Idem, ibidem, p. 13
107

Idem, ibidem., p. 10.
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entre todas as tias. Ali, nas proximidades da Pragca Onze, nascia um espaco de

sociabilidade, um pedaco da Africa dentro do Brasil.*®

Em plena mudanca social, e em seu espaco urbano, o Rio de Janeiro, assim
como outras varias cidades do Brasil, passavam por reformas arquitetbnicas que
transformavam o modo de vida das pessoas e a utilizacdo desses espacos publicos.
Aos poucos, a populacéo era afastada do centro para dispersar-se pela periferia.
Com a chamada higienizacdo publica, em fevereiro de 1904, mais de 20 mil
moradores do centro do Rio de janeiro tiveram que sair para dar lugar aos novos
projetos de arquitetura sob a conhecida operacédo “bota - abaixo” impostas pelas

elites cariocas.*®

Subdividido, o centro do Rio passou a ser arquitetado estrategicamente
pondo, de um lado, 0os negros pobres que naturalmente construiam espacos de
sociabilidades cada vez mais integrados a produgdo de uma cultura africana e, por
outro lado, o surgimento de novos prédios sobre interesse de atrair as elites que
também passavam a construir novos espacos de encontro através do estilo carnaval
europeu, com seus pierrés colombinas e arlequins em detrimento a manifestacdes
populares afro-brasileira. Nessa perspectiva, a cultura branca europeia moderna
tenta, a todo custo, anular a cultura afro que resiste com toda forca e intensidade
com a criacdo do carnaval popular organizado por Escolas de samba que foram

originadas nos espacos conhecido como pequena Africa brasileira.

A turma do Estécio, através de Ismael Silva e Alcebides Barcelos, fundou a
primeira sede da Escola de Samba do Rio, com um nome bastante sugestivo: “Deixa
falar.” Esse nome traz a impresséao discursiva de que naguele momento 0s negros
estavam reivindicando a conquista de novos espacos urbanos e também o direito de
serem ouvidos; suas vozes, seus cantos, enfim toda sua cultura, que nao cabia mais
nos limites da ordem social vigente. A apresentacdo ocorreu na Avenida Rio Branco

e foi financiada pelo interventor federal do Rio de Janeiro, Pedro Ernesto, que

1% NARLOCH, Leandro. 2011, p. 147.
199 YLLOA, Alejandro. 1998, pp.128-129.
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também instituiu que todos os sambas-enredos deveriam homenagear a historia do

Brasil.*°

Durante esse longo periodo de definicho da mdusica popular brasileira,
muitas mudancas ocorreram, impondo um misto de influéncias de diversos estilos
sonoros e também da propria modernidade urbana, que exigia novas adaptacoes
ritmicas. O lundu, o samba, o coco, 0 maxixe mais, do que expressividade da cultura
étnica africana, passavam a afirmar a légica do mercado burgués capitalista. Isso
aconteceu em especial quando o samba pelo telefone, que marcou a fronteira entre
a transicdo da musica composta nas rodas de samba e a ideologia individualista
autoral, passou a ser comercializado pela industria de producédo cultural no Brasil.
Essa composicdo, que havia sido composta por varios frequentadores da casa da tia
Ciata, passou a ter a assinatura apenas de Donga, que, inclusive, chegou a registrar

esse samba na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Em relacdo a esse processo de individualizagdo o pesquisador e professor

Muniz Sodré faz a seguinte afirmacéo:

A comercializagdo do samba e a profissionalizagdo do musico negro se
faziam, evidentemente, no interior de um modo de producdo, cujos
imperativos ideologicos fazem do individuo um objeto privilegiado, procurando
abolir seus lagos com o campo social como um todo integrado. Compositor se
define como aquele que organiza sons segundo um projeto de producéo

individualizado.**

Comeca assim a se proliferar um novo estilo urbano tradicional que sera
marcante para definir o momento historico da comercializacdo da cultura afro e a
musicalidade de raiz, que mantinha uma tendéncia cada vez mais configurada para
um modelo hibrido urbano e comercial. Essas mudancas sdo marcantes para definir
também a producdo eletrdbnica do samba, do maracatu e outros ritmos mais

modernos. A presenca da cultura afro, em Pernambuco, Fortaleza e em varias

"9 NARLOCH, Leandro. 2011, pp, 145 e 158.
1 SODRE, Muniz. 1998, pp.39-40.



82

capitais do Brasil, ndo foi diferente, pois naquelas cidades pode se presenciar que o
maracatu se configura como exemplo de estilo hibrido. Ritmo composto e originado
do coco, do afoxe, do lundu e do samba. Portanto, todas essas expressdes culturais
afro-brasileiras permanecem resistindo as imposi¢cdes estruturais estabelecidas,
mostrando a Historia do povo negro no Brasil, a Historia narrada através de versos,
cantos e ritmos falando de um lugar de sociabilidade, de trocas de opinides,

fantasias e frustracoes.

No ano de 1954, por exemplo, apds o encontro realizado em Sao Paulo, o
Conselho Internacional de Musica Folclérica - representado por Renato de Almeida
(organizador do evento), Cutlage (argentino), Oseyda Alvarenga e Vaseo Mariz
(ambos brasileiros) - instituiu que a mausica folclorica seria um somatério das
diversas tradicdes musicais que evoluiram ao longo dos tempos através da difusdo

oral. Foram estabelecidos os seguintes fatores:

A continuidade que liga o presente ao passado; a variabilidade que emana
dos impulsos criadores tantos individuais quanto coletivos, e a sele¢cdo no
seio de comunidade que determina a forma concreta em que a musica

folclérica sobrevive.'*?

Em suma, a partir desse encontro, ficava decidido que toda e qualquer
producdo musical, que fosse coletivamente produzida, passava a ser considerada
musica popular ou folclérica. Embora um pouco vaga, as atribuicbes foram bastante
Uteis para distinguir o classico do popular, a producéo coletiva da individualizada e a
producdo artesanal da tecnoldgica. Entretanto, a definicdo foi importante para por

em discussao a questao que separava o moderno do tradicional, o antigo do novo.

Longe de qualquer definicdo categorica, torna-se importante acrescentar
que, dentro de uma perspectiva antropolégica, a masica popular encontra-se
determinada pelos diversos ritmos afro-brasileiros. A partir dai, aponta-se uma
auténtica e extensiva proposta de estudo bastante sincrética e diversificada sobre a
musica popular brasileira, o que contraria a muitos folcloristas ortodoxos. Uma das

principais caracteristicas da musica popular brasileira é o seu carater hibrido.

12 ULLOA, Alejandro. 1998. Alejandro faz um levantamento das principais abordagens que foram

travadas nesse encontro. Ele é pesquisador de musica afro, porém seu estudo concentra-se,
essencialmente, aos estilos musicais dos pagodeiros e dos sambistas.
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Misturas que constituem uma intensa e progressiva cadeia de sons experimentados

pelos povos negros dos guetos.

Dessa forma, pode ser demarcada a fusdo de varios estilos da musica negra
resultante do proprio processo de aculturacdo das diversas integracdes sonoras dos
ritmos primitivos das tribos indigenas, indios arrasados no Brasil pelos
colonizadores, juntamente com a influéncia da musica europeia. Enfim, todo esse
sincretismo marcou, definitivamente, a formacao cultural do povo brasileiro, sua
musicalidade e seus cultos religiosos. Assim, nasceu o préprio maracatu, um estilo
marcado pela influéncia dos negros trazidos do Banto e do Congo, povos de origem

africana.

O maracatu, espécie de difusdo das diversas polifonias sonoras, originou-se
da juncdo do reisado do Congo com o Banto, ritmos que ja constituiam-se,
sistematicamente, um somatério de toda musicalidade das tribos africanas.

Conforme afirma Guerra-Peixe:

O maracatu, por exemplo — que como vimos, deve haver-se derivado do
cortejo do auto dos Congos e das nacdes de autora — parece refletir
elementos de origem banto, da mesma maneira como ocorrem

reminiscéncias de fonte sudanesa.**?

Diante do exposto, ndo existe mais originalidade, pois todos os ritmos, ao se
expandirem perdem suas singularidades em prol da diversificagdo musical dos
povos lorubas e de outras civilizagbes. Com uma formacao definida, basicamente,
pela presenca do indio, negro e europeu, generalizou-se no Brasil todo um processo

de iniciacéao ritualistica da musicalidade local.

Em meio ao desenvolvimento da economia industrial, as classes populares
criavam suas proprias condi¢cdes socioculturais através das chamadas canc¢fes de
modinha, primeiro género musical nascido nas camadas populares. Portanto, dessas
diversas misturas originou-se a musica maracatu, um ritmo que se apresenta sob as
suas mais variadas formas e tem, no Cear4, uma caracteristica propria, bastante

diferente da batida dos grupos de Recife. Os ritmos cearenses, em sua totalidade,

13 GUERRA-PEIXE. 1981. p. 115.
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sao lentos e percussivos, preservando a tradicdo dos desfiles dos antigos grupos

carnavalescos que saiam as ruas levando as alas dos negros residentes na cidade.

Ademais, afirma Guerra-Peixe'*:

“O maracatu € um cortejo real, cujas
praticas sdo reminiscéncias decorrentes das festas de coroacdo de reis negros,
eleitos e nomeados na instituicdo dos reis do Congo”. Por volta de 1870, quando
algumas irmandades religiosas libertaram os escravos, ocorreu, no Ceard, as
primeiras apari¢ées dos reis do Congo. Nos municipios de Santana do Acarad, Icé e
Crato surgiram varias entidades religiosas que implantaram as chamadas confrarias.
Entre as diversas confrarias, a instituicdo dos reis do Congo revela-se uma das mais
importantes, tendo sido fundada pelos negros que buscavam liberdade de expressao

através das artes.

O mais interessante é que essas festas transgressoras da ordem
estabelecida eram, na maioria das vezes, custeadas pelas classes superiores.
Porém, as categorias inferiores detinham o direito de ritualizar, animar, de dancar,
cantar e travar uma forma de combate através da representacdo simulada da vida
cotidiana da época. Tais manifestacbes correspondiam, para o catolicismo, o
respeito aos negros e o direito de eles se organizarem por algumas horas para
exaltar Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa Ifigénia, santos
reconhecidos popularmente por diversos seguidores que também participavam dos

reisados.

E possivel que a festa dos Congos ou congadas, como alguns preferem
chamar, tenha sido originada em Portugal, quando se iniciou a comercializacao do
trabalho escravo da Africa para a Europa. Ao que consta, essa festa é tradicional e
marca, definitivamente, a presenca do negro africano que habitava Portugal desde a
metade do século XV. Por haver interesse na comercializagdo da mao-de-obra
escrava, o0 rei de Portugal, Dom Joéo Il, que desejava desenvolver uma politica
amistosa com os paises da Africa, aceitou as coroacdes e os festejos dos negros
africanos. Em relacédo a essa questdo o pesquisador José Ramos Tinhordo afirma
que:

14 GUERRA-PEIXE. Op.cit.p.15
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As coroacbBes de reis do Congo constituiram, em verdade, uma
projecdo simbolica da politica missionaria desenvolvida em comum
pelo poder real e a igreja portuguesa na Africa e, como tal,
representaram apenas um reflexo da nova politica posta em pratica
por D. Jodo Il (e depois continuada por D. Manuel e D. Jodo Il) em
relacdo aos negobcios da Africa, e que tinham no trafico de escravos
sua atracao principal.115

Essas comemoracfes somente foram permitidas a partir do momento em
que as negociacdes entre Portugal e Africa comegaram a ser estabelecidas, o que
ocorreu quando o navegador Diogo Cao chegou a regidao da Zambia, onde houve o
primeiro contato com os Reis do Congo. No ano de 1512, no reinado de D. Manuel,
foi enviado ao Papa um documento para ser assinado em nome do reconhecimento
e da conversao do povo de Congo, o qual ndo chegou a ser assinado, pois, antes
mesmo de tomar a decisédo, o Papa veio a falecer, adiando assim o reconhecimento
formalizado das festas dos Congos. De fato, esse documento veio a ser assinado,

em 1529, pelo Papa Clemente VI1.1*®

Essa relagdo se constituiu bem antes do Brasil ser descoberto, pois o
intercambio entre Portugal e Africa € a marca principal que vez emergir o ritmo
musical dos batuques denominados de congos, maracatus e afoxés. O historiador
José Ramos Tinhordo relata que essa imbricagdo dos ritmos “afro-brasileiros” é
decorrente das confrarias europeias desde o periodo da exploracdo portuguesa na
Africa. O autor diz: “O intercambio cultural europeu-africano comegou muito mais
cedo do que se imagina, e grande parte do que normalmente se estuda no Brasil
nas areas da religido, musica, dancas e folguedos populares como sendo uma
tradicdo africano-brasileira constitui, na verdade, o prolongamento de uma herancga

negro-portuguesa.” **’

ApOs esse periodo, surgem no Brasil, a partir do inicio dos anos 600, mais
precisamente em Pernambuco, as primeiras apari¢ces das festas e das coroagbes
dos reis e rainhas dos Congos. Entretanto, no século XVII, ja havia, no Brasil, varias

confrarias congregando as mais diversas categorias representativas do Estado. Ao

“5TINHORAO, José Ramos. 2008p.108
18 |bidem, idem. p.109
Y7 |bidem, idem. p.11
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lado dos reis simbdlicos, seguiam as multiddes dos juizes de nac¢des, mordomos,

secretarios de Estado, marechais, generais, brigadeiros e coroneis.*®

Todas essas confrarias ndo representavam, por si, somente o aspecto
estético do espetaculo. E importante observar que essa forma de expressio,
instituida através da danca e das vestimentas, significava a propria condicdo do
negro na Africa. Os cortejos dos Congos e as coroagbes evidenciavam a posi¢éo
social de rei e rainha que 0s negros ocupavam na Africa, j& que no Brasil,
logicamente, ndo chegariam ao posto de rei, as festas serviam para enunciar a vida
dos negros em suas nacdes antes da exploracdo mercantilista do comércio de

escravos.

Conforme a visdo de José ramos Tinhordo, a musica e danca dos negros era
conhecida pelo nome batuque e inclusive foi dentro deste contexto em que se
originou o samba “de numerosas formas musicais e coreografias crioulo-branco-
mestico, hoje integradas ao patrimbnio cultural do povo, certos autos ou
dramatizaces da vida africana.” *° Esses ritmos estdo relacionados as matrizes
folcloricas e a manifestacdo do carnaval de rua que se encontra hoje impulsionado

através do maracatu.

De acordo com o pensamento de alguns pesquisadores de Recife, o termo
“maracatu” advém de uma juncdo da palavra “Maraca”, um instrumento indigena,
com a palavra “catu” que quer dizer bonito, terminologia essa também concebida por
Mario de Andrade. Outra definicdo fora atribuida por Goncgalves Fernandes,
conforme comenta Guerra Peixe, definindo que o termo originou-se da palavra
“Muracatucd” ou “maracatuca”, que significa “vamos debandar”.**°

De outro modo, a festa do maracatu representa a ritualizacdo da vida, a
comemoracao sagrada de um momento de esbanjamento e da catarse coletiva,
fazendo parte da tradicdo do folclore cearense. O folguedo do maracatu revela-se a
mais popular de todas as comemoracdes dos negros que viveram no Ceara.Para
confirmar essa condicdo cito a lei municipal 5.827/1984 que foi instituida em

comemoracao aos 100 anos da libertagédo da escravatura no Ceara, primeiro Estado

8 |bidem, idem. p.110
1bidem, idem. p.107
120 GUERRA- PEIXE, 1981. p. 26.
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a promover a abolicdo da escravatura no dia 25 de margo de 1884, quatro anos
antes da lei Aurea, fato esse que levou o escritor José do Patrocinio, abolicionista e
republicano, batizar a provincia cearense de “Terra da Luz”. Cabe ressaltar o dia 25
de marco é considerado na cidade de Fortaleza como o dia do maracatu e, portanto,
€ um dia de muita comemoracgdo na cidade e da lavagem do entorno da igreja do

Rosario, localonde os reis e as rainhas dos maracatus sdo coroados.

Na verdade, essas festas marcam, para os cearenses, 0 que ha de
tradicional da cultura dos povos africanos, uma vez que representam a euforia de
povo enunciada através do canto e da danca. Trata-se, enfim, da transgressao
popular que identifica a presenca de todos os costumes da cultura negra: a
macumba e o afoxé; rituais que determinam de forma simplista o que passou a ser
conhecido pelo nome de maracatu. Algumas falas demarcam o sentido do maracatu
e elas sdo enfaticas. Conforme a fala de Salomé&o, brincante do Maracatu Reis de
Paus na ala da corte como rei, a tradicdo € a marca principal do Reis de Paus. Em

relacdo ao maracatu Saloméao diz o seguinte:

O maracatu Reis de Paus preserva muita a tradicdo. A cada ano nés mantemos a
tradic&o original, a batida bem lenta e estamos com mais de 50 anos de existéncias.
A vestimenta melhorou, tem mais luxo, mas no inicio era mais rastico e € o maracatu

que banca a fantasia porque agente sempre faz eventos para arrecadar dinheiro.**

O brincante Jander Brasil que desfila ha 15 anos observa um pouco a

historia do velho tempo do maracatu cearense. Ele diz:

Vou lhe falar um pouco da percepcdo da questdo do surgimento do maracatu no
Ceara. O maracatu adveio de sobras da questao folclérica e do surgimento do rei do
Congo. A partir disso surgiu o maracatu com um ritmo mais pesado. Depois foi
ganhando um tom carnavalesco pra chamar o publico. Minha vestimenta tem oito

quilos de ferro e custou seis mil reais s6 de pedraria, mas quem paga é a

121 Entrevista realizada com o brincante Saloméo, no dia 26/03/2011, na avenida Domingos Olimpio.



88

agremiacdo. Eu sou estilista e eu mesmo faco minha roupa e de todos os brincantes

do Maracatu Reis de Paus.'?

Ao longo desse contexto, entre os ritmos do Maxixe a0 maracatu, muitos
elementos foram incorporados até se chegar a configurar 0 que passou a ser
conhecido pelo o nome maracatu. Ao que tudo indica, esses ritmos foram originados
através das dancas que marcavam também o compasso de como o ritmo deveria ser
tocado. O maxixe, por exemplo, € praticamente o primeiro tipo de danca urbana
criada no Brasil. Como todas as dancas originadas no Brasil, 0 maxixe se formou
musical e coreograficamente através da mistura e adaptacdo de elementos

originados em varias partes.

Conforme o que se apurou até agora, a polca europeia lhe forneceu o
movimento, a habanera cubana lhe deu o ritmo, a musica popular afro-brasileira,
como o lundu e o batuque também concorreram e finalmente o modo de dancar, de
tocar do brasileiro completou o trabalho. Da vivacidade da polca, dos requebros da
habanera e do lundu surgiu uma danca sensual e muito desenvolta que acabou

sendo proibida por causa da sua exuberancia.

Apesar de ter surgido como danca, foi somente mais tarde que nasceu a
musica maxixe ou o ritmo maxixe e as composi¢cdes que passaram a trazer impresso
em suas partituras o nome de maxixe como género. Conforme a observagao de
Alejandro Ulloa, “no maxixe, 0s corpos se juntam desde o principio e ndo se
separam mais; ao contrario, buscardo cada vez mais o contato intimo, ndo sé dos
corpos, mas também dos sexos”.*” Por essa razdo foi uma danca proibida pela
igreja e autoritariamente reprimida pelas forgas policiais da época.

Apods a expansao do maxixe, outros ritmos foram sendo originados no Brasil.
Como exemplo, pode-se apresentar o lundu, ritmo que nasceu na Angola e no
Congo. O lundu era uma espécie de dancga coletiva que com estalidos de dedos e

umbigada mobilizava os escravos para uma danca de par. A danca comecava com

2?Entrevista realizada com o brincante Jander Brasil, no dia 26/03/2011, na Avenida Domingos

Olimpio.
2ULLOA, Alejandro. 1998, p. 171
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varios casais e depois cada casal ia ao centro da roda dangcado com remelexo
sensual e sapateados. A primeira referéncia escrita sobre esta danca data de 1780.
Trata-se de uma carta enviada por um antigo governador de Pernambuco ao
Governo portugués, sobre dancas de negros brasileiros denunciadas ao Tribunal de

Inquisicdo. Nela, o lundu é descrito como danca de caréater licencioso e indecente.™

Em resposta ao governador de Pernambuco, o Ministro Martinho de Melo
acrescenta a seguinte condicéo a ser estabelecida ordenando que:

‘ndo permitisse as dancas supersticiosas e gentilicas, mas quanto as

demais dos pretos, ainda que pouco inocentes, podiam ser toleradas,

com o fim de evitar-se com este menor mal outros males maiores,

devendo contudo usar de todos os meios suaves, que a sua

prudéncia lhe sugerisse, para ir destruindo pouco a pouco um
divertimento tdo contrario aos bons costumes.*

ApOs o aparecimento das primeiras cancdes, no final do século XVIII, o
lundu comeca a ser definido como estilo musical. Nesta época, Domingos Caldas
Barbosa se apresentava nos saldes fidalgos de Lisboa cantando lundu ao som da
sua viola de arame. Em Portugal, neste periodo, surgem os primeiros registros do

lundu nas partituras como estilo musical.

Dos batuques que foram sendo originados no Brasil nasceu o samba, que é
registrado no século de XIX como uma danca de roda, reunido de familia e amigos.
Na literatura cearense, por exemplo, o samba é registrado como uma festa rural em
que, segundo o escritor Manuel de Oliveira Paiva, em seu livro “Dona Guidinha do
poco”, romance realista em que o autor narra a histéria de uma crime ocorrido na
cidade de quixeramobim e mostra a situagcdo de vida daquela comunidade que se
reunia para festejar e homenagear Maria, a santa padroeira daquela regido. Em

seus registros o cearense Oliveira Paiva descreve que:

Riscou no Poco da Moita no dia do samba, jA& com escuro, a fogueira
comecando a arder no terreiro do Silveira, cuja palhoga, com uns lampifes na
frente, apresentava uns ares de novena. Efetivamente havia terco antes do
samba.Guida assistiu a reza, o Secundino a seu lado, e ficou para apreciar a

*TINHORAO, José Ramos. 2008, p. 51
2% pidem, idem, p. 52. Tinhorao faz referéncia a um artigo de Ferreira da Costa, escrito na revista
Folclore Pernambucano do Instituto histdrico e Geogréfico Brasileiro em 1908.
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funcdo. De joelhos, debrucado sobre um mocho, em olhares e momices, o
sobrinho cagoava para ela discretamente daqueles pés de poeira, a fazerem
as suas devogBes numa cantoria interminavel, com latinérios de ladainhas e
oremus e um portugués estropiado, que ele achava burlesco. O terco foi
oferecido a Nossa Senhora, em honra de santo més de Maria, na intencéo de
Seéa Dona Guidinha, que no seu cochicho com a divindade oculta o aplicou a
Nossa Senhora do Patrocinio para que tomasse sob a sua protecdo o seu
sobrinho Secundino, perseguido da justica.'*

Neste romance Oliveira Paiva faz eclodir um cenéario em que se percebe uma
grande movimentacdo de estilos e ritmos africanos num momento de proliferacéo
também de dancas e samba de roda. Ficava claro que naquela época a utilizacédo
das cantorias serviam apenas para confirmar a poténcia dos sons dos batuques que
soava de forma intensa e predominante em relacdo ao canto. Oliveira Paiva enfoca
com mais precisdo essa situacdo ao afirmar que: “Neste fordunco, a cantoria se
perde quase toda! - fez-lhe ver o Silveira. Eu ndo gostei nunca de cantdim samba
pro mo disso mesmo. Nopinho, outro galo me cantava, eu decidia ca a meu gosto.
Mas também, abem diz&é, sé aprecio hoje im dia baido de ponta de unha, bem

explicado naregra, como eu céa sei.”**’

O samba, ao que tudo parece confirmar, veio de "semba" que quer dizer
"umbigada”. Veio dos negros, também. Formava-se uma roda de batucada e dentro
um dancarino fazia suas evolugdes e requebros. Quando cansava, ia até um
membro da roda, dava-lhe uma umbigada e trocava com ele de lugar. O outro ia

para o centro da roda fazer suas préprias evolucées e requebros.'?®

Esse ritmo nasceu, portanto, como quase todos 0s géneros musicais, de
uma danca. Como género musical, o samba surgiu em 1917 com a musica Pelo
telefone, de Donga. Originado do candomblé, do lundu, maxixe e batuques, o samba
foi um ritmo que inicio do século 20, na cidade do Rio de janeiro, nas proximidades
do Estacio e nos limites da cidade nova. Esse periodo também é marcado
intensamente pelo desenvolvimento do mercado musical e pela profissionalizacao
dos sambistas que agora eram conduzidos pela légica do consumo e venda de

disco. Nesse periodo, Donga e Pixinguinha criaram a banda os Oito Batutas que

126 pAIVA, Manuel de Oliveira. 1981, p. 29
7 1dem, ibidem, p. 89
128 SODRE, Muniz. 1998, p. 35
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passaram a divulgar o samba para o mundo. Eles se apresentaram para os reis da
Bélgica, para familia real brasileira que estava exilada em Paris e quando voltaram

pra o Brasil adotaram no repertério a misica jazz americana.'®

No Rio de Janeiro, a cidade nova constituia-se, praticamente, de negros que
migraram do interior do Nordeste para alcancar melhores condicdes de vida. Isto
aconteceu apoés a abolicdo. Nesse local, desenvolveram-se diversos encontros entre
membros pertencentes aos grupos dos terreiros de candomblé, onde eram
executados os primeiros ritmos acusticos da macumba, maxixe, lundu, xote e
modinha. Varias manifestacbes comecaram a ocorrer em torno dessa nova cidade,
apos a migracdo em massa dos negros que sairam da Bahia para morar no téo
cobicado bairro, em desenvolvimento na periferia do Rio de Janeiro. Em 1876,
surgia por parte da classe média um interesse todo particular pela importancia da
cultura negra, a fim de desvelar o mecanismo constituinte da formagcdo do povo
brasileiro. Nesse periodo, originavam-se, em torno da casa da tia Ciata, proxima da
Praca Onze, as primeiras agremiagfes carnavalescas da classe média carioca.
Naquela ocasidao surgia a caravana do bonde do carnaval levando artistas e

intelectuais da época.*

Em parte, os frequentadores passaram a se expor publicamente nas festas
realizadas nos terreiros, facilitando, assim, o acontecimento da suposta “legalizacéo”
da religiosidade dos negros, através do reconhecimento do trabalho realizado pela
tia Ciata, que passava a receber com bastante frequéncia a visita de pessoas
importantes interessadas em receber consultas. Ha de se convir que esse ndo era o
anico lugar de encontro, nem a casa da Tia Ciata o Unico terreiro da cidade, pois seu
destaque deve-se, principalmente, a participacdo de grandes compositores do
Samba, entre eles, Heitor dos Prazeres, Donga, Pixiguinha, Ernesto dos Santos, e

outros.'®!

A geracao nova do samba, pelos meados dos anos de 1927 a 1930, foi aos
poucos impulsionando ritmos mais velozes e percussivos. A batida que antes era

mais lenta agora passava a ter uma marcacao de tempo 2/ 4. O uso também de

'» NARLOCH, Leandro. 2011. P, 149.
9 TINHORAO, José Ramos. 1997, p. 62.
31 SODRE, Muniz. 1998, p. 16
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instrumentos como o surdo, reco-reco, tamborim, pandeiro e quica possibilitaram a
presenca de mais ruidos, muito questionados pelos musicos mais tradicionais.
Porém, acima de qualquer perspectiva ritmica o samba deixava de ser uma mera
expressao cultural dos negros excluido de suas condi¢des de cidadania para torna-
se um instrumento de autoafirmacg&o da etnia africana na conjuntura da vida urbana

brasileira.

No periodo da profissionalizacdo e da comercializacdo do samba podemos
perceber através da fala de Donga como ele se encanta com as regalias advindas
com o processo de expansao da ritmica do samba. Havia aqui também uma
preocupacdo em inovar o estilo em voga, pois naquele periodo a valsa também

passa a fazer parte de seu repertério. Donga fazem o seguinte comentario.

Fiquei famoso. Continuei compondo musica de sucesso, como Vocé me acaba,
Malhador, Meu Jardim. Fui convidado a tocar para Washington Luis, quando ele era
governador de S&o Paulo. Em 1921, fui a Paris, integrando o conjunto Os Oito
Batutas, com o salario de trés contos e quinhentos por més. Fiquei tdo apaixonado
pela Franca que compus uma valsa de seis partes, ganhando um prémio da

Sociedade Francesa de Compositores.132

Através dessa fala, podemos identificar como os compositores de samba
daquela época tinham dificuldade de permanecer fiel apenas a um estilo e ritmo.
Essa fala territorializa a marca expressiva de um lugar de confronto de opinides
discursivas em torno da necessidade de se pensar as mudancgas ritmicas, a questado
mercadoldgica, oriundas com o0 apogeu da modernidade que alcangava as grandes

cidades do Pais.

O Brasil é rico em musicalidade e antes mesmo da origem do maracatu
varios sons foram se aglutinando. A partir de meados do século XVIII foram
surgindo diversos ritmos, misturando-se entre sie dando origem a outros, antes
mesmo do apogeu do samba. Em Salvador, na Bahia, surgem as “Bandas de
Barbeiros”, compostas geralmente de negros escravos, artifices liberais e cortadores
de cabelos, que nas horas livres se reuniam para batucar. Os instrumentos utilizados

por eles eram o tambor, a rabeca, a trombeta e o oboé. Os Barbeiros, conforme

132 SODRE, Muniz. 1998, p. 75. Essa entrevista concedida por Donga esta no livro: Samba, o dono do

corpo.
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José Ramos Tinhordo, perduraram até a metade do século XIX, efetivando um
desenvolvimento mercadoldgico comercial com o objetivo de tornar seus musicos
mais profissionais, e era a Igreja que mais realizava altos investimentos no batuque

dos barbeiros.r**

Em meio a todo esse cenario, Tinhordo explica ainda que as bandas dos
barbeiros eram empresariadas por Dona Raimunda Porcina de Jesus, que passou a
comprar escravos que detinham de alguma forma um talento musical, tendo, alias,
monopolizado todos os contratos de festas publicas que ocorreram em Salvador. A
musicalidade dos Barbeiros é considerada o primeiro tipo de som a ser realizado a
vista do publico, sem nenhum tipo de resisténcia ou intolerancia externa da corte. A
contratacdo e a procura pelo servico musical dos Barbeiros cresceram
potencialmente no decorrer do século XIX, particularmente porque a festa da
lavagem da Igreja do Nosso Senhor do Bonfim, na Bahia, sempre era animada pelas
musicas dessas bandas.’** Em relacéo ao ritmo e & musicalidade dos Barbeiros,
José Ramos Tinhoréo, referenciado nos estudos realizados pela folclorista Marisa
Lira, cita que todos os mdusicos “[...] imprimiam a tudo que tocavam um ritmo
estranho, chamado ritmo de senzala, que mais néo era o ritmo afro-negro”. E ainda,
sobre a reacéo do publico, o pesquisador acrescenta que “[...] o agrado do povo era
justamente por esse requebradinho gostoso, por esse jeitinho original que os
barbeiros davam as suas interpretagdes”.**

Enfim, da mistura imbricacdo de varios ritmos africanos surgiu 0 maracatu,
ritmo alegre e contagiante, que estd bastante relacionado a manifestacdo
carnavalesca. O maracatu, embora no inicio fosse apenas uma danca de terreiro,
faz uma espécie de homenagem a Rainha Ginga, bastante venerada nos rituais
afros no Brasil. Definido hoje como um desfile de bairros, o maracatu é formado por
7 alas: ) a ala real, composta por rei, rainha e duas princesas; 2) a ala do balaeiro,
gue carrega uma cesta de frutas pesando em torno de 20 quilos; 3) a ala das

baianas, com suas saias rodadas; 4) a ala da Dama do Paco; 5) a ala dos indios; 6)

*TINHORAO, José Ramos. 1997, pp. 138-139.

¥ pidem, idem, pp. 141-142.

**|bidem, idem, p. 132. Tinhor&o utiliza o artigo de Marisa Lira denominado de “A gléria do
outeiro na histéria da cidade”, publicado no jornal Diario de Noticias, em 4 de agosto de
1957.
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a ala dos macumbeiros (cabe ressaltar que macumbeiro, usado de forma pejorativa

no Brasil, aqui quer dizer cantadores de loas) e, enfim, 7) a ala da bateria.

O pesquisador e folclorista cearense Gustavo Barroso relembra que na sua
infancia, antes mesmo da data oficial do surgimento do maracatu cearense, 0S
grupos se apresentavam pelas ruas de Fortaleza conduzindo “[...] duas filas de
negros cobertos de cocares escuros, dancando e cantando, soturnamente, ao som
dos batuques e maracas, uma melopeia de macumba: teia de engoma nossa rainha
mode coroa, vira de banda! Torna a revira!” Barroso afirma ainda que essas festas ja
existiam no cenario cearense antes do surgimento dos grupos de caras pintadas que
imitavam e se influenciavam pelo carnaval de Recife. Assim como em Recife e no
Ceard, o maracatu também faz parte do folclore de Alagoas, da Paraiba e de

Caruaru.*®

No seu livro A margem da histéria do Ceard, Barroso lembra que na cidade
de Fortaleza os dltimos Reis dos Congos eram um casal de cativos
denominados\chamados Firmino e Aninha Gata, que tinham sido ex-escravos de seu
pai. O pesquisador conta que a patente de Rainha dos Congos trouxe para a ex-
escrava alguns privilégios e regalias perante a sociedade cearense. Conta Barroso
gue num episddio em que Aninha Gata se dirigia a missa houve uma escolta policial
para que ela ndao fosse insultada por alguns moleques. Essa cena, o folclorista
descreve da seguinte forma: “Uma feita, queixou-se ao entdo delegado de policia da
capital, major Pedro de Araujo Sampaio, alegando ter sido Rainha do Congo e néo
ser possivel sujeitar-se as molecagens da garotada, sobretudo, quando, aos
domingos, ia a missa da Sé. O Major teve pena dela e mandou postar dois soldados
no adro da antiga igreja, hoje demolida, com ordem de prender quem molestasse a

negra velha”. ¥

O maracatu cearense nasceu dos Congos e foi originado das varias tribos
que se organizaram em ranchos de cantadores e dancarinos para celebrarem as
festas natalinas. Existem, no Ceard, pelo menos cinco tipos de reisados, tendo sido
através desses cortejos que surgiu o maracatu cearense com toda sua influéncia

ritmica e dancante do estilo de vida dos negros, que viveram principalmente no

13 BARROSO, Gustavo. Jornal O Povo. 13 de maio de 1995.
13 BARROSO, Gustavo. 2004, p. 363.
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interior, onde 0s numeros de canaviais eram mais extensos. Entre algumas das
variacfes originadas dos reisados, que eram frequentados sé por mulheres, existe
um que passou a ser conhecido pelo nome de reisado dos Guerreiros da Dona
Margarida. Essa Confraria surgiu na regido do Cariri, afirma Oswald Barroso™*® e tem
como caracteristica principal a presenca de varios personagens que fazem parte dos

Congos.

No reisado dos Guerreiros da Dona Margarida ha os personagens da sereia,
da estrela e das baianas, as ultimas bastante representativas nas festas realizadas
também pelos homens. Pode-se observar que tanto os homens como as mulheres
participam dos mesmos estilos de danca e de teatralizacdo, porém os homens
participantes dos Congos de Milagres apresentam-se seguindo uma ordem: a frente,
vai 0 Espantdo; no centro, surgem o rei e a rainha; logo em seguida, 0 mestre e
contramestre; depois vém dois embaixadores, dois guias, dois contraguias, dois
coices, dois contracoices, quatro figurinhas, conhecidas também por marujos ou por
romeirinhos; e dois Mateus, que se destacam por ter nomes diferentes, tipos Cravo

Branco e Flor do Dia.*®

O reisado dos congos é composto de varios trabalhadores rurais e sem teto,
€ 0 mestre, pois se torna uma espécie de primeiro ministro do rei, determinando
como deve ser a organizacao do reisado. Os reisados dos Congos se diferenciam
dos Congos por admitirem a participacao efetiva do folguedo do Bumba-Meu-Boi nas

festas comemorativas de rua.

Existe outro tipo de reisado, o de Braile, reproduzindo de forma fiel os estilos
romanticos da contradanca Medieval. Com passos bastantes coreograficos, as
damas e os cavalheiros galantes bailam cuidadosamente, dramatizando pequenas
pecas teatrais. Na serra da Meruoca, localizada ao norte do Estado do Ceard a
cerca de 251 Km da cidade de Fortaleza, e no municipio de Camocim, localizado ao
noroeste do Estado do Ceara distante 379 Km da capital e inclusive € uma cidade de
porto, ha também a forte presenca dos Reis de Caboclo. Os membros desse
folguedo fortalecem os lagos ancestrais, dramatizando os rituais vividos pelas tribos

1% BARROSO, Oswald. 1996, p.11.
39 |dem, ibidem, p. 12.
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indigenas do Ceard, cujos brincantes sdo mesticos que desfilam, geralmente, com

arcos e flechas representando a figura do indio.

O quinto e ultimo estilo de reisado, bastante conhecido ndo s6 no Cear4,
mas em varias outras regides do Brasil, chama-se Bumba-Meu-Boi. Denominado no
Nordeste pelo nome de Boi Bumba, apresentando as caracteristicas marcantes do
meio urbano, cujas influéncias sé&o advindas dos terreiros de Umbanda e do
maracatu. As festas do Boi Bumba representam tudo que existe de mais sagrado e
profano, tornando-se a cidade de Fortaleza a sede central desta tipica manifestacao

tradicional e popular do povo cearense.**

Todas essas confrarias e, principalmente, as festas dos Reis de Congos
mantém viva a alma dos povos Bantos que vieram para o Brasil. Mais tarde, apos a
grande revolugcdo sonora e suas diversas misturas ritmicas, surgiram os ritmos do
maracatu, antes conhecido no Nordeste do Brasil por Cabinda. O termo Cabinda, até
hoje, continua sendo utilizado nas festas populares e no maracatu que tem como
caracteristica principal a presenca da Calunga, a boneca preta carregada a frente do

cortejo.*

Identicamente, no maracatu cearense, a boneca Calunga representa o
principal personagem que marca as reminiscéncias culturais e tradicionais das
congadas dos povos Bantos. O termo Calunga origina-se do verbete quimbundo e
quicongoKalunga, que significa a divindade, o proprio Deus criador do universo. A
Calunga, ao que tudo indica, pode ser considerada o Arkhé - a palavra Arkhé
significa divindade e esta relacionada a origem e fim. Em seu sentido mais comum,
Arkhé deriva da palavra Arkhetipo - do cortejo - e para a maioria dos participantes

um simples objeto serve para substituir a imagem da boneca Calunga.'*

A calunga ou boneca preta do maracatu, uma espécie de totem dos rituais
afros, encontra-se tombada junto as plantas litargicas, que constam no ritual. Essa
boneca é sagrada e o desfile ndo pode acontecer sem a presenca dela. Geralmente
ela aparece na ala das baianas carregada por uma menina ou mesmo uma senhora

que represente a presenca feminina no cortejo. Porém, isso também nao impede

149 1dem, ibidem, p. 13.

1“1 CASCUDO, Camera. 1962, p. 156.
%2 |dem, ibidem, p. 172.
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gue a Calunga seja levada por um homem. O mais importante, neste sentido, que

ela esteja presente do inicio ao fim no desfile.

Os instrumentos tipicamente de percussao utilizados pelos grupos do
maracatu enunciam a presenca da cultura dos povos Bantos com outras
performances artisticas e dancantes. Apesar da distancia que separa o0
acontecimento dessa manifestagdo contemporanea, no caso 0O maracatu, do
surgimento das primeiras experiéncias artisticas vivenciadas pelos africanos que
vieram para o Brasil, demonstra, acima de qualquer definicdo categorica, que as
festas dos Reis de Congos e os Afoxés permanecem vivos através dos ritmos
alucinantes originados pelo som do Zabumba, Gogue, Ganza e Caneta de Pau

Usado.

Todas as confrarias tipicas africanas, por si, apresentavam caracteristicas
de uma cultura sincrética com tragos marcantes das misturas de diversos grupos
étnicos. Isto implica dizer que antes mesmo delas aparecerem no Brasil, a
diversificacdo e o contagio ja existiam por entre os povos habitantes da Africa.
Portanto, o sincretismo torna-se notorio e importante para efetivar e explicar as
razBes que aproximam os brasileiros tanto da cultura dos africanos como também da

cultura europeia apés o dominio da coroa portuguesa.

Os ritmos pulsantes e exuberantes, executados pelos macumbeiros no
Brasil, encontram-se mais préximos das tradi¢ées culturais dos povos Bantos que
imigraram para c4, enquanto aos sudaneses coube a utilizacdo dos ritmos do
batugue gauchos ligados, essencialmente, as manifestacbes dos costumes e
praticas religiosas dos grupos participantes dos ritos de Candomblé, cujo termo
significa terreiro ou casa de negros. Essa palavra originou-se da aglutinacdo de
Kiondombe (negro) e embele (casa).’*

Uma das mais modernas experiéncias no campo da musica a envolver o
maracatu deu-se através da pessoa de Chico Science ou Chico Ciéncia, que se
preocupou em mesclar o maracatu pernambucano com varias outras tendéncias da
musica pop-norteamericana. Esse carater mostra que a evolucdo do ritmo e sua

condicdo moderna tradicional encontram-se expostas a outras misturas. Se, de fato,

4% |dem, ibidem, p. 175.
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h& uma forte presenca da cultura popular de rua dos cortejos do maracatu, em
contraponto, a tradicdo se legitima por uma dose bastante acentuada da musica
Rock.

O ritmo mangue beat, apesar de ter sido originado em Pernambuco nos
anos 90, ja era experimentado pelo cearense Raimundo Gongalves (O boca aberta),
com a musica Boneca Preta do maracatu, em 1930. Neste periodo, Raimundo Alves
juntou varios tiradores de loas para introduzir ritmos acelerados de varios
instrumentos utilizados pelo maracatu. Além de Boca Aberta outros artistas tambéem
experimentaram unir varios instrumentos ao ritmo maracatu. Como exemplo pode-se
citar Chico Science, do Mangue Beat de Pernambuco, a banda Mestre Ambrésio,
através de Siba, e a banda cearense Dr. Raiz, que inovou 0 maracatu com a batida
acelerada de ritmos mais empolgantes que atrai muitas pessoas para as festas de

rua.

Os compositores que mais se destacaram ao longo da histéria do maracatu
foram: Ednardo, Descartes Gadelha, Calé Alencar, Pingo de Fortaleza, Geraldo
Barbosa e Raimundo Alves Feitosa. Compositores de loas cearenses que foram
também os principais precursores na transformacéo dessa danca do corpo em estilo
musical sonoro. Em Recife destacam-se o maestro Guerra Peixe, Marlos Nobre, os
autores populares conterraneos como o frevista Capiba (Maracatu Elefante, Cadé os
Guerreiros?E de Torord), os Irm&os Valenca e o poeta Ascenso Ferreira e também a

paulista Inezita Barroso e o armorial Antonio N6brega recriadores do folclore.

Mesmo com todas as variagdes ocorridas ao longo dos anos, desde que
foram originadas as confrarias da igreja Nossa Senhora do Rosario, os cortejos das
festas dos povos africanos estao presentes na vida do povo brasileiro. Muito se tem
feito para continuar apresentando o maracatu como a festa tradicional do povo
cearense, permanecendo vivo no imaginario popular do povo, a partir do inicio do
século XX, desde quando os grupos invadem as ruas todos 0s anos para festejar,
transgredir, ritualizar e rememorar a representacao da vida antepassada dos irméos

africanos.
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2.3 Alguns aspectos histéricos da cultura negra no Brasil e especificamente no

Ceara

Nesse item, faz-se uma reflexdo da historia da insercdo do negro no Brasil,
sua cultura, sua religido, sua condicdo social e politica, a partir dos estudos
realizados pelos seguintes pesquisadores: Raul Giovanni (1976), Eduardo Campos
(1998), Murilo Cisalpino (1994), Oswaldo de Oliveira Riedel(1998), Roberto
Benjamim (1977), Raimundo Girdo (1956),Gilberto Freire (1998), Waldemir Loureiro
(1986), Sergio Buarque de Hollanda (1998), Airton Farias (1997) e Muniz Sodré
(1983). Em condi¢cdes subhumana, muitos foram arrancados de seu habitat para
serem escravizados e violentamente barbarizados sob a I6gica de um sistema de
vida que negava sua cultura, seus ritos e, enfim, toda sua historia social e politica.
Para ndo perder sua identidade, eles, inteligentemente, adaptaram de forma

sincrética a religiosidade africana ao catolicismo.

A histéria da formacao étnica e cultural do povo brasileiro jamais podera ser
abordada sem que sejam consideradas a dominagdo e imposicdo do poder
teocratico, porquanto, foi através da forca e da exploracdo da mao-de-obra escrava,
movida por forte influéncia da cultura judaico-crista, que a sociedade brasileira gerou
seus proprios costumes. Desde o inicio da escravatura no Brasil, a piramide social
apresentava no vértice os sacerdotes temidos como Deus, na base, as tribos
irrequietas, sem familia reconhecida, e as mulheres escravas. A cultura judaico-
cristdo, segundo Muniz Sodré, foi marcante para efetivar a ideologia da colonizacao
em relacdo a formacao social e cultural do povo brasileiro que nasceu hibrida e

heterogénea'*

Para os negros vindos da Africa, essa subdivisdo hierarquica constituia-se o
principal motivo para que procurassem dar continuidade a realizacdo dos ritos e
costumes de seu povo. Por tudo isto, apesar de toda influéncia da Religido Catdlica,
0S negros mantiveram, mesmo na clandestinidade, os cultos e suas manifestacdes
culturais que continuam existindo até os dias atuais. Os Nagds, povos originados do

Golfo da Guiné, foram as principais civilizacbes a chegarem ao Brasil.

% SODRE, Muniz. 1983, p. 120.
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Outras tribos de raizes negras, vindas diretamente da civilizagdo dos
Congos e da Africa Ocidental, aglomeraram-se na Paraiba. Os Congos ou 0s
pretinhos do Congo, como eram conhecidos, instituiram, durante longos anos, seus
costumes e ritos nas festas do Pombal, manifestacdes tipicas e tradicionais que
utilizavam instrumentos de percussdao como o zabumba, caixa, pifaros, violas e
maracas, preservando, assim, suas identidades culturais, porém cada vez mais
imbricadas por novos ritmos. Tais cultos tinham como referéncia outras tendéncias,
pois, a cada estilo, surgia outro que se caracterizava de acordo com 0s costumes e
os valores especificos de cada povo. Esses rituais, conforme Roberto Benjamim,
sdo importantes para desvelar o carater da dominacdo sobre a malha da
apresentacao teatral do espetaculo de rua. A propdésito, afirma o autor: “Os congos
fazem as invocacdes iniciais e dancam sem se preocuparem com a presenca do Rei
no trono; na verdade ele estad ausente da cena, do ponto de vista antiilusionista da

apresentacdo.” 14

O afoxé foi outra importante manifestacdo cultural trazida pelos negros;
atribuida, no Brasil, aos grupos das primeiras agremia¢des que surgiram na cidade
de Salvador. O termo “afoxé” originou-se da cabaca, aqué, aqué, gb ou runssongo,
instrumentos usados, desde 1895, nas festas em que 0S negros mostravam,

publicamente, alguns aspectos da danca, da musica e dos ritos do candomblé.**

Em grandes proporc¢oes, através do afoxé, a musica do terreiro passou a ser
executada nas ruas e a, partir dai, emergiram varios outros grupos populares na
Bahia, inclusive no Ceara, onde o maracatu deve muito ao afoxé baiano, sendo por
influéncia deste ritmo que o0s grupos sairam as ruas de Fortaleza, prestando
homenagens a Exu, o guia do terreiro de Umbanda, que realiza trabalhos em troca

de presentes.

Desde as origens, o maracatu cearense, particularmente o Rei de Paus,
segue a mesma linha de atuacao do afoxé. Isto pode ser observado, de forma mais

clara, na afirmacao de Raul Giovanni:

15 BENJAMIM, Roberto.1977. p. 20.
148 GIOVANNI, Raul. 1976, p.24.



101

O maracatu através da Calunga representa o axé do grupo. Durante o
desfile do bloco Reis de Paus a Calunga é levada por um menino, isso se
constitui em um verdadeiro tabu. Ai observamos um forte relacionamento
entre o Babalotim dos afoxés baianos, que também s6 podia ser carregado

por um menino.™*’

No terreiro de Umbanda e no Candomblé, festeja-se o ritual de acordo com a
entidade. Existe, por exemplo, nos rituais dos terreiros de Umbanda, os guias e
espiritos do caboclo, de indio e mestico, os pretos velhos e entidades protetoras da
fauna e da flora, como Oxassi, senhor dos matos. Olorum, Deus maior nos cultos
religiosos afro-brasileiros, sendo pai de Oxala, orixa superior a todos 0s outros,
responde pela orientacédo e origem dos outros orixas. Ha também a figura marcante
de lemanj4a, rainha dos oceanos e mares, entidade protetora dos pescadores e dos
marinheiros, cortejada todos 0s anos por seus seguidores com oferendas de flores,
frutas e perfumes, jogadas ao mar. Existe, ainda, lansa, rainha dos ventos e das
tempestades, e Xangd, um dos orixas mais populares no Brasil, cujo termo,

geralmente, encontra-se associado ao rei Oyd, senhor do fogo e da justica.**®

No Brasil, todas essas entidades surgiram dentro do terreiro, que, durante
longos anos, sofrem perseguicdes policiais e catolicas. Diante de tal situacdo, as
entidades utilizaram, como estratégias de persuasdo, 0os nomes de santidades
catblicas para melhor aproximar-se da religido dos colonizadores. lemanja passou a
ser reconhecida pelo nome de Nossa Senhora de Assuncédo; lansd passou a ser
Santa Barbara; Oxossi ficou conhecido por Sdo Sebastido; Ogum como Sao Jorge;
Oxum, Nossa Senhora da Conceicéo; e Obaluaé, Sao Lazaro. Cada terreiro tem a

sua entidade, assim como toda igreja catélica tem o seu padroeiro.

O sincretismo religioso faz parte da tradigéo histérica e cultural da formacéao
do povo brasileiro, portanto, os negros, seus deuses, suas culturas, antes
discriminados pelos dominadores, passaram a ser vistos com outros olhos. Dessa
forma, além de travar toda uma luta contra a escravatura, 0S negros precisavam

estabelecer nos seus cultos algumas regras, ndo como submissdo, mas como

7 1dem, ibidem, p. 25.

148 CISALPINO, Murilo.1994, p. 43.
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estratégia de acdo e de organizacdo dos seus ritos, pois, quanto mais eram
subjugados pelo catolicismo (religido dos dominantes), outras taticas desviantes de
preservacdo dos seus cultos faziam-se necessarias para integracdo/inclusdo na
sociedade brasileira, que se encontrava em processo de formacao. Esse jogo duplo
permitiu ao negro lidar com as ambigiidades do poder, possibilitando-lhes, assim,
criarem instituicbes paralelas.O terreiro, conforme escreve Muniz Sodré: “Seria 0
campo (territério de preservacao da regra simbdlica) delimitativo da cultura negra no
Brasil, espaco de reposicdo cultural de um grupo cuja as reminiscéncia de diaspora

ainda eram muito vivas”.**

A estratégia de atualizacdo ou modernizacao do rito, na qual se observa as
manifestagbes contemporaneas da cultura negra no Brasil, como tratado neste
estudo, deve ser vislumbrada pelo atributo que possibilita a permanéncia da festa.
Mesmo distinto da situacdo anterior, 0 som, o batugue, a masica, a danca continuam
preservando alguns mecanismos de seducao, tdo fundamentais para a continuidade
e 0 exercicio da resisténcia dos negros. Sobre o prisma do evento, a festa
representa o0 encontro interpessoal, o proprio ato concreto de existéncia e
preservacao do culto, claro, com uma caracteristica bastante diferente de tudo que

aconteceu no passado.

A festa do maracatu é sagrada e profana, tradicional e moderna ao mesmo
tempo e é exatamente isto que a torna hibrida. Nesse jogo duplo de seducéo,
encontra-se toda a afirmacéo da cultura negra, sua linguagem em forma de riso, nédo
pelo prazer de rir, mas por aceitacdo das determinac¢des da lei da vida. E no corpo
que se enuncia o erotismo, a consagracao e a reminiscéncia dialégica da afirmacao
da cultura africana no Brasil. Corpo que danca e determina todo o territério de
libertacdo e de transgressao a ordem preponderante, concedida por seus proprios
deuses. Essa transcendéncia, adquirida através da danca constitui-se uma das
principais herancas deixadas pelos negros africanos.

Todos os elementos da cultura negra sdo as formas de preservacio
descontinua de suas raizes. Os signos, os simbolos, a musica representam o

sistema de comunicacdo para dar procedimento ao acontecimento do culto. O

%9 SODRE, Muniz. 1983, p.164.
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maracatu, por exemplo, representa a continuidade de varios cultos religiosos, porém,
a permanéncia de sua identidade encontra-se em tudo aquilo que o torna diferente,

uma vez que seu estilo se mantém presente em funcao da diferenca.

Essa aculturacdo ou hibridizacdo de diversos elementos constitui
definitivamente toda a formacé&o da cultura negra no Brasil Império. Hoje, 0 maracatu
sintetiza a heranca cultural hibrida deixada pelos negros que passaram pela nacéo
brasileira. Suas alegorias de reis e rainhas, mais do que um simples espetaculo de
rua, demonstram a real condi¢&o dos negros na Africa antes de serem escravizados.
Dos ranchos ao surgimento das confrarias, a musicalidade negra vem sofrendo
profundas mudancas no seu estilo, mas cada representatividade musical constitui
parte de um todo que se enuncia através dos conteudos das letras e de outras
marcas. A mudanca de escala, a aceleracao dos ritmos dos grupos de Recife e do

Ceard, por exemplo, contribui para a diversificacdo e modificacédo do estilo.

Dentre as comemoragcdes mais importantes do maracatu, destaca-se a festa
da coroacdo da rainha, comemorada pelos brincantes sempre no periodo do
carnaval, quando ocorre o desfile de rua. Neste periodo, 0s grupos, cada um a sua
maneira, se reunem, cantando e dancando, em homenagem a rainha, que
representa a forca da mulher negra, para, em seguida, coroa-la num gesto de
respeito e admiracdo. Essa coroacéo ocorre de forma clandestina e restrita apenas

para aqueles que participam do desfile de rua.

Os negros foram introduzidos no Ceara por Martins Soares Moreno,
colonizador do Estado, que implantou a capitania do Siara e pretendia instalar
trapiche, que significa engenho de acucar movido a bois. Durante o periodo da
escravatura no Ceara, conforme apontam algumas edi¢cées do Jornal do Cearé e do
Correio da Assembleia Provincial do Ceard, houve, por diversas vezes, varias fugas
em massa de negros para outras localidades vizinhas, notadamente entre 1839 a
1880.*°

151

Conforme apontam alguns relatorios conferidos por Eduardo campos™, em

1756, entraram legalmente no Ceara, cerca de 69 angolanos para realizacdo de

%0 RIEDEL, Oswaldo de Oliveira. 1988, p. 20.
1 CAMPOS, Eduardo. 1988, p. 70.
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trabalhos forgados, inclusive, a exploracdo das minas de ouro de S&o José dos
Cariris. Entretanto, por conta da seca ocorrida no periodo de 1877 a 1880, uma das
piores secas que assolou o Cearda, grande parte dos negros que viviam no Estado
foram vendidos para a regido sudeste do Pais. Calcula-se que dos 28.008 negros
levados para as senzalas fluminenses, paulistas e mineiras, 7.104 eram das terras
cearenses. Um ano antes da revogacio da Lei Aurea, em 1887, havia no Cearéa, 108

escravos vivendo em total situacdo de abandono e miséria absoluta.

Diante das perversas situacdes sofridas pelos negros, provocadas pelo
abandono e pela humilhacdo, surge por parte dos dirigentes a viabilizacdo de
algumas leis que os beneficiassem. A Lei do Ventre Livre determinava que todos os
filhos de escravos, nascidos depois de setembro de 1871, deveriam ser libertados.
Porém, essas criancas eram criadas pelos donos de suas maes até completarem
oito anos de idade, apds o0 que continuariam morando com suas maes até os vinte e
um anos, ou eram vendidas para o governo. Esta lei, segundo Airton Farias, era

apenas um paliativo disfarcado de beneficio™.

Dentre as criancas vendidas para o governo, muitas ficavam morando em
asilos ou acabavam sendo doadas para outros senhores de escravos. Talvez, por
esse motivo, tenha surgido o problema do menor abandonado tdo preocupante para
o futuro do Brasil. O governo efetivou, entédo, a Lei do Sexagenario que permitia a
liberdade do escravo trabalhador com mais de sessenta anos. Todavia, com essa
idade, os negros, geralmente, se encontravam em situacao improdutiva para a logica

dos governantes no Brasil e para si proprios.

Anos depois, apos a abolicdo da escravatura no Brasil, 0s negros viveram o
dilema de conseguir emprego e renda. Muitos foram expulsos e para manter certa
relacdo comercial com outras grandes poténcias europeias, 0s governos brasileiros
investiram na contratacdo de méao-de-obra de populacdes brancas, mantendo assim
0 sentimento de repudio contra os negros de origem africana, que agora “livres”,

continuavam a viver em situac&o subumana, sem renda e sem moradia®?.

P2EARIAS, Airton de. 1997, p. 99.
%% | OUREIRO, Waldemir Almeida. 1986, p.30.
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A libertacdo dos negros no Ceard, de fato, ocorreu antes da implantacao da
Lei Aurea, em 1884, quando ficou decretado que nenhum negro morando no Ceara
poderia viver escravizado. Mesmo assim, no Municipio de Milagres, a escravidao
permaneceu existindo até que fosse anunciada, pela Princesa Isabel, a abolicdo da
escravatura no Brasil. A partir de entdo, ninguém passaria a ser escravizado em
qualquer lugar do Pais. O problema principal seria como 0s negros viveriam diante
da situacdo de abandono e desamparo, sem condicbes dignas de trabalho,

escolarizacéo, lazer e alimentacdo.*™

Apesar da falta de reconhecimento social, 0s negros apresentavam, através
da suavidade e delicadeza, uma certa resisténcia fisica que os permitia criar suas
préprias ferramentas de trabalho. Talvez dai possa ter surgido a questdo da
identidade representativa da figura do homem trabalhador e do malandro,
personagens tipicos da cultura brasileira. Ambos fazem parte da tradicdo, bastante
demarcada pela presenca do malandro e do trabalhador que se encontram em
posi¢cdes distintas em relacdo a formacdo e a evolucdo da sociedade brasileira.
Enquanto o primeiro ndo vé limites para alcancar seus objetivos, o segundo sé

triunfa através do esforco e do merecimento daquilo que ele deseja conquistar.

E sabido que, no Ceard, houve uma forte corrente abolicionista que ajudou
na fuga de varios escravos das fazendas do interior do Estado. O movimento
abolicionista no Ceara foi liderado por Jodo Cordeiro, mas a partir do ano de 1881, o
mercador de escravo Chico da Matilde, o Dragao do Mar, ao aderir 0 movimento
decretou por conta propria que na provincia cearense nenhum escravo seria mais
transportado para o sul do pais. Em 1884 a provincia do Cearéa proclamou a aboligdo
da escravatura que teve a cidade de Redencdo como umas das pioneiras em

relacdo a libertacédo dos negros.**

Neste periodo o médico Anténio Bezerra de Menezes foi deserdado de sua
familia por ter sido abolicionista, pois ele costumava roubar os escravos das
fazendas dos amigos para transporta-los numa barca até o Rio Grande do Norte,
onde viveriam em liberdade. Essa corrente subversiva influenciou muitos poetas e

literarios em prol da antecipacdo da libertacdo da escravatura no Cearad. O

%% CAMPOS, Eduardo. 1988, p.78.
5 EARIAS, Airton de. 1997, p. 103-104.
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movimento abolicionista iniciou-se em 1879 e reivindicava a libertacdo de todos os

negros no pais.

Mesmo sobre as perversas condicdes de vida, impostas pelas classes
dirigentes, 0s negros nao se curvaram totalmente, pois a forma encontrada para
resistir a violéncia dos senhores se deu sutilmente através da magia agucada,
sedutora e dengosa que sO 0s negros detém. Isto marca, de fato, a presenca da
identidade dos negros. O jeitinho malandro e a dupla personalidade do brasileiro
perpassam entre ser esperto e ser trabalhador, ao mesmo tempo. Essa moral no
Brasil, diante de suas condi¢cdes econdmicas, administrativas e sociais origina-se

6

das senzalas, afirma Sérgio Buarque'®®, onde se generalizou todo o processo de

estruturacéo da vida do povo brasileiro.

Caminhando entre a identidade marcante do aventureiro e do trabalhador,
gue tem o objetivo de vencer, superar qualquer tipo de obstaculo, encontra-se a
esséncia do estilo de vida da maioria absoluta da populagcdo. Populagcbes que
preserva seus costumes, suas crencas e a propria condicdo historica na qual se
constituiu a sociedade brasileira. Ndo ha davida que, somente compreendendo a
histéria social e politica do povo brasileiro, desvelam-se as reais condi¢cdes que
determinam a situagdo contemporanea no Pais, sendo, exatamente, pelo viés da
superindividualidade, que se deve comecar um estudo sobre a evolucdo da

sociedade brasileira.

O Holandés Matias Beck, fundador do forte Nossa Senhora Assuncéo, foi
também responsavel pela introducdo do negro no Ceara. Tudo indica que o0 negro
cativo Domingos Preto, que vivia como seu criado era naturalizado cearense. Todos
0S navios negreiros que aportavam no Ceara vinham, geralmente, de Séo Luiz e

Recife, sendo os negros de origem dos Bantos de Angola e dos Congos.™’

Mesmo destacando-se como pioneiro na libertacdo da escravatura no Brasil,
o Ceara tratava os negros de forma bastante punitiva. Muitos deles foram enterrados
vivos, enforcados, violentados sexualmente, queimados e mutilados. Duas situacdes

foram importantes para libertacdo da escravatura, no Ceara, em 1884. A primeira

%% HOLANDA, Sergio Buarque. 1995, p. 62.
" RIEDEL, Oswaldo de Oliveira. 1998, p. 21.
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deve-se ao fato de que o trabalho do escravo ndo era muito lucrativo, pois havia
pouca absorcdo da mao-de-obra escrava no setor da pecuéaria. Porém, na
agricultura, os negros eram mais aproveitados. A segunda ocorreu com a

mobilizagdo do movimento abolicionista.™®

Os participantes desse movimento eram profissionais liberais, intelectuais,
estudantes e outros elementos ligados a classe média e a elite, que reivindicavam o
fim da escravatura sem que houvesse desequilibrio social e estrutural a “ordem das
coisas”. Existia ainda, nesse periodo, um grupo composto apenas por mulheres que
constituiram a sociedade das senhoras libertadoras, fundado em 1880. Em agosto
de 1881, ocorreu um conflito entre os abolicionistas e os traficantes de escravos,
pois um dos navios negreiros ancorou com duas negras a bordo. Nesse episédio, as
mulheres negras foram raptadas pelos abolicionistas e conduzidas a liberdade.
Desde entdo, ndo houve mais registro de nenhum navio negreiro ancorado no porto

da provincia cearense.*®

3 A MIDIA E O ESPETACULO DO MARACATU

De fato, a cancdo moderna esta envolvida em um processo
econdmico-industrial-técnico-comercial, como o cinema.

(Morin, 1973, p. 146 — ndo se conhece a cancao).

O maracatu foi sendo contextualizado e consagrou-se como festa popular
até ser considerado pela midia como um rito contagiante que chegou a condi¢ao
de internacional. Fica explicita, em grandes proporcdes, por parte da midia, a
intencdo de camuflar a mescla, a hibridez, como marca enunciativa de

reconhecimento da cultura local. Seguem aqui alguns exemplos ocorridos com o

%8 GIRAO, Raimundo. 1956, p. 57.
EARIAS, Airton de. 1997, p. 102.
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maracatu Mangue Beat, de Recife, e também com o maracatu cearense, que ora

€ visto como tradicdo ora como espetaculo teatral e performatico.

Contextualiza-se aqui que midia ocupa dois papéis importantes nesse
processo evolutivo do maracatu: por um lado ela reforca a nocdo historica do
maracatu dando sentido e significado ao culto, mas, em contrapartida, afirma a
l6gica do discurso da nacionalizacdo justificando e utilizando o maracatu como
exemplo de simbolo nacional, ao qual estdo submetidos os ritos e as crengas
africanas. Cabe ressaltar também que a ideia de simbolo nacional, segundo

160

Peter Fly™, é utilizada de forma pejorativa e equivocada no Brasil. A midia
nacional, em suma, é responsavel pela contextualizacdo das culturas populares,
mas acaba transformando determinados produtos estéticos e ritualisticos
africanos em exemplo e simbolo de patriménio nacional.Analisa-se nesse item
todo o processo de envolvimento da midia com o espetaculo do maracatu e da
importancia dessa contextualizacdo midiatica para sobrevivéncia do proprio
folguedo, pois ambos necessitam mutuamente do acontecimento do desfile,
embora ante toda essa situagdo, a midia acaba influenciando o cotidiano, a
vivéncia dos grupos e a maneira como eles resingnificam a organizacdo do
espetaculo de rua. Essa relacdo esta marcada pela légica do consumo que
tornou-se o foco central para a questdo da cultura que necessita e precisa esta
cada vez mais vinculadas as expectativas da evolu¢cdo do mercado global para

permanecer atuante.

3.1 O maracatu e cultura midiatica no Brasil

Em geral, esta imagem do “publico” ndo se exibe as claras.
Mas ela costuma estar implicita na pretensdo dos produtores

%0 FL Y, Peter. 1982, p. 52. Peter Fly enfoca que a transformacdo de simbolos étnicos em simbolos

nacionais € uma forma pela qual as elites brasileiras passaram a ocultar os processos de dominacao
e controle. A utilizacdo desses simbolos foi importante para legitimar o processo de invencao da
nagao.
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de informar uma populacgédo, isto €, “dar forma” as praticas
sociais.

(Michel de Certeau, 1994, p. 260).

N&o resta davida de que, numa perspectiva mais universalizante, a midia
global implicitamente se inseriu no seio da cultura local e regional com o propdésito
de legitimar valores e modelos de vida de outras civilizagdes, vinculada ao interesse
da preservacdo do sistema politico e econémico das sociedades modernas. Nessa
perspectiva, 0s meios de comunicacdo passaram a ser agentes mobilizadores do
cotidiano e assim reproduziram as indicacdes de uma ordem global estabelecida. O
discurso da globalizagdo na midia tenta justificar sua eficacia baseado nos
resultados concretos obtidos pelo consumo. Segundo Denis de Morais, é pertinente
que “[...] a retorica da globalizac&o intenta incutir a conviccdo de que a fonte primeira
de expressdo cultural se mede pelo nivel de consumo dos individuos e
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coletividades”.

Nesse contexto, tudo que se construia de forma mais original ou local foi
dissolvido na medida em que o sentido de cotidianidade foi intermediado pelas
mudancas necessarias para a garantia da permanéncia do regional e do local,
imbricado sob uma ordem global. Portanto, € nesse sentido universalizante que hoje
se pode falar do regional e do local na midia. Em suma, toda producdo midiatica
estd imbricada a uma logica regional e local por encontrar-se agregada aos
interesses da ordem global. E importante esclarecer que a identidade cultural, muito
embora ndo se possa negar ou ocultar-lhe a forca, é determinada pelo discurso
moderno enunciado pela midia que sempre legitima o local pelo sua consonancia
universal. O sentido de moderno, nesse caso, esta associado a novidade,

atualizacao e ressignificacdo daquilo que um dia foi antigo.

A globalizacdo na midia fez emergir simultaneamente a necessidade de
congregacdo entre as culturas de todas as ordens geogréficas sem limite e
desinteresse de regidao. Vive-se o fim das fronteiras que separava o nacional do

local, do regional, e assim por diante. Agora, o avanc¢o do discurso global da midia,

11 MORAIS, Denis de, 2001, p. 1.
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estrategicamente, regionaliza-se para melhor expor os valores urbanos e se localiza
para confirmar a hegemonia de um mercado competitivo e totalitario. Nesse sentido,
a midia quando se regionaliza o faz na perspectiva da ordem mundial e sistematica
e, consequentemente, quando focaliza o cotidiano é para integra-lo ao contexto do
mercado do consumo. Nao se pode deixar de reconhecer, contudo, que o discurso

dos meios de comunicacao € simultaneamente regional, global e local.

A midia, em grande parte, foi responsavel pela exposicdo do urbano em
detrimento do rural, promovendo valores que passaram a ser absorvidos de forma
extensiva por parte da grande massa. Em suma, essa contextualizacao veiculada
pela midia acelerou o processo de imbricacdo e de cultura nacional, local e regional.
Porém, o maracatu, mesmo sendo absorvido pela ordem mundial, ndo deixou de
relativizar-se com a cultura local de forma rica e contundente e manteve a forca de

exposicao de suas alegorias estéticas, sonoras e visuais.

A midia, é preciso admitir, s6 entrou em cena quando o espetaculo
necessitou dessa aproximacao. Na perspectiva l6gica dos meios de comunicacao,
nao foi a midia que fez o acontecimento do espetaculo; ao contrario: o espetaculo da
cultura necessitou dessa contextualizacdo midiatica, embora a midia muitas vezes
se exceda em suas contextualizagbes cotidianas. Pode-se dizer que ha hoje uma
necessidade de ambos para a manutencédo de uma negocia¢ao, uma troca entre si,
pois tanto a midia precisa divulgar o espetaculo como o espetaculo precisa da midia
para expandir seus valores e suas crencas. E importante compreender que na
histéria da civilizagdo, mesmo quando ndo existia a tecnologia de comunicacao
como hoje, o espetaculo ndo deixava de acontecer. Portanto, cabe também pensar a
midia ndo somente do ponto de vista critico, mas contextualizando seu papel de

promotora e mediadora das culturas.

N&o se pode contestar que a midia atua como formadora e promotora de
uma estética politica e que interfere no andamento do espetaculo, no que nele tem
de tradicional ou moderno. A midia atua, nesse caso, como um meio de difusdo da
festa, expondo-a cultural e artisticamente e um elemento de linguagem que altera a
propria expressado da festa. O espetaculo, no caso do maracatu, depende hoje da
midia para manter sua memoria viva. Ele precisa que essa memoria seja repassada

para outras geracdes e, desse modo, a midia formata e serve para expandir essa
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mem©éria ritualistica, mesmo sob a condicdo da légica do consumo em

concomitancia com a preservacéao da historia e da heranca cultural.

Assim, os meios de comunicacao, ao interferirem nessas culturas, tornam-se
geradores de uma estética visual que também passa a ser promotora de uma ordem
politica e ideoldgica. Assim como a midia, a cultura da festa, que se caracteriza
como uma expressao multimidia, também é enunciadora dessa mesma ordem social
e politica. A festa comemorativa converte-se em transgressao, e essa transgressao
€ determinante para legitimar os valores de uma sociedade em transicdo. Por meio
da festa demarcam-se os sentidos, as polifonias, as polissemias, 0s varios textos
que deflagram os processos de aceitacdo e de contestacdo de uma ordem social

vigente.

E o maracatu, no caso, entra neste estudo como enunciador dessa nova
ordem moderna e hibrida. Os dois grupos postos em foco a enunciam por intermédio
do corpo, da danca, dos ritmos com BPMS (batidas por minutos), acelerados
conforme as velocidades do tempo moderno. O maracatu transformou-se numa
“maquina de guerra” geradora de ruidos expressivos do processo de urbanizacéo
gue assola as cidades, mas também serve para pensar essa nova ordem negociada
e civilizatéria. Seus artefatos e produtos estdo expostos nas feiras artesanais com
valor de uso e de troca. Tudo no maracatu é negociado, tudo é comercializado, e a
midia € a principal responsavel pela difusdo do consumismo nas manifestacdes

culturais tradicionais existentes na sociedade contemporéanea.

A musicalidade e suas mudancas ritmicas sdo enunciadoras de contextos
politicos e sociais. Pelas letras e pelos ritmos, visualiza-se um territorio hibrido,
complexo, de tradicdo e inovagao. As vestimentas, as dangas, enfim, todas as
alegorias estéticas anunciam um discurso tecnomediado pela légica do contexto
social moderno. Essa situacao esta demarcada no proprio desfile de rua do més de
fevereiro de 2011, quando se observou que todas as agremiacgdes exibiram de forma
exuberante as roupas e as alegorias, que chegavam a custar em média seis mil
reais cada uma. E também o clima de competitividade gerada entre os grupos que
desfilaram era uma marca dessa perspectiva consumista que tomou conta do

maracatu.
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O consumo € a marca mais evidente do momento atual, pois ele se expande
de forma ampla e veloz, atingindo todas as instancias da sociedade. As festas, os
cultos sagrados, a musicalidade, a danca, enfim, todos os setores da sociedade,
foram atingidos por essa ordem mundial. Conforme aponta Michel de Certeau, 0
cotidiano vive sob as malhas de uma producado subjetiva expansionista, espetacular

e silenciosa, em que 0 consumo

(..) tem como caracteristica suas astlcias, seu esfarelamento em
conformidade com as ocasides, suas piratarias, sua clandestinidade, seu
murmdrio incansavel, em suma, uma quase-invisibilidade, pois ela quase

nao se faz notar por produtos préprios, mas por uma arte de utilizar aqueles

que lhe s&o impostos™®.

E nessa perspectiva da légica do consumo mercadolégico moderno e da
resisténcia que se instauram as manifestacdes populares. Como descreve Néstor
Garcia Canclini, as categorias populares agem sempre teleguiadas ou mesmo
condicionadas a negociacdo de suas identidades e ao mesmo tempo aprisionadas
as determinacbes do poder instituido. Essa “negociacdo”, paradoxal
concomitantemente traduz e constitui a marca definidora da possibilidade de
convivio e da geracao de redes de solidariedades, de comunhdo e de comunicacao
entre povos e populacdes distintas. Ha duas vertentes nessa forma de negociacéo
da identidade: ora se pensa na racionalizacdo da democracia ora se concebe a
sociedade moderna vivendo aprisionada ao sistema burocratico, autoritario e

midiatico.

Conformismo e resisténcia sdo formas estratégicas de aceitar e negar uma
ordem autoritaria estabelecida. Para Canclini, o cotidiano popular vive no entremeio

dessas duas situacdes sociais estabelecidas. O autor faz a seguinte reflex&o:

Atualmente, os conflitos ndo se ddo apenas entre classes ou grupos, mas
também entre duas tendéncias culturais: a negociacéo racional e critica, de
um lado, e o simulacro de um consenso induzido pela mera devogdo aos
simulacros, do outro. Ndo € uma opc¢éo absoluta, visto sabermos que os
simulacros fazem parte das relacbes de significacdo em toda cultura.
Porém, estabelecer de que maneira iremos negociar 0 compromisso entre

12 CERTEAU, Michel, 1994, p. 94.
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ambas as tendéncias é decisivo para que na sociedade futura predomine ou
a participacdo democratica ou a mediatizacdo autoritaria.*®

Pelo mercado do espetaculo, as culturas populares estdo resistindo,
preservando — mesmo que de forma negociada — seus destinos. Aglomeradas nas
ruas, ou mesmo em associacdes comunitarias e redes de solidariedade provisorias,
as “massas” criam seus lacos de comunhéo e participacéo efetiva na vida politica,
social, econbmica e cultural. Sao forcas organicas que confrontam, aceitam,
renunciam, ignoram e ao mesmo tempo acatam as muta¢gfes contemporaneas das

sociedades em processo de reinvencéo de seus valores, costumes e estilos de vida.

Torna-se relevante refletir sobre o fenémeno gerado a partir dos anos 90 em
relacdo as producdes sonoras do estilo maracatu e sua relacdo com a midia. A
cultura midiatica aqui concebida relaciona-se a tudo o que estad sendo gerado em
grandes proporgdes produtivas, e que tem como produto final a exposicdo de uma
determinada cultura ao consumo de “massa’. Nesse sentido, cabe ressaltar que hoje
em dia, na era da comunicacdo de massa, ndo se pode viver sem 0s bens
simbdlicos e o ambiente gerado nos sistemas tecnolégicos de comunicacdo. Em
relacdo ao termo “massa”, o pesquisador francés Pierre Lévy enfatiza que a relagéo
da midia com o telespectador ndo € mais de um centro (grupos de poderes) para
muitos (as massas), e sim de muitos para muitos, ou mesmo de todos para todos,
em que todos agora podem interagir de forma mais participativa. Sobre a questao
dos processos midiaticos e sobre massas na conjuntura moderna, Pierre Lévy faz a

seguinte reflexao:

Acrescentemos que € muito mais dificil executar manipulacdes em um
espaco onde todos podem emitir mensagens e onde informacdes
contraditérias podem confrontar-se do que em um sistema onde os centros
emissores sdo controlados por uma minoria.*®*

O maracatu, na era contemporanea, tomou dimensdes até entdo

inimaginaveis pelos seus participes. O artista Chico Science, por exemplo,foi sem

13 CANCLINI, Néstor Garcia, 2008, p. 210.
14 EVY, Pierre. 1999, p. 225.
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davida o principal responsavel pela difusdo de um novo estilo e, consequentemente,
pela expanséo da cultura maracatu para o mundo, pois ele foi inovador e capaz de
fazer emergir uma sonoridade percussiva juntamente com o som das guitarras
distorcidas do maracatu manguebeat. Observa-se, nessa perspectiva, que as
mudancas de ritmos estabelecidos pelo maracatu de nagao engrenaram por meio da
midia juntamente com 0s novos recursos tecnoldgicos que fizeram eclodir de forma
inusitada a abertura de um mercado nacional e internacional do ritmo posto em

guestao.

O Maracatu de Nacao apresentava elementos regionais e nacionais com
diasporas de ritmos urbanos; o contexto revelava exatamente o periodo da
globalizagdo da arte, da cultura e da economia que tomava conta do mercado
mundializado de musica. Assim foi consolidada toda uma forma de
espetacularizacdo cultural que elevou o maracatu a uma categoria musical em
ascensdo em toda parte do planeta, inclusive, no Ceara. Essa ascensdo do
maracatu deu-se principalmente apés a participacdo de Chico Science e o0s
Malungos da Nacdo no festival Summer Stage, em Nova York, pois apds esse
evento o maracatu atobmico de Recife passou a realizar varias turnés por paises
como: Alemanha, Dinamarca, Holanda e Suica(Blog: www.memorial Chico
Science.com). O que, de fato, ndo ficou muito bem concebido daquele periodo foi
exatamente a questdo de como aquela cultura tdo particular e localizada toma
dimensdes planetarias, a ponto de envolver distintos grupos sociais e étnicos,
separados cultural e economicamente, de forma a aderirem a uma producdo de

caréater local.

A midia, cabe salientar, também foi responsavel pela expansao transnacional
do maracatu. Ela , nessa perspectiva, direcionou e projetou para o grande publico
seus lagcos de mediacdo com o mercado fonografico de consumo da musica. Essa
intervencdo midiatica torna-se um elemento central na construgédo e na formagéo do
consenso das “massas” que, em suma, sempre acabam aderindo a determinadas
ofertas, principalmente no campo da cultura e das artes. Enfoca-se que ao expressar
e legitimar determinadas manifestagdes culturais a imprensa acaba fragmentando a

histdria social e cultural caracteristica de um grupo social, com o objetivo de torna-lo
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mais consumivel, embora ela seja importante para legitimar a histéria e a memoria

desse rito.

Outro aspecto relevante s&o as interferéncias causadas pelo
desenvolvimento tecnoldgico atual. E certo que essas novas tecnologias sonoras
oriundas do invento do carro eletrénico, que acompanha o cortejo, de instrumentos
elétricos, influenciaram as producgbes regionais a ponto de transforma-las e,
potencialmente, modifica-las. A experiéncia do uso do carro de som durante o
desfile, por exemplo, foi fundamental para impulsionar um ritmo mais acelerado com
as batidas mais fortes e percussivas para o estilo. Entretanto isso foi positivo porque
antes, quando ndo existia essa amplificacdo sonora, o cortejo era regido por um coro
de vozes que pouco se podia ouvir. Sem esquecer ainda que, por tras de toda essa
nova situacdo, estava surgindo também um mercado musical capaz de mobilizar
toda uma superproducdo mais voltada para a expansdo do estilo para a grande

massa.

Nesse caso, a midia apenas cumpriu sua tarefa, isto é, legitimou os
interesses ideoldgicos do mercado capitalista moderno e, em contrapartida, também
mobilizou os interesses dos grupos sociais pertencentes aos maracatus. A difuséo
do ritmo necessitava dessa aproximagao com 0s meios de comunicagdo que estéao
ai para contextualizar as culturas, mas acima de tudo também estdo a servico de
uma ordem capitalista. Afinal, a midia € formadora de consenso e de padrdes sociais
que influenciam as classes populares, as quais cada vez mais modelam seus estilos

de vida em torno das ofertas enunciadas pelos meios de comunicagéo de massa.

O que deve ficar claro para os que trabalham com a tematica da cultura é
que a nocdo do termo estd associada ao que pode ser chamado de
bricolagem.Segundo o comentario deEdgar de Assis'®, referindo-se a esse termo
proferido por Levi-Strauss,”[...] a bricolagem é um processo que se define
basicamente pela auséncia de um projeto que ajuste, de modo linear e causal,
meios a fins”. Dessa maneira, compreende-se que as dualidades cultura erudita e
cultura popular, ciéncia e arte, periferia e centro desfazem-se naturalmente, pois o

papel da bricolagem é unificar, e néo isolar. Portanto, o que da sustentacdo as

15 CARVALHO, Edgar de Assis. 2003, p. 9.



116

diversas representacdes do maracatu é sua condi¢do de ser, ao mesmo tempo,local

e global, antigo e novo, popular e erudito, artesanal e industrial.

A questédo do local e do global, por exemplo, apareceu numa matéria do
Jornal Nacional,*®® em que o maracatu foi associado a uma perspectiva cultural bem
além da sua condicdo particular. A matéria foi bastante enfatica ao enunciar o
carater etnocéntrico, dando mais realce a trajetéria cultural mundializada dessa
expressao cultural. O que de fato se mostra mais interessante e positivo é que esse
etnocentrismo, se antes vinha de fora para dentro, agora foi invertido. Vai do
particular para o geral, isto €, do local para o0 mundo. Isto acontece exatamente com
o maracatu de nacédo (estilo urbano), que hoje é praticado em varios continentes,

principalmente na Europa.

Essa experiéncia midiatica s6 foi possivel em funcdo do enfraguecimento
dos lagos comunitérios, que cada vez mais se direcionam para uma perspectiva ndo
local e multicultural. Conforme afirma Thompson, a modernidade possibilitou essa
experiéncia porque os individuos passaram a fortalecer ainda mais as informacdes
oriundas de outras fontes de referéncias externas e exteriores aos seus codigos

locais. A respeito dessa situagao atual, John Thompson escreve o seguinte:

Esta conexdo é enfraquecida a medida que os individuos tém acesso a
formas de informacdo e comunicacdo originarias de fontes distantes, que
lhes chegam através de redes de comunicacdo mediada em crescente
expansdo. Em outras palavras, os individuos tém acesso crescente ao que
podemos descrever como um conhecimento no local.*®’

E essa situagdo anunciada pela midia que possibilita a transmissio de
novos conhecimentos e, assim, a expansado de um estilo até entdo singular para
outros grupos sociais, inclusive para aqueles que compactuam com valores culturais
distintos e distantes de suas realidades. A expansdo da cultura mundializada é
fendmeno que atinge todos no contexto moderno, mas nao pela perspectiva do olhar
dicotbmico que separava o centro da periferia, e sim pela légica da pluralizacéo e da

imbricacdo entre ambos os contextos. Hoje se pode compreender melhor que centro

1% jornal Nacional, edicdo, data 07/07/2008.
*” THOMPSOM, John, 2009, p.181.
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e periferia estdo em relagdo de intensa interatividade, ou mesmo que até deixaram
de existir diferencas entre eles em decorréncia do policentrismo, pois as
manifestacdes culturais particulares se expandem e tem reconhecimento nacional,
ganhando for¢ca politica. Da mesma forma, a cultura que é produzida por paises
mais desenvolvidos também chega a ser reconhecida, principalmente pela midia.
Pode-se dizer que com o uso das tecnologias de comunicagao se criou uma infovia

de méo dupla nesse processo.

O espetaculo dessa cultura, enunciado pela midia, ndo perde sua
expressividade singular e particular, mas a coloca num estado de exposi¢cao capaz
de padronizar o encaminhamento do evento, tornando-o esteticamente mais
consumivel e aparentemente mais interligado a uma condicdo moderna e
globalizante. Mesmo que seja um produto cultural de natureza essencialmente
regional, folclorica, como € o caso do maracatu, a midia o enuncia também pela

|6gica do discurso da universalizacao.

3.2 O maracatu e a perda da “aura”

Utiliza-se o termo “aura” apenas para recapitular o significado que Walter

Benjamim™®

apresentou ao afirmar que “aura” se relaciona a tudo que, originalmente,
se transformou com o excesso de exposicdo e producdo em série. Nesse caso, 0
pensador se reportou a questdo da obra de arte, porém aqui se utiliza o termo
apenas para elucidar que a musica também, ao longo dos tempos, vem perdendo
sua esséncia ao aderir a novas formas harmonicas, interligando escalas
ascendentes e descendentes em tons e semitons cada vez mais velozes. A questao
da expansdo da mausica produzida em grande quantidade pelos meios de
comunicacédo, por exemplo, fez com que o maracatu também se modificasse e se
direcionasse a uma perspectiva mais mercadoldgica e comercial. Entretanto, essa

mudanca de ritmo, ao mesmo tempo em que apagou o brilho tradicional dessa

18 BENJAMIM, Walter, 1982, p. 215-216.
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cultura, a fez renascer de forma mais interessante, envolvente e expansiva para

outros paises.

Ha muito tempo se sabe que, no transcurso dos anos, 0 maracatu vem
sofrendo mudancas essenciais na sua estrutura ritmica e dancante. Esse fato néo
acontece s0 no Ceara, mas também em Recife, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas
Gerais, entre outros estados. E 0 mais interessante nisso tudo € que, ai, inscreve-se
0 surgimento de um processo de exclusao e de afastamento do lugar de iniciacéo
ritualistica oriunda das comunidades “marginalizadas“ da sociedade, para o
acontecimento de um novo lugar de experimentacdo moderna que,
consequentemente, possibilita vivenciar outro estilo musical, inclusive com a

interferéncia de outros ritmos procedentes das sociedades europeias.

E bastante significativa a presenca das classes sociais abastadas dos
direitos de cidadania nessas festas e nos cultos do maracatu, mas € importante
ressaltar que a base do cortejo ainda é constituida por grupos sociais ligados as
periferias da cidade, classes que, de certa forma, fundaram e construiram a historia
do maracatu. Salienta-se, também, que grande parte dessa categoria social foi
responsavel pela manutencdo do maracatu, que, desde a sua origem, sempre sofreu

fortes pressdes por parte do poder publico estatal.

Como exemplo, vale citar os ritos do ano de 2010, quando grupos ligados
aos governos federais, estaduais e municipais intervieram no desfile com uma
superproducdo do evento no sentido de promover também a anunciacdo de uma

cidade mais “bela” **°

, sSem problemas sociais e até mais iluminada, pois a prefeitura
da cidade fez um investimento relativamente alto para aquele periodo. Investimento

gue tem aumentado ainda mais ao longo dos anos em varias capitais do Brasil.

O fato é que, com o aparecimento dessa superproducdo do maracatu,
assiste-se a um ‘“estranhamento“ artistico e cultural, distinto da condicdo de
producdo cultural anterior, quando tudo era feito de forma simples, espontanea e
artesanal. Esse estranhamento diz respeito as condigbes de producgéo

mundializada, usando o termo no sentido que |lhe é atribuido por Renato Ortiz*';

199 5 adjetivo belo esta relacionado ao slogan da prefeitura: “Vocé fazendo a Fortaleza Bela”.

% ORTIZ, Renato, 1995, p. 205.
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mundializagcdo como forma de universalizagdo de uma produgcdo genuinamente
regional e que concerne, também, a um fenbmeno de internacionalizacdo que
assolou a cultura afro-brasileira e, mais especificamente, o maracatu da nacéo

brasileira.

Mais uma vez, como exemplo, temos o maracatu de nac¢ao, o coco-maracatu
cearense e 0 préprio mangue beat, uma cultura musical que mistura ritmos
percussivos das batidas afro com a superproducéo sonora de guitarras eletronicas e
estridentes, que se espalhou pelo Brasil e alcancou paises como Japao, Estados
Unidos, Franca, Alemanha, entre outros. Esse maracatu mundializado, como ja foi
dito, € importante para lembrar que a presenca em destaque do maracatu, no Brasil,
ndo pode excluir de sua histéria a memoaria coletiva da luta do povo africano pela
liberdade de expresséo cultural. Percebe-se, assim, como tem sido marcante essa
abertura para se pensar numa outra libertacdo outrora tdo almejada, a libertacéo da

cultura do povo afro-brasileiro.

Isso que acontece com o0 maracatu brasileiro nos ultimos tempos é fruto das
condicbes contemporaneas que permitiram essas mudancas e que, de certa forma,
obrigaram os participantes a atualizar suas produgdes, seus ritmos, seus passos
dancantes e estilos de vestimentas ou fantasias. Os maracatus de Pernambuco, do
Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e do Ceara, por exemplo, estdo assumindo uma
postura mais sonora numa perspectiva que segue semelhante ao maracatu urbano.
Nesses estados, observa-se que, aos poucos, as situacdes que expressavam a
religiosidade sao deixadas de lado e, assim, fica evidente o interesse pelas
mudancas de ritmos e interferéncias nos cddigos sonoros que vao perdendo suas

caracteristicas tradicionais para assumir outras mais hibridas e desterritorializadas.

Portanto, fica claro, nesse sentido, que as expressividades urbanas estao
suprimindo a permanéncia da religiosidade tdo caracteristica dos maracatus
passados, ndo a ponto de extingui-la, mas de fazé-la sofrer variacdes, tanto de
ritmos como também no que diz respeito a classes sociais, ja que agora esses ritos
ndo sdo somente para 0S negros, mas para todos, independentemente de cor,
credo, classe e nacdo. Essa forca expressiva também é marcante em paises como ,
Dinamarca, , Itdlia EUA, Holanda, Franca e na Alemanha, que recentemente

recebeu os grupos dos maracatus do Brasil no 5° encontro europeu de maracatu,
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realizado em julho de 2012 na cidade de Col6nia), que estdo batucando em todo o

ritmo as batidas impulsivas do maracatu( www.maracatu-encontro2012).

Diante de tantas inovagdes, confirma-se na atual pratica da cultura maracatu
uma situacdo esclarecida pelo antropélogo MassimoCanevacci, quando esse
pesquisador aponta que da mesma forma que uma expressividade cultural periférica
adquire elementos ideologicamente universais, essa mesma cultura tdo particular de
grupos regionais pode também tomar dimensées genuinamente universais. E o caso
do maracatu de nacdo ou urbano, que se expande cada vez mais pelo mundo
levando suas batidas locais, mas que se adequa também, para dar énfase ao que foi
dito antes, as condi¢cfes singulares caracteristicas de cada nacdo. Experimenta-se,
agui, uma inversao cultural: a cultura, antes vista apenas como oriunda dos paises
do centro e expandida para paises periféricos, agora € percebida como um
patriménio local e particular que pode se expandir para outros territérios

considerados dominantes. Sobre a inversdo, Canevacci faz o seguinte comentario:

A aculturacdo pode ser, portanto, a expansdo vencedora que se irradia de
um centro para um conjunto diferenciado de periferias. Esse centro pode
expandir-se militar ou eletronicamente. Mas também pode produzir um
parcial processo inverso.'"*

Essa perspectiva contemporanea, de mistura de local com internacional,
surge da possibilidade de imbricacdo de uma tradicdo sincrética que se expressa
apenas na mescla, na hibridizacdo de varios ritmos sonoros e modelos
transportados de outras culturas. Isso ocorre até mesmo porque 0 maracatu €
sincrético desde a sua origem. O maracatu nasceu sob a influéncia dos Congos e
dos rituais de afoxés, grupos que no século passado saiam as ruas com tambores e
outros instrumentos para festejar. Esses grupos eram provenientes do interior e
tinham a intencdo de chamar a atencéo das classes dirigentes para o direito de usar
as ruas. O intuito era transgredir as amarras do sistema tecnoburocratico da
sociedade capitalista, que emergia a todo vapor no periodo do desenvolvimento

socioecondmico brasileiro.

"L CANEVACCI, Massimo, 1996, p. 21.
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Desse modo, a tradi¢do foi rompida, porém sob um ponto de vista renovador

e mais exuberante. Conforme afirma Thompson'’

, as tradicdes ndo acabam; apenas
se remodelam de forma mais fortalecida e revigorada quando se fundem com outros
estilos. Assim, as tradigbes sao permanentes, de forma bricolada, sem sua “aura”
original, sua esséncia primeira, como diria Walter Benjamim, que se fundiu com
processos inovadores da sociedade contemporanea. Ressalta-se que a exposi¢cao
tedrica do pensamento critico da comunicacdo serve apenas para clarear que 0s
processos de hibridizagdo cultural foram expandidos, mudando, de forma mais
intensiva, com o surgimento dos processos gerados pela superproducgéo da cultura e

da arte veiculadas por meio da midia.

Os produtores da “cultura de massa”, analisa Peter Fry, transformaram as
culturas étnicas em simbolos nacionais e exemplo de brasilidade. Esse fato se deu
porque, em suma, as elites brasileiras usaram o subterfligio da conversado sob a
l6gica do interesse do controle e da dominacéo racial. A dominacdo, nesse caso,
situa-se na relacdo de dependéncia reciproca entre 0s grupos étnicos e as classes
dominantes. Em relacdo a essa questdo, Peter Fry faz a seguinte consideracao:
“Quando se convertem simbolos de fronteiras étnicas em simbolos que afirmam os
limites da nacionalidade, converte-se o0 que era originalmente perigoso em algo
‘limpo’, ‘seguro’ e ‘domesticado’.” "

Torna-se conveniente que, ao caracterizar a manifestacao artistica negra
como exemplo e modelo de brasilidade, as elites mudam o sentido e diluem a
permanéncia da luta pela resisténcia e a identidade coletiva dos rituais africanos. Ao
pronunciar que no Brasil “ndo existe Soul food”, Peter Fry o enuncia com a
autoridade de quem quer desmistificar a ideia de que a arte negra é pura, exemplo
de simbolo nacional, e ndo sofreu influéncias externas das determinacdes dos

interesses politicos das classes dominantes.

O maracatu, como exemplo de cultura afrodescendente, também vivencia
uma situagao de depreciacéo de seu significado para converter-se em um dispositivo
de afirmacédo da hegemonia politica de grupos locais. H& uma troca em que se

supde a existéncia da preservacéo da identidade negra local de um lado e, de outro

2 THOMPSON, John, 2009, p. 170.
1% FRY, Peter, 1982, p. 53.
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lado, a manutencdo da garantia de um compromisso publico que tem como objetivo
o controle e o dominio politico das elites locais sobre as manifestacdes culturais dos
maracatus que atuam na cidade. Portanto, por tras desse “apoio” mantido, outras

formas de legitimac&o sdo gerenciadas e organizadas por parte do poder publico.

Admitir, porém, que as forgas coletivas de preservacdo da originalidade pura
e a permanéncia da cultura africana entdo enfraquecidas na cidade de Fortaleza nado
implica dizer que elas ndo estdo resistindo, ou que nao existe uma continuidade
expressiva da cultura das geracdes antepassadas. Essas raizes sdo mantidas, mas
apenas de forma caricaturada ou mesmo representativa, sem sua esséncia inicial e
ritualistica. A expressiva manifestacdo do maracatu que se pratica na rua, em si, €
uma conversdo que ultrapassa sua condicdo social classica ou mesmo tradicional,
que a faz se reinventar com o passar dos anos, por meio de suas atualizagdes que

estdo sempre em constante processo de transformacgdo e mudanca.

Hoje, as expressdes ritualisticas das culturas étnicas necessitaram negociar
sua dimensdo historica, ndo de forma consciente, mas sim porque precisaram
vincular-se a era contemporanea para melhor sobreviver ante as revolucdes
tecnologicas da nova geracdo. Renovacdo e atualizagdo fazem parte da nova era
gue assola todos os povos e todas as nagdes. Mesmo em meio a tantas mudancas,
ainda se evidencia a permanéncia de uma heranca e memadria que persistem em
nao desaparecer, nem perder sua identidade, embora essa identidade seja mera
simulacdo ou simples espetaculo para a midia e para o turista apreciar. O maracatu

cearense também nao é soul food.
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40S MARACATUS FORTALEZENSES SOLAR E REIS DE PAUS

O Brasil € um absurdo/ Pode ser um absurdo/ Até ai tudo bem/
Nada mal/ O Brasil € um absurdo/ Mas ele néo é surdo/
O Brasil tem um ouvido musical/ Que ndo é normal...

Caetano Veloso (Discografia - Muito dentro da estrela azulada, 1978)

O maracatu nasceu como uma manifestacao religiosa dentro dos rituais de
umbandas. Por se tratar de uma festa exercida sob forte pressado da sociedade e
das autoridades politicas, os eventos geralmente sédo realizados com o intuito de
homenagear os principais personagens da cultura africana no Brasil. Normalmente
eles sdo os orixas sagrados, os quais exercem forte influéncia sobre as formas de
expressdes de cada maracatu. Em Fortaleza, o maracatu surge por meio do
macumbeiro Raimundo Alves Barbosa que, ao retornar de uma viagem para Recife,
traz para o batuque da umbanda a batida urbana do maracatu e funda, no ano de
1937, aquela que seria uma das primeiras agremiacdes da cidade — aAgremiacéo As

de Ouro.

O termo macumbeiro significa tirador de loa ou cantor de maracatu. No
inicio, como ndo havia a exuberancia moderna, o maracatu desfilava usando o
branco como vestimenta e ainda ndo pintava o rosto com fuligem nem usava a
vaselina para as pinturas do rosto. Os instrumentos eram artesanais e hormalmente
confeccionados pelos proprios participes. Os principais instrumentos eram: o bumbo,
0 ganzas, os chocalhos, os triangulos, entre outros. Desde o periodo de iniciacdo da

primeira agremiacdo ocorreram muitas mudancas, e foram fundamentais as
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inovacdes decorrentes das necessidades de transformacgéo da festa em espetéculo

para atrair os olhares populares, a fim de engrandecer e abrilhantar o desfile de rua.

Os maracatus Solar e Reis de Paus sao consequéncias dessas
transformacdes que, ao longo dos anos, traduzem novos e velhos elementos de uma
ritualizacdo a qual vem ultrapassando geracbes. O Maracatu Solar € uma
agremiacao nova, mas que pelo tempo de existéncia demarca uma maturidade
relevante, capaz de revelar um espeticulo auténtico, mesmo sob a condi¢do da
modernidade, que impde a negociacao e a abertura de concessao o tempo todo. A
outra agremiacdo, o grupo Reis de Paus, foi fundado em 1960, mas simboliza um
velho moderno que nunca deixou de olhar para o futuro nem esquecer a importancia
do passado. Ambos constituem o fazer atual de uma manifestagdo que néo é tao
tradicional, como alguns pensam, nem também tdo moderna, mas imbricada no

limite da tradicdo e da modernidade.

A técnica de pesquisa utilizada, conforme comentou-se na introducéo, foi a
observacédo participante: um estudo etnografico de acompanhamento dos eventos,
dos desfiles, dos ensaios e etc. As entrevistas ndo foram estruturadas e ocorreram
com alguns brincantes representantes das principais alas e com os presidentes das
duas agremiagoes. Elas foram feitas de forma livre e aberta sem a intervencéo direta
por parte do pesquisador e também sem aplicacdo de questionario. Algumas foram
gravadas outras nao porque um ou outro brincante preferiu que a conversa nao

fosse registrada.

Realizei muitas filmagens e fotografias na intencdo de que o trabalho de
analise de campo e de observacao pudesse ser conferido mais intensamente. Cabe
ressaltar que a técnica de observacao foi participativa, junto com os membros das
agremiacdes na hora em que os desfiles, os ensaios e 0s eventos ocorriam. Ao todo
foram observados cinco desfiles de rua, um ensaio, um evento e um seminario

ocorrido em agosto de 2011.

Todos os desfiles analisados de 2005 a 2011 ocorreram no periodo do
carnaval e particularmente sempre nos ultimos dois dias finais quando a prefeitura
destina os devidos recursos necessarios para a realizacdo da festa. O evento

observado foi no Centro Cultural Dragdo do Mar e era apenas para contemplar o
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periodo de férias e de alta estagdo na cidade. Esse evento ocorreu no dia 22 de
janeiro do ano de 2006 e foi realizado pelo Maracatu Reis de Paus. O ensaio
analisado foi do Maracatu Solar na sede do grupo que fica situada na Avenida da
Universidade, 2333, bairro Benfica, e naquela mesma ocasido a agremiacao estava
se preparando para estrear pela primeira vez na Avenida Domingos Olimpio. O tema
daquele ano foi “Maracatu Solar” e era o penultimo ensaio do grupo que foi realizado
no dia 14 de fevereiro de 2007. Cabe ressaltar que essa pesquisa em muito priorizou
os desfiles por eles representarem o momento em que todos 0s participantes se

encontram juntos.

Ao todo foram incluidas nove entrevistas com 0s representantes das diversas
alas que fazem parte do desfile e elas foram feitas na intencdo de deixar os
entrevistados a vontade para falarem o que quisessem a respeito de suas
experiéncias no maracatu. No geral as entrevistas foram feitas com os jovens, as
senhoras e até os velhos que participam de forma mais intensiva nos desfiles.
Temos pelo menos um participante de cada ala e algumas dessas entrevistas foram
feitas nas sedes dos grupos, no Centro Cultural Dragdo do Mar, mas a maioria delas

foram realizadas na propria Avenida Domingos Olimpio durante o desfile de rua.

Teve-se também acesso a alguns documentos da fundacdo do Maracatu
Solar que encontra-se expostos através de blogs e sites(ong-solar.blogspot.com.br)
mantidos pela agremiacdo e inclusive pdde-se realizar uma série de fotografia do
acervo musical na propria sede onde passou-se a conhecer 0s tipos de instrumentos
que eles usam no desfile. Esse acervo fica numa sala bastante reservada da sede
do Solar e para se ter acesso a ele s6 com a devida autorizagdo da presidéncia
daquela agremiacdo. Porém, no caso da agremiacéo Reis de Paus, como ela ndo é
uma fundacdo social, sua sede funciona na casa do proprio presidente da
agremiacao e seu ambiente fica restrito apenas a um recinto familiar sem nenhuma
atividade extra além do desfile de rua. Entretanto a sede ou a “casa” do presidente
€ tdo pequena que eles mesmos fazem os ensaios no Colégio Visconde do Rio
Branco, que fica situado na Avenida Dom Manuel, 1803 - Centro da cidade, proximo
a casa do presidente. Portanto, por se tratar de ser um ambiente familiar e fechado
a visitagao e as observagdes realizados com o Maracatu Reis Paus ficaram sendo
feitas na avenida durante os desfiles e nos eventos. Porém s6 depois de algum

tempo de observacdo pude perceber que por preservarem de forma mais intensa a
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cultura do terreiro, 0 Maracatu Reis de Paus mantém-se mais privado, menos aberto
a ceder informacdes, do que o Maracatu Solar, mas quando estdo na avenida eles

Sa0 mais expansivos e passam a se comunicar melhor com as partes interessadas.

Analisou-se nesta pesquisa a existéncia de um confronto entre os elementos
estéticos (as dancas, as vestimentas, o canto, as letras) em que ora se percebe a
renovacao e noutro momento eles reproduzem os indicios de uma cultura que quer
permanecer inatingivel, mas que esbarra com a necessidade de negociacdo com a
modernidade que assola as grandes cidades, megalopoles, em processo de
desenvolvimento urbano. Em suma, as mudancas ocorridas no maracatu refletem o
contexto histérico atual que transforma também as relagdes entre os sujeitos, atores

sociais, que expdem através dos acessorios estéticos e alegorias 0 momento vivido.

4.1 A analise comparativa entre os Maracatus Solar e Reis de Paus

A comparacao € uma forma de apresentar as similitudes e as diferencas
entre os dois maracatus, interligando o passado ao presente, no intuito de identificar
0 que se hibridiza e o que contra-atua uma acdo minoritaria e particular. Neste
capitulo, ndo se tem a intencdo de comprovar a hipdétese levantada na sua
totalidade, mas, sim, o objetivo principal de demarcar por meio desse campo
empirico 0 que as perspectivas tedricas enfatizam na dinamica do processo de
transformacdo tecnologica. O capitulo Também ressalta a diaspora dos dois
modelos, que divergem ao mesmo tempo em que convergem para formar uma unica
unidade na qual se visualiza tanto os resquicios da antiguidade como o que se
renovou com 0 passar dos anos. Essa parte pratica, em suma, vem confirmar a
existéncia de um campo de experimentacdo concreta e qualificativa, que se torna util
para perceber por meio dos dois maracatus aquilo que quer permanecer enraizado

as origens ancestrais e 0 que esta em constante processo de mutacao.

Aqui se estabelece um confronto entre os dois modelos para apontar de que
forma as mediacOes acontecem, e como se realizam no universo cotidiano o0s

reflexos das intencdes do discurso da modernidade e da tradicdo, anunciado pela
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midia. Portanto, esse material empirico distingue, explicita e reflete, por intermédio
de novos atores sociais, as marcas enunciativas de um sistema tecnoldgico que
requer da atual sociedade contemporanea uma adaptacdo de habitus e costumes
representativos. Se essa adaptacdo nao garante a preservacdao de uma
singularidade étnica e histérica, pelos menos a torna existente na diaspora, na
hibridizacdo, na diferenca e na interferéncia da cultural global em relacdo a
sociedade local moderna e/ou contemporanea.E Nesse interim entre aquilo que é

imutavel e o que pode ser reinventado que o maracatu se engendra.

Essa parte desta tese também retrata alguns aspectos histéricos das duas
agremiacdes que, de certa forma, encontram-se em contextos sociais distintos, mas
gue sao pertinentes para uma analise comparativa. De um lado o Maracatu Solar,
nascido ao alvorecer do ano de 2005, contexto de mudancas estruturais na politica
brasileira, e, em contrapartida, o Reis de Paus, fundado no ano de 1960, periodo

brasileiro marcado pelo conflito entre os militares e a sociedade civil.

4.1.1 Maracatu Solidariedade e Arte (Solar — 2006): a presenca do velho

no Novo

O Maracatu Solar é uma organizacdo ndo governamental cujo objetivo é
levar arte e cultura para jovens e adultos que queiram contribuir para difundir uma
vida de paz, amor e solidariedade. Fundado no ano de 2005, essa agremiacao tem
como presidente o cantor e compositor cearense Pingo de Fortaleza. O grupo
estreou no carnaval de rua no ano de 2006 desfilando com seus participes na
Avenida Domingos Olimpio, e conta hoje com um numero de 150 integrantes. Uma
caracteristica desse maracatu, que significa inovacdo, € a ndo obrigatoriedade do
uso da pintura no rosto. A partir do ano de 2008, o Solar passou a realizar festivais
de loas para a escolha do samba enredo do carnaval, o qual viria servir como tema
de desfile. Geralmente o festival € realizado em sua propria sede, situada na
Avenida da Universidade, numero 2333, local onde sdo também realizados os

ensaios.
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No ano de 2010 o desfile do maracatu veio como amalgama de inovagdes
nunca antes vista, pois o0 grupo se desconfigurou intensamente da forma tradicional
de organizacdo e subdivisdo de alas. Na verdade as alas fogem a os padrdes da
festa. As cores utilizadas sdo as mais variadas apesar de manter a presenca do
dourado com cor predominante. Isso marca indicios da renovacdo. As alas nao
estdo correlacionadas as expectativas anteriores em que, conforme mostra o Reis

de Paus, se seguem a logica das hierarquias sociais.

No desfile tradicional, primeiro surge a ala dos indios, depois a ala das
baianas e sucessivamente as alas do casal de macumbeiros e as alas da corte. A
forma instituida pelo Solar, neste sentido, € desconstruida para vincula-se a uma
perspectiva estética descomprometida, mas ao mesmo tempo, comprometida com a
tradicdo. As pinturas também sdo descartadas ou facultativas pela aquela
agremiacdo. O som também demarca uma batida mais intensa e vibrante com

oscilacdes entre BPMS (batidas por minutos) mais pulsante e lenta.

As dancas também sao inovadoras, mas sdo modernizadas seguindo a linha
do ritmo dos tambores. A danca € alegre e expdem as velocidades do tempo cadtico
da vida urbana. O ritmo é estridente e pulsante, pois conforme se observa, existe
uma compreensdo de que o ritmo lento é impulsionado apenas para apresentar o
momento da coroacdo da rainha. Neste caso, 0 grupo busca impor sempre um ritmo

veloz e acelerado para caracterizar o momento contemporaneo moderno.

Por nascer neste contexto moderno de grande velocidade e de mudanca
sociais e estruturais, vejo que o grupo muda a forma para estabelecer um outro
dialogo mais artistico e estético de deformacgéo contemporanea e, a0 mesmo tempo,
de enquadramento com regras da tradicdo. Esse quadro social compde um discurso
permanente entre o moderno e o tradicional que luta resistindo pra ndo morrer e
negocia o tempo todo com as atualizacbes sociais que sdo imprescindiveis e
obrigatorias pela propria exigéncia do contexto social hibrido e sincrético, que assola

a sociedade po6s-moderna e multicultural.

Cada fantasia de cada membro pertencente ao Solar parece combinar com
uma espécie de modelagem dourada. E como se cada pessoa que passa nha

avenida tivesse sido modelada pra o espetaculo daquela cultura, revestida de
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dourado, a cor predominante que demonstra-se quase que como uma escultura de
bronze a desfilar na avenida. O uso intenso de vestimentas douradas, azuis e
brancas renova a exposicdo anterior em que se privilegiava a cor preta
principalmente na pintura do rosto. Agora a pintura do rosto pode ser de qualquer
cor e ndo somente de preto, pois a coloragdo e marca predominante entre 0s

participes daquela cultura.

Entre tantos elementos novos a presenca do antigo e velho ritmo tradicional
nao deixou de persistir e permanecer na sonoridade maracatuzeira. Ritmo rural
lento, mas ao mesmo tempo veloz e urbano que dialogam e se tensionam de forma
hibrida e sincrética. Outro elemento que marca a tradicdo é a letra que fala dos
santos cultuados pelo candomblé e a presenca da boneca calunga também demarca
a forte presenca da tradicao.

Apesar de tanto deformacgdo construtiva a agremiacdo mantém através da
forma de organizacdo um contexto multicultural pés-moderno semelhante a um
quadro abstrato em que a cores ilustram e da significado a estrutura quase que
tridimensional do espetaculo. Tal como um quadro representativo do estilo abstrato,
0 Maracatu Solar expde na avenida um aparente por do sol que ao entrar na avenida
parece iluminar os olhos dos espectadores. Forte e brando esse maracatu transmite
uma forca delirante de um ritmo urbano que corta e sangra a alma de quem aprecia
0 evento e ao mesmo tempo abranda de ternura o coragao atraves do ritmo lento,
suave e dolente. Essa forca € a presenca do moderno que clama para ndo morrer e

a doléncia é a chama que acende e queimar a alma para manter viva a tradigao.

A presenca do dourado com cor predominante simboliza o sol que ilumina a
esperanca dos desassistidos, dos excluidos de seus direitos que cantam, dancam e
ritualizam sem parar. O dourado significa o fogo que mantém acessa a chama do
amor e da solidariedade, que queima, ilumina e brilha e mantém viva a sede pela
transformacao, pela revolucdo dos valores, dos preconceitos e do conservadorismo
gue adormece e esconde as sujeiras da cidade. A letra do Solar fala do santo
guerreiro, Sao Jorge, aquele que vai matar os nossos dragdes, que vai salvar os
suditos da fome, do flagelo e da seca d’agua que assola sertdo. A letra junto com o

ritmo alucinante delimita um territdrio complexo e micro-politico, um fendmeno, uma
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loucura que grita de forma esquizofrénica pela salvagédo. Gritos ecoados por vozes

alucinantes e revoltosas que rompem com a atrocidade do poder.

O dourado simboliza a cor da fome, a cor do sertdo banhado pelo sol
escaldante e torrencial. A danca, a musicalidade, as cores romper com a
normalidade da ordem. Cada elemento transgride a regra. Ao todo a presenca do
Solar na avenida representa um grito de protesto contra a injustica, a falta de
cidadania e o descaso publico que desprezam as camadas sociais menos
favorecidas. Maquina de guerra, movimento revolucionario micro politico, o Solar
nao para de anunciar a miséria de um povo sem terra pra plantar, sem casa pra

morar e sem escola para estudar.

As mazelas sociais ganham sentido através do Maracatu Solar que agride
aos olhos mais conservadores que se impressionam com as velocidades impostas.
Velocidades de um tempo passado, mas presente ainda que clame pela liberdade
do povo negro, pela igualdade de direito, pelo reconhecimento humanitario e pela a
emancipacao cultural. O que existe de novo é a velocidade que néo para de politizar,
de desorganizar e de gerar um movimento de repudio ao poder do Estado.
Velocidade essa que promove a guerra, que como um furagcéo arrasta e extermina

tudo que passa pela frente.

Tal como o ritmo veloz e apocaliptico o Maracatu Solar traz em seus
aderecos e vestimentas todo um imaginario social politico de um povo marcado pela
falta de cidadania. A intensidade do canto, da danca simboliza um grito de uma
populacao excluida, desassistida pelo poder publico. Uma camada social que sagra
e carece de amor e de solidariedade. A Vestimenta dourada cor de ouro tambéem
representa riqueza, fartura, alegria, justica, felicidade e festa. O ouro é o elemento
sagrado, mistico que brilha e ilumina. E luz divina que clareia a escuridéo e o caos.

Cor resplandecente que acima de qualquer dor ou loucura reluz esperanca e fé.

O que o Solar traz de tradicional estd em tudo que se encontra representado
no ritual. A musicalidade veloz ritmada ao caos urbano, na coreografia, na
vestimenta dourada que simboliza sofrimento, festa e alegria, na cara pintada de
preto e branco. Enfim todos os elementos demarcam um campo comunicativo

histérico, memorial em que se observa a permanéncia de um lugar de civilizacdo e
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de tradicdo. Embora o Solar reconfigure o velho através do novo, ele ndo deixa de
delimitar um contexto de conflitos, de tensbes e confrontos ideoldgicos e
micropoliticos em busca de uma acdo que revigore a rebeldia, a indignacédo e a

contestacdo. Aqui se constréi um espaco critico de producéo de subjetividade.

4.1.2 Maracatu Reis de Paus (1960): a presenca do n ovo no velho

A outra agremiacao a ser visitada foi o Maracatu Reis de Paus, grupo que
preserva a batida mais original da musica de rua. Nesse primeiro contato, foram
obtidas algumas informacdes preliminares, mas suficientes para convencer que
esses grupos eram, de fato, os representantes do verdadeiro maracatu de rua. Em
termos de sonoridade, eles conseguem preservar as batidas melancdélicas e lentas
do maracatu pulsante, ritmo bastante difundido no interior do Estado por ter-se
originado dos negros trazidos da Africa, na época da escraviddo. A Agremiacéo Reis
de Paus é apenas uma entidade que realiza durante todo o ano varios eventos a fim
de melhorar a renda de contribuigdo financeira para a realizacado do desfile, o qual

acontece sempre no domingo de carnaval.

Num outro contato mais recente, o presidente do Reis de Paus, Geraldo
Barbosa,falou um pouco da histéria desse maracatu. Conforme o referido dirigente,
essa agremiacao foi fundada no ano de 1960, fazendo 50 anos de idade no dia 20
de janeiro de 2010. Falou, ainda, sentado na praca do Centro Dragao do Mar, sobre
a importancia do maracatu Estrela Brilhante, primeira agremiacao fundada em 1935,
para a concretizagdo dos desfiles que sao realizados, até os dias atuais, na avenida

Domingos Olimpio, principal via de acesso ao bairro da Aldeota.

No evento realizado no Centro Dragdo do Mar, o Maracatu Reis de Paus
seguiu a risca a tradicdo musical que existe desde o inicio do espetaculo de rua.
Com uma batida bastante pulsante, o Maracatu Reis de Paus inicia o desfile com a
ala dos indios, seguindo, logo atras, a Princesa, depois 0 Rei, a Rainha e o balaio,
todos homens travestidos. Dando continuidade ao espetaculo, surge a ala das

baianas, junto com a boneca Calunga bem a frente, carregada nos bracos por uma
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pré-adolescente de mais ou menos quinze anos, que faz parte da comunidade de
Piedade, local onde esta sediado o Maracatu Reis de Paus. Essa ordem segue de

forma natural a hierarquia do poder tal como era exercido pela coroa.

No desfile de rua esse maracatu se mantém lento e dolente do comeco ao
fim do espetaculo preservando o ritmo tradicional que demarca, ao contrario do
Solar, a naturalizacdo da ordem e da aceitacdo da serviddo. Se a velocidade
discutida anteriormente era sinbnimo de eloqiiéncia apocaliptica agora pode-se dizer
gue auséncia dela também demarca uma atitude politicamente integrada e coerente
com a naturalizacdo dos fatos. A batida ritmica dolente tem um significado de

sofrimento, de melancolia, de submissao e aceitacdo de uma ordem.

O ritmo ndo gera estranhamento e pouco causa impacto expressivo. Ao
contrario esse maracatu ao encarna a melodia dolente parece enunciar o sofrimento
dos negros sem questionamento e assim acaba se posicionando a favor do status
guo. A letra apela para os santos africanos pedindo pelos negros que vivem na
Bahia e em guiné. No modelo de vestimenta, a predominancia do preto e do branco
e a danca compassada se assemelham mais a uma procissao religiosa, mas a
auséncia da pintura no rosto da ala feminina representa algo novo. O uso frequente

das mascaras simbolizam a permanéncia da continuidade do rito tradicional.

O grupo tem cerca de 400 brincantes e ensaia no Colégio Visconde do Rio
Branco, que fica situado na Avenida Dom Manuel, 1803 - Centro da cidade, proximo
a casa do presidente daquela agremiacédo. Os brincantes s&o, na grande maioria,
voluntarios que recebem um pequeno auxilio da Prefeitura Municipal de Fortaleza,
gue nao cobre nem os gastos com a confecgcédo das roupas e alegorias utilizadas no

desfile.

Apesar desse grupo oferecer uma Otima performance na passarela, o
maracatu que se pratica parece ser apenas uma lembranca do antigo carnaval de
rua, uma simples festa organizada para turista. Outrossim, vale acrescentar a
sonoridade musical domaracatu de tradicdo continua viva na memdéria coletiva da

comunidade fortalezense.



133

Uma outra questéo interessante diz respeito aquilo que se chama de “falso
negrume”, pintura do rosto utilizada para representar a forca divina da identidade do

negro no combate aos perseguidores de escravos.

O “falso negrume” esta associado tanto aos brincantes negros como aos
brancos que participam da festa e pintam seus rostos com tinta preta, pois no desfile
de maracatu cearense permite-se a participagcdo de pessoas com outras cores. A
tinta preta utilizada no rosto, mais do que invencdo do negro, simboliza um

movimento de resisténcia e de afirmacéo da cultura negra.

4.2 Os elementos simbdlicos da cultura maracatu: os instrumentos, as

fantasias, os ritmos, as letras e os corpos que dan  ¢am.

Oh Marial Chama o pessoal/l Que 0 nosso maracatu/ Oh,
Maria!/ Ja vai comecar/ O terreiro estd em festa/ Hoje é noite
de luar/ Quero ver vocé oh Marial maracatuca. (Dominio

publico).

Apresenta-se aqui um breve histérico da origem dos instrumentos do
maracatu e o sentido sonoro do ritmo para o acontecimento da renovac&do.Todos 0s
elementos de expressdo do maracatu estdo imbricados um no outro. Nao ha festa
sem a discussao do corpo que danca, da vestimenta de que se faz uso, ou mesmo
do ritmo que da o compasso e o andamento do corpo. Todos estdo juntos e um
depende do outro para compor o espetaculo. Cabe ressaltar que na oportunidade
fez-se uma selecdo algumas fotos com o objetivo de expor como registro 0s

momentos vividos durante os anos de pesquisa e observacgao realizada.
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Os instrumentos

A prépria musica € algo de sincrético dentro da cancédo. Ela
comporta o tema melddico, o ritmo, o arranjo musical, o
acompanhamento e a orquestracdo. (Edgar Morin, 1973, p.
145).

Os instrumentos utilizados pelo maracatu j& nasceram reestruturados de
forma sincrética e hibridizada, e por meio deles se pode observar a diversidade de
culturas e de civilizagbes presentes, mesmo que seja por intermédio da sonoridade
de cada instrumento que sistematicamente representa uma heranca particular de um
povo especifico. Em primeiro lugar, existe o tarol, utilizado tanto pelo maracatu como
pelas escolas de samba do Rio de Janeiro, com as fungdes de repicar um som mais
agudo e estridente e de fazer a marcacdo de uma musica cada fez mais veloz e
metalica. Esse som tem a caracteristica sonora de um ritmo de marcha militar e foi
originado na Europa. Ele é importante para estabelecer o andamento da musica
tanto para uma escala descendente como para uma ascendente, com uma batida

que pode variar de forma intensa ou lenta.

Outro instrumento tipico € conhecido pelo nome de xequeré ou Gongué, que
normalmente tem uma fabricacdo artesanal, necessitando de uma simples cabaca,
uma rede pequena de algodao e algumas sementes de plantas indigenas para a sua
confecgdo. E utilizado para fazer a marcagdo do ritmo e traz no som que €
produzido o proprio nome do instrumento. O xequeré ou Abné, como também é
conhecido, tornou-se importante para delimitar a presenca de uma peca que afirma
e legitima tanto a presenca da cultura negra quanto a pertinéncia da cultura indigena

no Brasil.

O ganza ou chocalho é um instrumento de origem africana que se abrasileirou
e tem a caracteristica de um som gque lembra o barulho de uma manada de bois

caminhando pelo pasto. Tanto pode ser adquirido no mercado comercial como pode
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ser confeccionado de forma caseira pelos brincantes. O ganza mais simples e
comum € aquele que tem dois cones e um ferrinho para bater e fazer soar o som do

boi puxando a carruagem.

A Alfaia é um instrumento de origem arabe, composto por uma sequencia de
sons graves, mas, quando tocado num desfile, tem vérios tipos de tonalidades
graves que variam entre as notas Fa maior e Fa menor. O que fica representado
simbolicamente nesse ritmo € a variedade de sons graves que se misturam e que
acabam se combinando em diferentes tempos e intensidades. Existe ainda a alfaia
de cinco tons, tocada com uma baqueta conhecida pelo nome de “bacalhau”, que

serve para ritmar e ampliar a velocidade e o andamento da musica.

7

O triangulo ou ferro € também um instrumento essencialmente agudo e
estridente, comprado no mercado ou confeccionado de forma caseira pelos
participes do maracatu. E de origem nordestina, sendo muito utilizado também
pelos cantadores do forré pé de serra. Sua funcdo no maracatu € fazer marcacao
duradoura da batida dolente e impactante, que quase sempre causa um barulho
intenso aos ouvidos devido a forca com que é tocado pelos brincantes.

Pela sua condigcdo socioeconOmica, 0os brincantes de maracatu produzem
mais do que compram seus instrumentos, mas as influéncias sonoras e a forma
como o ritmo passou a ser conduzido confirmam os aspectos de renovacao que vém
sendo originados ao longo do tempo pela musica do maracatu, um ritmo cada vez
mais com dimensfées multidimensionais, planetarias e cosmopolitas. Essa
musicalidade, que até pouco tempo atras vinha sendo repassada de forma oral e
interpessoal, passou por um processo de transicdo contemporéanea e agora €
veiculada em cds, mas também pode ser ouvida nos blogs, sites, nhas comunidades
virtuais, as quais, mais do que outros meios tecnolégicos (radio, televisao),

promovem eventos, sons e encontros dos participes do maracatu.

Outra caracteristica dessa industria virtual de promoc¢do do maracatu é que
Sao 0s proprios brincantes e simpatizantes que alimentam a rede em que todos séo,
ao mesmo tempo, produtores e consumidores. Essa rede infinita de exposicéo
transforma essa cultura singular, uniformizando-a ao padréo estético exigido pelo
mercado. As redes, em suma, tornaram-se uma alternativa de divulgacdo, de

expansao, de valorizagao, de trocas efetivas, em que as culturas ditas enraizadas ou
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tradicionais, no caso 0 maracatu, servem como suporte de preservacao da memoria
viva e da cultura do povo do gueto. A expectativa de um mercado voltado para a
musica do maracatu ha muito tempo é pertinente entre nos.

Apresentam-se, na sequencia de fotos abaixo, os instrumentos utilizados pelo
maracatu.As fotos registradas fazem parte do acervo do Maracatu Solar, porém
cabe ressaltar que no geral todo maracatu e principalmente os de Recife fazem uso

destes mesmos instrumentos.

Figura 1 - Xequeré- Esse nome é proveniente ao som do instrumento quando é tocado e ele é feito
com uma cabaca, sementes de plantas nativas das tribos indigenas do Ceara e corddes entrelacados
sobre a superficie do instrumento.
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Figura 2 - Tarol ou caixas — som agudo

Figura 3 - Baqueta e um bacalhau que servem para tocar o tambor de cinco sons.
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Figura 4 - Alfaia — som grave

Figura 5 - Outros modelos de Alfaias
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Figura 6 - Chocalho ou Ganzéa

Figura 7 - Gongué — som de sino
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Figura 8 - Ferro ou Tridngulo — som estridente

As fantasias

As fantasias utilizadas pelos dois maracatus observados sao diferentes em
estilos. Enquanto o Solar adere ao estilo livre e menos exuberante o Maracatu Reis
de Paus prefere usar vestimentas mais rudimentares e de acordo com o modelo das
elites antepassadas. Em geral, os brincantes do Reis de Paus se vestem de forma
semelhante a da a coroa portuguesa: com roupas grossas, volumosas e cheias de

brilhantes. Eles reproduzem valores estéticos e visuais daquela época.

Normalmente sdo as agremiacfes que pagam as roupas dos brincantes,
inerentes aos temas desenvolvidos por cada uma delas. O Maracatu Solar, por
exemplo, expde em suas fantasias 0os sentimentos de justica, solidariedade e de
paz. Suas vestimentas sdo sempre leves e desprovidas do estilo elitista. Muitas

vezes 0s brincantes utilizam apenas uma bata longa para expressar o sentimento do
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momento. A cor branca também voltou a estar bastante presente no desfile. O
simbolo do Solar, a estrela de fogo, tem também sempre uma presenca marcante
nas vestimentas. O sol, astro que ilumina, que queima como brasa escaldante
remete a vontade de superagcdo e de transformacdo da realidade. A linguagem
metafdrica da fantasia das agremiagfes em analise fala de dois lugares distintos,
porém conectados: um, em que a ordem natural se perpetua pelo luxo, e outro, que
pulsa de desejo e busca a superacdo do comodismo e a preservacdo determinante

do poder.

Figura 9 - Jander Brasil — Princesa do Reis de Paus. Foto: Roberto Silva

Em outras palavras, € o confronto que se estabelece entre a linguagem
estética do luxo e a vestimenta simples e singela do misticismo historico e
microcomunitario. E a confrontacdo entre a ideologia da ordem dominante e a
transgressao ritualistica. Em muitos aspectos, para o Solar, fica mais evidente
argumentar por meio das fantasias uma realidade social de um povo que vive sob a
ameaca da fome, da miséria e do descaso publico. Porém, O Reis de Paus prefere
se enquadrar numa perspectiva mais relevante e antenada a condicéo elitista da
corte’”™. A elegancia e o luxo fazem parte do Reis de Paus, que utiliza de forma
intensa as suas cores preferidas para o desfile — o preto e o vermelho. O simbolo
favorito dessa agremiacdo é a carta do baralho Reis de Paus, pois ela também é

% A corte é uma ala que expde a representacio estética e figurativa da presenca do Rei, da Rainha,

do Principe e da Princesa. Essa ala tem como objetivo principal reproduzir o estilo de vestimenta do
regime monarquico no Brasil, que também é conhecido como periodo colonial.
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utilizada por alguns brincantes que querem trazer sorte ao desfile e garantir a ajuda

dos deuses africanos.

Figura 10 - O Solar relembra a tradicdo com o Rei Luiz Murta e a Rainha Mirian —Foto: Roberto Silva

Do ponto de vista semiologico, ou da analise de discursos, as duas
agremiacdes apontam para uma disputa discursiva em que pesam duas realidades
antagoOnicas — uma, que fala da natureza humana, da ordem natural dos astros, e a
outra, que reproduz os valores caracteristicos da sociedade contemporénea. A
maneira como as duas agremiacdes se vestem diverge sob varios aspectos. Para o
Solar, prevalece a fantasia que expressa alegria, liberdade e leveza, enquanto para
0 Reis de Paus o importante € a adaptacédo a um tipo de vestimenta que confirme a
permanéncia de um modelo exuberante, elitista e conservador. A fotografia exposta
acima mostra de que maneira o Solar rememora o0 modelo antigo de vestimenta da

ala da corte, mesmo com a predominancia do branco.

O luxo presente na vestimenta do Reis de Paus se configura por uma
condicao classista e reproduz o modelo elegante de vestimentas das elites politicas
antepassadas, mesmo que quem as vistam sejam categorias sociais excluidas dos
seus direitos a cidadania. Essa marca de distincdo e reproducdo do modismo €&
deflagradora dos estilos e dos modelos luxuosos tipicos da modernidade, que

irompem, por meio da vestimenta, a forca da ideologia da Coroa Portuguesa
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(monarca) na consolidacdo de sua histéria social. Historia essa que se construiu
disfarcada pelas metaforas do luxo, do ouro, da elegancia visual e da aparéncia de
bem-estar e status social, contrastando com a histéria das camadas desfavorecidas
no Brasil. Portanto, em relagcdo ao quesito fantasia, percebe-se que o Reis de Paus
a cada ano renova sua forma de exposicdo estética. E o velho que se renova pela

vestimenta.

O Maracatu Solar, ao invés de expor a ideologia da elegancia, procura se
diferenciar apostando apenas na simplicidade, modéstia e singeleza de uma
categoria social que busca repassar, pelas fantasias, o desejo de mudanca e de
reflexdo da historia e do contexto do homem moderno e de sua condi¢do social. A
predominéncia do dourado no Solar é sinbnimo de fogo que arde, que brilha, que
queima e acende a chama do apelo a solidariedade, a arte de valor, & mudanca de
atitude e, simbolicamente, aos indicios da modernidade veloz. O Solar, pelo que ele
representa, veste-se com a cara do seu povo, veste-se de branco para ser
compreendido, ser reconhecido e fazer valer a forca da tradicdo, mas também usa o
dourado para deflagrar o novo e o0 moderno. Essa agremiacéo busca a naturalidade
mais exotérica da realidade e mais espontanea de se vestir, ao contrario do Reis de
Paus, que se veste para projetar uma estética visual elegante, moderna e
espetacular. A fotografia abaixo mostra o Solar reafirmando seu carater mistico e a
predominéancia do dourado.

Figura 11 - O Sol representado Larissa Pontes — Solar, foto: Roberto Silva
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Cabe acrescentar que a forma de vestimenta narra o0 contexto social
moderno, que se tornou um pouco exuberante, mas também cheio de contradicbes e
de descaso. O luxo, o misticismo e a simplicidade sdo as marcas da sociedade
atual, que vive entre as malhas de uma condicdo moderna e uma outra mais
contextualizada na realidade social da tradicdo, da crise de valores, e que enuncia
uma narrativa de uma realidade politica e social que assola o territorio local. O
balaio*”® do maracatu Reis Paus, por exemplo, a0 mesmo tempo em que fala do
luxo, faz também uma mistura com o modelo de saias rodadas, tipico da ala das
antigas baianas dos maracatus da década de setenta. Em entrevista, o brincante

Evandro do Balaio confessa:

Os arames da minha saia rodada tem 9 metros e ela pesa em torno de 10
kilos. Quando termina o desfile eu fico com as pernas muito cansadas, ndo
consigo nem andar direito. O balaio pesa quatro kilos e agora é feito de

isopor, ndo pesa muito, mas antigamente ele era feito com frutas e chegava a

pesar 30 kilos.*"®

Figura 12- Evandro do Balaio (Reis Paus), foto: Roberto Silva

7> 0 Balaio é um acessoério rudimentar que serve como suporte para levar para a avenida a oferenda

dos Deuses africanos. Geralmente o Balaio é conduzido por um personagem que leva frutas, tapiocas
e outras comidas tipicas da regiao.

"®Entrevista realizada com o brincante Evandro do Balaio,avenida Domingos Olimpio, no dia
26/03/2011.
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As fantasias multicoloridas sdo uma das marcas de renovacao do Maracatu
Reis de Paus, que usa diversas cores para homenagear 0S Orixas e, a0 mesmo
tempo, equilibrar o branco tradicional com outras cores que ddo uma estética mais
fosforescente, tipica da arte moderna, que requer cada vez mais cores vivas e
brilhantes como marca da evolucéo e do desenvolvimento tecnoldgicos. As fantasias
a seguir simbolizam essa mudancga ou renovacgao. A ala dos orixas esconde o0 rosto,

pois eles representam todas as entidades contidas no maracatu.

Figura 13 - Alas dos Orixas (Reis de Paus) — Foto: Roberto Silva

O ritmo

O ritmo impulsionado tanto pelo Solar como pelo Reis de Paus esta
desproporcional em relagdo & harmonia, ao tempo e ao espaco. Para o Maracatu
Solar torna-se importante impor um ritmo mais veloz e intenso, enquanto para o Reis
de Paus o interesse evidente € manter um ritmo melancdlico e compassado.
Praticamente na mesma cadéncia estrutural da danca o ritmo do Reis de Paus

segue no mesmo formato das confrarias antepassadas.
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As reminiscéncias sonoras do maracatu lento, executado pela agremiacao
Reis de Paus, segue o modelo dolente da vida das senzalas, do sofrimento e da dor.
Na sua esséncia, essa musicalidade revela a tristeza da escravidao e da exploracéao
humana. A sonoridade estridente da batida do ferro no triangulo parece demarcar
uma atitude de conformismo, aceitacdo e acomodacdo. No espaco-tempo de
duracédo, o som é chorado e lembra as batidas do compasso dois por dois do estilo

blues.

Ao primeiro contato, a musica arrastada sob a voz dos cantadores narra
outro tempo histérico em que a melancolia do trabalho servia como fonte de
inspiracdo para compor o0s ritmos sonoros. Em suma, as batidas refletem as
singularidades de uma época quando a harmonia do dia andava lado a lado com a
vida em comunidade, com a vida solidaria e coletiva. Esse som era extraido da
propria situacdo social dos negros e do contexto no qual ainda nédo se legitimava o
individualismo e a privacidade cotidiana. O som lento expande a dimensdo do
territbrio musical, mas nunca se afasta nem quebra a sintonia sinfénica do

andamento do ritmo.

O tempo de duracdo das batidas sinfénicas do Solar, ao contrario, rompe
com a normalidade e polemiza a nomenclatura estrutural da narrativa ritmica. Ao
som veloz de um estilo quase Rock, quase mangue beat, essa agremiacdo agora
fala de outro contexto contemporaneo, em que a velocidade € o motor principal e
mobilizador da arte. O tom forte e polémico do ritmo do Solar traz a marca da
urbanizacdo e da modernidade cadtica da vida na cidade. Esse som é contestatorio
e progressivamente desafiador.

O ritmo do Maracatu Solar é pulsante e tem um andamento mais acelerado
do que o do Reis de Paus, que é contemporaneo e encontra-se mais préximo do
contexto tecnologico atual. A velocidade é a marca maior do Solar e ela € politica
porque revela a dimensdo social de um contexto histérico atual integrado ao
universo simbdlico da representacdo microcomunitariaem relacdo a questdo das
novas tecnoldgicas no mundo da musica. O ritmo aqui tem caracteristicas de um
som dissonante e se diferencia quanto a sua extensdo deflagradora de signo
urbano. Pelo Quadro abaixo, pode-se comparar a alta intensidade e as batidas, por

minuto, do Solar nas musicas “Riscou no Céu” e “S&o Jorge”, com a sonoridade do
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Reis de Paus, na musica “Juremal”, de intensidade mais baixa. O som foi medido no

programa MixmeisterBpmAnalyzer e demonstra o seguinte resultado:

M MidMeister BPM Analyzer

TITLE ARTIST EPM

Figura 14 — Sistema que mede BPM (Batidas por minutos).

Pela representacdo do Quadro, observa-se que o0s ritmos do Solar se
diferenciam dos do outro maracatu por desenvolver uma sonoridade mais veloz e
sistematica, pois, conforme pode ser verificado,hd uma progressdo de uma loa a
outra, e percebe-se que a cada ano, com o decorrer dos tempos, a agremiacéo
Solar vai crescendo nas batidas por minutos, conforme estao explicitas. No Quadro
do programa MixMister, a velocidade do ritmo vai aumentando de 100,98, com a
musica “Loa do maracatu”, de autoria de Pingo de Fortaleza, até apontar os valores
de 110,74 e 115,31 em “Riscou o Céu” e "Sao Jorge Solar”, temas dos desfiles de

2010 e 2011, respectivamente.

Essa é uma forma de comprovar também que a impulsdo do Solar é mais
acelerada, ao passo que a agremiacdo Reis de Paus mantém-se menor na

velocidade do ritmo, que chega a valores entre 90,75 e 105,81, o que vem mostrar
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gue, mesmo despreocupado com a intensidade do ritmo, o Reis de Paus
desenvolveu um aumento de 15,06 na pulsdo das batidas por minuto. Desse modo,
€ possivel afirmar que, na mesma sequéncia da modernidade e da exigéncia da
renovacdo, o Reis de Paus também vai acelerando um pouco, embora essa
impulséo seja relativa, dependente da euforia e da empolgacdo na hora do desfile.
Apesar de o Maracatu Reis de Paus ter uma menor propor¢cdo de bpms em relacéo
ao Maracatu Solar, apresenta uma relativa aceleracdo na intensidade e na poténcia

do ritmo.

Portanto, embora de forma desproporcional, ambas as agremiacfes vém
intensificando o ritmo durante o periodo de exposi¢cdo carnavalesca. A diferenca &
que a agremiacao Solar mantém uma progressao ritmica mais ampliada, que chega
ao limite maximo de 115,31 batidas por minutos. Percebe-se, no entanto, que o ritmo
do Reis de Paus, de fato, também sofre com o processo de modernizacdo sonora,
sendo capaz de seguir uma sequéncia logica e progressiva mesmo com uma
conotacao lenta em relacdo as loas do Solar. Ainda assim, alterando um pouco a
velocidade, o ritmo do Reis de Paus continua lento, solene, compassado, e mantém
uma impulsdo ainda suave e melancolica comparada a velocidade do tempo e a

duracdo da melodia executada pela outra agremiacao.

A sonoridade do canto do Solar é alegre e se mistura ao sentimento, aos
ideais ideolégicos de um grito por justica, por politicas publicas sociais e
solidariedade. E musica de resisténcia, tendo como objetivo descrever a estrutura
percussiva da conclamacio para a guerra. E tribal e “civilizada”, e reescreve que a
luta de classe ndo acabou, ainda que o espetaculo seja apenas uma forma estética
de revelar a existéncia de uma vanguarda viva de oposicdo ao sistema
tecnoburocratico. Enfim, configuram-se duas formas de resisténcia musical: uma que
pertence ao Reis de Paus, com sua defesa do imaginario da tradicdo, e outra
representada pelo Solar, que ressignifica a nog¢ao de resisténcia. Desse modo,
resisténcia ndo tende a impedir ou impossibilitar, mas a negociar com o passado e o

presente.

A musicalidade do Solar traz as marcas da contemporaneidade veloz e
estridente conforme a realidade social vivida no dia a dia. Os instrumentos utilizados

sequencialmente sdo: alfaia, caixa, tarol, ganza, bumbo e ferro ou tridangulo. A
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melodia € sempre acompanhada por um ritmo veloz e contagiante, além de uma

sequéncia harmodnica alternada entre as escalas ascendentes e descendentes.

O som do Solar exibe a marca de um tempo historico e social que reflete a
sociedade moderna e suas diversas expressdes urbanas. Sons que representam o
caos, a complexidade e o descaso sociais, diferentes dos do Reis de Paus. Na sua
totalidade, essa sonoridade contextualiza o panorama urbano estridente e
maquinico, fruto da sociedade moderna, barulhenta e conturbada. Em suma, o
Maracatu Solar traduz os elementos cotidianos da cidade polifénica e seus diversos
signos sonoros, que se enunciam por meio das batidas intensas e percussivas de

seus instrumentos.

De acordo com a légica do tempo de sua existéncia, o Solar procura
representar o mundo do sentido transnacional da vida e da situacdo local do homem
moderno. Sua musica se compfde de dois momentos: um que se inscreve sob a
l6gica da batida sonora tradicional, e outro que se originou mediado com a condi¢ao
global e desterritorializada, que contamina e despurifica qualquer possibilidade de

existéncia de uma identidade ritmica.

A musicalidade do Solar se legitima na mescla entre os dois modelos
(tradicional e moderno), enquanto a sonoridade da agremiacédo Reis de Paus tenta,
de forma linear e uniforme, inscrever-se na linha do tempo da musicalidade
maracatuzeira, impulsionando a batida lenta, arrastada e melancélica. A harmonia
do Reis de Paus é quase parada, seu ritmo € compassado e a melodia sonora é
sempre uniforme do comec¢o ao fim, mantendo a mesma batida de forma

permanente e repetitiva.

Os dois maracatus usam 0sS mesmos instrumentos sonoros, mas 0 Rei de
Paus mantém as batidas do ferro com mais intensidade para causar impacto e nova
impressao. O ferro, ao ser executado, reproduz simbolicamente o som de um
martelo batendo numa pedra. Essa musicalidade traduz a situacéo historica anterior,
guando os negros trabalhavam no canavial cortando cana e brincando de bater um
facdo no outro até sair faiscas. No som do Reis de Paus, portanto, fica evidente o
lado mais tradicional, tipico de um tempo escravocrata em que 0S recursos

tecnologicos ainda eram escassos e de dificil acesso.
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Outra caracteristica do som do Reis de Paus é o andamento compassado,
que se assemelha a um cortejo ou mesmo a uma procissdao de retirantes e
emigrantes, uma vez que a sequéncia sonora parece uma trilha sonora de uma
situacdo social de sofrimento e de exploragdo humana. O som traz os reflexos de
um contexto politico em que a escravidao estava na ordem do dia, e 0s negros ainda
eram vistos como sub-raca e até mesmo como raca inferior. A batida lenta e

uniforme demarca o territério da dor, da tristeza e do sofrimento.

Com referéncia ao Maracatu Solar, os instrumentos mais utilizados séo os
seguintes: alfaia, triangulo ou ferro, zabumba, atabaque, bumbo. Sua melodia é
simples e natural seguida de um ritmo instigante, intenso, veloz e lento, numa
sequéncia harmbnica sempre de forma alternada. A sonoridade do Maracatu Solar é
mais semitonal e estruturalmente melhor arranjada, pois segue a légica do
andamento sonoro veloz e estridente da cidade moderna, e traduz, ao mesmo
tempo, a musicalidade tipica das civilizagbes tribais, que ritualizam

exasperadamente o lado mais selvagem e primitivo da vida.

O Solar, pelo estilo solene e dinamico, cria pautas sonoras que representam
0 panorama urbano e seus signos cotidianos. A percussao tem um peso maior, e é
executada exaustivamente sem parar, do comec¢o ao fim do espetdculo. Todos os
instrumentos sempre se encontram interligados por meio do tempo e da duracéo do
ritmo. Em nenhum momento ha qualquer instrumento que seja soberano sobre 0s

demais, nem ritmo descompassado e fora de tempo.

Por outro lado, a sonoridade do Reis de Paus tem caracteristica rural; ele é

de baque virado*”’

, lento e mais percussivo, porém usa um instrumento conhecido
pelo nome de ferro (triangulo), bastante utilizado. Seu som causa um impacto
intenso, capaz de gerar surdez temporaria. O som desse instrumento também se
parece com o0 som de um sino em constante processo de badaladas e,
consequentemente, aponta a similitude da vida dos escravos nas lavouras e

fazendas realizando trabalhos pesados e extenuantes.

"Maracatu de baque virado tem caracteristicas percussivas e normalmente é visto como um estilo

tipicamente tradicional.
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Embora o ferro (tridngulo) tenha prioridade, a agremiacdo também utiliza,
entre outros, instrumentos como o ganza e o bumbo. A diferenca do som do Reis de
Paus para o do Solar € anunciada por meio da sequéncia l6gica do conjunto de trés
fatores: melodia, ritmo e harmonia. Enquanto o Solar estabelece um andamento
sonoro progressivo o Maracatu Reis de Paus preocupa-se com a batida lenta e
cadenciada, que traduz a forca da mao-de-obra escrava como marco maior e
simbolo de luta contra a opressdo e a humilhacédo da escravatura. Muasica é alivio

para a alma e para o espirito e reflete seu momento e contexto historico.

Os dois maracatus enunciam dois momentos importantes na historia do rito.
De um lado, observa-se a presenca do velho ritmo dolente como marca da tradicao
e da reflexdo da melancolia e da dor da exploracdo de vidas ceifadas pela
intolerancia do poder das classes dominantes. Por conseguinte, o ritmo solene e
veloz da agremiacao Solar é também fruto dessa historia, dessa memoaria viva que
mantém lacos com a tradicdo; o ritmo alegre e dinamico marca a mobilizacao
popular em torno de uma causa que tem o sinal distintivo da velocidade como
caracteristica da modernidade fugaz que assola as expressividades populares nos

dias atuais.

A sonoridade solene, veloz, é tipica do momento da coroagdo da rainha,
qguando os tambores batem mais intensamente para homenagear o integrante que
sera escolhido para fazer parte da ala da corte como rainha. Entretanto, a
musicalidade da agremiacdo Reis de Paus, dolente e lenta, € fruto da procisséo e da
confraria e traz, em si, as marcas enunciativas de espagos sociais rurais, que vivem
a base do paradoxo entre a modernidade avassaladora e um meio social simples e
tranquilo, que tenta resistir aos avanc¢os tecnoldgicos dos ultimos tempos. Observa-
se que o som reflete também a existéncia de uma disputa de sentido entre as duas
agremiacdes que subjaz, noutra perspectiva, o embate confrontante da condi¢céo
moderna em relacdo a questdo da tradicdo. Disputa essa que pode ser vista como

provocacao e oposi¢cao de uma agremiacdo em relacdo a outra.

Existem, em todo o Brasil, pelo menos trés tipos de ritmo de maracatus. O
primeiro tipo é o maracatu reconhecido nacionalmente por intermédio dos grupos de
rua de Recife. O segundo, bastante comum no Nordeste, trata-se do maracatu rural,

ritmo desenvolvido pelo Reis de Paus, um tipo de cortejo tradicional do campo,
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originado entre os trabalhadores bracais, cujos muasicos usam, geralmente,
instrumentos de percussao, sopro, entre outros. Por ultimo, h4 o maracatu de Nacao
ou “urbano”, como é chamado por alguns praticantes desse tipo de auto, o qual
segue acompanhado por uma orquestra de percussdo com bombos, gongués, surdo
e tarol. Esse som urbano avizinha o Solar, que aproxima mais a cada ano o ritmo do

maracatu ao coco e ao mangue beat de Recife.

Os mudltiplos signos sonoros geram uma polifonia ritmica de diversos
instrumentos percussivos que lembram os sons tribais indigenas. O maracatu € um
estilo que se caracteriza tanto pela sonoridade dolente e melancolica dos negros
como pela musicalidade tribal e solene indigena, que celebrava a colheita, a fartura,
0 nascimento do Sol e o surgimento da Lua. No momento, o ritmo do maracatu
cearense tem uma sequéncia de sons dolentes (Reis de Paus), mas também
solenes (Solar), porém, pelo que mostram os estudos dos Bpms, a tendéncia futura
se encaminha para um tipo de som cada vez mais vinculado as caracteristicas do
estilo musical urbano e veloz. O Solar configura por meio do ritmo a tradicdo assim
como a modernidade, mas o Reis de Paus aos poucos, lentamente, vai sendo
encaminhado para a aceitacdo dos novos processos de producdo, circulacéo,

consumo e sentidos proprios da vida contemporanea.

As letras (loas)

Todo ritual vivido por meio do maracatu significa a presenca forte, o festejo
em homenagem a Rainha Ana Ginga, mulher negra e escrava que impdés sua forca
politica contra a escraviddao. A personalidade de Ana Ginga €, sem sombra de
davidas, a representacdo de toda a tradicdo herdada da sociedade matriarcal

importada para o Brasil, tal como descreve o proprio Camara Cascudo:

E a Unica soberana de toda a Africa que, sem jamais saber da existéncia do
Brasil, continua na memoria brasileira, integra, feroz, na autenticidade do

tipo voluntarioso, decisivo, legitimo, com a majestade da voz e da vontade
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ilimitadas e objetivas. Perpassam nos autos nomes que ndo materializam

corpos reais de agdo e de energia. Ginga Vive. 178

O tempo histoérico de todo o processo de adaptacdo do negro na sociedade
brasileira passou, essencialmente, pela organizacéo social e politica vinda com cada
escrava africana. O estilo de vida e a cultura que se expandiram para todo o Norte e
Nordeste do pais confirmam a tese de que o matriarcado trazido da Africa foi
efetivado por meio da danca, do canto e da integragdo do negro na sociedade

brasileira.

Enfim, a festa do maracatu, implantada no Brasil desde o surgimento dos
primeiros povos Bantos e Congos, é a festa da grande soberana Ginga, a rainha-
mae de todos os negros africanos, homenageada vestida de rainha, forma
encontrada pelos brincantes. Convém destacar a presenca forte e politica marcada
nos versos dos cantores e compositores da agremiacao Solar. Descartes Gadelha e
Inés Mapurunga falam da personalidade da guerreira Ginga, que lutou bravamente
pela libertacdo da escravatura em seu pais. A letra da musica “Ana Ginga”, que se
segue, assinala a identidade politica e guerreira do Solar quando descreve a

seguinte situagao:

Ningambandinjola ginga guerreira da ginga dombomatamba (2x)
Ningambandinjola ginga guerreira da ginga dombomatamba (2x) Deusa
africana /dominava tudo Deusa africana /dominava tudo Com a graca
envolvente/ na sua cultura Com a gracga envolvente/ na sua cultura Na prosa
e na danca/ fazia a festa Na prosa e na danca/ fazia a festa Mas era
invencivel/ nas sangrentas guerras Mas era invencivel/ nas sangrentas
guerras Ginga ginga mulata/ ginga no teu sorrir Ginga ginga mulata/ ginga no
teu sorrir Ginga o seio sagrado /em teu negro senti Ginga o seio sagrado /em
teu negro senti Dancarina e guerreira continua inteira Dancarina e guerreira
continua inteira Nesse povo que faz /a nacao brasileira Nesse povo que faz /a
nacéo brasileira Ob4, dba, olé /olé, olé, dbaOba, dba, olé /olé, olé, 6ba E o

nacéo kizomba que veio aqui gingar E o nacdo kizomba que veio aqui gingar.

1”8 CASCUDO, Luis da Camara. 1965, p. 8.
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Outra loa*”® do Solar, tema do carnaval de 2009, chamou-se “E o Solar pelo
mundo”, de autoria de Inés Mapurunga. A letra fala da forca e da poténcia do Solar
em relacdo a sua identidade progressista pela qual aguela agremiagdo nunca abre
mao da luta. Essa loa mostra a africanidade do maracatu e narra sua trajetoria

historica. A letra diz:

Me leva, me leva na ventania de oya. Me faz de rouxinol pra no Solar eu
cantar (...) maracatu veio com o povo Africano. Esse gingar € da alma dos
Bantos. Oya soprou o vento trazendo a forga da luz. Xangd trouxe o trovao

batuque do maracatu. (A/C Inés Mapurunga).

O Solar também homenageia seu santo preferido em tom de metafora pela
letra “Sao Jorge Solar”. Jorge era um dos brincantes homenageados no carnaval de
2010 e, como a agremiagcdo precisava de um tema para levar para o desfile,
resolveu fazer uma homenagem ao Santo guerreiro, transformando o momento de
dor e perda do amigo em festa e alegria. Portanto, a musica faz uma alusédo tanto ao
santo padroeiro do Solar como ao amigo Jorge Ramos, que muito brilhou na avenida

desfilando no maracatu. A letra diz:

Passinho Solar, véo, vbo quem abriu a gaiola foi nosso senhor, Viajou na luz
a cantar hoje € o Sado Jorge em nosso altar. Uma estrela e uma lua, ele é
nosso guerreiro. E imagem consagrada na constelacdo pra quem procura
esse batuque sua alegria nessa procissao. Ei tum, tum, tum, ta, t4 contando
as estrelas pra nos alegrar. Oi tum, tum, Tum, cé é pra nosso sao Jorge esse

batucar. S&o Jorge Solar irm&o do vento, irm&o da lua mantenha essa alegria

% | oa é a musica de maracatu que retrata por meio do cantador o universo da cultura negra e suas

diversas expressoes ritualisticas e sociais.
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que um dia ja foi tdo tua e agora é nosso caminhar. (A/C Pingo e Descartes
Gadelha).

O desfile prossegue com o Solar apresentando os elementos que compdem
a agremiacdo. “Riscou o céu”, tema do Solar 2011, reverencia suas alas — a corte, 0
porta estandarte, a rainha, a calunga — eainda homenageia a memdéria da
agremiacao Estrela Brilhante. Essa letra descreve as alas mais tradicionais
permanentes e traduz a confirmacdo de que pelo novo também se pode reviver o
antigo e velho carnaval de rua. A letra, cantada por Pingo de Fortaleza, Eliane

Brasileiro e Ana Célia, entoam os seguintes versos:

Riscou no céu uma estrelinha. Até pairar na beira do mar. E o menino que la
sonhava deu uma saia pra ela dancar. Da madrugada fez uma calunga e do
trovao um tambor. De um pedaco do firmamento um estandarte de brilho
azul. Da lua cheia fez uma rainha e assim nasceu o maracatu. Estrela
Brilhante de onde tu estas vem com teu canto comigo brincar. Me faz cantar

aquele teu canto que hoje é saudade aqui no Solar. (A/C Descartes Gadelha,

Pingo e Calé Alencar).

Figura 15 - Tiradora de Loa Ana Célia — Foto: Roberto Silva
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As letras das loas do Maracatu Reis de Paus abordam sempre a
africanidade e a exaltagdo as divindades religiosas como Oxossi, filho de Oxalé4 e
lemanja, Ogum, o Deus do ferro e da tecnologia, sempre transferindo para o plano
mistico a situacdo do povo africano. A letra “Juremal’, de autoria de Geraldo

Barbosa, ressalta essa ordem natural e divina do Maracatu Reis de Paus.

Balancou as folhas da jurema arreia todo juremal, sete linhas cruzadas com o
Ké&to meu pai na avenida chegou Reis Paus. Quid, quibquid pai oxossi sua
flecha na mata atirou firme o ponto e risca a pemba meu pai com a justica
Kab pai xang6. E abram alas que eu quero passar com a paz de meu pai
oxala saravei todo povo do Ké&to meu pai na aldeia de tupinamba.
(A/CGeraldo Barbosa — Juremal).

Outro importante momento do maracatu € a hora da coroacdo da rainha,

realizada antes de as agremiacdes entrarem na avenida. Esse momento é sublime e

7

requer muita participagcdo de todos os brincantes, pois a rainha € a grande
homenageada da festa. A musica de Geraldo Barbosa destaca claramente a
importancia desse momento. A Musica cantada por Pedro Paulo (foto), filho de

Geraldo Barbosa, diz:

Filhos de Candomblé Meu Sdo Benedito Cruzais esses Filhos Que é de
Candomblé L4 vem Mariana com suas cabac¢as Pisando no corso com a sua
raca Meu Sao Benedito, meu santo de Fé Cruzais esses Filhos Que é
Candomblé Y6Y6 ja deu ordem Para as Negras cantarem Para as Negras

dancarem E a nossa Rainha que véo coroar. (Geraldo Barbosa).
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Figura 16 - O autor da pesquisa ePedro Paulo, tirador de loa — Foto:

Solange Rocha.

Essa rainha simboliza a escrava guerreira que salva o povo africano da
escravidao, da fome e de todas as mazelas decorridas da perseguicdo dos negros e
sofridas pelas grandes potencias europeias. A vontade de competir e de vencer o
desfile € também bastante enfocada por parte da agremiacdo Reis de Paus. Ela ja
venceu a competicdo por 42 vezes e demonstra, pela letra “Vitéria”, a forca do deus

africano para combater as “injusticas” sofridas em competi¢cdes anteriores. A loa diz:

E preto, é preto, € preto. E o preto Mané. Estes pretos vem cruzando na forca
do Candomblé. Tem sete orixas pra defender o Rei de Paus, pra livrar das
traicBes feitas nesse carnaval. Nossos pretos pisam firmes e ndo tém nada a

temer. Com as forcas de Xangb podemos até vencer. (A/C Geraldo Barbosa).

Ambas as agremiagbes estdo sintonizadas com as divindades religiosas e
com a arte do maracatu, mas percebe-se que a agremiacao Solar parece ser mais
delimitadora de um lugar de confronto histérico e usa a arte do canto para revelar a

intensidade de uma disputa cotidiana caracteristica do discurso de natureza
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progressista e de esquerda. As letras, de autoria de Pingo de Fortaleza e Descartes
Gadelha, demonstram uma atitude mais comprometida com a solidariedade, a
subjetividade, a coletividade e a politizacdo popular, no sentido de propor um apelo
de luta e de resisténcia a ordem vigente. Normalmente essa agremiagdo tem um
compromisso maior em fazer um ato de contestacdo com o uso da musica e do
canto como um dispositivo de comunicacédo e de busca pela cidadania e pelo desejo
por mudanca e transformacéo da realidade social que assola o povo pobre do gueto.
Essa agremiacdo revela mais a luta historica do povo negro pela tdo sonhada
liberdade, e mostra que existe uma guerra e que a vitoria estad muito além de uma

disputa competitiva momentanea.

A letra Gribs e tuxauas- luzes do saber faz um apelo aos mestres populares
e intelectuais que foram importantes para consolidacéo, valorizacdo da expressao
popular como um expoente de producdo de subjetividade. Também ha o
reconhecimento da grandeza e da sabedoria do poeta Patativa do Assaré, do pinto
francés Pierre Chabloz,que morou em Fortaleza,do tirador de loa Boca Aberta, Boca
rica e do mestre jucd do balaio. A loa faz uma declaragcdo de amor a natureza e a
subjetividade humana como forma de promoc¢édo da necessidade do fortalecimento
da consciéncia social, ambiental e intelectual. A letra € de autoria de Pingo de

Fortaleza e Descartes Gadelha e diz o seguinte:

Grid, Grid,

S6 um pouco do teu saber

Grid, Grib,

Alumia o meu viver

Me faz Fatumbi, um Pierre Chabloz
Santo Conselheiro

Preciso ser

Junte a jurema

Com o baobab

Que mais Patativas precisam nascer
Me faz cumcumbi, um babalad
Ogum Guerreiro

Preciso ser

De Boca Aberta, de Boca Rica

E balaios de Juca para se encher
Me traz um tacape

Me faz um tuxaua

Um maracatu a cada amanhecer
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Teu saber Grid, nossa fortaleza
Nosso solar de alumiagao

E assim brasileira Amazbénia sera
Uirapuru nossa grande cangao.

A danca

Os corpos dos brincantes também sao demarcadores de posicdoes e
escrevem as vibracfes enunciadas pelo ritmo. O corpo do Maracatu Reis de Paus
parece seguir a risca 0 modelo dolente, pois € um corpo que danca de forma lenta e
compassada, de acordo com o ritmo pelo qual é impulsionado. Normalmente a
danca requer um acompanhamento mais leve, pois as roupas utilizadas pela ala da
corte pesam um pouco e, dessa forma, obrigam os brincantes da agremiacdo a
seguir o ritmo de forma quase parada. As expressdes dos rostos nas fotos, por
exemplo, mostram a diferenca de uma agremiagéo para a outra, em que o Reis de
Paus se caracteriza de forma mais expressiva, sutil e melancélica, enquanto a
agremiacao Solar € reveladora de uma alegria mais intensa e de uma energia mais

irradiante.

Observa-se que a foto da princesa é mais serena e leve, mas expressa um
certo semblante melancodlico. Essa melancolia evoca as reminiscéncias do estilo de

dancar maracatu no passado.
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Figura 17- José Goncalves — Princesa do Reis de Paus- Foto Roberto Silva

A presencga do Maracatu Solar impulsiona uma vontade mais intensa de usar
0 corpo para expor um desejo, uma alegria mais contagiante capaz de revelar no
corpo a pulséo; o ritmo alegre e envolvente do maracatu, que busca integrar-se a
uma perspectiva mais solidaria, feliz e renovadora. A foto da ala das negras do

Solar mostra um pouco essa diferenca que existe entre as agremiacoes.

Figura 18 - Ala das negras — Foto: Roberto Silva

As disposicbes dos integrantes da ala dos batuques também revelam a
diferenca de uma agremiacdo em relacdo a outra. O Solar parece ficar mais
dindmico e mais espontaneo na avenida enquanto o Reis de Paus, por executar um
som dolente, demonstra dor, sofrimento, e representa a situacdo dos escravos no
periodo da escraviddo colonial. As duas fotos a seguir revelam a diferenca entre
ambas e enuncia o universo da presenca da tradicdo e da modernidade apenas pela

forma como os batuqueiros estdo situados, pela disposi¢cado dos corpos.
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Figura 19 - Batuque Solar — Foto: Roberto Silva

Figura 20 - Batuque Reis de Paus — Foto: Roberto Silva

As duas fotos mostram a diferenca na posi¢cao dos corpos. Observa-se que o
batugue do Reis de Paus apresenta, por parte de alguns integrantes, uma postura
corporea inclinada, e seus passos visivelmente dolentes e compassados. O corpo
inclinado supostamente simboliza subjugacéo, subserviéncia e submissdo. Embora
também presente noutro contexto mais moderno, essa expressividade inscrita pela
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postura dos corpos da agremiacdo Reis de Paus faz rememorar situacdes historicas
anteriores de exploracdo e escraviddo no Brasil. Porém, a posicao dos corpos dos
batugueiros da agremiacdo Solar demonstra mais leveza e mais naturalidade nas
acoes e na forma de tocar os instrumentos. Outra diferenga diz respeito ao uso da
pintura dos rostos: o Reis de Paus pinta literalmente a face toda, enquanto o Solar
pinta apenas as palpebras.

Percebe-se também a mesma situacdo em relagdo as outras alas como, por
exemplo, a dos indios, na qual é notavel a mesma disposicao dos corpos de uma
postura diferente e um posicionamento oposto. Observa-se que enquanto o Solar
parece ser mais combatente e ofensivo a outra agremiacdo se mantém numa

postura linear, emparelhada e uniforme.

Figura 21 -Ala dos indios (Solar) Foto: Roberto Silva
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Figura 22 - Ala dos indios (Reis de Paus) — Foto: Roberto Silva

Pelo que se pode comparar e interar a danca € marcante para se perceber a
postura que 0S COrpos ocupam no espago da rua, as vezes, assumindo uma
disposicdo mais imponente e conformada, e, em outros momentos, adotando
posicdo mais leve, livre e espontanea. Nota-se que enquanto o Solar, por ter
renovado o ritmo, passou a ser mais descontraido na avenida o Reis de Paus
permanece mais institucionalizado, por ndo abrir mdo da execucao de um ritmo mais
lento. Em certo momento, na pratica de campo, pude perceber que, ao fotografar a
agremiacao Solar, tive de correr bastante para acompanhar a rapidez da passagem
do grupo na avenida, pois 0 andamento era mais veloz e intenso. No caso da
agremiacao Reis de Paus, por adotar passos de dancas mais compassados e
lentos, esse esfor¢o nado foi preciso, pois ficou mais facil enquadrar os brincantes no
foco da camera. Porém, mesmo n&o apresentando nenhuma inovagdo em termos de
ritmo e danca, o Reis de Paus mudou sua estética visual e adotou cores vivas e

exuberantes como modelo e estilo.

A danca da corte das duas agremiagfes também enunciam a diferenca entre
as presencas dos brincantes na avenida. Enquanto os principes e as princesas do
Solar desfilam de forma mais descontraida e desprendida do estilo exuberante e
performatico, o Reis de Paus preserva o modelo elegante, bem como suas
indumentérias brilhantes e cheias de requintes modernos. As fotos a seguir sao
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exemplos que evocam a diferengca entre ambos e ilustra, ainda mais, o espirito

consumista e competitivo que invade o desfile de rua no contexto moderno.

Figura 23 - Principe Felipe e Princesa lanna — Foto: Roberto Silva

Figura 24 - Ala da corte do Reis de Paus — Foto: Roberto Silva
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E importante observar que a danca do Maracatu Reis de Paus mostra um
pouco o lado dolente e performatico quase que meio institucionalizado e preso a
estrutura formal do desfile. Pela forma de organizacdo uniforme e retilinea, essa
agremiacao enuncia uma expressividade corporea simultaneamente um pouco rigida
e mistica, numa perspectiva mais fechada e menos descontraida. Em contrapartida,
a expressao do corpo na foto da princesa do Solar mostra alegria, suavidade e
magia. O sorriso no rosto de lanna, personagem que representa a princesa da corte,
€ a marca principal da descontracdo, da leveza, da liberdade e da alegria vivida e
sentida, que parece vir de dentro do coragéo.

A danca da lanna € espontanea e traduz ternura. A danca do Reis de Paus &
subserviente e parece preservar 0 mesmo passo, lento e compassado. O Solar
pulsa fervorosamente e produz uma agéo mais radiante, combatente, e sugere mais
liberdade e autonomia. Ele expressa um corpo que danca e clama por um grito de
paz, de justica e de amor. O corpo que danca no Solar se diferencia e ndo se
confunde com a linguagem da inclinagdo e da subjugacdo nao verbal
contemporanea, estabelecida pela outra agremiacgéo.

O corpo fala de um lugar no tempo e no espago em que se vive. A posi¢ao
dos corpos no Reis de Paus segue a risca as regras do jogo para competir, mas o
Maracatu Solar entra no jogo apenas com o objetivo de participar. Pode-se notar que
mesmo tendo poucos anos de existéncia, o Solar, além de enunciar os indicios de
uma tradicdo que se preserva, mantém-se atualizado em relacdo ao contexto
contemporaneo. O Reis de Paus, que existe desde os anos 60, resiste a
performance, adotando continuamente o modelo cadenciado de dangar, mas em
termos de vestimentas os brincantesestdo sempre atualizando os modelos e o

designer das roupas ou mesmo das fantasias.

4.3 O discurso politico da conformacao e da luta pe  la resisténcia estética

Examinar a histéria do Reis de Paus com o Maracatu Solar, pela idade de
existéncia, requer apontar que ambos se engendraram em contextos temporais e

espaciais distintos. O Reis de Paus originou-se no periodo da ditadura e sua forma
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administrativa foi caracterizada pelo gerenciamento, pela fiscalizacédo e pelo desejo
de imobilidade cultural oriundos de interesses politicos, fruto do regime militar que

precisava barganhar apoio das classes populares.'®

O Solar, por sua vez, mostra a
desenvoltura de quem nasceu em um novo contexto, mais democratico, pois essa
agremiacao torna-se sujeito do processo histérico na medida em que se institui
como ONG (organizacdo nado governamental). Essa experiéncia possibilita ao
maracatu maior liberdade para gerenciar seus préprios recursos e dimensionar sua

atuacdo e modos de praticar e exercitar a ritualizagao do desfile.

No periodo do regime ditatorial no Brasil, o Maracatu Reis de Paus ja
ensaiava seus passos compassados e suas melodias melancélicas como expresséo
de dor e de pouco usufruto da liberdade, pois naguele periodo quem dava as cartas
eram os militares; aos maracatus e as demais expressfes culturais s6 restava a
opcao de aderir as parcas politicas publicas da época para melhor conviver com o
regime. A politica era de escassez e o regime ainda ndo concebia no maracatu sua
dimensado politica, artistica e ideolégica. O que estava em voga também naquela
época era o projeto de expansao do desenvolvimento da cultura de massa no Brasil
e a influéncia dos meios de comunicacdo na formacédo e na consciéncia do povo
brasileiro. Portanto, o maracatu era uma dessas expressividades artisticas e
culturais que legitimavam o poder e a hegemonia das classes dominantes, muito
embora, ao longo desse percurso, ele tivesse ganhado uma dimensédo de

contestacao e de transgressao a ordem vigente.

Outra diferenca marcante diz respeito a caracteristica organizacional e
administrativa dos dois maracatus. Enquanto o Solar nasceu como entidade
organizacional, ONG, mais burocrético, o Reis de Paus originou-se desfilando na rua
sem interesses particulares de se expor como entidade organizacional e
administrativa. O que marca a diferenca do Solar para o Reis de Paus é que o
primeiro consegue ser irreverente e descontraido no desfile, mas fora dele € uma
entidade burocratica e, portanto, condicionada as determinacdes do poder publico
politico municipal. O segundo, como ndo € uma entidade administrativa, consegue
ser desprendido das capturas burocraticas do sistema politico vigente, mas no
desfile reproduz as hierarquias do poder e das instituicdes burocraticas.

¥Cabe ressaltar que comentar sobre esse periodo é apenas para lembrar o contexto daquela época.
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Nesse caso, os dois maracatus conseguem, por alguns momentos, projetar-
se como maquina de guerra destruidoras da ordem e da moral, mas também
acabam caindo na mira do poder burocratico, de uma forma ou de outra, em alguma
situacé@o. No desfile ou fora dele, ambos estdo diretamente vinculados as instancias
da ordem do poder, mas o Reis de Paus consegue desvincular-se das dinastias
burocraticas por ndo se expor como entidade, e sim como um grupo social que
brinca de maracatu. O Maracatu Solar € e a0 mesmo tempo deixa de ser uma
entidade fechada porque consegue, no desfile, desconstruir as for¢cas do sistema
tecno-burocratico para se transformar numa maquina de guerra microcomunitaria e

politica de luta e de resisténcia a ordem.

Entre a conformacdo e a pulsdo pela transformacdo da realidade, ambos
refletem os confrontos politicos e administrativos que estdo em voga na cultura do
maracatu. De um lado, ha um discurso permanente de que a tradicdo deve
prevalecer e, em contrapartida, um discurso que clama por uma acéo solidaria e
microrrevolucionaria por meio do interesse pela renovacédo e mudanca. Essa disputa
fica bem definida nas falas dos brincantes Pedro Paulo (Reis de Paus) e Catherine
(Solar). Enquanto o primeiro admite que a tradicAo deva ser permanente, a
representante do Solar acredita na renovacdo como forma de reforcar a hegemonia

progressista e revolucionaria.

As falas sdo as seguintes:

NOs seguimos a tradicdo, as dancas ndo mudam. As personagens do
maracatu: Baliza, porta-estandarte, alas dos indios, casal de preto velho
tudo continua ainda. Todos pintam o rosto de preto, ndo ha ninguém sem
pintar o rosto a ndo ser uma ala tematica como a ala dos orixas que nao
podem pintar o rosto por uma razdo mistica. As mudancas ocorreram

apenas nas indumentarias que estdo mais luxuosas e com mais brilho. 181

Eu antes de entrar para o Maracatu Solar achava que o ritmo era lento, mas
com o tempo o andamento foi mudando. O ritmo do Solar é uma mistura do

antigo e do moderno. Agora tudo indica que o ritmo lento na histéria do

¥ Entrevista realizada com o tirador de loa Pedro Paulo (Reis de Paus),avenida Domingos Olimpio,

no dia 26/03/2011.
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maracatu era apenas para cortejar a rainha no momento da coroacdo. No
Solar nés adotamos o coco de maracatu que é um ritmo mais acelerado. A
questdo da pintura do rosto de preto também foi muito discutida, mas aqui
ninguém é obrigado a pintar o rosto de preto. No ano de 2010 nés fizemos

uma homenagem ao Jorge Ramos e por isso pintamos o rosto de branco e

azul. 18

Considerando que a tradicdo se repete de forma diferente, com uma outra
roupagem em relacdo ao “maracatu de tradicdo”, e que a sociedade moderna,
comparada a tradicional, tem como caracteristica principal a mudanca constante e
permanente de valores e costumes, é possivel afirmar que essa diferenca marca
todo o processo de mutacdo ocorrida nos ultimos anos. Essa questdo, de fato,
representa o divisor de aguas, que pde em confronto uma disputa discursiva a qual
legitima a existéncia da tradicdo, e um outro discurso, que pede renovacao,
mudanca. A disputa discursiva entre tradicdo e modernidade se estabelece num
momento histérico em que se vivenciam profundas transformacdes da sociedade,
mediante constantes processos de desenvolvimento tecnoldgico, politico e cultural,
que reivindicam diferentes formas de consumo e negociacéo de sentidos para a vida

moderna.

Se numa perspectiva 0 Maracatu Reis de Paus preserva uma certa
“identidade” com relacdo a utilizacdo do estilo musical, levando para avenida os
tridangulos, os tardis, os surdos, os bumbos e toda a musicalidade pulsante das
batidas ritmicas tradicionais, as alas de dancarinos, em compensacdao,diferenciam-
se da forma como era organizado o desfile antigamente. Isso acontece devido a
influéncia da contemporaneidade, em que se torna necessario inovar para
acompanhar todo o processo historico de mudanca ocorrido desde o surgimento da

primeira agremiacao.

O proprio contexto determina uma continuidade permanente do rito, mas
diferente e diversificado da situacdo anterior, como demonstra a agremiagao Solar.
Se antes, em 1960, era o ritmo da agremiacédo Reis de Paus que possibilitava uma

rememoracao efetiva da antiga festa, hoje é na diferenca, na diaspora, que a

¥2Entrevista realizada com a batuqueira Catherine (Solar), sede do Solar, no dia 18/08/2010.
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tradicdo permanece viva. A identidade dessa tradicdo s6 existe na diversificacdo da
danca e do ritmo, na continuidade da memoria coletiva da geracdo passada, da
cultura de um povo, resgatada por meio do estilo artistico originado daquilo que se
renovou no Reis de Paus, bem como de tudo o que contém de antigo e tradicional

no novo maracatu, efetivado pela agremiacdo Solar.

Como néo poderia deixar de ser, tudo isso reflete a sociedade cearense, que
permanece em constante estado de rompimento com o seu tradicional estilo de vida,
pois pela cultura do maracatu apresentada no desfile de rua contempla-se uma outra
realidade veloz e galopante, em constante processo de modificacdo estrutural.
Percebe-se que essa disputa de sentido delimita um campo de tensdo em que se
pde em jogo a memaria de um lugar que quer permanecer no tempo e no espago, e
um nao lugar'® que se desmembra de tudo o que é histérico e se reconstréi o tempo

todo.

O discurso da competitividade também é bastante presente, pois, conforme
comenta o brincante Sebastido da Silva, no Maracatu Reis de Paus nada mudou e o
importante para ele é conquistar mais um titulo, ao passo que para o Solar vale

muito mais participar do desfile de forma democrética, e ndo competitiva.

Eu tenho 20 anos de maracatu e 51 anos de idade. O nosso maracatu € o
mesmo, ndo tem mudado nada. Nosso maracatu entra na avenida com fé,
nés somos seis anos campedes. E neste ano querem derrubar o titulo da

gente, mas nés vamos para cima. ***

N6s sabemos que ndo da para competir principalmente por causa do ritmo.

Os jurados preferem sempre o ritmo lento e o nosso é mais veloz. Mesmo

8 AUGE, Marc. 1994, PP. 36-37. Segundo Marc Augé o ndo lugar, vias expressas, trevos

rodoviarios, aeroportos, etc, geram contratos de pertinéncias e associam-se em oposi¢do a ideia de
“lugar” no tempo e no espaco apontado por Mauss e pela tradicao etnoldgica.

¥ Entrevista realizada com a brincante Sebastido Silva (Reis de Paus), Domingos Olimpio, no dia
26/03/2011.
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assim nés ja tiramos nota 10 pelo quesito de ritmo, mas a gente participa por

gostar de fazer o maracatu. 185

Se numa perspectiva existe juntamente o espirito da competitividade e o da
conformacdo, noutra ha também um outro discurso que viabiliza a resisténcia e
produz uma subjetividade para além do conformismo, e que reconhece a
inevitabilidade da renovacéo. Sao discursos que se confrontam tensionados, de um
lado, pelas vertentes conservadoras e, de outro, pela forgca progressista que percebe
que tudo € processual e mutante. Essas diferencas e divergéncias discursivas sao
geradas, em grande parte, pelas interferéncias do campo politico, que desde os

anos 60 tem investido em politicas publicas para o maracatu local.

E por abrir médo de altos investimentos, o poder publico acaba usando essas
expressividades populares a servico do capital e dos seus jogos de interesses.
Assumindo uma postura conservadora ou mesmo progressista, de esquerda, 0
maracatu ocupa um lugar de producdo de subjetividade a servico do poder ou
mesmo uma agdo microcomunitaria em oposi¢cao a um modelo oficial instituido. Mais
do que representacao coletiva, esses grupos séo os reflexos de uma politica que se
expande e se hegemoniza minuciosamente para barganhar apoio e projecao.
Quando se fala de tradicdo, estd se falando de permanéncia, de continuidade. E
quando se fala de inovacdo, busca-se um outro caminho que aponte para novos
cenarios que procuram igualmente se integrar e resistir a avalanche devastadora da
forca do grande capital. As duas falas acima mostram claramente posturas e
posicionamentos diferentes, nos quais se detecta focos de divergéncias e
discordancias de ideias e de posic¢des politicas.

¥ Entrevista realizada com a brincante Catherine (Solar), sede do Solar, no dia 18/08/2010.
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4.4 A divulgagdo dos eventos entre os novos e os ve |hos sistemas de

comunicacao

Por motivo ainda ndo muito explicito, nota-se que a atualizacdo do Solar é
sempre reconhecida pelos meios virtuais, mesmo que o pesquisador tenha ido
véarias vezes estabelecer contato de campo interpessoal com alguns brincantes para
a realizacdo das entrevistas Seus sites estdo sempre informando composi¢cdes
novas, eventos, cursos que estdo sendo oferecidos por aquela instituicdo. No
entanto, em relacdo ao Maracatu Reis de Paus, que, talvez por ser oriundo de outro
contexto mais classico, o trabalho teve de ser redobrado, pois tudo foi recolhido por
meio do contato direto com seus membros e nos préprios desfiles. Inclusive a loa,
tema do desfile de 2011, so foi adquirida pelo fato de o pesquisador ter gravado o

enredo na propria avenida no dia do desfile junto ao tirador de loa (06/03/2011).

O lado mistico do Reis de Paus foi um desafio para este trabalho, pois o fato
de conseguir gravar entrevista, conversar e tirar fotos, sé foi possivel gracas ao
insistente estado de tranquilidade e paciéncia do pesquisador. Outro dilema é que
tudo no Reis de Paus é muito sigiloso, uma vez que aquela agremiacdo ndo expde
abertamente suas acoes, apesar de poderem ser encontradas algumas informacgdes
sobre ela em cartazes e comunicados espalhados nas diversas instituicdes publicas
e privadas. Ao contrario da agremiacdo Solar, que além de conceder facilmente as
entrevistas e permitir acesso aos seus acervos musicais, também disponibiliza suas

acOes em sites e nos grandes veiculos de comunicacao local da atualidade.

Observa-se aqui, também, algo que pode estar associado a questdo do
antigo e do moderno, em foco nesta pesquisa. Enquanto o Reis de Paus vivencia de
forma mistica suas ac¢des, demarcando um lugar antepassado em que 0S negros
eram obrigados a ritualizar na clandestinidade, a agremiacdo Solar procura expor
suas acoes de forma livre, aberta e transparente. A diferenca marcante entre ambas,
no que diz respeito a divulgacdo pelos meios de comunicagdo, € que o Solar se
expde livremente mais pelo uso das novas tecnologias da grande imprensa de
mercado ao passo que a agremiacdo Reis de Paus prefere ficar mais na periferia do

campo alternativo ou mais tradicional.
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Percebe-se que pelo fato de o Solar ter sido fundado mais recentemente,
num outro contexto tecnoldgico, mais virtual, dindmico e interativo, tudo que
acontece passa a ser repassado de forma mais instantanea e direta por meio das
redes. Situag&o diferente ocorre com o Maracatu Reis de Paus, cujos eventos sao
pouco divulgados nas redes, chegando ao conhecimento comunitario somente por
informacdes colhidas diretamente com seus membros ou por cartazes e
comunicado, ou mesmo por meio de uma radio local. E importante deixar claro que
se 0 Reis de Paus tivesse registrado mais seus eventos pelas redes, esta pesquisa
teria sido facilitada. Mas os contatos diretos com alguns membros no trabalho de

campo supriram essa escassez de difusao.

De qualquer maneira, as diversas midias como as radios e os sistemas de
televisdo sempre tentaram difundir a cultura maracatu e suas acdes na cidade.
Muitos debates ja foram efetivados sobre a questdo da tradicdo e da histéria do
maracatu na emissora Ceara Radio Club, pela TVC e também nos dois jornais locais

impressos — o Diério do Nordeste e o Jornal o Povo.

Como exemplo, cita-se a matéria “Batuques Religiosos” publicada no jornal
Diario do Nordeste, no dia 10 de marco de 2011, que divulga o evento “Tambores
ancestrais na noite escura”, promovido pela Associagédo Cultura Solidariedade e Arte
(Solar). O evento esta registrado na seguinte matéria produzida pelo repérter Nelson

Augusto:

caderno 3 22 3\ 1

Didrio do Nordeste | |

Noticias > Esporte > Entretenimento >  Variedades > Servigos > Blogs > Especiai

carnaval Colunas

Batuques rel igiosos Regina Marsha

Publicade em 10 de margo de 2011
Lagg) Eatista de Lim:
¥ Tweet 12 || HCurtr - 3

s & Paulz Coelho

oy
"G@ Jodo Ubaldo
L

Seis grupos de maracatus e dois afoxés realizaram,
na sequnda passada, na Praga Jodo Gentil, o
Benfica, 0 evento 'Tambores Ancestrais ria Noite
Escura” Repleto de muito ritmo e religiosidade, o
acontecimento contou com um ritual de béngdo dos
tambaores, realizado pelo babalorixa Ogum Lodé

Ribeiro

= Genvasio de
Paula

™. Flavio Paiva
5

Como forma de diversificar e qualificar ainda mais a
programac3o carnavalesca da cidade de Fortaleza a
Associago Cultural Solidariedade e Arte (Solar)
promoveu pela primeira vez, no Ceard, na segunda-
feira passada, na Praga Jo8o Gentil, no Benfica, o
evento “Tambores Ancestrais na Noite Escura”. O
ritual, guardando as devidas caracteristicas
especificas das agremiaglies cearenses e
pernambucanas, & semelhante a0 "Moite dos

1| 1
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Figura 25 - Jornal Diario do Nordeste, dia 10 de margo de 2011 (diariodonordeste.globo.com)

O caderno Buchicho, do jornal O Povo, também faz uma divulgacdo dos

eventos do Solar. Nesta matéria o Solar estd convidando os simpatizantes do

maracatu a se fazerem presentes no Teatro José de Alencar para prestigiarem a

danca e os ritmos daquela agremiacéo. A noticia publicada aponta ainda que o Solar

€ destaque do projeto do Centro Cultural do Banco do Nordeste (O CCBNé um

orgdo Federal que viabiliza um apoio aos projetos culturais de grupos locais e

artistas de todas as areas e tem o objetivo de incentivar o desenvolvimento cultural e

artistico no Nordeste).
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Bomja Rocks.

O festival, em parceria com o selo musical e produtora Panela Discos,
prossegue amanhd (12), 4s 18 horas. com o show das bandas Inerve e
Atomic Bomb Watcher no Centro Cultural Bom Jardim (rua 3 Coracdes, 400
— Bom Jardim). Entrada franca. Qutras info.: 3494 5673 (Panela Discos) /
3497 5981 (CCBJ).

Maracatu Solar.

A agremiacdo cearense é destaque do projeto CCBNEB Artes Cénicas nas
Pracas, que acontece hoje (11). as 17 horas. na calcada do Theatro José
de Alencar (Praga José de Alencar, s/n — Centro). 40min. Acesso gratuito.
Outras informacgdes pelos fones 3101 2583 (TJA) / 3226 1189 (Solar).

Blues do Nordeste.

0 fastival prossegue com a banda cearense Agua Ardente Blues em
Quando e o guitarrista Allyson dos Anjos em show gratuito na proxima
quarta-feira (16), respectivamente as 13 e 18 horas, no cineteatro do Centro
Cultural Banco do Mordeste-Fortaleza (rua Floriano Peixoto. 941 - Centro).
Outras info.- 3464 3108

Terga de Graga.
O projeto da prosseguimento na proxima terga-feira (15), 45 18h30min, com
a apresentagdo do espetaculo Tempo de Riso, com o grupo Neolandio &

111}
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Figura 26 - Jornal O Povo, dia 11 de fevereiro de 2011(www.opovo.com.br).
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Em inimeras edi¢bes, esses dois jornais locais sempre estdo veiculando as
acOes do Solar. E 0 que se torna mais interessante acrescentar € que, mesmo
sendo uma agremiacdo polémica e progressista, aquele maracatu ndo deixou de
usar os espacos midiaticos que estdo sendo disponibilizados, tanto para ele como
também para qualquer outra entidade cultural que assim queira divulgar seus
eventos. A divulgacéo de eventos e ensaios do Solar encontra-se também disponivel
em blogs. O exemplo a seguir € do blog jangadeiro, que torna publico o langcamento
da revista “Canto de Iracema”, a qual teve uma parceria da agremiagdo Solar em
sua edicdo de numero 63. Na oportunidade, o blog informa também a presenca do

cantor Pingo de Fortaleza e o ensaio aberto da agremiacéo Solar.

-~

@Q jangadeiro  NOTICIAS  VIDEOS  EMPREGO  ESPORIES ~ BLOGDAJANGA ~COMUNIDADE TV RADIO H
El anlins
| =i

B\ 0 g d‘a Nosso novo colunista: Seu Tarcisio S

(AR}
‘ an g a Acesse agora no Blog de Esportes >>
PRINCIPAL

Fortaleza

REVISTA CANTO DE IRACEMA E LANCADA NESTA TERCA

For Fernanda Nepomuceno - Do Redagdo Oz 8:48 de 05/02/2011 - Alalizada as 8:44

A revista Canto de Iracema — Solar & langada nesta terca-feira ‘ SOBRE O BLO!
(08). as 18 horas, na sede da Assotiacdo Cultural Sofidariedade | No blog do Sisten
e Arte (Solar), que fica na Avenida da Universidade, 2333 — Comunicagdo infc
Benfica, em Fortaleza. A publicacdo & uma das mais resistentes Fortaleza, inferior
do mercado cearense, e desde 1999 divulga a cultura e a arie econemia e aind:
do nosso Estado. Durante o langamento vai ter apresentacio e.do porfal Jange
gratis de Pingo de Fortaleza, Michelle Tajra e ensaio do

Maracatu Solar @JANGAONLI

A revista tem periodicidade mensal, colorida, impressa em papel
L [

Figura 27 - Blog Janga, dia 08 de fevereiro de 2011 (http://www.jangadeiroonline.com.br)

Pelos exemplos apresentados, nota-se que as novas tecnologias de
comunicacdo e informacdo estdo sendo bastante aproveitadas para expor as
diversas atividades e acdes do Maracatu Solar, mas a agremiacdo Reis de Paus
ainda oferece uma certa resisténcia quanto ao uso dessas tecnologias. Talvez pela

mistica secreta ou discreta da magia do proibido, tipico dos rituais africanos, que
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num contexto antepassado n&o podia se expor e agia de forma clandestina e no
anonimato. Ou talvez por uma questdo de opcao e decisdo da propria entidade.
Mas, de fato, a agremiacdo Reis de Paus tem uma preferéncia particular pelo uso
dos meios mais tradicionais como, por exemplo, cartazes e comunicados. O cartaz a
seguir foi divulgado em reparticbes publicas e privadas em forma de convite para a
comemoracao dos 50 anos de existéncia do Maracatu Reis de Paus, no Teatro José
de Alencar.
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Figura 28 - Cartaz convite para comemoracao dos 50 anos do Reis de Paus
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Outra divulgacdo de homenagem foi feita por meio da revista “Cultura de
Bolso”, edicdo 39, que circula entre entidades publicas como escolas e reparticbes
estaduais e municipais, como também em iniciativas privadas, a exemplo de
universidades. A revista é editorada mensalmente e sempre traz a agenda de
eventos culturais e artisticos na cidade. Tem em média uma tiragem de 50 mil
exemplares e é patrocinada pela Prefeitura Municipal de Fortaleza. A homenagem é
feita a Zé Rainha, o mais antigo brincante do Maracatu Reis de Paus, disponivel na

pagina 18 da revista.

HOMEMAGEM A IE RAINHA
Loes 5o grande brincare

14 a fvenida Domingos DMmpla, onde aconecem os desfiles das escalas
de sambs e dos marecatus, receberd o nome de Palo Z2 Rainha, em ho-
mEnagem ao carnaveiasoo que € um dos mais representativas nomes da
tishini= do mamacety cearense. Matural de Lavras da tangabels, Insd
Ferrelre Armuda, o 74 Rainha, nascew em B34, Sus primeira pariidpagzo
mia Czmaval de Forteleza dafa de W2, no Bloo “Garokzs do Esputinique”.

Mo ano seguinte, ele desfilow como princesa no Maracab Rei da
Paus= Bm 1964, fol escofido Rainha do mesma maracaiw, vencendo um
ronowso realizado pelo programa “Fm de Semana na Tabe”, da Rédio

Figura 29 - Revista de bolso, edicdo 39, marco de 2011
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Unifor Maracatu Rei de Paus conquista tricampeonato em Fortaleza
Servigos Muita eufaria na contagem dos votos das BUBLICIDANE A CIONAL

Anuncle escolas de samba, maracatus, blocos e

s e corddes do carnaval de rua de Fortaleza. Nas

arquibancadas do Gindsio Aécio de Borba, no
bairro Benfica, os organizadores de cada

agremiagio comandavam a festa. O Maracatu
Rei de Paus foi sagrado tricampedo e a Escola

Escolas de tiro
A “h aceitam sté
Conhecendo o Ceara menores
Ter aulas de tiro no
Brasil € tdo simples
quanto fazer curso de

Curriculos.
Guia do Sabor
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Figura 30 - Portal Verdes Mares, 01, marco de 2010 ( verdes-mares.globo.com)

Numa das raras excegbes, o Portal Verdes Mares Ultima Hora, exposto
acima, divulga a conquista do tricampeonato do Reis de Paus no ano de 2006, mas,
enfim, 0os eventos e ensaios da agremiacéo jamais sao divulgados por um portal ou

outra forma de difusdo tecnolégica das novas midias.

Em resumo, € aqui que reside uma outra diferengca marcante entre os dois
maracatus. O Rei de Paus, como ja foi dito, prefere atuar de forma quase que
clandestina, manter suas acoes reservadamente, restritas e limitadas para poucos, e
divulgd-las mais tradicionalmente, por meios de comunicagdo mais classicos,
alternativos e menos abrangentes — revista, folder, cartaz, radio — de modo a
valorizar a propagacao pelo contato direto, corpo a corpo, com o publico. Ja o Solar,
diferentemente, se expde mais nas novas midias, ndo fazendo restricdo a nenhuma
forma de divulgacdo de suas acgbes e aderindo tanto aos velhos como aos novos

modelos de comunicacéao.

O que acontece com o0 Reis de Paus é gue nele ainda estdo presentes
0s resquicios dos antepassados: a manutencdo de tudo no mais secreto sigilo. Suas
acOes sao tipicas das situacdes do passado e denotam que a escraviddo ainda

existe, que a cultura africana ainda € perseguida ou que a liberdade ainda néo foi
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conquistada ou coisa parecida. O mais importante é acrescentar que, entre o uso de
novos ou velhos modelos de midias, as informacdes hoje circulam mais e, no

universo atual, todos podem interagir com todos.

As redes mobilizam, as revistas potencializam, 0s jornais impressos
fortalecem identidades e geram um territorio de trocas, de solidariedade, de lacos
afetivos, de disputas discursivas e de resisténcia microcomunitéria. Nao importa se
sdo novas ou velhas; o que vale € a intensificagdo da circulacdo da informacéo, seja
ela feita via redes seja por modelos classicos de comunicacdo. Radio, cartaz, folder,
panfletos, internet, televisdo, enfim, todas as midias persistem cada vez mais
difundindo e propagando as festas e 0s eventos da civilizagdo contemporanea. De
uma forma ou de outra, as midias existem para expandir os lacos de exposi¢ao
culturais dos povos e da sociedade em constante processo de mudanca de valores e

costumes.

Se por um lado ha um discurso cotidiano entre os brincantes que legitima a
tradicdo como marco maior do desfile do maracatu e que persiste em adotar um
modelo classico de comunicacdo com a sociedade local, por outro lado existe outro
campo discursivo que legitima as inovacdes culturais modernas e a comunicacao via
sistema das novas tecnologias como proposta de divulgagcdo de uma mobilizagéo
ativista culturalmicrocomunitaria e politica. Essas situacdes também sao explicitadas
pela midia em dois momentos. Num primeiro momento, percebe-se que o portal da
televisdo Verdes Mares valoriza a importancia da histéria do maracatu e sua raizes
africanas, sua tradicdo. Em seguida, em outra edicdo, 0 mesmo portal configura e
associa a cultura promovida pelo maracatu apenas pelo seu carater performatico,
estético e figurativo. As duas edicbes, respectivamente, demarcam 0s
contrassensos da midia, que ora fortalecem os lacos historicos e afetivos africanos,

ora reconhece-0s apenas pelo seu carater performatico.

A primeira edicéo foi publicada no dia 26 de marco de 2009 e a outra, que da
mais énfase a questdo da carnavalizacdo e do lado figurativo e estético, foi
publicada no dia 17 de fevereiro 2010 (verdesmares.globo.com).
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Mostre seu amor pelo time do coracao
e apareca no Globo Esporte

Bom Dia Ceara

Dia do Maracatu é comemorado

tus pariiciparam de aio ecuménico

u
O Dia Municipal do Maracatu foi comemaorade com a apresentacio
de varios Qrupos, na noite desta quarta-feira (24), na Capital. Dez
grupos se reuniram na Praca dos Ledes, no Centro. 18
Os grupos de maracatus participaram de um ato ecuménico. Eles te

X 5 B3 curtir 3 Tweet 0

cantaram leas e homenagearam as rainhas com a coreagdo. A
igreja do Rosario foi escolhida pelos grupes de maracatus parsero 1
lugar gue, junto com a igreja de 530 Benedito, abrigou, na época do B

Brasil Colénia, as coroacdes dos reis de congo que o5 esScravos

: : ) Assista Ao Video a
faziam para reverenciar seus antepassados. O Dia do Maracatu foi

Figura 31 — Portal Verdes Mares. (26/03/2009)

Observa-se que na primeira edi¢do, exposta acima, a histéria do maracatu
esta em foco e também a origem das coroacdes dos reis de congo, que culminou
com o surgimento das irmandades e que tanto ajudaram os negros na luta pelo
reconhecimento social e pela libertagdo de sua cultura, sua arte e sua religiosidade.
Porém, na edicdo publicada na época do desfile de rua do ano de 2010, 0 mesmo
portal muda sua semantica e supervaloriza o lado estético e figurativo do maracatu,
sem contextualizar a trajetoria cultural do folguedo posto em discusséo e debate. A
matéria pode ser vista a seguir:
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Carnaval na Domingos Olimpio

Os grupos de afoxé e as escolas de samba encerram os desfiles
da Avenida Domingos Olimpio, em Fortaleza.

Imprimir
0s Filhos de Oya foram os primeiros a desfilar na avenida
O ritmo africano contagiou a platéia que precisou chegar cedo para B3 Curtir 3 Tweet 1]
nao perder a passagem dos grupos de afoxé, escolas de sambae
maracatu. Quem assistiu pela primeira vez aos desfiles, gostou do q
que viu,
Ma (itima noite de festa, os folites ndo desanimaram. A

arquibancada permaneceu lotada durante toda a noite

Entre uma apresentacdo e outra, a animacdo ficou por conta destes

artistas, que investiram ne figurino. i
4| " | r
|

Figura 32 — portal Verdes Mares (17/02/2010)

Se o0 universo cotidiano dos brincantes age e pensa dentro de uma
perspectiva sociocultural, percebe-se que a propria midia também tem o poder de
formar e construir os caminhos muitas vezes ambiguos e contraditorios, inerentes ao
territério dos que praticam e exercem a cultura do maracatu. Essas contradi¢cdes sdo
produzidas e acabam se refletindo nas decisfes e nos posicionamentos dos grupos
postos em foco, que ora se tornam adeptos da renovacdo, ora tentam manter e
preservar a permanéncia da tradicdo. Se de um lado existe uma razao historica e
subjetiva na midia, que se reflete por meio de ac¢des inconscientes dos brincantes,
em contrapartida existe também o discurso da estetizacdo figurativa, teatral,
performatica e folcldrica, que tenta negar a historicidade e os registros culturais da

forca politica e de resisténcia da cultura promovida pelos adeptos do maracatu.
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4.5Divergéncia e intersegdo entre os maracatus Sol  ar e Reis de Paus.

Ao compararmos ambos 0s maracatus aqui observados, parte-se da
situacdo que pdem diferencas e semelhancas entre os dois. Uma questdo que fica
evidente diz respeito ao visual em que fica clara a perspectiva luxuosa do Reis de
Paus em relagéo ao Solar. Enquanto que o Solar se despreocupa com o luxo, 0 Reis
de Paus prioriza, no desfile, a presenca da elegéancia e da fantasia exuberante. Os
enredos sonoros também se diferenciam pela o ritmo. O Solar impde um ritmo com
BPM mais acelerado enquanto o Reis de Paus nunca abre mao da cadéncia. O
Solar € veloz porque grita e traduz, através do ritmo, 0 caos e as mazelas sociais
gue assola a sociedade cearense. O Reis de Paus, por se enquadrar supostamente
como mais tradicional, se conforma com a harmonia mais lenta e dolente como

anuncio de um conformismo e uma acomodacao.

O ritmo do Maracatu Reis de Paus é melancélico e compassado e 0 som
simboliza o sofrimento dos negros trabalhadores que batiam ferro para quebrar
pedreiras. Esse som chorado quase blues marca a presenc¢a do passado de dor e
sofrimento do trabalho escravo no Brasil. Apesar da diferenca no ritmo entre ambos,
a batida do ferro é marca permanente e ponto de intersecdo dos dois maracatus. A
divergéncia principal € que, enquanto o Solar estd mais proximo do Rock, o
Maracatu Reis de Paus estd mais préximo do choro melancoélico do Blues urbano,
mas ambos estédo revelando a forga bruta do castigo e do trabalho escravo. O som
do ferro, instrumento musical do maracatu, batendo revela a médo do escravo

calejada e dolorida do trabalho pesado.

A diferenca tempo- espaco demarcada na fronteira que separa o tempo de
existéncia do Maracatu Reis de Paus, fundado em 1960, para o Solar, 2006, ndo se
pode consagrar a presenca da contradicdo, mas, ao contrario, ambos se
complementam. Os dois modelos podem esclarecer sobre as praticas historicas do
estudo em voga e respondem fielmente aos propdsitos da pesquisa. Sem querer
fazer juizo de valor, ambos tomam conta da totalidade e vinculam-se tanto a
dimensdo moderna atual como a antiga e tradicional. Nao obstante por um ser mais

novo e outro velho ndo existe limite de compreensao da dimensao historica, ambos
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singularizam individualmente ou juntos o0s processos de hibridizacdo entre o

moderno e o antigo.

A diferenca mais marcante encontra-se na velocidade imposta em que
para o Solar a intensidade € relevante e se relativiza ao contexto micro social politico
orquestrado pelo desejo coletivo de vida, solidariedade, transformacao e amor. Por
ventura, o Maracatu Reis de Paus diminui a intensidade do tempo espago para
narrar a elegancia, o luxo, a prosperidade e oferenda para as divindades sagradas,
os deuses africanos. O bem e o mal, o sagrado e profano se confundem formando

um Unico elemento.

O Maracatu Solar promove uma estética visual e sonora que afirma
veementemente a condicdo artistica revolucionaria e integrada aos valores
modernos e tradicionais. Notabiliza-se a aglutinacdo da musica de tradicdo pura em
constante processo de didlogo com o moderno, hibridizando o ritmo coco de
maracatu com as batidas fortes dos tambores africanos. A letra da loa (canticos
poéticos dos maracatus) faz uma metafora do santo guerreiro Sdo Jorge com o

maracatuzeiro Jorge que faleceu no ano de 2010.

A religiosidade também é uma marca identificadora do Solar que o
caracteriza enquanto um grupo tradicional. O uso da estrela e da lua na fantasias
representa o céu do santo protetor do desfile, aquele na qual o bloco pbe toda
esperanca e sorte para a conquista da competicdo. Enfim, todos os maracatus
apelam para a sorte da conquista do desfile fazendo uma referéncia aos santos. Sao
Jorge é protetor do Solar assim como Sao Sebastido € o protetor do Reis de Paus.
Mas a competicédo é evidente, ndo existe o desfile pelo desfile, assim como hoje néao
pode falar de arte pela arte, todos querem competir e vencer, querem ser o
campedo. Isso configura também um corte que ambos 0s maracatus apresentados
fazem com as pretensdes anteriores que viabilizavam apenas a vontade de desfilar

e ndo de competir.

Essa condi¢cdo comercial e competitiva € estabelecida pela modernidade e
0S avancos que acima de tudo imp&e o modelo individualista e competitivo europeu
que o Brasil herdou dos nossos colonizadores. Essa realidade competitiva € marca

registrada do mundo moderno e, por conseguinte, é também diluidora da tradi¢éo.
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Tradicdo essa quecompactua com as necessidades de negociagbes das culturas
populares com o mundo capitalista, pois a moeda ainda € determinante para
alimentar a permanéncia da tradicdo e sem ela ndo ha festa, ndo ha espetaculo,

nem cidadania.

A estética do espetaculo tanto trabalhada pelo Solar e o Reis de Paus
promovem uma reflexdo do valor da cultura negra no Brasil e no Ceara. Suas cores,
seus aderecos, ritmo etc., falam de um territério movido de tensdes politicas e
culturais. S&8o imagens urbanas e rurais juntas com velocidades tecnolOgicas
artesanais e eletrénicas. Sdo sons da alegria e da dor que saem das entranhas de
seus participes. Inclusive, a dor também € marca delimitadora do passado de luta e
escraviddo, assim como a alegria marca a euforia da modernidade. Em suma, a
representacao sonora dolente e solene ao mesmo tempo define o estilo do maracatu
cearense alegre e triste a0 mesmo tempo. Alegre por ser uma contestacdo de
repudio ao descaso publico urbano, e triste por que reflete as situacées impostas
pelo preconceito, pela discriminacdo e pela falta de respeito que Ihe direcionam no

convivio com o diferente.

Essa estética do maracatu é educativa e nos torna ciente da histoéria vivida
pelos negros que vieram morar no Brasil. Juntos, ambos os maracatus, contemplam
a dor, a alegria de brincar, dancar e cantar na rua sem a vigilancia do poder. A
liberdade, enfim, € comemorada e esses grupos que antes eram proibidos de
ritualizarem e tinham que realizar seus ritos de forma clandestina podem, agora,
usar 0os espacos publicos para transgredir e reverter ou transformar a dor em

satisfacédo, alegria e prazer.

O esoterismo também é marcante pra os maracatus que estdo sempre
contemplando uma alusdo aos santos guerreiros, protetores dos desfiles e que
garante a sorte da conquista da competicdo. Esse lado mistico marca a
permanéncia de uma tradicdo que se escreve a partir da crenca. A subita e
misteriosa divindade sagrada que salvaguarda o0s maracatus sao ademais
cortejadas durante o desfile. Por conseguinte o desfile deflagra um transe coletivo,
um estado de possessdo permanente que toma conta de seus participes. Afinal ndo

ha limites nesse cortejo, pois ele simboliza a festa da permissividade de tudo que é
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proibido. Nele tudo é possivel, tudo é transgredido e as amarras do sistema tecno-

burocratico das instituicdes politicas sdo exorcizadas.

5 Considerag0es finais

A experiéncia do maracatu tem mostrado que muitas mudancas ocorreram
ao longo dos anos. Aquilo que era apenas uma brincadeira de amigos, liderada por
Raimundo Alves Barbosa (O Boca Aberta), agora tornou-se uma realidade de
dimensdes maiores. A cada ano que passa, 0 maracatu se renova, distanciando-se
de suas raizes, se modernizando e, em contraponto, afirmando os investimentos
gerados por um mercado voltado para os produtos, artefatos e para a musica

popular dos grupos étnicos.

O ponto culminante de tensdo comparativa dos dois maracatus, conforme a
pesquisa demarca, € que, apesar da existéncia de uma atualizacdo, o velho
maracatu, impulsionado pela agremiacdo Reis de Paus, em sua forma de
organizacdo, demonstra indicios de um sistema de representacédo cultural fechado e
preso as determinacdes de codigos antepassados do contexto social dos anos 60.
Esse foi o periodo em que a agremiacéo foi criada, com a preservacdo de alguns
rancos nacionalistas, de acordo com o que foi apresentado nos resultados em que
se observa a presenca forte da ordem, da moral, da hierarquia e da verticalizacao no
modo de planejamento do desfile. O Solar, ao contrario, mostra-se mais expansivo e
autbnomo tanto em relacdo a forma de organizacdo do desfile como no
posicionamento das alas na Avenida. Essa liberdade vivenciada pelo Maracatu Solar
é o reflexo de um contexto social em que a livre negociagdo e a abertura

democratica de comunicacao estabelecida pelas novas redes se fazem presentes.

Nota-se que mesmo considerando que a modernidade reina na forma de

planejamento do desfile, é importante também lembrar que toda essa renovacgao é
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determinada por indicios de uma dose de tradicdo que fortalece e sistematiza a
estrutura do poder do Estado e da Prefeitura, que se legitimam e fazem-se
responsaveis pela manutencéo fisica e patrimonial do maracatu. O Estado e
Municipio, por exemplo, sdo responsaveis pelo fortalecimento do espetaculo que,
assegurado pela midia, padronizam os elementos simbdlicos locais e regionais
como dispositivos demarcadores da nova ordem global. Acredita-se, no entanto,
gue, nesse caso, nem a midia nem as novas tecnologias virtuais acabam ou mesmo
devoram as culturas; pelo contrario, compreende-se que elas possibilitam a
existéncia de novos didlogos que podem ser estabelecidos entre as partes
envolvidas, potencializando os lacos de afetividade e as trocas simbdlicas

mobilizadas pelo sentimento de pertenca.

E reconhecido que mesmo nos preceitos das estruturas do poder
imbricadas nas determinacfes da ordem estabelecida, o0 maracatu, por meio de suas
acOes organizadas e micropoliticas, viabiliza uma acdo revolucionaria que
estrategicamente experimenta um lugar de producéo simbdlica representativo de um
contexto social que confronta, negocia e, acima de tudo, reconstitui
significativamente os indicios de uma subjetividade anterior, antepassada. Essa
subjetividade atualiza-se para resistir, ressignificar e dar outro sentido a légica
discursiva do fim da histéria ou mesmo do fim da tradicdo, que ficou omissa, obscura
e oculta no processo de desenvolvimento e de evolugdo da sociedade
contemporanea, que se explica e se justifica pela légica do uso — de forma
democratica — da tecnologia de comunicacdo, cada vez mais interligada aos
desejos e as vontades dos gostos populares. O maracatu, em suas manifestacdes
artisticas e culturais, expde uma fatia dessa ordem social moderna, midiatica,
envolvida de sentido ideoldgico, que traduz e reflete as instancias de uma situacéo
atual atravessada por disputas politicas e por conflitos de poderes inerentes as
grandes transformacfes pelas quais o meio social urbano em ascensdo esta

passando.

Tais situacdes de tensdes e de conflitos das estruturas maiores do poder
refletem-se nas categoriais populares e nas suas formas de expressodes culturais e
artisticas que, em contrapartida, edificam e concretizam em suas a¢des publicas 0s

processos ocultos dos jogos subjetivos de poderes. Portanto, o maracatu e suas
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novas mobilizacdes expdem, de forma difusa e obliqua, as relacées de poder e de
hierarquia politica, as quais confirmam a permanéncia de um sistema social
contraditorio. Um sistema permeado de interferéncias de novas e velhas praticas,
posturas e representacdes sintomaticas de um momento histérico em que se
confronta a altivez da luta da renovagdo contra a permanéncia, as quais se
deflagram mediante o0s elementos simbodlicos impulsionados pela cultura

maracatuzeira e seus signos sonoros, estéticos e visuais.

As ambiguidades também sdo observadas entre os participes do maracatu:
ora aderem e reproduzem uma ordem social estabelecida ora divergem dela em
suas acdes minoritarias e singulares, ao legitimar o pluralismo, o hibridismo, por
oposicao ao carater conservador, nacionalista e tradicionalista do folguedo. Nota-se
que o mais importante de tudo para os dois maracatus é a manutencdo do
espetaculo como encenacao de uma situacao de descaso, de injustica, que esbarra
nessa situacao apenas pela dimensao da representacéo estética, cultural e artistica.
N&ao se trata aqui, de forma alguma, de apontar que o maracatu simplesmente
incorpora as determinacdes da ordem social estabelecida, mas, sim, de ressaltar
que essa mesma ordem, vinda de cima para baixo, também é representativa,
espetacular e encenada. O maracatu usa a brincadeira para clamar por justica,
enquanto o Estado e a Prefeitura — no intuito de barganharem suas legitimidades —
continuam investindo num eterno “faz-de-conta” histérico, em que repetem

retoricamente que a festa merece respeito, gratidao e apoio.

Também é pertinente acrescentar que as novas tecnologias instituidas na
contemporaneidade tornam-se um elemento genuinamente necessario para a
manutencao e a perpetuacao da cultura maracatu para as geracdes futuras. Admite-
se, ainda, que essas tecnologias sao importantes porque € por intermédio delas que
0 maracatu pode ser reinventado. Convém salientar, sobretudo, que a experiéncia
humana sempre foi engendrada pelo uso das tecnologias de comunicagao (voz,
escrita, pinturas, grafites, musica, fotografia, radio, televisdo, blog, entre outras).
Ademais, essas tecnologias nunca abalaram a convivéncia comunitaria e a
experiéncia coletiva. O maracatu aqui estudado € um exemplo de rito que se imbrica
entre os limites de uma cultura que continua sendo local e a0 mesmo tempo

enunciadora das marcas desse novo contexto moderno e tecnoldgico. Portanto, ele
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€ uma demonstracdo de que a tradigdo, o territorio local e a identidade, mesmo

reinventados, ainda estdo na ordem do dia.

As novas tecnologias, cabe ressaltar, devem continuar sendo utilizadas para
promover, divulgar e expandir cada vez mais as propostas de manutencdo e de
preservacdao da memoéria viva do maracatu. As redes devem funcionar como uma
espécie de ferramenta de auxilio para fortalecer a identidade e manter a histéria do
maracatu sempre renovada e atualizada. Da transicdo de uma simples brincadeira
de rua para aquilo que hoje se chama de desfiles dos maracatus, na Avenida
Domingos Olimpicos, muitas situacdes aconteceram nessa trajetéria. As mudancas
foram intensas e profundas, pois toda essa experiéncia vivenciada na pesquisa
demonstra que ocorreu uma grande evolugdo jamais antes debatida pelos proprios
participantes daquela cultura, os quais nem sequer perceberam quanto essas

mudancas foram rapidas e significativas.
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7 GLOSSARIO

Afoxé — Uma importante manifestacdo cultural e dancante trazidas pelos
negros africanos para o Brasil no periodo da escravidao.

Baianas — representam a escravidado das mulheres negras africanas.

Balaio ou Balaeiro - Brincante responsavel para carregar uma cesta sortida

de frutas na cabeca durante o cortejo. A cesta chega a pesar cerca de 6 a 8 quilos.

Banto - Povos africanos

Brincantes - As pessoas que participam das festas de rua.

Calunga - Boneca preta que simboliza a sobrevivéncia totémica das tribos

africanas.
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Cambinda — Maracatu de nacdo ou corddo de negros existentes em

Pernambuco e na Bahia.
Candomblé — Casa de negros
Dama do Paco — Esse figurante faz a mediagcao entre a corte e 0s escravos.

Estandarte - Juntamente com os leques, os lampides e a sombrinha, o

estandarte faz parte dos aderecos do cortejo. Ele vem a frente do cortejo.
Exu — Guia do terreiro de umbanda.
Folguedo — Manifestacdes artisticas que contem musica, teatro e danca.

Jurema — Uma arvore em que se extrai uma bebida indigena. Essa bebida &

utilizada nos rituais religiosos para elevar o estado de transe e euforia coletiva.

Ketu — Maior nacdo e a mais populosa do candomblé e é também uma
religido afro-brasileira.

Loa — Canto do maracatu

Mangue beat — Movimento originado em recife que mistura diversos ritmos
da musica pop americana com o coco e 0 maracatu. No Ceara existe o grupo Raizes

do Cariri que faz uma fusao de diversos ritmos nordestinos com a masica americana.

maracatuca — Esse termo tem o mesmo significado de maracatu e quer dizer

“vamos debandar”.
Negrume — Pintura de rosto

Obaluaé — Para os catélicos o termo Obaluaé é conhecido pelo nome de
S&o Lazaro.

Olorum — Deus de todos os deuses africanos.

Orixa — Divindade religiosa iorubana
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Oxala — Deus branco. O maior dos orixas e significa alegria.

Oxéssi - Senhor do mato. Rei cagador filho de oxalad e Yemanja.
Pajelanca — Representa a ala das tribos indigenas.

Pemba - Objeto mais antigo permanente nos rituais africanos.
Porta-estandarte — Brincantes que conduz o estandarte durante o cortejo.
Preto velho — Casal de macumbeiro do cortejo.

Rainha — Representa a figura principal do maracatu, que juntamente com o

rei, o principe e a princesa formam a corte do desfile de rua.
Siara — Nome da antiga provincia do Estado do Ceara.
Triangulo — Instrumento musical conhecido pelo nome ferro.

Zabumba — Instrumento de percusséo utilizado no batuque de rua.

8APENDICE

Geraldo Barbosa da Silva — Presidente do Maracatu Reis de Paus por mais de 40
anos, falecido em 2007, tirador de loa, compositor de todas as loas da agremiacao,
foi muito importante na adesdo das mulheres aos desfiles. Organizador de temas,
principal responsavel pela captacdo de recursos financeiros e pela realizagdo de
alguns contratos com patrocinadores do Carnaval de Rua de Fortaleza. Hoje, o
responsavel e presidente dessa agremiacgao € seu filho Francisco José, que herdou
do pai todo o conhecimento necessario para continuar mantendo as caracteristicas e
o estilo carnavalesco do Reis de Paus.Entrevista aberta foi realizada com Geraldo
Barbosa (Compositor e Presidente) na praga do Centro Cultural Dragdo do Mar.
Fortaleza, 22 de janeiro de 2006.
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Pingo de Fortaleza — Apelido de Jodo Wanderley Roberto Militdo, tem 49 anos,
presidente do Maracatu Solar desde o ano de 2005, quando essa agremiacao era
apenas uma organizacdo ndo governamental que oferecia servicos de qualificacédo
técnica e de resgate da histéria do maracatu em Fortaleza. Principal compositor de
loas, tirador de loa, idealizador de temas e brincante de maracatu. E também
bastante reconhecido na cidade por ter lancado varios discos e realizado diversos
shows.Entrevistarealizada com Pingo de Fortaleza na sede do Maracatu Solar, dia
26/08/2011.

Catherine Furtado — Musicista, Batuqueira, tem 28 anos, professora responsavel
pela coordenacdo da equipe de musica e bateria da agremiacdo Solar. Na
agremiacdo, ela da aulas sobre noc¢bes béasicas de leitura de partitura e sobre
nocdes de ritmos, realiza pesquisas sobre sons do maracatu e ainda contribui na
pratica e na execucao da batida do legitimo coco de maracatu. Entrevista realizada
com Catherine, no so6tdo (sala onde sdo guardados os instrumentos), que fica na
sede do bloco, dia 18/08/2010.

José Gongalves Frota — Cozinheiro profissional, faz parte da ala das princesas e
desfila no maracatu ha mais de 40 anos. Tem passagem por varios maracatus e so
no Reis de Paus chegou a desfilar durante 13 anos seguidos. Foi varias vezes
campedo e pretende ainda desfilar por muitos anos. Entrevista realizada com José
Gongalves Frota, na avenida Domingos Olimpio antes da apresentacao do desfile de
rua, dia 26/03/2011.

JanderMagyner — Estilista profissional, natural da cidade de Palmacia (Ceara).
Brincante do Maracatu Reis de Paus ha mais de 11 anos, na ala das princesas, é
também responsavel pela confec¢do dos desenhos das vestimentas do grupo, tendo
se destacado por tornar as roupas dos brincantes mais leves e exuberantes. Entre
0s participantes do maracatu, é conhecido como Jander Brasil. Entrevista realizada
com o brincante Jander Brasil foi na avenida Domingos Olimpio no inicio do desfile
de rua, dia 26/03/2011.

Pedro Paulo Barbosa da Silva — Representante comercial da empresa Schincariol,

tirador de loa do Maracatu Reis de Paus, natural de Fortaleza. Filho do sr. Geraldo
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Barbosa, um dos fundadores do Maracatu Reis de Paus. Pedro Paulo, como é
conhecido pelos demais, tem 45 anos e herdou do pai o talento de interpretar as
letras das loas na Avenida. Brinca maracatu desde crianca e atualmente tem a
missdo de levar para a Avenida as diversas cancdes inéditas deixadas pelo Sr.
Geraldo para todos os que fazem e admiram a agremiacdo Reis de Paus e dela
participam. Entrevista realizada com Pedro Paulo, Avenida Domingo Olimpio, dia
26/03/2011

José Claudio Salomé&o — Conhecido como Saloméo, desfila no maracatu ha mais de
15 anos. Formado em Administracdo de Empresas, catolico por devocgao, varias
vezes campedo pelo Maracatu Reis de Paus, sempre atua na ala da corte como Rei
do Carnaval de Rua. Entrevista realizada com o brincante Saloméo (Rei),Avenida
Domingos Olimpio, no dia 26/03/2011.

Sebastido Silva — Regente de bateria da agremiacdo Reis de Paus e responsavel
pelo andamento do som, preocupa-se em deixar claro que o som que mais lhe
agrada € aquele que reproduz a batida original e tradicional do antigo maracatu.
Trabalha como marceneiro e brinca maracatu ha mais de 10 anos. Entrevista
realizada com Sebastido da Silva, durante o ensaio antes de entrar na Avenida
Domingos Olimpio, dia 26/03/2011.

Francisco Evandro — Cabeleireiro profissional, é responsavel pela conducéo e pelo
equilibrio do Balaio na cabeca durante todo o desfile. Comenta que antes o Balaio
pesava cerca de trinta quilos, o que sempre |he dava dores no pescog¢o ao terminar
o desfile, mas que hoje, com as mudancas que ele mesmo vem realizando, esse
equipamento ficou mais leve e maneiro para facilitar melhor o acompanhamento das
outras alas. Brinca no Maracatu Reis de Paus ha mais de 15 anos e é conhecido
como Evandro do Balaio.Entrevista realizada com Evandro do Balaio,Avenida
Domingos Olimpio, dia 26/03/2011.
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