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RESUMO

Esta pesquisa centra-se na Ancestralidade Africana. Estruturada nesse conceito
busca elencar possibilidades para uma formacao teatral que ndo invisibilize o
pertencimento étnico dos afrodescendentes. Partindo de um reconhecimento da
forca poético-imagética do Culto Egungun e de uma vivéncia no Maracatu
Nag¢ao Baoba, num bairro de Fortaleza, foi possivel apresentar uma discussao na
intencdo de fazer o pensamento dancar como festivamente ensina a cultura
tradicional africana de matriz ioruba. Uma pesquisa que foi compartilhada com
os integrantes do Grupo de Teatro Tambor de Rua, a fim de que os estudos
teoricos fossem postos na circularidade esférica que movimenta a realidade
cotidiana sempre mais indomita. Esse trabalho tem como ponto de partida a
fecundagdo do teatro na minha historia de vida, trespassada pelo Candomblé
Ketu-Nag6, mais intimamente a presenc¢a de Exu-Oxum que me mostraram um
jeito contemporaneo — via internet — de revisitar a tradicdo. Foi a partir dessa
contacdo que os caminhos e encruzilhadas se nos mostraram possiveis. Laroié!
Ora ie i€ 0!

Palavras-chave: Ancestralidade Africana, Egungun, Maracatu, Teatro, Fortaleza,
Afrodescendéncia, Exu, Oxum.



RESUME

Cette recherche centre sur I’ Ascendance Africaine. Struturée sur ce concept elle cherche
a presenter dés possibilites pour une formation théatrale qui ne rende pas invisible
I’appartennance ethnique dés descendants africains. A partir d’une reconnaissance de la
force poétique et imagétique du Culto Egungun et d’un vécu au Maracatu Nagdo
Baoba, dans la balieue de Fortaleza, Il a été possible de présenter une discussion ayant
le but de faire la pensée danser comme fait apprendre la culture africaine traditionnelle
d’origine ioruba. Cette recherche a été partagée avec 1€s intégrants du Groupr Tambor
de Rua, afin que 1€s études théoriques soient mises dans la circularité sphérique qui
meut la réalité quotidienne toujours plus indomptable. Ce travail a commme point de
départ la fécondation du théatre dans mon histoire de vie, transppercée par le candomblé
Ketu-Nagd, plus intimement Exu-Oxum qui m’ont montre une fagon contemporaine —
via internet — de revisiter la tradition. A partir du fait de raconter que 1és chemins et
croisements nous ont été montrés possibles. Laroié! Ora ie ié 6!

Mots-clés: Ascendance Africaine, Egungun, Maracatu, Téatre, Fortaleza, Descendants
Africains, Exu, Oxum.
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FORMACAO TEATRAL & O ENCANTAMENTO
DA ANCESTRALIDADE AFRICANA

Caminhos & Encruzilhadas para uma formacao assentada na cultura de matriz
afrodescendente: Culto Egungun & Maracatu de Fortaleza

WELLINGTON PARA...
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sejamos mais felizes

ao desnudar as partes do livro

para que a beleza floresca mais
fecunda

sobre as cicatrizes
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é também um ebo6 de sonho e sangue
na encruza do que se cré

(- laroiél)

estamos libertando do pelourinho

a palavra

e com suas asas

tingiremos de alegria

o hesitante horizonte das metéforas
magoadas e das metaforas medrosas.

(Luiz Silva Cuti - ‘Sobre as
Cicatrizes’)

O problema ¢ de dominacdo, ¢ das tentativas de eliminacdo de
subordina¢do das africanidades e afrodescendéncias brasileiras,
destes e de outros no mundo. Complicou? Complicou, pois s6 0
marxismo também nao explica, ndo exemplifica, precisa ir adiante,
ndo ¢ sO trabalho e capital a seco. Tem género e etnia, tem
localidade e ancestralidade nesta imensa composi¢cdo. Henrique
Cunha Junior.

Na cosmovisdo africana ndo se trabalha com a ditadura do
significado ou com o império da légica racional-monolédgica, mas
com a aceitacdo de que ndo ha explicagdo logica do mundo.
Eduardo Oliveira.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa parte do propdsito de que nés afertentes precisamos,
do modo mais digno, ndo deixar que seja destraiuta futa que ja vem do solo fértil
da Africa-mae. Sim, na minha concepcao, vimos cigmidade mantendo a construgio
e 0 construto de uma luta que, apesar de desigumsso povo negro tem se mantido
ereto e forte nos embates cotidianos que dia-e-rm@tanda Nnosso corpo negro em
orgulho altivo.

Essa defrontagéo, que perpassa a todas as este@whito social, vao
compor as lutas organizadas do Movimento Negrosqugre elegeu a educacdo como
uma vertente de frente e de amplas possibiliddde®ntanto, esse mesmo movimento
negro vai logo entender que a educacgao institutkak nunca nos contemplou
enquanto homens e mulheres que ajudaram a corsstragéo brasileira.

Eu, um negro que até hoje estive numa aconchegposicdo de
enfrentamento, pois fiz do teatro meu lugar de éenlguis nesta escrita que fala da
minha inquietacdo para com formacéo teatral, ageade abracar. Um agradecimento
sincero ao Candomblé Ketu-Nagd, o qual, a partseldrabalho passa a ser a pilastra
de sustentacdo na qual meu teatro de hoje (TeatEndantamento da Ancestralidade
Africana — TEA), se afirma. Foi a partir da minhatéria de vida que ganhou sentido
justamente no momento de fecundagéo deste frinmo-Ghamado teatro, que eu doei
meu corpo negro em oferenda a Exu-Oxum para queéassem dos caminhos e
encruzilhadas que este ritual de alegria vindo @a-Mfrica engravidasse a pessoa que
eu me tornei. Essa minha relacdo (materno-filialh deatro foi quem possibilitou o
despertar de uma pessoa mais atenta a desumanigegéaacismo, a discriminacgéo, a
opressdo do sistema capitalista racista impingesndascendentes de africanos em
NOSSOo pais.

A historia de vida de uma quantidade alarmanteedeqas afrodescendente
nesse nosso Brasil, infelizmente, € uma cantilenauditas semelhancas: desigualdades,
discriminagcbes, desemprego, desestrutura, fomeg,fdome. Mas ainda assim a
histéria tem c@ntado (a arroba € a danca que igunakculino e feminino como ja
sabiam os iorubas), que 0 povo negro permanece@nmento; mais que iSSo que esse
movimento é a danca de ancestralidade, ou ainds, o essa ancestralidade é quem

vai nos vitalizar para que lagrimas ndo sejam t@memnte dores, mas dignidade
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provinda de uma indignacdo que move nosso corpemuEajando para a reacdo. Uma
vitalidade que vem da forca e principio sagradanadn Axé. No Candomblé Ketu-
Nagb Axé é o principio de vida vindo da natureze, gquor iSso mesmo, traz a energia
que vigora e faz com que a vida se realimente. &das nesse principio ha um detalhe
cheio de sutilezas que é bom logo a gente se dada.cB que essa energia somente
empodera a quem dela generosamente se mostrar dapl@a-la completamente entre
sua comunidade. Nao se trata de poder individaalistestruidor e absoluto.
Diferentemente dos ocidentais, nas sociedadesomaisi africanas (anteriores aos
saques colonialistas), cedo se aprende que foneagia, poder, sdo aspectos da vida
gue somente tem significado se compartilhados.

O que essa escrita, que eu estou chamado de Islgditivo, vai nos
apresentar € o meu caminho cheio de encruzilhadamleuzadas de mel que Exu-
Oxum tracaram e que me conduziram ao meu TeatroEdoantamento da
Ancestralidade Africana. Vamos, inicialmente, temiaicidar aqui algumas estratégias.
Por que Bolg-Dissertativo? A minha aprendizagenresalfrodescendéncia néo se deu
em nenhuma academia, ndo se deu em nenhuma esmke deu em nenhum curso ou
oficina de teatro, mas sim somente depois que mec® a navegar na internet. Por
isso que desde 1996 a web é uma parte tocantentha mistéria. Foi apds sua chegada
que ela permite uma nova forma de dispor informa@deves de links que vao gestar o
que eu estou chamando de procedimento hipertex@sake procedimento, na minha
concepcdo, além de ser Exu, € também quem vai freomia participacao interativa
entre quem dispds a informacdo e quem dela vinezsdousso € que vai instaurar a
possibilidade do que na atualidade ja virou agueente, ou seja, as redes sociais, que
na minha compreensao portam a idéia de sociabdidizflendida pelas comunidades
tradicionais africanas. Por sua vez, o blog naneteé um site que tem por finalidade
reverter a idéia de seus predecessores diariorositiSim, uma vez na internet é o
mesmo que uma vez compartilhado com o mundo. Eesa de partilhar um discurso
particular sem dele fazer imposicao absolutistaypse muito me atraiu em razéo de
que agora eu tinha nas méos um potente instruntenfyopagacéo do que eu estava
vivenciando naquele momento de re(encontro) da andl@scendéncia negra. Era muita
felicidade para ficar encarcerada entre as graddella de papel A4 que envelhece e

se desfaz. A digitalizacdo das minhas palavrasaodot sobre 0 que eu havia
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vivenciado e encontrado na internet sobre afrodeEcecia fizeram com que eu sempre
criasse e mantivesse um blog, além de aprenderguen@-lo.

A internet me levou para dentro da Ma&e-Africa comenhuma outra
instituicdo ou pessoa havia até agora feito. Mas sggratiddo minha nao reconhecer
que as cang0des do Gilberto Gil sempre foram quenetyam meu coragao navegador,
até a chegada do grande mar. Gil ainda hoje tandmdra no retrato lambe-lambe da
minha vida ndo somente porque “o poeta diz tatatas para mim tornou-se o senhor
do tempo digital. Antes esse mesmo musico havia &stalar dentro do meu peito uma
suavidade instigante chamada “LogunédE”"ai meu avo-griot para onde é que eu vou?
Esse meu avd que sabia contar tantas historialirse a serenamente me responder:
“E isso!” Claro que era, €, esta sendo, pois é gestacido que sob a protecdo de Oxum
disse-me da pessoa que eu sou. “Eu sou negro dengas, seu Oliveira do Baoba, e
como o senhor, defendo que uma identidade dessasau#alquer tisna que apaga.

Fartura é o verbo que engravida a web. Higpse foi esse corrimento
menstrual igual ao meu quando Oxum me elegeu par@amae desse rebento chamado
teatro que tanto farta meus seios maternos daialegr viver. Oxum foi quem
penazilou os que duvidaram que penas virariam gusangue fecunda uma gestagéo
para festejar a abundancia da vida de novas \&#a®lo a internet um oceano que tenta
abarcar tanta fartura, tivemos que recorrer a Exta mgue sempre nos conduzisse
naquele emaranhado de “falas” ensinando-nos a sentiorpo onde estavam 0s cauris
com os quais dialogariamos para conceber essa sg@pajue canta-danca querendo
apontar um outro compasso. Levado pela emboladaangizava o balanceio do link-
a-link, chegamos ao Benin, Mali, Senegal, Togo géNa. Na internet esses lugares
cheios de negros e negras, eu 0s encontrei tamivéfarmas de clips documentarios
nos varios sites que hospedam esse tipo de arquivo.

Talvez hoje nem fosse mais necessario, mas airsita asl gostaria de Ihes

pedir licenca para detalhar aqui o que nés afrahelkntes que nos interessamos por

! Metéfora, cancao de Gilberto Gil.

? Logunedé — Orixa iorubano ligado aos elementos terigua e cujo dominio s&o os rios, cachoeiras e
matas. (...) E um orixd metameta porque congregai ér@s naturezas: a da made Oxum, a do pai lalé e
sua prépria. (LOPES, 2002, p.41-47).
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esse tipo de informacgé&o, precisamos fazer quante@m®sos na internet. De uns tempos
pra ca proliferaram os sites de busca na web. Esaplseu, digite a informacéo que
vocé procura e, logo uma infinidade de opcdes apare Mesmo aqui nessa minha
escrita, qualquer informacéo que vocés desejarempuaiundamento € somente digitar
a palavra ou expressdo em um site de busca quecessop se inicia. Assim como a
informacé&o textual todos os sites dessa naturezaitpen uma pesquisa de imagens
e/ou videos, bem como todos permitem que a gesagmesquisar em outras linguas.
Foi nesse item que eu passei a buscar sites desgaicanos de lingua francesa. Ver
TV ou ouvir programagdo radiofonica desses nossogemaneos, interagir com a
estética j4 a partir da construcdo do préprioafiieano, conversar em tempo real com
as pessoas, dancar com a sonoridade original queas&a de nos tocar. NOs podemos
sim fazer da internet um mar de memarias que contam historia afrodescendente. O
mouse, a condicdo e o0 tempo sao meus. Mesmo aolaehde periferia nos
proporciona esse deleite, hoje a baixo custo. Genfgue cada vez que eu estou na
internet saio desse mergulho com uma sensacéo rten@mento que nunca havia
encontrado fora de uma situacédo virtual. Eu pensoiggo solidificou o caminho que
me levou de volta & minha origem e ao meu deshitens enfrentamentos no cotidiano
ganharam um aliado do tamanho do continente afyican

Nesse Blog-Dissertacdo ha um momento que foi cennente buscado
no sentido de fazer valer esse aliado contine@abceano que separava Africa de
Brasil agora re(unia) o que cada vez mais fortalacminha identidade afroancestral.
Nesse mar de ndo esquecimentos eu me deparei doporarolavel forca de uma
imagem que silenciosamente me ensinava: Eis-meagoa-a-cara com o Egungun.
Era por aqui que tudo comecava a fazer sentidg poi primeiro impacto, essas
imagens ao mesmo tempo em que me arrastavam assadpalonginquo, elas eram
separadas pelo quadro evanescente de um moni@raesdigitalizadas do outro lado
da tela e pelo meu corpo elas faziam dancar a ntiohmgpreensédo que as ressignificava
na urgéncia atualissima da existéncia dos maradatgantado e seduzido pela imagem
eu olhava e queria dizer Egungun onde estd o Marada imagem com uma forca
atrativa incomum constantemente aparecia em reddémane arrastando de forma
circular como querendo festejar junto comigo esdw@o ancestral. Nessa festa de
tambor que fundava o que eu silenciosamente tardcalva eu me recordo que afirmei

assim: A mascara significativa do meu Teatro doaBtamento da Ancestralidade
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Africana chama-se Egungun. Eles rodopiavam, riasai@m a buscar mais outros, de
outros lugares, de outras formas e me aparecerdasta tdo belas imagens que sempre
que eu tentava descrevé-las em palavras elas aravamn olhar provocador que me
dizia assim: Sera que cabe? Serd esse 0 caminh@?&e por ai talvez nao prive a
forca? Serd que ndo vira tradugdo que sempre 3&i& que ndo reduz uma efusiva
explosdo numa palida impressao? Que bom que tatpiiga tem seus momentos de
davidas. Humanamente compartilhei mais um momemm ©® meu orientador,
professor Henrique Cunha que logo sentiu que unagem de Egungun ndo € um
conceito tedrico, mas se aproxima muito mais dalicéo abrangente de uma cultura,
no caso a africana. Sugeriu-me que eu deixassmagens escrever no dialeto que
somente elas dominam. E confiasse.

De posse dessa compreensdo eu passei a articutfue ohavia de
Ancestralidade Africana entre as conexdes estadakcom o Maracatu Nacdo Baob4,
da periferia de Fortaleza e com o Grupo de Teatnmbbr de Rua e os integrantes
Gilvan de Souza e Jonas de Jesus. Esse conceaitwestralidade africana, nessa minha
escrita, eu abracei de Eduardo Oliveira de querti eeimenso prazer na energia da
troca do seu abraco. Nele a teoria se derramausmdare de sua prética cotidiana. A
Filosofia da Ancestralidade, de Eduardo Oliveirasga a ser o “beija-flor” que colore
de mel as flores de uma outra forma de gingar.nk@zdancar no molejo esperto da
capoeira angola para sustentar uma formacéo tedtmalescendente, profundamente
plantada no solo com raizes ancestrais da telicaad.

Esse Blog-Dissertacdo ndo € uma gaiola de rectae formacao teatral,
antes um “balde de cancégstoque & tons que instauram o movimento do corpo
inteiro que (vive-sente-pensa) a fim de buscar @micho para um trabalho que
desperte nos afrodescendentes que desejem damgdeaiwo que a cultura ioruba, no
caso o Candomblé Ketu-Nagd, bem pode ser o alimgot vai sustentar uma
“pedagogia do baoba”. Nessa pedagogia aprenderngadhrincar com teatro é
contemplar a participacéo festiva de qualquer asoendente que queira o teatro junto
de seu modo de viver, assim como outras pesscagsshdas que estejam acima de

racismos e discriminagdes, sobretudo a educacawmfaue bem pode ter no Teatro do

3 Trem da Consciéncia, cangdo de Vital Farias e 8allytaranhéo.
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Encantamento da Ancestralidade Africana um paraerbdora, por exemplo, da danca

com leveza e graca na efetivacdo da lei afrodesceed 0.639/2003.

EXU-OXUM

(Bara Olénon awa fin ago - Guardido do corpo e dos caminhos dé-nos licenga)

Orixa sagrada das aguas doces, da riqueza, daleaz amor, OXUM é o

génio tutelar do rio Oshun, que nasce em Ekitileste da Nigéria, e passa
pela cidade de Oshogbo, onde se localiza o primsaotuario desse

importante orixa. (LOPES, 2002, p.64).

Foi somente depois que o professor Henrique Cuahi@rlpassou a fazer
parte da minha vida de uma forma tdo intensa (épotaue o site dele era a minha
pagina inicial), e sua producdo académica, suasstpas, suas orientacdes, que 0
Candomblé Ketu-Nagd passou a fazer parte das mitdiasas de forma mais
amorosamente sistemética. Eu Ihe agradeco profdssoguando eu deixei que meu
corpo fosse inteiramente adensado por esse sis&igiaso proveniente dos iorubas e
que eu festejei como a base africana requerida cuporte estrutural para se (viver-
sentir-pensar) sobre formacéao teatral que falagu# dos tambores.

Como parte dessa cultura iorubd e do Candomblé-Kagd veio o meu
encontro com a festa dos Orixas, bem como, uma fedta dessa religido que foi meu
abraco ao Culto do Egungun. Para esse Blog-Dads@rté preciso que eu diga que
figuei encantado por tudo isso, mas tive que famerecorte dentro de tamanha riqueza
para melhor vivencia-la de forma irreversivel. Bai que, a cada leitura, site, blog,
imagens, documentéarios, conversas, algumas direg@®ecaram a — livremente —
preencher meu corpo levando meu pensamento paranowimento que dancava
frenético sempre que esse ritual acionava o imegsas vivéncias. Foi assim que Exu-
Oxum foram reconhecendo meu corpo negro e eu ledmqgo licenca para que me
encaminhassem nessa missao que muito me agradalpszar no Candomblé Ketu-
Nagb o caminho que me leva a viver o que para miidaatem tanto significado que é
dancar teatro. E nessa danca assentar as ofergmela;snham a constituir o que eu
estou denominando de formagdo no Teatro do Encaentamda Ancestralidade
Africana. Nessa hora essa rede se ampliava, pdiavano compartilhamento, feito

abraco fraternal, entre 0 que eu estava me rekaotmn da cultura ioruba com os
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componentes do Maracatu Nagdo Baobé e os integrdot&rupo Teatral Tambor de
Rua, Gilvan de Souza e Jonas de Jesus.

Exu nesse sistema religioso dos iorubas é quendoa movimento para
que a dindmica do sistema possa desencadear al elgp@los (links) conectando tudo e
a todos. Exu é quem conduz as oferendas dos huntamaesdo-se assim o decano de
uma tradicdo que se atualiza sempre que essacgani@ os seres humanos e 0s orixas
fica (r)estabelecida. E uma troca que vai poteizeiab sentido de alteridade sem a qual
o Candomblé desfalece. Exu — dono do corpo — arentios para a multiplicidade de
linguagens com as quais mantem um dialogo inclusivanensageiro das oferendas,
uma funcdo que Exu com a forca da pena vermelhdidgkoecebe de Olodumaré, ao
estabelecer a juncdo entre humanos e orixas fagrpanovimento a idéia do sistema
religioso iorubda, dai porque ser tdo fundamentsd éoca energizadora no Candomblé.
Na verdade, as oferendas sdo uma espécie de ahmvascquais Exu abre e inicia a
relacdo que vai dar vida a propria idéia do Candémb

(...) a importancia do sacrificio como acdo qué¢atmdece o equilibrio entre
as forcas naturais, humanas e divinas. As oferes@ilaentregues e aceitas de
acordo com a tradicdo. Exu é o elo de ligacéo erdgigé e oorun. E ele que
indica o caminho. Mais que isso! Exu é portadouda sabedoria tdo antiga
quanto Orumila. E ele o préprio caminiBxu € a sintese da sabedoria
produzida pela experiéncia africanA. experiéncia de base cultural africana
€ uma experiéncia do corpo — por isso Exu é o ddaocorpo! Tal
experiéncia segue a ética tradicional — por isso &sta sempre ao lado de
Ifa, o guardido do sistema ético africano. Exu é&omdensacao desta
experiéncia sapiencial por isso pode comunicarl@mentos fundamentais
dessa vivéncia civilizatéria — dai Exu ser o odgacomunicacao, aquele que
liga e interliga todos os elementos e todos os wainBai Exu habitar o
Aima juntamente com Olodumaré e protagonizar a @anstituicdo da
ancestralidade entre os yorubas. Dai conviver cenfE@uns e reavivar o
tempo dos antepassados. Por isso Exu convive @ntnemens. Assim € que
ele habita cada ser vivo, animal, vegetal ou minBxa tudo estar sob o jugo
de Exu, pois ele é o TODO da sabedoria africarss& sabedoria se expressa
ndo em conceitos de totalidade, mas em expresséesingularidade.
(OLIVEIRA, 2007a, p. 139 — 140).

Orun — é a palavra yoruba que significa mundo imgls— que foi traduzida

na tradicdo ocidental como “céu”.

Aiyé — é a palavra yoruba que significa mundo ébk#vque foi traduzida na
tradicdo ocidental como “terra”.

Eguns — palavra yoruba que se remete aos espiomortos ou ancestres.
(OLIVEIRA, 2007a, p.139-140).

Conhecer Exu num (ritual de inversdo) como nuno@atn antes me
mostrado foi verter um turbilhdo de preconceitodiseriminacdes sofridos até hoje

pelas religibes de matriz afrodescendente. Mas camaneu caso se tratava de
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referendar uma proposta de inseminagao precisdibeguessa energia de tanta forca
germinativa chamada Exu com o que em mim sempegolatde modo essencial. O
teatro que nasceu no meu Utero negro solicitowtegio daquela que é a mae-passaro
ancestral e traz para o seu afago a sensivel irenoigbde carregar a fecundacéo no
bojo de suas escamas douradas a fim de lhes anantem leite e mel. Foi nesse
movimento que Oxum pega-me no colo e acalenta amgdes iorubas meu ventre
farto de ancestralidade até que ele veio a pase &sito do tempo maduro chamado
Teatro do Encantamento da Ancestralidade Afric&weum a mée das aguas doces
significa 0 momento de fecundacgao dessa outra maageise dangar teatro, assim como
funda no Maracatu de Fortaleza o momento plencedsmtejo negro, uma vez que na
compreensao desse blog-dissertativo a coroacdoaidaar do maracatu € Oxum
deixando desaguar o mar da ancestralidade afrivessa festa negra de Fortaleza que
ja vem desde a época em gque os Autos de Rei Cdrafjardavam pelas ruas dessa

nossa cidade em fins do século dezenove. Tambéia &iada outro aspecto:

Podemos lembrar, ainda, que o feto se desenvolvasee dentro de uma
bolsa d’agua. Também por isso Oxum é a “deusa didgédg de aspecto

materno e angelical. Ela rege o ventre, a gestac@oparto e cuida das
criangas recém-nascidas, qualquer que seja o afxé pertencam. E ligada
miticamente a cabaca, simbolo do Utero e do paafemfno de gestagéo.
(LIMA, 2008, p.30).

Além do reencontro encantador que o par Exu-Oxumpno@orcionou,
ainda havia algo sutil, mas de uma simbologia evarite que me acenava que minha
encruzilhada precisaria conectar Exu-Oxum. A Pekadigé! Exu e o mito da pena
ekodidé — pena vermelha do papagaio com a qualdExamentou sua cabeca para
restabelecer o caminho entre o Aiyé e o Orun, ldvandas as oferendas aos pés de
Olodumaré. Oxum e o mito da pena ekodidé, narrajiva conta a histéria na qual
Oxum transforma a pena ekodidé em sangue mensfitraando seu poder de grande
mae ancestral. Essas duas passagens eu as enuoiitred de Juana Elbein dos Santos
(1986), e sempre quis percebé-las como uma simiaolmgn consistente de um traco
de unido encarnado entre Exu e Oxum, que foi paeanceu entreguei prazerosamente
meu corpo no momento em que eu me envolvi todo co@andomblé Ketu-Nagb
transformando-o em principio fundante do meu Teati® Encantamento da

Ancestralidade Africana.
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As penas ekodidé pertencem ao vermelho, represemtpader e 0 axé de
Oxum-Olori-Eléyé (chefe supremo das possuidorapasaros (SANTOS,
1986, p.89).

Histéria do modo como Exu se tronou o Decano de tod os Orixas

Exu perguntou o que deveria oferecer em sacrificio.
Eles disseram: trés penas-de-papagaio-vermelhdijdeko
trés galos de crista bem madura.

Disseram que deveria adicionar quinze centavos

e azeite de dendé e fazer uma oferenda

de palmas recém-brotadas, mariwo.

Exu fez a oferenda a todos os babalawo.

Depois que fez a oferenda,

eles decidiram lhe dar uma pena-de-papagaio-veanelh
Disseram para leva-la sobre ele mesmo todo o tempo.
Disseram para nao se servir de sua cabeca pasadréar
nenhum carrego

disseram néo antes de trés meses.

Entéo Exu se preparou:

apanhou sua Unica pena-de-papagaio-vermelho, ekodid
e a colocou na cabecga. (SANTOS, 1986, p.176).

O meu Blog-Dissertativoé uma narrativa hipertextual, pois é Exu também e
principalmente em conexdao constante e generosamanga com Oxum. S&o
inquietacbes que conduzidas por Exu e lambuzada€xien, perseguiram por
caminhos e encruzilhadas a fim de nos fazer refletimaneira dancante por onde nés
poderiamos encaminhar essa proposta de formag¢éal te@seada na cultura de matriz
afrodescendente, e que ainda faz a maior das revasé impactante poética-imagética
dos egungun, bem como, vai em intenso contato camaracatu de Fortaleza para em
ambos pesquisar o0 movimento de ancestralidadeaa#ie dai, junto ao Grupo Tambor
de Rua vislumbrar como esse enredo poderia senttal@s em jogos dramaticos e
exercicios poéticos que significariam o Teatro dwdhtamento da Ancestralidade

Africana.
Laroié — Saudacao a Exu!

Ora ie ié 0! — Saudagéo a Oxum!

4 Blog-Dissertativo na pagina 138.
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01. PADE DO POR-DO-SOL: ACALANTO PARA UM SONHO REAL

A tardinha, antes do por-do-sol, processa-se @eftiandnia: é o padé...) no
barracdo quase em penumbra, bate o atabaque emstogansos, sobem
mansas cantigas (...) Exu é rogado, oferendadocédo (MAIA, 1985, p.44-
45).

Eu sou um afrodescendente que até hoje venho amkira minha militancia
através de um veiculo ludico, festivo, incisivaysgel e profundamente transformador:
o Teatro de Rua! Posso afirmar que ainda meninmoy@uma noite perdida dos anos
70’s, eu assisti na sala da casa do meu vizinhnaaapresentacdo de mamulengo e vi 0
que eu queria para minha vida: Teatro! Mais que i8s teatro que tivesse 0
compromisso de inter(ferir) na vida. E ainda viuesgmais, pois no mamulengo havia
um boneco preto, negro como aquela noite memoravedme dele era ‘Benedito’ e,
naquele espetaculo era tudo 0 que eu queria segatta para todos nds negros: Ah! se
todos nés féossemos beneditos! Desabusados paraacimisoléncia e a prepoténcia
racistas. Da-lhe, Benedito! Sim, realmente o tefatro tambor que sempre bateu mais
forte e regeu 0 compasso na minha existéncia.

Eu sou uma pessoa que encontrei no teatro meuweieunsercdo no mundo,
sempre quis transformar o mundo usando a sensitddictriativa que o teatro me
possibilita. E isso é muito mais que somente ura jigpalavras. E uma acg&o resultante
de um jogo de idéias nas quais a emog¢ado conduzia ara um proposito coletivo de
superacao da opressao.

Meu (des)encontro com a discriminacao se deu neeiti®, ha época ainda de
menino velho. Depois vem a canc¢do e diz: “Todo negium rei (...) sonha com coisa
que a gente cresce e ndo ver janiaibifelizmente, em casa, na rua, na fazenda, na
escola, na TV, no radio, nas historias infantisnc® “negrada”, também nalgumas
cancdes, eu me deparava com o preconceito ra¢ralafssim tive que sozinho regar
meu compromisso de ser pra sempre Benedito. Magueisna minha familia, que ndo

tocava nesse assunto, meu avo paterno, uni,grarh certeza, & noite contava histérias

® Veja ‘Nota’ na pagina 34.
® Todo menino é um Rei, cancéo de Nelson Rufino k2
7 Griot é o nome que se d& aos homens encarregadgsiatdar a memdria coletiva do grupo.

Normalmente sdo ancidos que viajam pelas aldemnd® narrativas cosmogobnicas. cosmolégicas e
histéricas. O Griot é o “historiador” da etnia. (WEIRA, 2007a, p.261).



21

do seu tempo de menino. Ele era repreendido pdigioi@ orgulho de dizer que essas
historias tinham sido a avo dele que tinha contaliocertamente sentiu na pele o peso
do escravismo criminoso.

Enfrentando as adversidades eu deixava que adotuig levasse para onde
eu conseguisse construir uma proposta que fosse cigpdevorar, estilhacar, dissolver
as dores e cicatrizes. Comecavam 0s meus “requstaais”®. Cancdes, no meu ponto
de vista, nada mais sdo do que uma pratica derdesdum discurso que em seu texto
apresenta um contexto todo carregado de idéiaxaAgdes que compartilham meu
coracdo ali fizeram morada porque sabem dancarmpreeme convidam a uma
contradanca. Julgo que foi o primeiro objeto actistom o qual eu pude intuir que por
ali uma via emotiva se abria para o0 meu saber enqu® bem poderia detonar uma
aprendizagem ladica. Era 0 meu coracdo quem diti@ éetras, acordes e melodias,
pois elas me levaram a denotar a riqueza de unt &ibe de notas. Foi por isso que
mais uma vez as cang¢des foram por mim transformaiatoque & tons que nutriam
minhas reflexdes, e as do Gilberto Gil — mais @s® i me faziam meditar. Foi ele
guem escancarou para o0 mundo o que eu queriaegga @ ter orgulho disso! Em 1979
o LP Realce trouxe junto & suavidade e delicadazadcéo ‘Logunedé’ o que eu havia
predestinado para mim. Eu ouvia as “histérias c@stado Gil e, calado, corria pra
biblioteca pesquisar, sem nada encontrar sobreén@sa daquela cancdo. Mas dentro
de mim meu avd dizia assim: € isso! Na perspedtititiva a via das cancbes se
apresentou mais ao alcance das minhas méaos esdagoleituras mostram que a

mistica afrobrasileira muito se representa atrdeésanto e da danca.

Todo o ritual esfor¢ca-se por voltar ao tempo damnida origem e de recriar
aquele tempo, aquela antiga harmonia. A musicadanga sdo utilizadas
nesse sentido. Possuem algumas caracteristicacoemum que s&o
fundamentais ao desenvolver do ritual. Tendo coase o principio de que o
som é o resultado de uma interacdo dinamica erdrevitracdes que
propagam-se do tambor percutido paxlabé o sacerdote-musico. O som é
condutor de axépoder de realizagdo que aparece em todo seu dontel

8 Retiros Espirituais, cancao de Gilberto Gil.

° A arroba, linguagem criada em tempos de intertgtj refere-se imageticamente ao masculino e
feminino. E (a + 0) num s6 coracéo.
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simbdlico nos instrumentos musicais. Por issatabaques sdo instrumentos
sagrados e recebem todos o0s anos rituais apropyi@adsim como s&o
tocados so por sacerdotes especiais. (BARBARA31998).

Desde que eu me envolvi com teatro de um modo owaisistente, e nesse
ponto eu estou cronologicamente falando do ano9¥®,leu percebo o quanto as
formas de producdo, realizacdo e, sobretudo, g@mctmsde formacgéo cursos e oficinas,
também reproduzem a negacéao da identidade afrodkstde. Seja através dos tedricos
contemplados, seja nos jogos e exercicios propwdms, seja na crenca cega de
somente concebé-lo como teatro se 0 mesmo estwerafiado entre quatro paredes. E
0 sistema capitalista-racista se mantendo por degém ideoldgica.

Antes de prosseguir com essa narrativa eu godiaridizer o seguinte: de
todos os episédios que me acompanharam e me fizehagar ao final da minha
adolescéncia com um modo mais critico de percebquestdo do racismo e da
discriminacgdo, o crédito vai todo para o teatrceke para um texto que foi referencial

na minha percepcédo comprometida do que seja otizateal. A historia foi assim...

Se narrar € contar uma histéria e se, ao long@hpd, foi possivel contar
tantas e tdo diferentes histérias de tdo diversaseiras, talvez ndo seja
porque ha muito a se contar, isto é, uma diversidiafthita de temas. O que
h&a e deve ser levado em consideracéo é a diveesidaldretudo dos modos
de contar, que variam enormemente, fazendo paespecial e novo aquilo
gue de h& muito se conhece. “Contar o qué?” dizidena com um problema
mais dificil, que é: “como contar?”, revelando, tpato, a importancia do
trabalho com as formas materiais, com 0 seu arrargom 0S mecanismos
utilizados, tdo importantes quanto aquilo que ge(@OELHO. 2003, p.01).

1.1. OS MENINOS QUE AMADURECERAM NA CIRANDA

Eu fiz do ano de 1979 uma ponta de laterita qudanrfartilizou a minha
vida. Ficou como o pedago do tempo que eu pertsavacontrole das crinas sempre
ariscas dessa categoria que ensina tudo. Mas seshojou digitando isso no batuque
silencioso do meu teclado todo negro, somente def@muitos carnavais é que isso foi
sazonar dentro de mim feito um cha com as folhaasce

Eu ja sonhava em montar um grupo de teatro nenfagse com 0s meus
melhores amigos. Claro que tinha tudo para ir goéda baixo, como realmente foi,
mas nesse caso, eu acho gque essa agua traziara degdxum, sé pode! Ainda que eu
me sentisse “0 cara” completamente tragado pels\iom do teatro, ndo poderia ter

buscado caminho mais sinuoso quando se trata deeamgeragir com o teatro. Bem,
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mas hoje de posse da ancestralidade nagd, analismvidlto por uma saudade que
mobiliza meu corpo todo e falando em caminhos siasi®@ da dogura das aguas que
nos conduziu eu percebo o par perfeito que protegsa fecundacéo transformando-a
em fruta boa: Exu & Oxum! Nessa nossa escrita vapabsilhar cada passo dessa
conexdo mistica tentando perceber o quanto (Exurkecundaram e tomaram conta
dessa paixdo avassaladora que é o teatro dentmindleComo esse amor ja me deu
tanta frua boa! “Fruta boa”, uma amorosa cancadit®n Nascimento e Fernando

Brant, um outro par bem feitinho.

Tendo em vista o grande prestigio da MPB no Brpsilleriamos enquadra-
la no rol de discursos que adquiriram, no seio aAedade brasileira, um
estatuto que Maingueneau denomina constituintediscurso que tem por
projeto indicar maneiras de pensar e viver em uotéedade, de dizer-se
ligado a fontes legitimantes a fim de servir dedamento para os outros
discursos, de fundar um panthéon de grandes namzdelos ao mesmo
tempo para si e para a sociedade. (COSTA, 2002).p.2

Meus amigos que aqui eu denominei de ‘Os Meninesaguadureceram na
Ciranda’ ndo foi a minha primeira “tchurma”, antemente eu ja saboreava o prazer de
andar em bando, mas esses amigos da ciranda fdoamue mais me doaram afeto,
somente a afeicdo sob a protecdo do par Exu-Oxoderia fazer com que uma galera
potencialmente musical cedesse encantada aos pelos de transforma-los em “puta”
atores.

Eramos bem jovens ali chegando, finalmente, naptépalada casa dos
dezoito, outros ainda com medo do juizado de menpee ficar madrugada adentro
tocando violdo na porta da igreja. Varias forarmaises que tocaram na pele fina da
manha com esse bando de “meninos” — feito voyewendo tudo e fazendo serenata
para esse romance tdo antigo quanto renovado sequprea noite e o dia copulam:
“clareia, manha, o sol vai esconder a clara estréfa

Depois de ter esse bando sorrido para o0 meu ass&dime vi como um
velho Orumild* que j4 compreendia a linguagem dos corpos, satwetulos olhos, sai

na caca de qual seria 0 primeiro grande eventoatedgsses musicos em processo de

19 Nascente, cangdo de Flavio Venturini e Murilo At

" Orumila é a divindade conhecida como “O Pai do &gt E ele quem cuida dos odus e oris.
(OLIVEIRA, 2007a, p.139).
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“metamorfose ambulant® Imagina, houve um tempo em que eu pensava gae ess
cancao fosse pra ser vociferada com os ultimosmhest de ar nos pulmdes. O tempo
ensina, conheci depois o que viria a ser btikbem como a forca prolixa dos
provérbios: "o tempo da, o tempo tira, o tempo pasa folha vira".

Sempre fui um usuéario cativo das bibliotecas doGE® Fortaleza. Numa
noite vou entregar um livro na biblioteca da ruateviquatro de maio, no centro, quando
eu vejo que na entrada estad havendo uma leitunaaticaa do texto “O Confessionario
das Bestas”. Ao final da leitura um dos atores sgr& 0 grupo e diz que o texto é de
Eurico Bivar. Eu que até entdo era somente uma@apse atuava no ambito do meu
bairro, senti que estava chegando noutro ambien& tgmbém, na minha santa
ingenuidade, tinha o teatro como proposta de \Bdae pessoal todo ja fazia parte da
classe teatral em Fortaleza. Depois o tempo ventranagie ndo € bem assim, mas ai,
eu ja estava completamente em outra, ora ieié 6!

De posse das informagdes que me conduziriam ao datpele texto, eu
numa tarde ai me dirijo a Rua 25 de marco, proxamdColégio Justiniano de Serpa,
area central da minha cidade. Explico como eu driegié ele e conto dos meninos-
mUsicos com 0s quais eu queria montar um grupeateot I1sso deve ter plantado flores
na sensibilidade do autor. Ele além de trabalhar dcamaturgia e as coisas do teatro,
também ja era detentor de um histérico significagpelo mundo das artes plasticas,
bem como era um tradicional conhecedor dos priregirémios dos festivais musicais
em Fortaleza e alhures.

Foi assim que chegou as minhas méos o texto queraidero o ponto de
referéncia quando preciso fazer a memoria — feriot g contar a histéria que
potencializou o teatro como um marco na minha @xaéa: ‘Ciranda Madura’, de
Eurico Bivar. Foi entdo que eu fiz essa saudag¢éal rentregando a quem de direito

meu fruto-filho de uma suave gestacao:

O dona da beleza, 6 de pele macia e branda, 6hes drilhantes como
metal, proteja a crianga que vai sair deste cogpe, ndo Ihe falte comida,

12 Metamorfose Ambulante, cancéo de Raul Seixas.

13 Oriki - Nome atributivo que consiste, geralmentana frase aglutinada, um poema ou um canto
expressando certas qualidades ou fatos particidaregrnentes a pessoas, linhagens, divindadesehkig
ou objetos (SANTOS, 1986, p.50).
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gue viva sem medo, que saiba cantar em todas as.h@LINTO, 1963,
p.139).

A Ciranda, como logo o grupo passou a chama-loyeraexto ludico que,
com a leveza das cirandas, chacoalhava nas feyudéas, resquicios ainda do regime
militar. Era um texto com muitas cancdes e algqearsonagens. O que puxava 0 coro
feliz daquelas personas se chamava “Qualquer”tulb tdo texto, por si s6, ja nos
empurrava para a poética da proposta, agora ageetenagem 0s meninos-musicos
jogaram pra mim seus olhares. Mais uma vez, meto gesn uma infinita ternura de
mae ofertando o peito: eita meninos, a verdadeeéegunem conhec¢o ainda Orumila
COmo eu necessito, agitava-se a minha intuicaaedeendente. Mas foi exatamente
por isso que essa fecundacdo foi socorrida por OXdirteatro estava nascendo em
mim. O senhor dos caminhos colocava em minha vsda eferenda. E ainda havia
meus meninos-muasicos com tamanha paixdo me elegesr@do aquela missdao. Nao
podia ser outra a forma como o sémen-sagrado tto fea para penetrar fundo naquele
dia quando apenas liamos para conhecer o textariarMadura” e meu inesquecivel
Qualquer, que na visdo dos meninos ndo era umrnagsem para qualquer um. Como
mae eu chorei e aceitei meu rebento para sempgyefilho é para sempre. Ou entdo
fica como eu aprendi na versdo emocionada peladeoainha mae: “Quem a boca do
meu filho beija, a minha adoca”.

Foi assim que me fiz m&e e primogénito dessa uergume na minha vida
rege e anuncia tempo de colheita. O teatro da egéersimples da casa do meu vizinho
agora era a pilastra que centralizaria minha exg&é Ainda bem que esse texto
trabalhava com cancbes amadurecidas. Tornou-smo certo, o caminho aberto por
Exu para eu palmilhar na construcdo desse objdities que pra mim também atende
pelo nome de vida. As cirandas também me ensinararniver. O ladico agora se
representaria na forma chacoalhante com a qualreatidade imediata e dolorida era
maduramente refletida.

A vida ensina as vezes de forma conturbada e wgerd pressa daqueles
dias ja vinha instaurando a solidificacdo de unitakgmo tardio, selvagem e também
racista. Mesmo a gente deslocando o horario deicepsaa as doze e trinta até as
quatorze hora, o apito da fabrica berrava maigdestie dizendo que o nosso tempo de
virar “voyeur” da noite, tinha se acabado. Que asmociranda tinha entrado em

redemoinho e que se nés ndo tomassemos cuidaddgames dancar. E ndo era a
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danca afroancestral. Encurralados numa esfingeo#ma tivemos que adivinhar o

segredo do viver. Desses meus meninos-musicosnserae continuo amante do que
em mim foi fecundac&do de um escorrimento menstjualvirou penas de ekodidé. Eu
quero dizer € que eu adoro todos eles atraves die desa saudade em forma de
narrativa ancestral.

Nosso grupo se esfacelou, mas a experiéncia fiaekem mim deixou foi
somente para que eu convivesse com esse meu reloemi® nogdo do que venha a ser
um ritual. Sabe é porque se o fruto da minha géstau o chamo de vida, na
intimidade do meu coragéo eu, carinhosamente, tdapée ritual. — Vem c4, meu
ritozinho. E uma coisa tdo bonita e profunda queesde a sinceridade de algumas
amizades contempla. Carissimos amadurecidos-mefiR@sato, Damido, Sergilario,
Gilmar, Janior, Rébmulo, Naldo, Bentes, Meire, Cag@e, Orlando, Werter, Rinaldo)
eu sO estou hoje aqui porque acender esse ladmidhss lembrancas é ainda me
engravidar com aquele olhar maternal que vocésangatam. Exu refez esse caminho
de volta foi somente para me mostrar a dignidadeniiéna origem. Oxum foi quem
fundiu essa agua doce na fartura do mel com o gualeu rebento tanto de mim
amamentou. Hoje o teatro que me satisfaz traz eantlgssa saudade e se assenta nesse
aspecto da cultura de matriz africana que é o GahlfoKetu-Nago.

Cancéo Qualquer —Eurico Bivar
Era um homem chamado Qualquer
Porém ser um qualquer ndo queria
Filiacdo Jodo Qualquer Chéo

E Maria Dias Qualquer Dia

Natural de um chéo sol qualquer
Nascido em mil e cem qualquer dia
Profissdo operéario do chéo

Qualquer estado civil Ihe servia

Uma ciranda amadurece quando uma implosdo humangeae.

Quanto mais o tempo passava mais eu me refugiavdeatoo, meu
recolhimento poderoso e florido. Esse envolvimertim o teatro me fez interagir com

o mundo das leituras. Dessa interacdo veio a cangé® de que a gente também ler o
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mundo. Paulo Freire assegura, “a educacdo é umme fde interven¢cdo no mundo”. Foi
na ansia de ler o mundo para nele interferir com teatro que eu constatei a qualidade
do pensamento do educador pernambucano, mas tamieEndeparei com uma
angustiante reflexdo: em qual mundo estariamos afbsgdescendentes? Por que o
mundo que compde a cultura brasileira sempre ifaab a participacdo dos(as)
afrodescendentes? O teatro instigava 0 meu pensaueconhecimento. A intuicdo
dizia que esse saber ainda estava por ser comstirodesse o paradoxo com o qual eu
passei a conviver, pois mesmo no teatro, nos, esaahdentes, por muito tempo ainda
tivemos negadas nossas representacoes.

Hoje, por conta da for¢ca implacavel e da esperasmahadora do
Movimento Negro essa situacdo comeca a ser madifigstualmente uma marca dessa
mudanca - conquista do Movimento Negro, Quilomhok®nte Negra Brasileira,
Imprensa Negra, Bailes e Clubes Negros, Teatrorimpatal do Negro, entre diversos
outros, foi a implementagcdo, na area de educagideidl0.639/2003. No dia 9 de
janeiro de 2003 foi aprovada essa lei no ambitedisecacdo que tornou obrigatério o
ensino sobre historia e cultura afrobrasileirareeafia em todos os estabelecimentos de
ensino, publicos e privados, no Brasil. Como bem wampleta e didaticamente

explicitada no texto de Juliana de Souza:

Lei aprovada em 9 de janeiro de 2003, altaraei rf 9.394, de 20 de

dezembro de 1996, que estabelece as diretrizeses da educacéo nacional,
para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensembrigatoriedade da
temética "Historia e Cultura Afrobrasileira e Afima”, inscreve-se com
alguns principios: *Consciéncia politica e histaricda diversidade.

*Fortalecimento de identidades e de direitos e tAeducativa de combate
ao racismo, discriminacdo e preconceitos. A refeta foi alterada pela

11.645/08 que inclui Cultura e Historia Indiger@OUZA, 2010, p.10).

Esse éxito trouxe para o meu trabalho com teateduzacdo popular, a
consciéncia do quanto nos precisamos nos qualifiaes que essa vitoria, que é de
todos(as) afrodescendentes, seja socializada eévael@t através da nossa pratica
cotidiana. A lei foi promulgada, mas junto delammbeomo de todas essas propostas de
politicas afirmativas levantaram-se os que sempfenderam ferozmente o racismo
anti-negro e todo o mal que ele pode causar.

Mas retomando o ponto de partida, ou seja, eu daldas formas de
producao, realizagéo e, sobretudo, do aspectordeddio de cursos e oficinas teatrais

que também reproduzem a negacdo da identidadeeaf®udente. Um arsenal é
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levantado para impossibilitar, a quem dessas faiagm¢oma parte, qualquer reacéo
contraria ou quem sabe apenas vislumbrar outrasntes para se chegar a reflexdo do
que venha a ser teatro, ou por que esses cursmina®sempre excluem teatro de rua e
teatro de coloracdo africana como elementos caphzesntribuir na formacéo dessas
pessoas que se aventuram em fazer teatro na adaBertaleza. Na minha passagem
por esses espacos de “formacao”, o resumo da gperau apresento € de um local de
engessamento da realidade. Essas formacdes referantkatro unicamente enquanto
cOpia mais exata do real (seré isso possivel?etesgroximar-se da estética de novela
televisiva, melhor ainda. Pior pra mim. Eu nuncaasegui concordar com esse
reducionismo e com 0 passar do tempo e aprofundamde estudos, a percepgcao que
realmente importava finalmente chegou a minha éénsi@: seu aspecto ideoldgico.
Muitas vezes participar desses cursos e/ou ofi@ra® mesmo que ir pra sala de aula
“bancaria’. E era dificil aceitar isso porque teghra mim sempre foi o territério da
reflexdo, da sensibilidade, da criatividade, dacerique propde transformacgdes.

Hoje eu diria que o teatro que me fascina estapdéeira pra dentro”. A
expressao “da porteira pra dentro/da porteira @&’ ffoi utilizada por Maria Bibiana
do Espirito Santo, lyalorixa do llé Axé Op6 Afonfgnhecida como Mae Senhora e
falecida em 1967. Nesse meu trabalho a expressaacastemplada em consonancia
com a professora Narcimaria Correia do Patrocinim, Em seu livro ‘Abebe: a criacdo
de novos valores na educacao’ (2000). E tambénemesem Cunha Junior (2006),
guando elucida a mesma expressao: “aqueles quaeigasqgdentro de realidades que ja
conhecem em grandes proporcdes e aqueles que gmwgem realidades que era
anteriormente desconhecida”.

Desta forma ja estou antecipando o modo pelo gssh @esquisa vai
percorrer, serd a minha metodologia, e afirmanftase inicial desse texto: eu sou um
afrodescendente que sempre estive da porteiragmtaod “Da porteira pra dentro da
porteira pra fora” seria uma espécie de metaforaurda linha divisoria inclusiva.
Divisoria porque demarca a territorialidade daig@ol nagd de Mae Senhora. Inclusiva
no sentido de aberta ao didlogo e respeito comvarsiilade da multiplicidade
sociocultural brasileira. Nesta multiplicidade @afar meu pertencimento étnico,

conforme descreve a professora Nilma Lino Gomes:
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Etnia € o outro termo ou conceito usado para sriredo pertencimento
ancestral e étnico/racial dos negros e outros grepo nossa sociedade. Os
gue partilham dessa visdo entendem por etnia: upogpossuidor de algum
grau de coeréncia e solidariedade, composto p@opssconscientes, pelo
menos em forma latente, de terem origens e inesessmuns. Um grupo
étnico ndo é mero agrupamento de pessoas ou detarnda populacdo, mas
uma agregacao consciente de pessoas unidas omprognte relacionadas
por experiéncias compartilhadas. (CASHMORE, 20009¢). Ou ainda: um
grupo social cuja identidade se define pela conagedde lingua, cultura,
tradicdes, monumentos histéricos e territorios (BGB 1992: 449).
(GOMES, 2005, p.196).
O tema desse projeto de pesquisa que veio desemimxa@guas belas de
Oxum banhando essa dissertacédo eu o vejo inseadocompreensdo que articula
ancestralidade africana, teatro de rua e educag@esse blog-dissertativo como eu o
denominei é o reflexo do meu caminhar na trilhadesde a infancia eu persigo. Nele,
teatro de rua € o teatro da relacdo dialdgica edrel, o teatro no qual todos séo
artistas e brincam de reinventar o mundo, o tepiminstiga e faz pensar, o teatro que
nao ilude nem busca catarse, enfim, um teatro guoe uma identificacdo com a
educacdo da populacdo afrodescendente. Um teatran&o reproduz a divisdo de
classes ja a partir de sua arquitetura feita teda @ividir as pessoas e estas com 0s que
estdo em cima do palco feito semideuses. E pos essatras razdes que o teatro que se
identifica com a minha proposta nessa escrita slenm esta na rua tocando tambor

numa relacao de iguais.

Os tambores séo importantes na vida do candométéc@nsiderados como

seres vivos. Sao iniciados e periodicamente recettiementos para reforca o

seu axé. Cada um deles é filho de um orixa, conf@éiss Nos dias de festas

é cingido por uma echarpe (0ja), nas cores do seé patrono. No barracéo,

os atabaques estdo bem em evidéncia, no lugarrda.Quando visitantes

penetram no barracdo, em dia de cerimbnia, vaoemonsauda-los, antes

mesmo de inclina-se frente a mae-de-santo. Do mesoun, 0S proprios

orixas, ao manifestarem-se, vao reverencia-losGRUAS, 1983, p.74).

Eu me considero um militante que sempre usou dmdigem artistica do

teatro em favor da nossa luta afrodescendenteattbtea minha compreenséo nao é
somente um complemento ladico das disciplinas doiauo. Teatro € um processo
educativo, uma acao educativa. Até hoje meu trab@ie como lugares de efetivacéo
instituicOes alternativas e Ongs por conta de euco@icordar com as amarras de sala
de aula e curriculos. Quando o MEC em 1997 lancquoposta dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) para as escolasgashlde imediato comeco a estudar o

volume “Temas Transversais: Pluralidade Cultur@reentacédo Sexual’ na esperanca
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de que as questdes da afrodescendéncia, as quést§énero e a arte passassem a ser
incorporadas pelas coordenacdes pedagodgicas, rsas n&o aconteceu. Alguns
educadores(as) queixavam-se da linguagem dos nsafR@Ns) e ndo avancaram no
sentido dessa minha compreensdo. No meu cascsfaimente pela via dos PCNs que
eu entrevi uma aproximagdo com a escola formal, magie me levava a essa
aproximacdo era justamente poder trazer a discudsgoreconceito racial para ser
sistematizada e viabilizada no curriculo e ndo apenarcada num calendario como
data pontual.

No caso dessa dimensdo que o teatro permite a g#rde e comparar o
conteudo teatral no sentido mais amplo da formagésujeito que se faz ali
no palco com a sala de aula, ha situa¢gdes muitelkantes porque se faz
por uma pratica, entendo eu. Entdo, nesse sersidaproxima o teatro da
pedagogia ou da educacdo. Educacdo no sentidozdo éscola. Entdo a
riqgueza que a aproximacdo dessas duas grandes @ueasu penso que sao
areas interdisciplinares, elas ndo sao areas fashado sao areas, eu diria
assim, que ndo sao areas que se concluem em si amedatas
consubstanciam uma expressdo maior do fazer hunf@AdIPOS, 2010 —
Depoimento em 25/02/010).

Em 1997, a conducdo que a arte teatral direcioaoa minha vida fez com
que teatro de rua e educacdo popular ganhassem tfi@argninha pratica cotidiana.
Trabalhei no SESC em Fortaleza na coordenacao tdo de Expressdes Artisticas
desde 1991. A partir de 1997, uma das minhas fne@erealizar oficinas de iniciacao
teatral. Até 2002 tive a oportunidade de experiareattentar buscar outras maneiras de
se trabalhar com formacéo teatral. Tentei criangquartindo de uma sintese entre Paulo
Freire e Augusto Boal.

O método de educacéao popular criado por Paulog=agida hoje referencia
uma proposta teatral lancada inicialmente na dédadsetenta, mas que somente anos
depois se tornou corriqueira no Brasil. Estou fadado teatro do oprimido, método de
Augusto Boal. Porém, em ambos (Freire e Boal),aapes trabalharem na perspectiva
dos oprimidos, eu sentia que também aqui meu pémento étnico ndo era levado em
conta tanto quanto eu esperava. Eu sentia a fakasas concepc¢bes, de um
aprofundamento da minha especificidade de oprinpddis além de oprimido eu sou
afrodescendente. Isso pra mim faz toda uma exislem@razerosa diferenca e eu nao
percebia, nessas formulacfes, a preocupacao eiar comh a participacdo desse saber
que eu ancestralmente ja carrego comigo. Essa@agémou-se presenca abundante
foi somente depois do meu encontro com as reflexi@sEduardo Oliveira, por

exemplo, quando ele me eleva do chdo me fazenapiarde acreditar em colibri:
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A construcdo de um corpo ancestral € uma maximagdeica. (...) A
histéria dos ancestrais africanos permanece iascnibs corpos dos
afrodescendentes. E preciso ler o texto do corpa pslumbrar nele a
cosmovisdo que da sentido a historia dos africamosfrodescendentes
espalhados no planeta. Como o corpo € um textaniiode a tradigdo de
matriz africana um dindmico movimento, € no movitoedo corpo que
vislumbro a possibilidade de uma leitura do mund@aatir da matriz
africana, o que implica em decodificar uma filoaadiue se movimenta no
COrpo € um corpo que se movimenta como cultura YBLRA, 2007a,
p.101).

Talvez por conta do contexto sociopolitico da épdeaFreire e Boal, a
resposta mais imediata que dava conta de confraniasistema totalitario quanto esse
do acumulo de bens, fosse essa, mas o tempo passas e situacdes cairam, e 0 que
ainda hoje permanece e finca pé é a sedimentagdicagjiconcepcdes baseadas na
cultura eurocéntricas erigiram para impossibildatras maneiras de se produzir a vida.
Mesmo o0s que se autodenominam politicamente avasgstb portadores, e as vezes,
inconscientemente, impdem e reproduzem essa sedigaen

Foi pensando em contribuir para a efetivacdo dal0®e639/2003 e no
aprofundamento constante na perspectiva de aflis@ofazer teatral com educacéo que
esses propositos me aproximaram aqui em Fortakezandespaco que de imediato eu
abracei como um local de valorizacdo da culturecaia e territorio da autoestima
afirmativa. Esse espaco foi 0 maracatu. A primgga que eu me encantei com o0
maracatu foi ainda com a idade de doze anos. Maamento foi desestabilizador.
Enquanto alguns amigos se assustaram, meu olh&ezseerno, sentido que eu ja
conhecia aquelas pessoas ha muito tempo. Tudo meldascinava, sobretudo a tisna
do rosto. O modo como aqueles sorrisos me arrasgaasa bem mais longe da esquina
da minha rua, ndo somente pelo fato concreto déoaeento provocado, mas
especialmente pela vertigem de saber que eu estavautro lugar conduzido que fui
por aquele cortejo, me fez lembrar orixa guiandoconpo enquanto danca.

N&o havia como ndo perceber Maracatu como um gréeateo a céu
aberto. Os Maracatus sao uma manifestacéo cultujal significacdo representa um
cortejo para coroacédo de reis africanos. O apissadfesta € o momento umbilical que
vai nos unir a Africa-mée. E quando o feminino tguoase, através do coroamento de
uma rainha negra. Uma leitura possivel desse eifi@a & rememorag¢do do coroamento
da rainha Ginga, soberana negra de Angola que demba colonizadores portugueses,

nas guerras congo-angolesas. Uma outra seria eass&or da predominancia do dominio
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da mulher na formacéo da familia africana. Mas e e fascina € pensar que bem
pode ser Oxum fecundando minha cidade no rituaagioaval e introjetando a semente
da ancestralidade africana. Se fazendo mée pratessa gestacdo até que eu me
orientasse melhor e visse que 0 meu teatro tamisémseb a protecdo dessa mesma
fecundacgéo. Veio o tempo e me mostrou que eu prexiglanificar a minha esséncia
no essencial que em mim ja morava.

Tradicionalmente em Fortaleza, os Maracatus sesaptam no carnaval de
rua e em suas configuracbes encontramos teatroicanésdanca. Os elegi como
territério da minha pesquisa. Na minha cidade qéénaje vem postergando o valor da
nossa cultura afrodescendente; que faz coro ercmddecom a falacia oficiosa de que
“no Ceard ndo tem negro”; que sempre soube seemtdaste as mais estranhas e
alienantes teorias bastando para isso um poucotdgque estrangeirado; nessa minha
cidade ha — por mais absurdo que isso possa geata-de negros(as)! No momento eu
venho caminhando e convivendo com o Maracatu N&gzaba, no bairro da Bela
Vista, periferia de Fortaleza.

A partir dessa vivéncia no Maracatu e da persigée negacao de nossas
representacoes afrodescendentes, inclusive nogosspeatrais, eu comecei a me
inquietar com esse reforgo da cultura racista. FFeesdro estava se configurando em
acumular questdes das quais 0s cursos e oficimamadespondiam satisfatoriamente.
Serd mesmo que o teatro nasceu na Grécia? Poramieernh aqui hum espaco de
reflexdo e transformacédo somente estudamos auworepeus? Por que meu corpo,
meu ritmo, minha pausa, meu tempo, minha esté&oatenho que ir buscar em
orientacOes tdo alienadas da minha realidade? mBimune momento esses espacos de
formacdo imaginam que eu, como afrodescendents@ueposso fazer um trabalho de
corpo usando para isso a capoeira angola, por éaetdm trabalho de voz nunca é
percebido pela 6tica ancestral do rap (ritmo e iphesm viés altamente pertinente no
sentido de se buscar dramaturgia e/ou interpretagj@mn de amplas possibilidades
educativas. Por que ndo enxergar no bumba-meurbainarrativa mitica, esse auto-
draméatico que ensina, diverte e estd encharcaduistirias pra contar? Seria isso
racismo? Eu pensado alto.

A incidéncia excludente fez nascer em mim o des#go pensar a
possibilidade de construcdo do que eu estou chamdmd eatro do Encantamento da

Ancestralidade Africana. Um teatro voltado paraesconstrucdo dessas idéias de
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exclusdo que negam e anulam a existéncia de umaulggdo teatral de origem
africana. Um teatro que esteja fundamentado narreutte matriz africana. Essa foi a
minha resposta ao acumulo de questdes silenciadasbilizadas, negadas e ignoradas
pelas formacdes em teatro na minha cidade. Foianegsncdo que eu retornei a
academia. Quis pensar o mestrado reconhecendontoqua aprofundamento teérico
pode contribuir na minha forma de ser afrodescetedgue interfere no mundo a fim de
transforma-lo, através da acdo educativa que o te&o de rua proporciona. Dai
produzir uma pesquisa que desague numa dissedaf@udendo a possibilidade de se
pensar uma metodologia teatral referenciada nairautie base africana. Um teatro
afrodescendente que dialogue com a espetacularid@adsulto Egungun da cultura
ioruba e com os Maracatus de Fortaleza. Esse sdeatm da afrodescendéncia
abordando as representacdes afrodescendentes o fafirmativa. Essa é a
materializagdo da intuicdo inicial que aguardavea stonstrucdo: um teatro
afrodescendente pela 6tica da ancestralidade @drieala afrodescendéncia. Um teatro
comprometido com a formacéo de pessoas afrodestesdeu seja, cursos e oficinas
que estejam da “porteira pra dentro”, bem como gn@pnem e estimulem o respeito
da “porteira pra fora”.

As praticas pedagogicas excludentes — tdo destasidie identidade e da
autoestima afrodescendentes — devem ser repelaksuaciadas em todo seu potencial
amordacador, coagindo, sobretudo criancas e jogeassimilarem uma experiéncia
alienante. Agora toda essa injustica provoca métdsntos e irreversiveis quando se
trata de uma aprendizagem teatral, pois muito maéssomente assimilar pela cabeca,
o teatro é uma experiéncia que s6 é completa quéaneociada de corpo inteiro. E por
isso que ou agimos diferentemente ou entdo ogestserdo sempre profundos.

A minha escrita quis buscar elementos para a pbdade de se pensar
uma formagao em teatro a partir do referencialultm@ tradicional de matriz africana,
fundamentalmente a cultura ioruba com recorte nod@ablé Ketu-Nagd (a forma
imagética do culto egungun), estabelecendo tromasas maracatus de Fortaleza. Essa
proposta teve como campo de pesquisa o MaracatdoNBaobd, além do Grupo
Teatral Tambor de Rua — O Teatro do Encantamentmdastralidade Africana.
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PADE - Cerimdnia que resume e dramatiza a concepgdo suabdb
sistema religioso nagd. E o significado, a esteutiras relagcdes simbdlicas
de Exu. (SANTOS, 1986, p.130).

Esse tipo de rito é praticado tanto lese orixa ctese egun. E constituido de
trés fases:

1) Invocacdo de Exu, enquanto os fies dancam em emdaplta de uma
vasilha de ceramica contendo agua. Exu é solicijgal@ transportar a
oferenda propiciatéria.

2) Entrega da oferenda, que consiste em derramar a régderra num
lugar apropriado no exterior, restabelecendo a owiosa relacdo dos
Irunmale entre eles e entre os Irunmale e seugdésntes.

3) Regozijo pela aceitacdo da ofenda.

N&o se poderia encontrar nome mais apropriadogssa@ceriménia. O Padé,
a re-unido, se estabelece em varios niveis, sexdl@ Ehola que move todos
0s mecanismos inerente. (SANTOS, 1986, p.195).
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1.2. IRREQUIETO E ESFERICO - O CAMINHO DAS ENCRUZILHADAS

Eu sempre acreditei na forca transformadora dord.eBesde a infancia o
jogo ladico da acdo dramatica sempre me fascinupgmssibilidade de pratica-lo com
o propésito de interferéncia e mudanca da realidadiees mesmo de ser licenciado em
Letras pela Universidade Federal do Ceara (UFC)adidava e praticava com essa
idéia de formacdao, através de um fazer que tinretivialade teatral seu suporte teérico
e metodoldgico.

Faco questdo de, mais uma vez, ressaltar essanteegerque foi essa a
forma que eu conscientemente optei para interagir ¢ mundo e interferir no dia-a-
dia. A vida passou a ter sentido para mim a pdaimomento que eu decidi que esse
seria 0 caminho a percorrer para interferir e (me$truir. De uma forma direta ou, as
vezes, indiretamente, tudo o que eu fiz e crieitat@ por onde trabalhei e fui me
construindo, teve na arte do teatro sua fundam@&ot&pi por ele que eu estive aqui ha
Faculdade de Educacédo da UFC, participando desse, @esquisando para mascarar o
meu teatro e dar uma feicdo que tenha a minhadeasdrodescendente que se orgulha
profundamente desse pertencimento étnico, ao pdamtepigrafar que a minha vida
somente tem significado se for em harmonia com psgaosta de formacao para qual
estamos chamando de Teatro do Encantamento datfalade Africana — (T.E.A.).

E mascara hoje para mim tem outra funcéo, na verdatta origem, com certeza nao
mais a tragédia e comédia gregas entrelacadasp mbgto que para os africanos se
reveste das mais complexas e humanas func¢des qu® vaais amplo divertimento

passando pelos mais densos rituais funerarios.

As mascaras encontram nesse didlogo imemorial entremem e seus

deuses ancestrais diferentes formas de crer, devetar ou, ainda, de

representar o mundo préximo e a meméria remotdao@siético e simbdlico

de mascarar — transformar, intervir na imagem dtorala cabeca, de todo o
corpo — pressupfe o uso de peca convencionalmesfgmrpda para tal

finalidade, podendo ainda receber acréscimos deasypinturas, acessoérios
de mdo, instrumentos musicais e ambientagdo desvéantextos. (LINS —

http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/libros/aladeunha.riy.

Depois de ja algum tempo exercitando de que formeaatro em mim
tomaria lugar para orientar minha maneira de iatgrha realidade, e apdés adentrar ao
mundo das leituras sobre o tema, eu sentia qusa goe mais me incomodava era vé-

lo enclausurado entre quatro paredes. Por detsaguddro paredes moram nao somente
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as minhas inquietacdes, mas os motivos danosod&qusustentacdo a forma capitalista
de produzir a existéncia, dai porque individualismaeparacdes, ilusionismos,
concorréncias, deterioracbes humanas, dentre outros

Depois de muito relutar, porque nunca foi facil saore manter grupos
amadores, uma experiéncia que se tornou marcambénha vida foi criar um Grupo de
Teatro de Rua, em 1989, registrado com ata e asta(idiabo-a-Quatro de Teatro). O
grupo se apresentava aqui em Fortaleza nos locassimprovaveis. Na nossa estréia
trabalhamos um texto de facil apelo popular, nguagem do cordel, mas eu tive que
reescrevé-lo completamente. O texto era “Tortdeagm Corag¢do ou em Boca Fechada
nao entra Mosquito”, de Ariano Suassuna. Na minpmi&@ era um texto que
depreciava por demais os/as afrodescendentes. dants contatos com o autor,
enviamos o texto reescrito e obtivemos sua aut@@aDepois de reescrito o texto
passou a se chamar “O Escarcéu de Benedito coralbm Dia Lanterna” e batia forte na
guestdo do preconceito, mas quando interagiamosasopgessoas sobre o espetaculo
elas se pronunciavam tdo somente com relacdo awtasftdmico” do personagem
Benedito. Eu me intrigava: silenciamento ou inviglade?

Isso fez com que eu direcionasse meu olhar com ap@iso para esse
siléncio que se queria invisivel. Como invisiveleseestava ali? Como siléncio se em
mim o peito estufava querendo saltar e gritar qeeeipavamos repisar esse assunto a
exaustdo? Foi quando eu fui aprendendo que por qu&so peito estufasse haveria
sempre um local no coracdo para guardar essa @s, dificil ainda de dizer por se
tratar de uma dor moral. No entanto eu tinha a plaiza convicgdo de que o tempo era
guem regia o0 que iria acontecer depois. Dai o tefimigmassando e eu passei a pastorar
as questdes do silenciamento, invisibilidade, drsoacdo e preconceito presente de
forma persistente no conjunto dos trabalhos cortnotew cidade, quer se tratasse de
formagdao, quer se tratasse de produgéo.

Era chegada a hora de jogar com a inversao do€nios: “se o bem se
acaba, ndao ha mal que dure sempre”. Essa minhexdeflvai se intensificar no
momento em que eu vou trabalhar no SESC Fortalezerdenando o setor de
expressodes artisticas, no qual eu tinha que realizénas de formac&o com iniciantes e
também com pessoas com experiéncia em teatro. Ifiealme SESC Fortaleza a partir
de 01/07/1991 a 19/04/2002, e durante esse peseapre recebi da direcdo amplo
apoio no sentido de a empresa generosamente cordpree embarcar nas minhas
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propostas artisticas. O SESC Fortaleza foi um dpagas de trabalho no qual mais
havia a possibilidade de produzir experiéncias.dBesempre eu trabalhei com teatro,
mesmo quando fui redator publicitario, ou aindangleaproduzia programas musicais
na Radio Universitaria, da UFC — Universidade Falddo Ceara. O teatro, ainda na
infancia, desabrochou meu gosto por leituras. Asptalltiplas, principalmente poesia
e literatura infantil. Dai porque no SESC Fortajeralizando oficinas de teatro a cada
trés meses com turmas de adolescentes, adultogsesjde tendo que apresentar o
resultado de trés meses de trabalho, que esseapirdtnsa foi lapidando essa vontade
de criar um jeito que tivesse a ver comigo.

Eu que pensava que em teatro tudo pudesse, seogma qompartilhar e
comentar sobre minhas reflexdes instigando as @esspe estavam comigo
participando dessas oficinas de formacé&o a, paldaidendncia contra o preconceito as
minorias, estimular uma discussao. Na maioria @agev as pessoas admitiam falar até
sobre o tema da homofobia, mas jamais se percealmaro racistas.

Trabalhei no SESC Fortaleza durante quase onze, ao®sse tempo
muitas oficinas de formacao teatral foram realiza@uase sempre as pessoas chegam
com uma idéia preconcebida do que se esperar deutsn ou oficina de teatro. Os
pensadores e autores de sempre, 0s exercicios quasa fogem ao formato de
cartilhas que os “consagrados” autores impuseradeska forma que facilmente o que
era pra ser territorio da criatividade reflexivansmuda-se em reinado do senso
comum. E hoje com as facilidades que os meios légitos (computadores e internet)
possibilitam, esses recursos trouxeram mais umataaie que passa a compor esse
“drama” que € a ardua tarefa para se descobrir quapiou quem. Importar toda a
estrutura do contetudo de formacdo em teatro, beno cursos e oficinas dispostos na
web e despeja-los nas periferias dos grandes samtbanos significa estar em sintonia
com o primeiro mundo, ainda que as pessoas a qupmlag formacdes irdo
contemplar, talvez nem se alimentaram como semggtalidelas. No meu modo de ver o
gue mais me incomoda é que isso acontece justamaradividade que eu conceituo
como o territério da re(invencéo), da ousadia, ddanca, da ruptura, da reflexao, seria
pedir muito?

Foi essa a trilha que me trouxe até aqui. Desdgravacdo da lei
10.639/2003 que instituiu 0 ensino sobre histor@leura afrobrasileira e africana que

eu me apropriei dessa nossa vitéria e a torneigreeo do meu Compromisso com o
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Teatro do Encantamento da Ancestralidade AfricBlioaperiodo de 2004 e 2005 eu tive
o prazer de realizar algumas oficinas de teatra parsos de formacédo de professores
no interior do estado nas quais eu abertamentenfa@pela via dos pcn’s) convidava
aos participantes para também trabalhar com jogosxe¥cicios que eu havia
transformado a partir dessa minha compreenséao el® qeatro que ndo esta em mim
nao esta comigo. Eu sou um afrodescendente pormtodeu corpo. O meu teatro € “da
porteira pra dentro” sem destruir o que ha da §uatpra fora” Reconheco que néo é
sem polémicas que essas idéias tem chegado a guiapp dessas minhas formacgodes.
No entanto, mesmo no interior do estado onde d d&veliscriminacéo e preconceito é
mais acirrado que na capital, mesmo por la nés secomseguido levar, encantar e
apresentar essas oficinas tendo como encerramaritsicos os‘Cortejos”, ao final
dos trabalhos. Mesmo que eu fosse trabalhar uncgpliti;e como Leitura e Producéo
Textual, Literatura, Informética na Educacdo, Histcda Arte, fosse qual fosse a
disciplina, todo o trabalho era fermentado comaaato do teatro de rua, por isso que a
apoteose final era na rua em forma de cortejoes€sartejos, € claro, sdo descendentes
dos Auto de Rei Congo aqui em Fortaleza que vaadatinuidade nos Maracatus
locais. Partindo dessa compreensao que eu expéicfiara quem estava participando
dos cortejos (alunos/as de pedagogia e as vezi&sgowoes do ensino médio), durante
0s jogos das oficinas 0s grupos sempre apresentauasi conclusbes em forma de
apresentacoes artisticas. Essas apresentacoesrndmselecionadas, por votacao, pelo
proprio grupo para compor uma grande apresentagdpraca principal da cidade.
Depois disso eu trabalhava as cenas selecionamj@idamdo-as e ajudando a ter a
linguagem artistica do teatro. Sabe por que iamsi@s) nesse cortejo, por conta que na
preparacdo, para aquietar o coracdo dos(as) madkot(as), nds reforcAvamos muito
para o uso da mascara. O prazer ganhava a opatiendtt se instalar por completo.
Quando eu falava méscara eu reforcava a idéia deamgcorpo do zangbeto do Benin,
que é um corpo todo em forma de mascara. A festastalava naqueles corpos que
desfilariam pelas ruas da cidade de uma maneiraanantes vista ou sentida. Essas
apresentacdes artisticas, ao mesmo tempo que ieonpando com as pessoas que se
juntavam aqueles festivos cortejos, traziam outereeficios para a localidade. Eram os
futuros e os atuais profissionais da educacdo danu satisfacdo a populacdo tédo
carente do entretenimento, quanto de uma prestig@ontas sobre os investimentos

em educacdo daquela cidade. Por incrivel que pazssaer, infelizmente ainda existe



39

gquem pensa que para ser profissional da educagda ba formar. Trabalhar com
educacao € o mesmo que trabalhar com teatro: afdorse da durante a vida toda.
Hoje, depois dessa oportunidade para pesquisaso neatro quer continuar
buscando na cultura de matriz africana, sua sagi@nt Esse minha pesquisa eu a
caracterizo como 0 momento em que, agora peccozhcarExue debaixo de um Baoba,
eu sento e sei que quero fazer dessa minha exgar@caminho de uma longa estrada.
Na certeza de que esse caminho foi mostrado esestép aberto por ele, 0 movimento
esférico da comunicacao entre os homens e os dbtixés do Candomblé Ketu-Nag6.
Eu ja Ihe solicitei Exu: solte o verbo mensageirfaga do meu corpo o alto-falante
competente que vai mixar um mar de memdérias paeaoqtempo registre o que a
Ancestralidade Africananprimiu na lingua volatil do meu corpo reveladauk teatro
em mim é fecundacéo, gestacao, gravidez, é fillaofobma mais natural eu me fiz mae
desse rebento que nutre os meus dias. Esse film&deancestral suprema precisava
dessa revelacdo. Foi dai que vocé me apresentow@ © meu filho amamentou-se
com agua doce. Cresceu sob a protecao desse oexal@m de mae das aguas doces
esta associada a fecundidade, bem como a belgoaza, ao amor. Tudo que essa
minha escrita descreve aqui foi sentida na minh# rirdima entranha, mas que
felizmente o Candomblé Ketu-Nagd me disponibilizauparceria desse par que
paulatinamente nés fomos encontrando algumas aflesl Falamos de Exu,

reconhecamos Oxum:

Oxum € a dona do caudaloso rio que leva seu noanBljgéria, e que corre
ao longo da provincia de Oshun State, bem no caldrdpais ioruba”,
territério que compreende o sudoeste nigeriano @enpieno trecho do leste
do Benin. (LIMA, 2008, p.29).

Parceiros facamos esse blog-dissertacdo na imtemigd que mais
afrodescendentes partiihem um dia dessa nossaaaldgrsermos realmente quem
somos. O que nos queremos ao concluir os traballses mais uma contribuicdo para
efetivacdo da lei 10.639/2003 em nivel nacionabyetinido em nosso estado ainda téao
excludente e desigual tanto quanto a capital.

A conclusdo dessa etapa do processo deve trazbficggao para esse
sonho. Aprimorar e ampliar meus conhecimentos emapsder propiciar a outros
afrodescendentes como eu a consciéncia de uméreisiverdadeiramente digna. Ja se

passaram sete anos de implantacdo da lei, um halggantesco ainda precisa ser
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realizado, portanto quanto mais qualificados ndésvessnos melhor serd nossa
contribuicdo nesse enfrentamento. Outra razdo foadal desta ampliacdo e
aprimoramento diz respeito a0 meu objetivo maisdogjue € instalar e manter meu
proprio Grupo Tambor de Rua; trabalhando e prodizitom as questbes da
afrodescendéncia e ancestralidade africana, deafanticonvencional e feliz, por ter a
certeza de que é esse o0 direcionamento para opgecisamos encaminhar nossos
objetivos. Esse serd o projeto de vida daqui pratér um Grupo na contramao das
praticas pedagogicas racistas. Fazendo teatro alecam pessoas ‘formadas’ pela
experiéncia e vivéncia com o Teatro do EncantameatAncestralidade Africana.

Laroié! Ora ieié 0!

1.3. QUAL O PROBLEMA? - O QUE SE FAZ? O QUE SE DEIXA DE FAZER?

No Brasil, n0s afrodescendentes, segundo estinsatificiais, somos quase
a metade da populacdo. No entanto, basta um dels®iganm mais acuidade por sobre
essa afirmacéo para o grande espanto: onde esg&m@@o significativo de pessoas?
Por que nos, afrodescendentes, temos uma reprgdenmagada em todas as esferas
publicas de poder politico e econémico, assim cemdodas as instancias de producao
artistica e cultural legitimadas? Quais mecanismitenciam e invisibilizam uma
parcela expressiva que compdem a totalidade désdetantes? Quais as intencdes
dessa violéncia? Que estratégias poderiam rewvaitsituacdo? O que tem sido feito
para que essa representatividade torne-se pqiitdica?

Para essas indagacdes ha tempos o Movimento Neginglizou, quando
propde a reflexdo sobre a n&do dissociacdo entigudddade social e desigualdade
racial. Sobrevivemos num pais racista com um gewepso de exclusdo que leva
mesmo a gente a pensar que nos afrodescendentssciadade brasileira, ocupamos
um nao-lugar. Na verdade o que acontece € umazaitéd de todos os procedimentos
(simbdlicos e materiais) para reforcar a negacamatsa existéncia ancestral. Essa
negacao vem sendo ardilosamente mantida desdéod@@os-abolicdo aos dias atuais.

Um desses pilares mantenedores dessa ideolografsid a partir dos anos
30 do século vinte, foi a construcdo do mito daaeacia racial. Intelectuais a servico

da classe dominante referendam essa proposta guerfaque qualquer desigualdade
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entre a populacdo afrodescendente e as outrae<lag® estivessem associada ao
preconceito, a discriminacao, a segregacao, pgimse a otica desses intelectuais, isso

€ coisa inexistente num “pais cordial” como 0 nosso

Como bem salientou Frantz Fanon os descendentesmdosadores de
escravos, dos senhores de ontem, ndo tém, hojassianir culpa pelas
desumanidades provocadas por seus antepassadentdNdo, tém eles a
responsabilidade moral e politica de combater swax; as discriminacdes e
juntamente com os que vém sendo mantidos a mamgmegros, construir
relacdes raciais e sociais sadias, em que todagatre e se realizem
enquanto seres humanos e cidaddos. Nao fossemstasr razdes, eles a
teriam de assumir, pelo fato de usufruirem do mgite o trabalho escravo
possibilitou ao pais. (MEC, 2004, p.05).

A invencdo da republica no Brasil foi também peasadsando ao
embranquecimento da populacéo. Isso vai desqualievas de trabalhadores pobres,
bem como desafortunar ainda mais os ex-escravizpdizsspara clarear a populacao foi
preciso trazer gente de fora. O estratagema sefpiidmportar mao-de-obra européia
ainda que de pessoas semi-alfabetizadas. Abremsertas das facilidades de entrada
de estrangeiros no pais e a negrada que estavaéagoientamente expulsa para
espacos da cidade longe das vistas do mundo enddiZ de qualquer prestacdo de
servico como forma de retorno aos exorbitantesr@ezed impostos como relatou a
literatura do combativo Lima Barreto, o “romancigta primeira republica” néo ficou
alheio aos desmantelos causados que vai diretammot@uzir uma existéncia
deteriorada na qualidade de vida dos suburbio$p tam seu tempo como ainda nos

dias de hoje territério de maioria afrodescendente.

Sao operéarios, pequenos empregados, militares dast@s patentes,
inferiores de milicias prestantes, funcionériosligab e gente que, apesar de
honesta, vive de pequenas transa¢cbes, do dia aediague ganham
penosamente alguns mil-réis. O suburbio é o refdgi® infelizes. Os que
perderam o emprego, as fortunas; os que falirarmagsécios, enfim, todos
0s que perderam a sua situagdo normal vao se aldnleatodos os dias, bem
cedo, la descem a procura de amigos fiéis que @ar@m, que lhes déem
alguma coisa, para o sustento seu e dos filhos EEARD, 1988, p. 73).

Na atualidade, embora a idéia de democracia raergla sendo combatida
ferrenhamente por movimentos e instituicbes aliattess descendentes de africanos e
africanas, o que ainda se faz bem presente € omueito racial e a discriminagcéo
dos(as) afrodescendentes que se mantém por repooddéo € a toa que facilmente

hoje encontramos, por exemplo, pastores reais\e/tuais a demonizar as crencas de
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base africana, a midia langando mé&o de recursosfagaen profundamente nossa
dignidade de pessoa afrodescendente, bem comagsga ludibriam a lei 10.639/03 e

continuam centradas em suas praticas pedagoguistsa

No Brasil, a ideologia do branqueamento e o mitdelaocracia racial foram
desejos e metas sociais construidos historicanyani@ apagar a heranca
africana, a “mancha negra da escraviddo”, send@onsdveis pela
dificuldade de grande parcela dos afrobrasileimseltivar sua auto-estima.
Na virada para o século XXI, passados mais de ceos do inicio do
movimento eugenista, negros e indios continuam ndeeas mesmas
compulsBes desagregadoras de uma auto-imagem id¢ipeecgerada por
uma identidade racial negativa e reforgada pelésimid cultural brasileira, a
gual insiste simbolicamente no ideal de branquetomesendo um dos seus
corolarios, o desejo de euro-norte-americaniza@RAUJO, 2000, p.25).

Quando vamos pensar a rejeicdo as representagielesafendentes no
ambito da educacao escolar encontramos uma infieide abordagens que, de forma
acintosa, sdo capazes de causar estragos irreisrdda adocdo do eurocentrismo
como verdade universalizante a completa distorg@opducos fatos sobre historia da
Africa, passando ainda pelos livros-didaticos quelam e desvirtuam toda uma
construcdo historica afrodescendente. Infelizmemteia da educacdo formal até hoje
tem sido um dos espacos nos quais essas formasnitistdrias e preconceituosas

ganham respaldo e poténcia.

O antropdlogo Kabenguele Munanga aponta duas qsekidamentais que
explicam os mecanismos de discriminacao racialesaslas: a importancia
dos livros didaticos como ferramenta fundamentdodemacao de estudantes
negros(as), ou ndo - e as relagdes no ambienaeslunanga afirma que
“o preconceito incutido na cabeca do professor & capacidade em lidar
profissionalmente com a diversidade, somando-se eanteddo
preconceituoso dos livros e materiais didaticos eela¢des preconceituosas
entre alunos de diferentes ascendéncias étnicaisacsociais e outras,
desestimulam o aluno negro e prejudicam seu apatali (Cotas Raciais
Por Que Sim? — Cartilha do IBASE, 2008, p.24).

No momento presente contabilizamos as consequémdgasiuta do
Movimento Negro entre as quais destacamos a impl&c#&o da lei 10.639/2003,
acima mencionada, no entanto, ainda é muito fdeihcar uma quantidade de
brutalidades desferidas sobre nosso orgulho negrdaixos indices em educacéo, as
elevadas taxas de desemprego, os casebres, agiadarda saude, a estigmatizacao
policial transformando camburbes e cadeias em Gsamegreiros’, a fome, a fome, a

fome.
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Porém essas mazelas ndo se diferenciam da épocéesdeavismo
criminoso” e que na atualidade se reconfiguraramd@® sustentabilidade ao
“capitalismo racista”. Mas hoje, como ontem, nés@déscendentes empunhamos o
sonho da liberdade e o trazemos para nosso compsciéacia e incansavelmente
lutamos. Lutamos ndo por uma luz no fim do tinatamos porque a ancestralidade de
liberdade vive em nds. Lutamos porque nossa cadgaute de procedéncia africana foi
toda tecida para sermos livres. Lutamos, pois ndssaendéncia nos ensinou que a

subjetividade da vida se representa na oralidageldara liberdade.

Ancestralidade! Palavra que revela e esconde o%énois geralmente
pronunciados por aqueles que sdo os guardides easnas e dos costumes
locais e que conseguem manter viva a tradicdo do, rda religido, da
filosofia, da arte, da cultura, da estética, dgmaess sagrados como o terreiro
e 0 mato; palavra que guarda os principios do femmirdo masculino, do
hibrido e do coletivo. Palavra que tem o poderaiif seus descendentes
conviverem harmoniosamente com dois tempos: 0 gaseao presente.
(OLIVEIRA, 2008, p.18).

Entre as estratégias em favor de uma represengasitiva de homens e
mulheres afrodescendentes na contemporaneidad, seudleve ao Movimento Negro
que ja em 1974 se articulava por uma educacao egieantemplasse sem subterflugios
nem depreciagdes. Atualmente outras estdo em euespdestacaria, também na area
educacional, o trabalho realizado pelo Bloco Afmbigtico-Educativo lIé Aiyé, em
Salvador na Bahia. Particularmente o trabalho dalBsMae Hilda e seu Projeto de
Extensdo Pedagodgica: “Mae Hilda Jitolu — A Matigarde Praticas Pedagogicas

Ancestrais”.
A pedagogia do Terreiro nada mais é do que ascpsagducativas de vida
das sociedades africanas da Africa pré-colonia) Q pensar africano é
inteiro, integral. E é nessa educacdo que acrediiaf a educagdo do
Terreiro do Candomblé; humana, solidéria, inacab@@@NCEICAO, 2004,
p.33).

A proposta do IIé Aiyé tem, entre outros, os sefgsimbjetivos: “construir e
desenvolver uma pedagogia voltada para a ancdsulali (raizes culturais)
afrodescendente em seus fundamentos e influénoaBrasil; contribuir para uma
pedagogia plural nas escolas publicas privilegiamgatrimonio cultural da maioria da
populacao; difundir os trabalhos sistematicos @dAllyé na direcdo da auto-estima das
criangas, jovens e adultos da nossa sociedadda-$ea como a gente bem pode ver de
uma relagao sincronica, mais que isso, talvez umigse, muito em razéo do seguinte

depoimento:
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A comunidade da Liberdade tem como referéncia maité Aiyé. E para
nossa surpresa, as criangas da Escola sabem asasndsi Bloco. A partir
dai, foi constatado que o Ilé era a grande motwalgs criangas. Por isso
elas buscavam tanto a escola, assim elas estar@spndximas do alimento
farto, do carinho, do respeito, da solidariedadee gdo as praticas do
Terreiro; da musica e do toque que é a cultura@&oAk cores, o ritmo e a
musica Ihes davam alegria, prazer e felicidadesd®ase a usar a musica do
Ilé como instrumento/ferramenta para o trabalho asrariangas. As musicas
passaram de uma atividade simples “cantar paravanbtiou para
“recreagdo” para ser a “ligdo” do dia, onde se aadterdisciplinarizar a
vontade. (CONCEICAO, 2004, p.32).

No campo artistico, mais precisamente com relagédioteatro, nosso
destaque recai, mais uma vez para uma propostavidsda na cidade de Salvador.
Trata-se do Bando de Teatro Olodum. O ‘Bando’ fleb@om uma metodologia que,
anterior a preocupacdo com a formacdo de atordgzesa estda a conscientizacdo e
valorizacédo do cidad&do e cidada negro-negra. Umpoggue mesmo com tado pouco
tempo de existéncia ja trouxe para rodas de diSeasgrias questdes pertinentes aos
afrodescendentes.

Ainda com relagéo a teatro outro trabalho que dadamuito digna coloca
a representacdo afrodescendente no palco sao tos &xspeticulos realizados pelo
escritor Luiz Silva (Cuti). Destaque para “Dois masNoite”. Nas palavras de John Rex

Amuzu Gadzekpo:

“Um mondlogo, um ato, uma personagem — o singuamndividual, a
brevidade. Uma peca erigida sobre um pilar — umi@enumegra — que deve
revelar seu drama em um ato s@, falando sozinhar(@)a-se da mulher
negra no palco e como palco da sua prépria vida eetante questédo
racial. Assim, a personagem individual, singul&r,representa a si e, ao
mesmo tempo, a uma coletividade racial, sem aquoelasificacdo da
experiéncia de outrora que levaria ao palco unegado elenco de tantos
quantos julgavam-se atingidos pelo tema. E falap @@ si, nem
apostroficamente, como é praxe nos monoélogos, meativamente a seus
interlocutores (?) (melhor, vitimas). Efetivamenpejs, ela cria o plural
dentro do singular”.

No que tange a um trabalho com formac&o em teatndo para isso toda
uma percepcdo e valorizacdo da cultura de matricaah € que € a grande lacuna.
Tanto na contemporaneidade quanto a época de Abdiddascimento e o Teatro
Experimental do Negro (1944), sempre nos buscarfiosaa o potencial teatral dos
afrodescendentes. O que impulsiona essa nossaggesagora € persistir afirmando que
da mesma forma que demos visibilidade ao nossmgateartistico precisamos pensar
e construir uma metodologia afrodescendente deaigim em teatro, assentada na

cultura tradicional de matriz africana, fundamenttte a cultura ioruba, sobretudo o
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Candomblé Ketu-Nagd (culto Egungun), buscando diemxcom os Maracatus de
Fortaleza.

Eu ja lido com teatro algum tempo e posso relaiae gessa minl
experiéncia alguns dos cursos e oficinas de tektsoquais eu pacipei, em nenhui
momento mencionam sobrepassibilidade da existéncia de uma teatralidade d
compreensao eurocéntrica. Esses cursos tendemoduip o que as idéias alheias
manuais impdem. Para eles o Unico local de nastinuesse teatro passa a ser a G
e depois disso proced®dp o rosario de repeticbes marcadamente tendeas
excludentes, opressivas e alienantes. Cultura &otgaassam a ser catego
incompativeis. Essa passa a ser a “pedagogia” ajuspvisionar de forma mecanizac
empedernida um instrumento que neumentender € potencialmente educati
infinitamente libertario.

A definicdo de teatro que eles apregoam é a de emplo feitc
exclusivamente para iniciados exibirem suas pedoges excepcionais. Embalsan
a realidade expelindo-a de cima de um ‘palaliano’, por sob a imobilidade de
publico em efeito de catarse. Instauram a impdekbdie de uma percepg
pluricultural da existéncia. E essa a forma teajual esses cursos e oficinas reprodt
desde que eu participei em 1979 de uma formac&a aedureza.

A ideologia impressa passes espacos faz com que a compreensao L
a ser estabelecida venha cumprir os estragos déonmacao que em nada se ident|
com quem delas participa, transformars@o- em parametros universais
inquestiongeis. Essa € a minha visdo. E meu relato sobrescaldo dessa absu
forma de vazio que é a solidificacédo e persistédai@zompreensao de que somel
“civilizac&o” européia produziu ou produz teatro.

E uma experiéncia profundamente excludenteigygar de uma formagi
que retém o teatro numa vertente que discriminega outras percepc¢des. O teatro
para mim € o instrumento que pde de ponta cabegsasaertezas vas, na mai
dessas “formacfes”, 0 que mais se Vé é ele pastovao de unexercicio litargico qu
anuncia uma verdade absoluta.

E por essas e outras que a bussola da minha pesguistowpara a diregé
da possibilidade de se pensar a construcédo de tatieapde formacéo teatral, a pe
de um referencial afrodescendenterdite essa escrita n0s vamos caminhar pol

trilha conforme descrita na citacdo de Méae Hildalui
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Mae Hilda acredita e afirma que um Terreiro de ©amulé é uma Esco
onde os iniciados aprendem a conviver na irmandadsolidariedad
vivenciandoo aprendizado de uma religido que, apesar de maoragistre
escrito, usa a tradicdo oral e o aprender vendazenfio. (CONCEICA(
2004, p.31).

1.4. UM POSSIVEL CAMINHO PARA ESTUDAR

Eu poderia dizer que esse momento da pesquisa ftrenexment
proveitoso e apropriado para que eu pudesfletir sobre minha prética artistic:
educativa a fim de, com mais consisténcia teoriparfeicoar as tematicas
afrodescendéncia no direcionamento que eu venhdodar® agora a minha vida.
compreensao que euero imprimir ao meu fazer teatral € o de uma aglcativ.
voltada para as questdes da afrodescendéncia me foitica, consciente, sensive
sobretudo transformadora. O meu objetivo gesquisar elementos que poderian
apontar para uma formacéo teatral fundamentadallhaa de matrizafricana. Qua
elementos poderiam vir a compor uma didatica apdar para 0 quesu esto
denominando de Teatro do Encantamento da Ancelstdali Africanaa fim de que
mesmo possibilite uma formacdo com o intuito deerfetir para transformar,
contribuindo na dignidade da vida de tantos negnosgras.

Eu, da forma mais consciente e desafiadora, assamcompromisso (
trabalhar com teatro e educacdo desacorrentadaldedes aula e curriculos. E
pesquisa folum processo muito importante para minha formacdoro€isso que ¢
entendo ser de fundamental importarcada vez mais conectar esse estudo com ¢
historico de vida, pois sempre busqueferendar os espacos alternativos c
“moradas” da educacaddOutra via de possibilidade que a pesquisa abriusa
necessidade de, agora por diante, direcionar asdesstfuturos para o aspe
pedagogico do Candomblé Ketu-Nagd, apropearcom a abrangéncia necessari
suas possibilidades pedagodgicas. Precisamugnuar a perseveranca na construci

um teatro e uma educacdo que ndo nos oprima nemagoda por sermi
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afrodescendentes. Uma educacdo e uma pratical teasrajuais as representacoe
afrodescendéncia nédo sejam o referendo ao pretonaaliscriminacdo, a negaca
exclusao da histdria e cultura afrodescendentenstituicdo da cultura brasileira.

Para esse momento que passou nos partimos degsstaresabendo qu
era um processo e, por isso mesmo, sujeito a madal@i eu fui sugeringdanas
sobretudo ouvindo sugestdes do meu orientador.sBotratar de tema tao inéc
(buscar elementos para uma formacéo teatral agsengacultura de matriz africar
fomos construindo nés mesmo um percurso a ser ipalta que possivelmente pudesse
resultar no objetivo geral desse meu projeto dgediacao.

Direcionei a metodologia desseoto para uma pesquisa de cal
qualitativa, interpretativista e situada da “padeqira dentro”Meu campo de pesqu
passou a ser o “Maracatu N@acBaoba”, no bairro da Bela Vista, periferia det&leza
bem como os participantes do Grupo de Teatro Tamdtua No que diz respeito
Egungun decidimos, em razdo das sensatas recondesdai;banca de qualificaci
que sugeriu para que nos trouxéssemos a pesquisa pEmanho do tempo disponivel,
dessa forma foi que decidimos trabalhar com a fongayética do cultdSempre que ¢
apresentava as imagens de egungun ao professoigiter@unha, ele dizia que
ficava encantado me detendo em cadgueno detalhe daquelas imagens con
quisesse bebé-las. Realmenssagja havia sido a forma inicial de aproximacé&oeesn
imagens (fotosjjue eu pesquisei na internet, bem como alguns vidisponiveis nc
sites que disponibilizam documentarios, como, penglo, o Youtube.

Uma definicdo esclarecedora de metodologia de pssdputerpretativist

descrita por Cunha Jr. € a seguinte:

A metodologia de pesquisa da afrodescendéncia é forma par
pesquisadores de dentro da porteira com relac&oagdo, valores sociai:
formas culturais das comunidades afrodescendeBtdste um detalhe
mais que nem todos preenchem que é o do reconheoime di
conhecimento de um pensamento de base africana.cBehecimento (
pensamento de base africana traseizaum dos elementos de importa
para ruptura com as formas de hegemonia euroc&ntde produgéo
conhecimento. (CUNHA JR., 2006).

A ancestralidade africana que compde a totalidadmelu corpo negro €
mesma que vai energizar e movimentar os maracataos|to Egungure também c

atores Gilvan de Souza e Jonas de Jesus que astizcemigo nessa busddo entantc
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0 que ainda ndo é tdo preciso é de que maneirafegsa vital, esse movimer
dindmico, essa descendéncia ancestral vai sist@natna formacao teatral. Esse blog-
dissertacdo relata como encontramos elementosvp@ssi essa construgao, ou ¢
aqui mostramos a possibilidade dessa sistematiz&gidsso que constatamogparti
da convivéncia com as varias imagens do culto aguegs sujeitos da nossa pesq
no Maracatu Nacdo Baoba, bem como junto aos brhiesaBilvan e Jonas, uma
que, a medida que os estudos iam acontecendo,i@xpavamos junto a estes atc
do Grupo de Teatro Tambor de Rua. Houve ainda cutrmento muito importan
desse vislumbre. Foi quando juntamos os atores a@obdr de Rua com cin
adolescentes batuqueiros do Nacdo Baoba que iriarer fa sonorizacdo
apresentacdo de um pequeno trecho do texto “O Rapeth Vista e o Encanto
Baoba que dancou Bumba meu Boi”. Teatro e Maracatu ddslados com ess
“recursos teatrais” concebidos de nossa propriantidede. Maracatu e Tea
contribuindo para que nés pudéssemos persistiren@sgposito. Sim era uma fe
coletiva.

Ainda continuando NOSSo processo, Seguimos e V@IS0 pensamen
de Cunha Jr.

As metodologias interpretativistas se caracterizeéio pela separacao
sujeitos pesquisador e pesquisado. A interferém@aconstante modificag
de um pelo outro faz parte destacadsls metodologias de pesqu
interpretativistas (CUNHA JR., 2006).
Pode até ser que ndo, mas até o momento n0s podkreosgue Nnos:
proposta de pesquisa aborda um assunto inéditaofet® deseja colher frutos p
construir um imenso pomar. Acreditas profundamente na inquietacao que nos n
até aqui. Mas, por ser tratar de um objetivo depmapouco ou ainda nédo cultiva
pensamos que a melhor forma de adelotré- estando aberto para as situacc
contextos que irdo se revelar para que esse n@ysagontro dé bons frutos.
Os espagos nos quais a pesquisa foi acontecendodiy - Maracaty-
Tambor de Rua) sdo ambientes aonde uma histopexiéisa foi e € ali construida.
historia da construcdo desse fazer estad gravidandestralidag. Assim como
membros que tomam parte do agregado de pessoasmpée essas comunidades
caracterizdas enquanto comunidade é somente pela via datealmksle. Conforrr

continua nos esclarecendo Cunha Jr.

Entre os valores sociais africanos, dws servem para moldar um proce



49

de observacdo sistematica de carater metodolégk®. nogdes ¢
ancestralidade e de comunidade. A ancestralidadecoloca diante de
fazer da construcédo do lugar, do territério dadio pelmulo repetitivo ¢
experiécia humana. A ancestralidade define os parametpas:
compreensdo da histéria de uma populacdo detereimgd um luge
determinado. A ancestralidade tem o contetdo a@rkasdos lugares €
tempos de geracdes determinadas. A ancestralidgdiesea consugdo di
espago geografico. (...) A prépria nocdo de comadednas sociedac
africanas implica no respeito a no¢céo de ancesaad (CUNHA JR., 2006).
O culto Egungun ainda que se apresente mais volpad® um aspec
religioso da cultura iorupacomo ja colocamos anteriormente, esse culto rd
reverencia o passado, mas também o atualiza. Essdigamica do movimento
ancestralidade, pois na concepcéo ioruba, homenagemtepassados nao é crista
a vida. E viver o presente guiado palabedoria dos antepassados. A efemeride
momento presente ganha uma dimenséo de possikildatiorizonte possivel some
guando nos voltamos para os antepass&osinda como vem descrito nos dizere
Sandra Petit e Norval Cruz:

A tradicdo éfundamental para a cultura negra enquanto trangmisk
matriz simbdélica do grupo, mas nao se trata de waticao concebida
modo estatico e sim como um elo de permanénciaaléot movimento d
tempo e dos lugares. (PETIT, p.03).

Os Maracatus eu osompreendo como espacos de educacédo e ta
territorios de afirmacédo de identidade e pertensimafrodescendente. Nos maac
mora um pedaco da Africa. Foi com essa concepc&ongsjuntamos ao Marace
Nacdo Baoba, na Bela Vista, periferia de Fleza, querendeivenciar e investigar (
gue maneira essa ‘familia’ (re)elaba¥ase nocédo de pertencimento a fim de ¢
Africa sempre afirme o direto de ter pouso por aqui

Os brincantes do Grupo Tambor de Rua (Gilvan & Sprfaram d
fundamental impdancia nesse momento. Eu os conheci quando fizaeama oficin:
de iniciacdo teatral, no tempo em que eu trabalnav8BESC Fortaleza, isso em 2(
Eles eram ainda adolescentes com 16 anos. A ofirsalicitacdo da Ong em que ¢
participavam ndairro deles, o Espacgo Cultural Frei Tito de Alenca Pici, periferi
de Fortaleza. Naguele momento que eu realizeicanafinada havia desse pensarr
teatral que eu trago comigo hoje. Depois dess@af@inda trabalhei com eles dur
um ano mes ou menos, na Ong, e ainda com a mesma formeadi® tcom a qual

trabalhava no SESC Fortaleza. Agora em 2008 ele@pdalando dessa minha n
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proposta e eles mergulham sem nem querer sabeviserbde de protecao. Além dis
outro dado que peadbastante na hora de eu lhes convidar foi elefadioje estare
trabalhando com teatro, pois é, a oficina de 208@ era paixdo juvenil. Eles,
participar agora dessa nova proposta, doam sepeDegros pro inteiro, uma parte
seu tempo foi pragente jogar, experienciar, tatear, perceber parigabd, indaga
desorientar, desestruturar, sondar, observar, @qcrefletir, meditar, incomodase
dancar, dancar, dancar. Esse movimento tocou fmlonossas vidas. Mesmo
levando uma proposta guao saberia exatamente aonde chegariamos, ardedl
profunda deles foi uma resposta que logo lancol@aw meu pomar. Creio eu (
finalizamos os trabalhos com os corpos abarrotddasna ancestralidade renovada

E da soma dessas manifestacdes da cultura de afatana (Egungun
Maracatu —-Tambor de Rua) que pensamos partir e inaugurarcomstrucao bem mz
ampla que serd vislumbrar a possibilidade de um@duobgia de formacdo pare
Teatro do Encantamento da AncestralidaddcAfra. Uma formacéo que referenc
persiga a trilha do modo afrodescendente de pereehbigla e interagir com o mun
Conforme Eduardo Oliveira, € possivel uma outramtorde se olhar para
experiéncias de matriz africana. Ele vai enfeixegas outis formas de ver no ¢

denominou de semidtica do encantamento, segundo ele

Como semiédtica esta experiéncia é desterritorddizpara emergir cor
regime de signos que se movimentam através dormisti vertigem, e ¢
magia, € que encontra na maésca metafora da cultura, no corpo e no
movimento e a estrutura, e na saudade o sentimewbilizador d
Ancestralidade (OLIVEIRA, 2007a, p.231).

O que nés encontramos nesse momento da pesquispdoprecisame
abracar — encantados — essa va&rqubis ela € um rio que vai nos conduzir cc
serenidade da certeza de que o mar nos espenadsor@aminho, rio, mar, é a for
que se planifica em nossa frente para a constrdgapue agora um beiftor avexad
chilreia e se dispde como nosso totem. Ele dizhgueormas de se desfazia I6gic:
imposta por uma ideologia estranancestralidade Africana para fundar a festa r
de educar os corpos para esteticamente transfamzavéda.

Os conceitos de AncestraledadAfralescendéncia conforme estabe
Eduardo Oliveira (2007) e Cunha Jr. (2001) foram® fundamentos da no:

metodologia. O discurso até agora apresentadoawssd, conscientemente, prei
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buscar construir caminhos inéditos que afirme noskara afrodscendente, a enfati:
um eurocentrismo excludente e redutor. Uma metgitlem constante (re)construg
Segundo Juarez Tadeu de Paula Xavier a cultura@adft um sistema aberto que
incorporando, vai reinventando, vai ressemantizafdassim queestrabalha na cultu
ioruba contemporaneamente”. E fundamentado nessaaciorubagque nosso proje

esta orientado. Mais uma vez citamos Cunha Juo®rvgm afirmar o quanto é urgente

a necessidade de conceitos que rompam com O etniser) com o &CisMm(
e precariedades de informag¢des que caracterizgmeraspgdes intelectu
sobre nos negros na estrutura brasileira (CUNHAZBQ1).

A negacdo de nossas representagles, infelizmemiétn se encon
presente nas academias e nas listas bibliografices s6 engrgam os autor
estrangeiros — desde que nao sejam african@®mo capazes de referendar
pensamento com rigor e método. Eu orientado pelantismo de Exu e embebido

mel de Oxum afirmo mil vezes a repeti¢cdo dessa andntificacdo com Cunha Jr:

As universidades brasileiras ndo tem equidistasistamatica do pensame
europeu. Da forma que se da o pensamento europezide, recompilac
nao fertiliza, reduz, enfaixa, cristaliza e provacaecrose pensadaWNHA
JR., 2001).

A metodologia contemplou os conceitos de ancestralidade
afrodescendéncia, dessa forma, afastale alguns instrumentos comumente utilizi
uma vez que um elemento de suma importancia pafra@escendéncia é o conceitc

reelaboracdo. Concluindo sem finalizar e aindazhdb pelo pensamento de Cunha Jr.:

A reelaboragdo é o elemento dinamico, parte da oeengdo de nov
realidades e dos novos embates politicos, ela dupém do novo.
reelaboracdo explica construcBes inexigtennas culturas africanas
presentes nas africanidades brasileiras. Entretaistdbases constituido
desta nova construcdo sdo dadas na diversidadeatidtfricana (CUNH,
JR., 2001).

Ancestralidade e Comunidade — Conceitos que noirwaprocesso a@bsi
caminho:

Ancestralidade - Entre 0 mito e a saudade esta o amor. Mobile nds
acao social e tecido principal da organizagdo rlltédhmor como mabile ¢
subjetividade produzida num regime semiético ondmito e a sauda
jogam papéis fundamentaia cena social do grupo. Amor de ancestralic
isto €, um amor urdido nos fios da histéria e amg& da cultura. Amor cor
sentimento coletivo do grupo pela comunidade; daat@elo territori
(OLIVEIRA, 20074, p. 230).
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e Comunidade— A comunidade é espaco no qual o individuo toma conscié
de sua existéncia e com o qual interage com o (sdoiedade e naturez
possibilitando um compartilhamento de energias.e Essmpartilhamento v
trazer como resultado um processo de circularidkdancesttaade que pc
sua vez brota, a fim de que as pessoas possanegpredionstruir a vida junte
comunitariamente. Fora da comunidade n&o ha egiatérivejamos

contribuicdo de Muniz Sodré para esse conceito:

Comunidade, por sua vez, ndo € o espacoad@® trocas beatificas, iser
de conflito e luta. E, antes, o lugar histérico gpesl em que a tradigdo
instala como uma dimenséo maior que a do indivingular, levand@ ¢
reconhecer-se nela como algo diferente de si mesomg um grande outro
gue inclui tanto as pedras, plantas, animais e hep@mo a propria mol
com a qual se institui uma troca simbdlica na fodaaculto aos ancestre
(SODRE, 2002, p.171).

Na cultura ioruba o processo de formacao e soaigz dos individuos da-
se deacordo com valores tradicionalmente estabeleciisses valores, na maioria
vezes, envolvem ritos iniciaticos e sao coletis.comunidade as pessoas comur
e compartilham a existénciBessa forma, além de comunidade ser uma das ciais
fundantes para essa cultura, esses ritos iniciaticoexgd@ssos com o que eu charmr
de uma contagiante carga dramatica, assim comooli@ também divertidos. Um |
desses, na nossa percepcao, envolve o que ha gdeessancial na arte de dramat
imitar, representar, encenar uma cosmovisdo d&éegia.E ainda séo portadores
aspecto fundamental da esséncia teatral, ou sejdado coletivo. Ninguém faz tee

sozinho.

A triade natureza-comunidadecestralidade € o triangulo fundamente
existéncia. Uma existe para a outra. (...) Comuredadentdo, uma relag
de dom e déadiva, onde o individuo e a comunidadendm um el
indissociavel visando o bem de todos e de cadaAuciprocidade é a rec
das trocas no grupo. Os ancestrais, par\v&z, sdo os olhos da comunid
(OLIVEIRA, 20074, p.265).
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1.5. SUJEITOS-PARTICIPANTES DA PESQUISA

1.5.1. Maracatu NACAO BAOBA

Nosso tempo de vivencia para essa nossa pesquisiadc com a direc.
do Maracatu Nacdo Baoba foi de sete meses (set&®B8a marco/2010). A pal
dessa data ndés seriamos ndo somente o amigo d& arde também estariar
observando e participando do momento de efetivataagéo do carnaval de 2010
maracatu brincou o carnaval na Avenida Domingosfiith, em Fortalezazom cerc
de 300 participantes.

Segundo seu presidente de honra, Raimundo Praxeldefgz questao
que o Nacdo Baob& seja um maracatu de comunidaddmente, além de have
presenca de muitos membros de uma mesma familiggnoais sdo moradores blairrc
da Bela Vista. Todos se conhecem ainda que de vista

Uma comunidade que, com quase nenhum recurso @amave/er, € cap:
de se envolver com o maracatu pelo prazer de V@do na avenida. Dentro de
“lindo” somente vivenciando e acompanhangara que a palavra encorpe
significados que o gestual corporal e os olhoseh#bs denotavam. Essa exclam:
estética facilmente se transforma em lagrimas eyuanal participantes. Esse “lind
para outros, pode ser uma resposta da perifereaquaen ndo consegue perceber o
tipo de “noticia” vindo desses bairros. Mas tambndo na avenida” €, para outros
resultado de um processo de trabalho coletivo rad tpdos tem que contribuir.

14 e esse lindo ¢

“lindo” é a soma do todo. Jorge Benjor sempre difdegro é lindo
cancao equivale ao mesmo “lindo” de uma parcelgpatéicipantes que sabem i
maracatu € brinquedo de negro e, por isso mesrses earticipantes fazem coro co
cancao “negro é lindo” dentro do Maracatu Nacaob@ao

Acertamos que nos estariamos fazendo anotagfes, assimo
fotografando, filmando e gravando algumas convdrdagmais. Esse procedimento
até o dia do desfile na avenida, domingo de catnai@a 14/02/2010. Dessa for|
tivemos que filmar alguns depoimestpara compor um video documental dessa

pesquisa. Registramos os depoimentos de pessdagcko.

14 Negro é Lindo, cancao de Jorge Benjor.
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1.5.2. Grupo Teatral TAMBOR DE RUA

Esse Grupo, na verdade, passou a existir apos raudao o Gilvan d
Souza e o Jonas de Jesus para também junto coomguor esse trabalho da pesqt
Em Fortaleza eu ndo tenho conhecimento de nenhupo gie teatro trabalhando ne
perspectiva. Em razao disso sentimos a necessittadenstituir essa semente tente
lanca-la em solo fértil.

Os brincantes Gilvan e Jas que eu os conheci quando eu ministrava
de teatro para eles ainda adolescentes, hoje séimsatiem jovens, na casa dos v
guatro anos, que amam brincar com teatro. Fizemteatro o tambor que lhes ensil
viver. Tem para com o teatro a dedo que a gente dispensa a quem ama. Is¢
significa dizer que fecham os olhos para tudo o@teatro faz. Nada disso. Signit
dizer que consideracdo é respeitar quem nos faz teldedicar tempo que relo
nenhum da conta, € sempre priorizar 0 amor quenaogem Vivos.

NOs inicialmente comecamos um estudo sobre anlbidatta africana
afrodescendéncia a partir de textos tedricos queeia trabalhado durante o mesti
e outros baixados na internet, sobretudo no Godgéelémico. Da inteet ainda vei
uma boa quantidade de imagens e dlipsumentarios sobre Egungun, masc
africanas dos Dogon, Zangbeto, e um conjunto dergtades vindas também de for
africanas. Coletamos esse material de sons emcsitesveb-radios, sites de rasl de
paises africanos, como também de sites com progdmwale TVs africanas. Mui
dessas informacdes também estdo disponiveis noubeuT

A idéia era fazer o corpo dos brincantes sentia [s&r (re)conhecer. Tu
era muito novo para eles (imagensans), assim como as discussoes tedricas
racismo, discriminacdo, cotas nas universidaddsj 40.639/2003, curriculo escol
Candomblé KetiNagd, uma possivel formacdo em teatro assentadiatoga de matri
africana. Era novo porque nem nas escolas, nerforraacoes teatrais fake sobre
nossa histéria. Paralelo as respostas que eu ¢calardo neles eu fui escrevenc
texto “O Rap da Bela Vista e o Encanto do Baoba@aecou Bumba-meBoi” que
vem compondo a terceira parte dessa nossa escrita.

Claro que nédo iriamos encontrar um texto no quaemsticas dos nos:s
encontros nele estivessem contempladas. Também somos defensores afiados

idéia de para cada cultura seu teatro entenden®®@g € que estavamos envolv
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com uma propsta inédita, n0s é que estdvamos com a oportunidadtrazer es
contribuicdo a luta afrodescendente, nada maigalata que partir desse nosso de:
a felicidade de escrever esse texto que para raimacse transformando em sup
pratico dos esidos tedricos, a fim de que nds experimentassemmseoestavam
pesquisando.

Antecipando aqui a participacdo extremamente comgtida com
ancestralidade africana que os atores Gilvan esJaiarendaram para suas vidas
gostaria de registrar a foa extremamente comunitaria, de comunidade trat
africana com a qual esses atores interagiram cobatgueiros do Maracatu Na
Baoba. Eu sempre falando desse conceito para elesaneira igualitaria com a g
eles chegaram aos batuqueiros elobeaexcepcional. Eu que estou querendo ago
centrar no aspecto pedagoégico do Candomblé Kafyé para nele planificar o Tee
do Encantamento da Ancestralidade Africana, tinlsmo que o0 maximo possi
desenvolver esse lado de saber coletivo neteess, até porque a interagdo Tamb
Rua e Nacao Baoba vai se efetivar por conta deogegto “O Rap da Bela Vista ¢
Encanto do Baoba que Dancou Bumba-meu-Bdéd em parceria com os tambores
melhor dizendo, a partitura dramaturgica das fdtas personagens sera impressa
ritmo dos tamboreslodo o Teatro do Encantamento da Ancestralidadeakfa dev
dancar no mesmo (com-pss}. Dancar o Teatro do Encantamento da Ancesitk
Africana é ser brincante de um movimento que, ieateené sensibilizado, transforr

a existéncia “no bater do tambbt”O verbo que se faz corpo é esse: dancar!

1.6. QUADRO TEORICO: FUNDAMENTANDO A ESCRITA

Depois de muito tempo usando a internet para apdafumeus estud
sobre teatro, até deixa-lo completarte negro, ainda no tempo dos Param
Curriculares Nacionais e dos temas transversaisgdando logo a seguir veic
efetivacdo da lei 10.639/2003, entdo o0 que erastade solitario ganhou a alegria

ruas e o batuque de bites e bytes. Era prew@asjuele momento de negra efervesci

150 Bater do Tambor, cancdo de Caetano Veloso.
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incendiar ainda mais o compromisso de fazer do te&wo de rua uma acao educe
em favor dos(as) afrodescendentes. A partir ddizegdo da nossa historia africi
como um divisor de aguas adentrando as escolas, raasco tornowse tambeél
referéncia desse meu desejo de possibilitar umapessbre formacéo teatral «
contemplasse a ancestralidade africana.

Foi entdo que, em virtude das muitas leituras mmésr a efetivacdo da |
quando eu carregando umaltde de cancbes” e tambores que falavam, resdierdal
a guestao racial no pais, ou seja, botar o blocouaaEu ja havia conhecido p
internet alguns autores que muito contribuiram pgwe eu — sistematicamente —
enveredasse meus estudos parasegsestdes. Posso talvez até esta me repetindda
sempre bom lembrar que foi somente depois da egistéa internet que eu tive ace

a textos interessantes sobre afrodescendéncia.

Afrodescendéncia € o reconhecimento da existéneiaucha etnia de
descendéncia africana. Esta etnia tem como baseancaies membros ¢
grupo as diversas etnias e nacdes de origensresoa o desenvolvimer
historico destas nos limites condicionantes dotersias predominantes
escravismo criminoso e capitalismeisia. Esta etnia ndo é Unica, € dive
ndo se preocupa com graus de mescla interétni@rasil, mas sim com
histéria. O conceito de afrodescendéncia surgeddews controvérsi
criadas sobre a existéncia ou ndo de uma identidedga no Bras
(CUNHA JR., 2001, p.11 in: VIDEIRA, 2007, p.38).

Esse conceito (afrodescendéncia) e esse autor,igdenCunha Junic
foram os que inicialmente conduziram e nortearasho tbeu processo de agir e pe
como um afrodescendente. Nessa época eu chegasiaa poras e horas num site
o professor Henrigue Cunha disponibilizava, ainddaempo do Brasil On Line, o b
Passou a ser o meu orientador, sem saber, (de mngeerto?) dos passos que
precisava ainda palmilhar. Lia os textos atento caee hava nas indicaco
bibliograficas e, ao terminar a leitura, era séedonar o mouse para o0 Goc
Académico e percorrer veloz atras das referénciasnéradas no texto do profes
Henrique Cunha. E tome mais afrodescendéncia e inaiim ancestralidade rafana
Ancestralidade Africana, outro conceito carissireesa minha escrita e, mais uma
o professor Henrique Cunha, transversalizando &amwda, é quem vai orientar a t
do Eduardo Oliveira. Eduardo Oliveira, na minhan@m, constréi um dosextos di
mais profundo valor ético, estético, poético, filfico: “Filosofia da Ancestralidade

Corpo e Mito na Filosofia da Educacéo Brasilei@LIVEIRA, 2007) Esse traball
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foi tdo transformador na minha existéncia quantteleidade casual de, nummal
ancestral feito a internet, € onde eu vou consegairtar essa teia que tece a sensi
sutil casa da aranha. Eu chamei o pensamento @ositos dessafois griots a fim d
gue essa minha narrativa fosse além de negra, antabeiicdo para a eamcipacao ¢
mais afrodescendentes.

A internet me doou Henrique Cunha Junior o oriemtagie, felizmente te
parte com as estrelas dos Dogon, e esse filho tdelaeainda me fez a gentileza
estabelecer um link hipertextual, compartilhand@oafeccdoda tese do Eduar
Oliveira. Essa tese, no meu entender, aponta unedaetdo autoral tdo profundame
distante do que impbde a academia, nessa tese “@udexageradamente be
(OLIVEIRA, 2007a, p.77). E ainda vem, de novo, Hgme Cunha Janior nos @enta
na apresentacdo da tese com essa pérola: “A lieguéggentil e encantadora. O i
repousa sobre um conjunto de encantamentos e fnadgigas. (...) Refletir sobre
corpo, a ancestralidade, a cultura e a educac&ddwa sem deixar de vivativament
cada um dos fatos expostos, transformando a erp&iévivida na experiénc
pensada’. Enternecido, Eduardo Oliveira agrademespondo o que era emocao

reflexdo sem abdicar jamais da ternura:

A filosofia nasce com o raiar dos acontecitosn Ela vem com a auro
anunciando a manh&. Como o Colibri, ela habitavorater e compde
paisagem de um novo dia. (...) O colibri é delicadeelicoso. Pintae con
as cores vibrantes do sol e se embebeda com camdlodes. Fragil, aninha-
se napele de uma folhinha e faz amor com a lua. E paofetmensageir
(OLIVEIRA, 20074, p.281-282).

Por isso, bem como por muito mais, esses autooesm&eitos passaran
balizar minhas leituras e escritas. Como eu jéedsgartir deles vieram outrognac
por exemplo, Mestre Didi, Juana Elbein dos Santdsniz Sodré, Kabengue
Munanga, Clovis Moura, Abdias Nascimento, Julio dg&ra Marco Aurélio Lu:
Narcimaria do Patrocinio Luz, Inaycira Falcdo dant8s, Nei Lopes, Petronil
Beatriz Gongalves, Nilma Lino Gomd&bio Leite, apenas para citar alguns brasile
ou seja, textos em portugués. Mas se a internetrouge esse colar de contas
autores(as) brasileiros(as), foi la também que ansegui conhecer uma quantid
satisfatoria de web-siterelingua francesa que trabalham de forma conséstmsiire ¢

guestdes da ancestralidade africana e afrodesa@adéssim como foi aonde eu i
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acesso a textos e imagens falando sobre teatroenm,Bno Mali, Togo e Senel
(francés), e na Nigéria (ifé&p, infelizmente eu ndo domino, mas € uma boalpgahr.
gquem domina).

http://www.africamaat.com/Les-racines-africainesklé55

http://www.africamaat.com

1.7. FILOSOFIA DA ANCESTRALIDADE: CORPO E MITO NA FILOSOFIA
DA EDUCACAO BRASILEIRA - EDUARDO OLIVEIRA - “Codinome Beija-

Flor”16

Uma bela tarde de abril de 2009, mais precisamantedia 27, um
segunda-feira ensolarada que traria consigo loge mpadé do poér-deel exurianc
trouxe também o Mazinho, 0 meu amigo do mestratiojéhavia comentado comi
sobre esse livro, contane que assistiu a defesa. Sempre apostou queaeanira
aguela obra. Ele insistiu para que eu lesse, posdo ele, parecia demais com
Incrivel como certas amizades vao desnudando & geotque parecia idiossincrat
para alguns amigos é espelho. E olha que eu coohdazinho na fila da entrevista
mestrado, ou seja, mais ou menos um ano de Gamiey apressada nas correrias ql
transformam esses cursos. O sol ja quebrava adim@rizonte no mar da Lesest:
transformando Fortaleza no mais belo fim de tatdedo, finalmente, eu decidi que
hoje ndo passaria. Teria comigo o livro “Filosafea Ancestralidade €orpo e Mito n
Filosofia da Educacédo Brasileira”, que resulta deauese de doutoramento. Naq
ano o livro havia sido indicado para a prova dotoi@do da Faculdade de Educaca
Universidade Federal do Ceara, na linha Mwmmtos Sociais, Educacédo Popul
Escola, no eixo, Cultura, Sociopoética e Relac@rE@Raciais. Ainda bem, que bom!

A noite chegou muito mais rapida que a minha aasiedquerendo r
arrastar para um local aonde eu pudesse beberdesas homeopaticasaquele livrc
Para comecar algo naquela capa imediatamente meéuziandé a comunidac
Consciéncia MWgra no Orkut. Foi assim que um querer bem imaméto se

manifestando sem que eu me desse conta. E l6gE@gsempre soube se trata

16 Cancéo de Cazuza, Ezequiel Neves e Reinaldo Arias.
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uma tesejue teve a orientacdo do meu amigo Henrique Cuintiar] Nossa! s isso
se transformava em leitura obrigatéria. A partiguila imagem da capa eu comec
sentir que era porque se tratava de algo tao imptecha minha vida feito quando
meu tempode pastoral eu li “Ferndo Capelo Gaivota”, de RidhRach. No entan
faltava imaginar que as semelhancas viriam sim, magolocariam uma identidad
me fariam voar para sempre era junto desse cohboz Tdo somente um colibri, ma
anico que até hoje desafia a gravidade. Pra qsa coais vitalizante que desafios?
Era uma surpresa fabulosa por cima da outra tipico “presente de
beija-flor't’. A apresentacdo, o prefacio e as confissdes alvenées, de imedic
deram um no6 daqueles que sotreas amizades cativantes conhecem o segre
segredo do livro era posto a mostra sem se modigar melhor, mostravae a partir ¢
um outro angulo que ndo o das escritas que vageaidps nos pordes labirinticios (
o prof. Eduardo Diatahy B. de Mezes chamou de “modelos burocraticos de pesc
conforme consta no prefacio do livro de Angela kirds ‘O tortuoso e doce caminhc
sensibilidade — um estudo sobre arte e educ&gdioro do Eduardo Oliveira era ui
tese feita com o axé vermelho dangue humano. Ali tem gente, seres hum
pessoas. O teatro me fez descobrir que a partmoimseessa arte é essa rigt
chamada gente, dai eu gostar tanto de humanidadess® humano vai falar de Afi
entdo, eu vibro mais tencionado que ficbgembau, mais rouco que cuica no carn
mais marcante que tambor no batugque do maracaiumé&hor vem agora, se essa
tem vida prépria, tem autoria, tem identidade, &stilo, tem grife, tem raiasso pri
mim é motivo de festa. Por isso que sempre quandala&r colibri (beija-flor)ja saber
que estou me referindo ao encantador trabalho dmrEd Oliveira. Ele vai pous
parado no ar em qualquer pagina que ele escolker.tddo esse direito, bem com
me segredou que se for necessario s@okle entra no compasso, desde que
sacudir seja d&esta alegre do procedimento hipertextual ou aqimelae revestido (
tom musical para com o0s que tem aniha mesma descendéncia africana: ¢

ancestral que inaugura a ginga de festejar o newondo pensamento.

No aud, no segredo nagd, ndo ha nada a ser ditpagsa acabar comr
mistério, dai a sua forca. O segredo néo existe, gpois da revelacao,
reduzir a um contetdo (linglistico) de informac&®. segredo é un

17 presente de um Beija-flor, cancéo de AlexandreoSatluz.
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dindmica de comunacédo, de redistribuicdo de axé, de existéncigar da
regras do jogo cosmico. Elas circulam como tal, @oemb, sem sere
“reveladas”, porque dispensam a hipétese de querdade existe e de ¢
deve ser trazida a luz. (SODRE, 1983, p.142).

O livro do Eduardo Oliveira tatuou na minha emocao qudoadfia na
precisa ser empedernida para instigar uma reflegéeivel. Vai mais além porque,
verdade, a tese para mim conectou filosofia e po@sino bem merecia a minha ¢
Noutras palavras a poa subverte a primazia da filosofia para que amagani amc
produzindo uma descendéncia a partir de suas éagamais intimas e sinceras.
fica estabelecido e vimos, mais uma vez reafirqag o “codinome beijdor’ € a
reflexdo que festivamente nga e danca na atragdo encantada dos tambore
sensibilidade feliz que soube captar o essenciandastralidade africana feito pét:

de mel adocando outra forma de interacdo com o mmund

O Colibri é portador da mensagem! Assim tambému# Ex) Colibri e Ext
sdo protagonistas do mundo criado que se anunai@ calvorada ¢
crepusculo. A paisagem do dia anunciado se fazecalvorecer dos mitos
Amerindia e com as cores dos itdns africanosrieglos no Brasil. C
encontro da tradicdo tellacindigena com a ancestralidade do terri
africano nasce a Filosofia do Colibri. A filosofi® Colibri € uma filosofi
que brota do solo. Ela se configura como uma gageylque nada mais é
gue o pensamento seminal que brota do solo ondéveeEsse solo, r
entanto, ndo é simplesmente um territério geografide se configura cor
uma unidade cultural de ancestralidade, que paitoralém da identidac
politica nos oferece um modo singular de habitagegar nosso munc
(OLIVEIRA, 2007a, p.282-283).

1.8. O QUE A PESQUISA DESEJA SER

O que vamos buscar no maracatu € tentar comprededgue maneira
ancestralidade africana se faz presente ness@tierariginal da afrodescendéncia
Fortaleza. Investigar se existem pontos de conwei@é&ntre os maracatus e o C
Egungun e de que modo essa interse¢do poderiacfizer uma formacao teat
afrodescendente. Quais as possibilidades de o atarasob todos os aspec
sobretudo enquanto territorio, espaco de convieéacgestacdoeduma manifestac
artistico-cultural, vir referenciar uma formacagatir das propostas dgue estamc
denominando de Teatro do Encantamento da AncelstdaliAfricana.

Em nossa concepcédo tanto o culto Egungun do CarldoKutu-Nag¢
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quanto os Maracatwde Fortaleza sdo manifestacoes de matriz africaedargzem un
espetacularidade que nos gostariamos déa w@ conjunto de possibilidades
formacdo no Teatro do Encantamento da AncestraidAfficana. Ambos si
manifestacbes de rua, ambos utilizamese uso da mascara, ambos sao ritua
ancestralidade que expressam e valorizam o coitém,conduzidos pelo ritmo ¢
tambores. O culto Egungun é um culto ancestralsguenanifesta através da rele
vida-morte, festejam-se 0s antepassados mortosyartelos vivos na comunidade
maracatu faz festa na intencédo de nao deixar queglig@do morra e, na intencao de
renovacdao, talvez por isso, € que uma rainha rétgeo - mae -mulher que gesta
novas vidas), é coroada. Esse Utero, no Te#trdEncantamento da Ancestralid
Africana € visto e esta sob a protecdo de Oxumge@E®D!

A partir desse estudo que esse momento do cursprapgiou, decidimc
compartilhalo com os integrantes do Grupo de Teatro Tamb&twde(Gilvan de Sou:
& Jonas de Jesus), no sentido de, além de traz@ataso aconchego de MarAéica,
fomos tentando perceber como o que era tedricaremtem consonancia con
realidade pratica, infinitamente mais indémita. ci@mos aqui registrar como €
exercicio ludicodancante de conciliar teoria e pratica, no cassalesssa pesqui
teve uma importante participagéo desses dois atoasdo integralmente seus cor
coragfes e mentes.

Cabe nesse instante uma solicitacdo a todos asgsegae se reconhecam
enquanto negro ou negra como eu, e cComo eu taminém deatro. E inadmissivel
as escolas, cursos e oficinas de teatro, da midiadec e a partir de agora (2010.1
UFC - Universidade Federal do Ceara — com smiiseimo curso de graduacao
Artes (Enicas, nao reconhecam e extraviem a lei 10.639/28ui nos remetemos
inicio da nossa narrativa quando afirmamos sereistidas as consequéncias de
nos reconhecerem enquanto sujeitos dessa formac#@historica que compde a na

brasileira. E fato, é lei, é irreversivel.

Pelo exame das varias leis amd¢istas criadas no pais perceberemos tai
gue mudar o curriculo escolar e a imagem do negnmidia sdo prioridad
sempre presentes na agenda do movimento negro suasnproposicd
dirigidas ao Estado brasileiro. (ARAUJO, 2000, p.70
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1.9. OBJETIVOS

OBJETIVO GERAL:

» Pesquisar elementos que apontem para uma posailglide formacédo teat

assentada na cultura de matriz africana: Culto gue Maracatu de Fortaleza.

ESPECIFICOS:

» Estudar de que forma oufo Egungun e o Maracatu de Fortaleza atualiz
ressignificam a ancestralidade africana e de quaaessa dindmica indice
caminhos para uma formacao teatral;

» Elencar fatores da Ancestralidade Africana do CHjangun e do Maraaate
Fortaleza que fundamentem a composicdo de umaiadidadra o Teatro (
Encantamento da Ancestralidade Africana.

= Compartilhar com o Grupo Tambor de Rua o proceaspedquisa em forma

textos tedricos e atividades praticas (jogos dram&e exercicios poéticos).

TOQUES & TONS QUE ORIENTAM A PESQUISA

— E possivel uma pratica de aprendizagem (formagddpeatro assentada na
Cultura de Matriz Africana?

— Em que medida o Maracatu de Fortaleza e o Cultm@ign referenciariam a

possibilidade de criagcdo do Teatro do Encaetéonda Ancestralidade Africana?
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2. CULTURAIORUBA

__

(Foto 01 — Regard Eloigndnttp://aqoras.tvppadJr/

NIGERIA

OCEAN ATLANTIQUE

Os Nagfs contavam histérias, de orixds e de getgelfa ou Fa e
adivinhagdes, Ifa sabia tudo, via o futuro, havabdlads de Ifa q
prediziam acontecimentos horriveis, ai de quem ssmauaisquer decisi
sem consultar If4, EXU, o EXU Elegba era amigo fdeel recebia todos
presentes antes dos outros orixas, 0s iorubasiatvih noz-desola en
quatro pedacos, esfregavam esses pedac¢os nas edindop que Ifa ley
para longe de mim todas as desgracas, mas quemfygides que tem (
ser? Mariana ouviu histérias da locomotiva que donsulta 1fa, o deu
aconselhow a fazer sacrificios, oferecer galinhas, ovosabas, o trem ni
quis, talvez seja por isso que, antes de viajareds, a gente deve sabel
Ifa se vai acontecer alguma coisa, ha cerimdniagusra divindade, usan
0 corpo e a voz de uma pessoa canta:

Locomotiva, o poder de Ifa te derrotou,
Eu te ultrapassarei nas linhas e nos trilhos
Irei mais longe do que tu, Locomotiva. (OLINTO, 4562.
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Quando aqui nos referimos a cultura de matriz afiac estamos n
voltando paa um conjunto de manifestacbes e modos de exiaténeie
fundamentalmente caracterizam uma cosmovisao af&ida mundo. No entanto, co
afirma Kabenguele Munanga, “o continente africarmpesar de apresents-
geograficamente em bloco unido, escondea werta diversidade cultural, lingtist
biolégica e politica” (MUNANGA, 1996, p.8). Em fuég disso nosso recorte
cosmovisdo africana esta direcionado para a cuibusda. E Ronilda lakemi Ribei

guem assim a descreve:

Os iorubas ocupam grandarfe da Nigéria, no sudoeste do pais e
menores proporgdes, parte do Togo e da Republi@&edm (antiga Daomé
Sua influéncia estendesg também para além do baixo Niger, em dire¢
norte, adentrando a Terra Nupe. Pertencem predoteimante aosstado:
do Ogun, Oyo, Ondo, Kwara e Lagos, na Nigéria, aueivem com outrc
grupos étnicos: anang, batawa, edo, efik, fulaaiish, idoma, igbira, ibibi
ibo, igala, igbo, igbomina, ijaw, ijo, itsekiri, Rari, nupe e tiv, cada qual ci
sua propria Hgua, costumes e sistemas de administracdo tradl
(RIBEIRO, 1996, p.37).

Para essa cultura, em sua cosmovisdo de mundo,étatiedmico, forgi
poder, energia vital (transmissivel e acumulaveinbém se faz necessario explic
que, a nossa prefaicia de trabalhar com a cultura ioruba, em nenhurment
significa fazer uma hierarquizacdo com as outrast(h jéje, dogon, fon, etc.) pondo-
numa ordem de superioridade, nada disso. Issoafeli@amica natural da existén
Trata-se de uma vivéncia particular em Candombté#agbque somente a ordem
imponderavel ou mesmo da intuicdo pode explicapodeo tempo encarreg@e di
nos levar a vislumbrar o mar de riqueza e beleza @gse povo trouxe consig
constatar que muito tempo é muitoupo para abarcar tanta sabedoria. Historicar
os iorubas chegam escravizados no Brasil durarsieganda metade do século X
Dentre as varias informacdes que eu ja tive opwiaale de buscar, uma delas eu j
como uma das mais originais e bem periies a nossa pesquisa, e, port

compartilho aqui nessa escrita:

Eles trouxeram dois grandes legados de conhecisiemtoultura dos orixé
plantada pelas mulheres e a cultura dos ancegitaigada pelos homens,
llha de Itaparica onde se faw culto dos ancestrais masculinos, no ¢
chamado Baba Egun (XAVIER, Juarez Tadeu de Paquaéestra).

Na cultura ioruba a palavra esta associada a addique guarda e prese

a iniciacéo no ritual do candomblé nagdé. A transémscomo forma de meam viva ¢
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sistema iniciatico vai encontrar na palavra ex@esscontinuidade de uma cre
ancestral. Ou ainda nas palavras danduElbein dos Santos e Deoscoredes M
Santos: “O som, a comunicacgéo, a transmissao deeconento ndo se adquirem
leitura, por raciocinio 16gico apenas a nivel carde e intelectual. A palavra carre(
experiéncia, o halito, a histéria pessoal, os gestarespiracdo, dos mais antigos
mais novos, de geracéo a geracao”. (SANTOS, 1993).p

A exemplo de outr® povos africanos, os iorubas tém na oralidac
arquivos de sua civilizacdo. Para esse povo africeabnhecido como na
no Brasil, a palavra enunciada carrega a forcaadkdzacao. Eles consider
a mentira como um cancer, pois ele corrdi a cogdtride cenaric
favorecedores da suas realizacBes primordiais da: wiiver muito, vive
com condicdes de sacralizar o universo, amar, ithosf e vencer
adversidades do mundo. Dessa forma, a oralidadenasa fungédo de me
condutor dos conhecimentosicastrais e civilizatérios que ordenar
trajetoria dos seus descendentes. (Juarez TadPauda Xavier -Site Salt
para o Futuro).

2.1. ANCESTRALIDADE AFRICANA

A Ancestralidade é a nossa via de identidade histdrica. Sem
ela ndo compreendemos o que somos e hem seremos o que
queremos ser (CUNHA JR, 1999, pag. 20).

A Ancestralidade € um movimento no sentido de desihento da cultu
de matriz africana deolta para os antepassados, sem cristalizar a Figaalguma
sociedades africanas isso € perceber e vivenogap ggmpo que tem significado est:
passado. Esse passado € rico porque evolui, elenoddiza a existéncia, ele dinam
a efemeridaddo tempo presente. Essa dinamica faz com que mtdogantepassac
seja atualizado e se renove. Essa circularidadendestralidade direciorse para
tempo dos ancestrais trazendo esse tampo paratérnexa de agora e permitinde-po
ele ser “guiado”. Os ancestrais séo 0 norte quetaim o movimento das comunidades
tradicionais africanas. A comunidade é um aspedocdrater agregadodessa
sociedades A identidade dos seus membros esta sobremaneirduecdo da st
existéncia em sua comunidadencantado pela poesia sedutora de Eduardo Qliee

trago, mais uma vez, a imagem da sua reflexaali&le
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Os ancestrais e a natureza estdo para a comuradsie como o leito pz
as aguas dos rios. Sao seus “guias”, sua “visé@a’;sabedoria” eirecao. /
comunidade por sua vez alimentard os ancestraisiguamias da terra e
agua. Ancestral é natureza divinizada! A “naturézautrida e alimenta
pela prépria natureza”. Na medida em que a comdaiflartalece o ancest
esta fortalecendo a si mesma (OLIVEIRA, 2007a, §).26

Ancestralidade e comunidade passamn alimentar e redistribuir
continuidade da energia-vital, o axé, (acumulavehesmissivel)Axé é o fundamen
do Candomblé Ketu-Nagd, o que mobiliza e propicexisténcia da ida, sim axé
também ExuAxé € um principio que se bem entendido e, soboetugienciado, de\
proporcionar ndo somente o0 bem estar de uma naterpilibrada, mas, seu modc
se realizar é idéntico ao querer de qualquer ghuwmmano que deseje faztwatrc
comprometido com uma profunda transformacdo emongpsss. Apresenttires ni
definicdo de Juarez Tadeu Xavier a sutileza dadapeendéncia da forca que alimer

vida:

O axé é a forca que assegura a existéncia dinaquegyermite o acontece
o devir. Sem ele a existéncia estaria paralisadesprdvida de toc
possibilidade de realizac&do. E o principio queaquassivel o processo vi
Como toda forca, 0 axé é transmissivel; € condug@omeios materiais
simbdlicos, e é acumulaveE uma forca que sé pode ser adquirida
introjec&o ou por contato. Pode ser transmitidhjatos ou a seres humar
Este termo designa, em nag0, a forga invisivebraaf magicessagrada c
toda divindade, de todo ser animado, de toda cdiges esta drga né
aparece espontaneamente: deve ser transmitida. dlgdt, ser ou lug
consagrado s6 o € através da aquisicdo de axé.r€endese assim que
“terreiro”, todos os seus conteddos materiais & ggagiados, devem recel
axe, acumula-lo, manté-lo e  desenvolvé-lo. (XAVIER-
http://www.unegro.org.fr

Uma perspectiva teatral que se oriente por esga faio pode esquecer
qualidade mais poderosa que € a de ser forca jastanmo momento em que ele
multiplica na intencdo de compartilhar-se. A fongegicosagrada sé circula
confraternizarmos e entramos em contato, someidi® @p iniciados, da maneira n
coletiva e generosa se disponibilizar a introjet@s pessoas, coisas € meio ambie
que esse principio do asé transforma em primazia. Essa € uma idéia qtenfent
se contrapde ao narcisismo estrelistiividualista, bem como da ferocidade
capitalista racista em sua sanha sagaz de “baiacocrentes para sobrepar poder. (
Teato do Encantamento da Ancestralidade Africana querfundamentar nes

cosmologia baseada no axé. E dessa forma que meigeie filosofia reelaborada p
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beija-flor, e sempre encantado, canta o preceitfetanda lirica:

As trocas de axé se daosaates do sacrificio. Dessa maneira, os sacrifié
gue mantém e aumentam o axé no mundo. As trocapeéanto, condigé
inalienavel da vida dos africanos e seus descesslerf mais qu
reciprocidade. Esta € uma relacdo, no caso da togimg/oruba,fundante
do préprio sagrado. Os orixas também sdo suboroénad regra di
oferendas, e todos os homens devem prestar honmenages orixas
antepassados por meio dos sacrificios. Exu, géenesintersticio de todas
coisas, que em tudo se aloja e de tudo se ocupautse 0 protagonista
qualquer oferenda, entre os deuses e os homensyemmgue nenhum e
pode ser entregue sem a intermediacdo de Exu. Ejuglm controla ¢
sacrificios. (OLIVEIRA, 2007a, p.131).

(*) EBO — E a palavra em yoruba que significa $amd, oferenda. (idem).

Ancestralidade Africana deve assim nortear nossessSppostos na criag
que vai orientar a fundacdo do Teatro do Encantam@éa Ancestralidade Africana.
Perceber formacéo teatral assentada nessa matizbxar guiar por um conjunto
elementos o0s quais, a partir do momento em querangm consonancia con
Candomblé KetiNagd, inauguram uma via outra que sempre esteveeniee nc
negros corpos ancestrais de cada descendente sjue s deseje. Nesse mentc
fecundase a comunidade de atores e atrizes que enchancas®s compreenséao te
oportunidade de criar um jeito ancestral de forpessoas nesse teatro. O bépa-é
um passaro pequeno que quando canta triplica suendéo de toque. Canta @lira

bate as asas e deixa transparecer o caminho dzA&fr nés:

Os terreiros de candomblé guardam as mesmas eafrutociais que
organizacdes sociais africanas e preservam 0s rsegnmzipios e valore
Assim a concepcdo de universo, dec#owital, palavra, tempo, pess
socializagdo, morte, familia, producdo e poder rdc#é encontram r
candomblé, respectivamente, seus pares correkatesher: cosmologia ¢
terreiros, axé, segredo, Africa mitica, filhos-dets, rito de iniciag&otos
funerarios, estrutura do terreiro, bestar da comunidade e hierarq
(OLIVEIRA, 2007b, p.205).

Ancestralidade Africana que deve nos reportar pama outra perspecti
de leitura e compreenséo do descendente de afribsoencaminhar para o egs de
criar outra configuracdo a fim de vivenciarmos aopsopria historia contada ser
ranco do racismo e da discriminacdo. A Ancestrdkdafricana nos conduz a serr

capaz de beber até perceber a “agua e a terraajcidam o axé genitor feminino”
(SANTOS, 1986, p.85). Portanto, é por isso queerps aguarda € o imenso afetc
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grandioso afago de quem danca responsavel peldagn@a, ou seja, estamos fala
de Oxum. Mas caso seja tdo necessario explicitarroais palavras fiquemos, uma
mais, com Eduardo Oliveira comentando sobre a fsemacdo que o conceito
Ancestralidade vai ganhar a partir do século X>¢ m#ssa sua citacdo sintonseaeon

a clarividéncia do fogo.

A ancestralidade € o principio que organiza o card® earregimenta tode
os principios e valores caros ao povosdeto na “dindmica civilizaté
africana”. Ela ndo € como no inicio do século XKaurelagdo de parente:
consangiineo, mas o principal elemento da cosnmwfécana no Bras
Ela j& ndo serefere as linhagens de africanos e seus descesd&
ancestralidade é uma realidade “metafisica”, unmcfpio regulador d:
praticas e representacdes do poveaeto. Devido a isso afirmo que
ancestralidade tornou-se o principal fundamentoatwonblé. (OLIVEIRA,

2007b, p.205).
Referencializase pela Ancestralidade Africana € instituir umaspectivi
“da porteira pra dentro”, como bem nos lembra Mé&ah®ra. E pensar e constru
partir de nossa origem, sedimentado pela constatdgaum laco ummlical que est
conectado ao nosso destino. E transgredir as igiEside conceitos e praticas
negam nosso pertencimento étnico, criando em néfrodescendentes vm vazic
errante e consenso surdo que de tado raquitico m@Ensoda nossa indignacaNac
esquecamos, “nossa via de identidade histéricaidatéambéem pelo singelo nome
Ancestralidade Africana. E através de tdo singaks@gem o que vir sera para afit

nossa maneira peculiar de estar no mundo.

E a partir da ancestralidadeegpesquisadores tomam para si a perspect
desde dentro. Rompem com os chamados evoluciowistaséntricos qu
desde o inicio do século XX até aproximadamentedomala década
1970, em seus estudos sobre a comunidade africasdelra no Brasil
notabilizaramse por apontar “pressupostos de incapacidadezeitdlia d
negro e gerar uma politica de recalcamento ao @xwopkivilizatéric
africano-brasileiro” (LUZ, 1998a, p.158). (SOUZA)GB, p.12).

O Teatro do Encantamento da Ancestralidadacafia aponta para e:
rompimento apresentado acima por Edileuza de Saazaedida em que essa n
pesquisa nada encontrou nesse sentido de se pensaformacdo teatral que ¢
referenciada pela matriz de cultura africana. Eceimos e continuareos a descrev
existe uma infinidade de elementos que respondegua®@ conceito de Ancestralidi

Africana diz ser nossa diretriz fundamental. Qugs & estonteante e encantadora
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estético-imagética que percebi no culto Egunguer gaja a estitiacdo do candomt
no Maracatu Nacado Baoba, ou ainda as propostatdeosujogosque possibilitaral
uma vivéncia afrodescendeniejciados com os dois integrantes do Grupo Te
“Tambor de Rua”, Gilvan de Souza e Jonas de Jeswa, n0s esse caminhewve se
palmilhado e ter continuidade, pois se mostrou itéenso quanto a forca

expressividade teatral que j& havia em mim. Premsacompor essa construcao cc
mesma sabedoria den agricultor que intui chuva so6 pelo cheiro doteeRevolver
terra para nela encontrar o solo fértil que esperdeseindado e nele fazer gestar

nova maneira de se brincar, cantar e daogar teatro que passa a se chamar Tea
Encantamento da Ancestralidade Africana.

A Ancestralidade é uma categode relacao, ligagao, inclusdo, diversida
encantamento. Ela ao mesmo tempo é enigma-misiéeoelacagrofecia
Indica e esconde caminhos. A ancestralidade é udonde interpretar
produzir a realidade. Por isso ela é uma armaigaliEla é m instrument
ideolégico (conjunto de representacdes) que seava qonstrucdes politic
e sociais (OLIVEIRA, 2007a, p.257).
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(Foto 02 - http://sessi.afrikblog.com)

2.2. EGUNGUN - “Viva Egun, Baba Alapala”18

De repente ouviu-se @ar de um agogd, e suas batidas ergueram um:

de expectativa na multiddo. Todos olharam na direda casa di

egwugwus. Guim, gom, guim, gomseava o agog0, e o forte sopro de

flauta fez-se ouvir, qual um agudo toque de clabepois, escutararse a

vozes dos egwugwus, guturais e atemorizantes. (ABE;E958, p.85-86).

Na cosmovisdo africana contemplada nessa dissertac&orpo € ul
instrumento sagrado. Na cultura ioruba o corpo @ @esta. E através do corpo

transe no Candomblé Ketu-Nagfue se estabelece um contato entre os ¢

denominados orixas e os seres humanos. Outrodatowrai identificar a sacralizag

do corpo na cosmovisdo africana € que os orixas,sgw forcas da natureza, |

manter esse contato com 0s humanos s&niados” através do toque dos tambore
toque das méaos ao percutir os tambores vai propioe relagdo com o sagrado.

momento em que humano e orixa entram em conex&e, @spo rodopia e dan

danca a fim de compartilhar a energia vital, adatpamica que sustenta o unive
Essa forca dinAmica desse movimento € também cleamedaxé, o principio

transformacédo cosmica fundamental para os iordhaslamental também para traz

18 Baba Alapald, cancao de Gilberto Gil.
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passado para 0 presente, em sincronia com 0 gae st vir. Bse é um d
movimentos que fazem referéncia a ancestralida@steNprincipio dacosmovisa
africana ao festejar os orixas ndo sO o0s revengsiacomo também somos por
contemplados pela sua energia césmica. Esse mawindentrocas, essencial par
manutencg&o do universo, vai permitir a re(atuaisaclo passado no momento pres
voltando-se para o horizonte do possivel.

Ainda nessa cultura ioruba, existe um culto no ,qurgis uma vez, es
movimento de ancestralidade vai se configurar.afsat do culto Egungurnambén

presente no Candomblé Ketu-Nagd no Brdsdte culto é realizado como forma

7

honrar a memoria dos ancestrais masculinos. Toddualistica € elaborada p
“Sociedade Egungun”. Através de ritos criados psta esociedade enentement
masculina, homens que foram figuras de destaqusuas comunidades, os “espir
ancestrais” destes, retornam a terra para contpartda existécia com 0s vivo
Transcrevemos abaixo uma passagem de Antonio Ewidldeida Barros,que ber

descreve o que me leva a perceber uma origemdteatr Egungun:

No velho Império Oyo da Nigéria eram comuns prétiteatrais que n
tardaram ser reprimidas por muculmanos e crist@@sses teatros derivarii
do Egunguns, rituais realizados nos funerais dssAereditavase que ess
rituais, também chamados de mascaradas devido aocam& uso
mascaras, podiam proteger a populacdo. Do Egungtia hascido

Alarinjo, praticas secularizadas de teatro itinerabesintegrado o Impé
Oyo por razfs enddgenas (as guerras civis em Oyo) e exdgeaa® (0!
ataques de povos islamizados localizados ao noot®)grupos teatre
relacionados as mascaradas dispers@a@arem direcdo ao sul nigeria
ultrapassando as fronteiras do Daomé. Os mucgulmamdsram a maiori
dessas préticas, especialmente aquelas que seamasocas festas d
antepassados e que continham a representacdo dmsfidiumana
Avancando da costa em direcdo ao norte, os crigdnbém proibiram
participacdo dos fiéis nesses ttea e rituais. Os missionarios crist
consideravammos cultos diabdlicos (HERNANDEZ, 1999). (BARROS
01).

Esse reviver € cercado por todo umistério, revelado somente
iniciados. E Juana Elbein dos Santos quem vai hasdando com uma riquezde

detalhes em sua tese “Os Nagb e a Morte: Padée A&sesulto Egun na Bahia”:

O objeto primordial do culto Egungun consiste emdo visiveis os espirit
ancestrais, em manipular o poder que emana dedes &uar como veict
entre 0s vivos e osiortos. A0 mesmo tempo que mantém a continu
entre 0s vivos e 0s mortos. Ao mesmo tempo que émaiat continuidac
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entre a vida e a morte, o culto Egungun também énaeistrito controle d
relacdes entre vivos e mortos, estabelecendo ustiagio mubo clara entr
os dois mundos: o dos vivos e 0 dos mortos. (SANTIO86, p.120).

No entanto, para uma pessoa de teatro como eulvetaveom maracat
ndo ha como ndo se extasiar com a ‘teatralidageberante de tais presencas. |
“aparicdo” que tanto quanto portadora e condut@axt, “mostrae” em toda st
riqgueza estética da cultura ioruba. O mundo decjantas € o mesmo dos figurinos
cortes dos maracatus em FortalezaprAsenca imagética do Egungun me enc:
desde a primeira imagem fotografica que eatravés da internet. Fui colecionand
gue eu encontrava nos sites e eram elas que sseafeam para mim, marcando
presenca arrebatadora quando me conduziam a atEDEdprimeira aparicdo de
brincante de maracatu gee vi ainda na infancia. Eram como se dissesseamntése
algo a ver com aquilo. Foi por conta da densidadeassas imagens me desperte
que passei a buscar conhecer as informacfes ®dyie as explicassem.ejmo:
como ainda podemos ler mais na descricdo de Jubem Hos Santos, ela diz:

Os Egungun, Baba Egun, Egun, ou simplesmente Bedgdritos daquel
mortos do sexo masculino especialmente preparados ger invocadc
aparecem de maneira caracteristica, inteiramentebeetos de pan
coloridos, que permitem aos espectadores percebermeaga forma
humanas de diferentes alturas e corpo. Acresditgue sob as tiras de p
gue cobrem essas formas encoswae Egun de um morto, um ance
conhecido ou, se a forma nédo é reconhecivelggaa aspecto associad
morte. Nesse Ultimo caso, o Egungun representastiasecoletivos qt
simbolizam conceitos morais e sdo 0s guardideseddatios costumes
tradicBes. Esses ancestres coletivos sdo os nssit@los e temidos er
todos os Egogun, guardides que sdo da ética e da disciplimalrdo grupc
(SANTOS, 1986, p.120).

No Brasil existem duas dessas sociedades remabesciznépoca colonia
ainda hoje em atividades na cidade de ItaparicBahéa: [I€ Agboula e té Oya. Ess
continuidade é fundamental, pois para @agdl o Egungun é o instrumento da rel
gue vai mediar vida e morte. Ele — em toda suarartstética vai consubstanciar
existéncia da relacédo similar vida e morte, na @sailorubanos tantoréem. Ness:
ritos nos quais os Egungun séo invocados como odia ger diferente, ha muito cat
danca uma verdadeira festa. Sua vestimenta explaaiecolorido que concorre cor
explosdo de alegria dessa festa. Essa vestimem@acaobre da cabeca ap®es €

sobretudo a cabeca conduz um tipdrdascara” que o torna completamente nao vi
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sua identificagdo. Seguindo com mais detalhes dbguagun, vejamos conibeirc

aponta mais informacdes:

(Foto 03 Egungun Benin — Arquivo Hio&)

As entidades que habitam a dimensdo sspresivel sdo denomina
irunmale e entre elas incluem-se os irunntilédades, associados a cria
e cujo axé advém de emanacgOes diretas de Oloduenaryg irunmale-
ancestrais, associados a higtérdos seres humanos. Os ances
masculinos, irunmale-ancestres da direita - BahaEdem sua instituicé
na Sociedade Egungun (RIBEIRO, 1986, p. 60).

Por se tratar de um ritual para iniciados, ao me&nMpO em que aque
‘espiritos ancestrais’ nsaarados compartilham da existéncia na terra, tedgem
certeza de que aqueles homens homenageados p@osuasidades estao ali junto
que Ihes invocaram para que todos, coletivamemigsgm se harmonizar na ene
dindmica do axé. No entantarp que tudo ocorra bem é preciso que nenhumag
toque no Egungun. Isso deve causar medo em alguesasas, ja em outras, reveré
e respeito. Essa festa que se inicia em um sad@maioria das vezes, pode acabs
rua, no melhor estilo cortejeedeatro de rua. Isso ainda hoje tanto no Beniantguen

Itaparica, na Bahia. A méscara, o mascarado dadeketiva do teatro na rua.

A mascara, imageranigma, é bem mais que uma representacao do n
Ela é ja a expressdo de um outro modo quepseque vive no limiar entre
inanimado e o animado, entre o tempo mitico e gteprofano, entre
vivéncia e a recordacdo. N&o € a toa que na Aéscatos funerarios té
grande importancia e séo revestidos de rituaissguetilizam mascaras c
grifam exatamente este aspecto de ligacdo entre aquetevivem no tem)
profano dos viventes e aqueles que habitam o tesggrado dc
antepassados. A mascara € a personificacao dostraeentre 0s viventt
Ela é o elo de ligacao entre o Aiyé e o Qrantre o Sasa (*) e 0 Zam
(**), entre a tradic&o e sua atualizacao.
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(*) Sasa, entre os Burundi, é o tempo vivido.

(**) Zamani, para os Burundi, € o tempo dos antspdss(OLIVEIRA,
2007a, p. 223).

Meu interesse em trazer a forca imagética do Egupgua potencializi
uma sensibilidade ancest@lindo s6 por conta de seu aspecto estético ncequadjc
como uma das mais contundentes expressbes panendgde minha crenca
possibilidade de se pensar elementos teatrais yrae formacao fundameada n.
cultura de base africana: cultura ioruba — candérkétu-nagé — egungun — maracatu
tambor de rua. Mas também porque minha percep¢do uma das pilastras fund
dessa base africana da qual eu me refiro, € aagudst ancestralidade. O cultosao
Egungun sintetiza essa compreensdao de forma esfagtaente teatral.Em

conformidade com Monique Augras realcamos a segpirposicao:

Dizer que o rito de possessao € teatral ndo é ssqrenenosprezo. Nao

pretende rebaixar o drama religiosordeel de uma simples pantomima,

pior ainda, insinuar uma identidade entre o cafatacioso e inauténtico q

a palavra “teatral” as vezes sugere a danca dosese(AUGRAS, 198

p.20).

O culto Egungun, esses “guardides mortais da eulNagd (SATOS

1986, p.120)sintetiza essa compreensédo de forma espetaculaneMo no qual
ritualizacdo se funde na teatralizacdo dos anées@aando eu falo “teatralizacao”
h& ai nenhum procedimento irreverente ou iconaldsites, o contrario. E jtsment
por haver em mim uma paixao arrebatadora pelootea@truague eu o denoto enqua
0 responsavel pela minha visdo de mundojeHdireciono meu olhar para mir
descendéncia africana e vou até o infinito pareegar junto comigo essa mais reeent
compreensao para o conceito dessa linguagem @tegie na minha vidatédo. Hoje
meu teatro se chama Teatro do Encantamento da thalasde AfricanaE em raz3
dessa percepcao que desejo assentar meu fazal pedéncializado pela cultura iomb
e continuando sendo sempre uma acdo educativadaolfzara a populag

afrodescendente.

Seu Gaspar era de Pernambuco, vivia na Bangboshiers,de cuidar (
orixas e promover festas de Xang0, de Obatala xdenDde Ogum, da Nar
de Oia, sabia megredo das folhas e curava doentes, fora com &
Antonio aprendera muita coisa. Seu Gaspar tinhaddéamuma Sociedade
Egunguns. Tomava conta das almas dos antepasseadeszes saia para
ruas com mascaras enormes e roupas coloridass,litidges de pano cain
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para o chdo, quando uma familia queria homenageamorto pedia
Sociedade dos Egunguns que levassem 0 morto aapas¥emascarac
representava o morto, andava pelas ruas em querto tmavia andado €
vida, entrava nas casas em que ehtrara, atravessava o mercado qu
costumasse atravessar, a familia o acompanhawande, lvendo seu mo
ser vivo outra vez. Um dia foram contar a Mariana gntonio estava sain
com os Egunguns, Seu Gaspar dera tarefa para efeilter ndo fiere
perguntas ao menino, tinha até vontade de pedihgoenageassem a ve
Aina, sera que egungun de mulher saia para rua feidos homen:
(OLINTO, 1963, p.145-146).

O Passeio do Egungun terminou de tarde, o sol deszip no outro lado 1
mar e amascara sumia num misto de vermelho e amareloneiuinaa casa |

Seu Gaspar. (OLINTO, 1963, p.232-233).
Essas duas passagens acimadgiidivro “A Casa da Agua’, de Antor
Olinto que narra a trajetéria de uma familia decafros e seus descendentes\guiam
no Brasil a época da escravizagdo, mas que reafizarexperiéncia de retornar
continente afdano. Conhecer esse livro “A Casa da Agua”, bemoconte Chinu
Achebe “O Mundo se Despedaca” foi o que faltava ramm para chancelaess:
percepcaaue o meu teatro deveria ser outro. Minha est@tieaisava beber e mosi
das minhas verdadeiras raizes. E a minha vibragéairda maior porque eu dizia: |
preciso forjar nada, ja esta tudo na mae Africaerfgs precisamo®mper o cordé

cruel que nega, invisibiliza, esvazia, discrimiiaa, desaparecer, cala.

Embora tenha sido perseguido e disperso, o chateatto de Oyo comegc
sobretudo a partir de final do século XIX, a segfrentemente invoca
como diacritico para as identidades dosvoat(notadamente dos iorubi
Durante o século XX, o Egungun e o Alarinjo semvirde referencial estéti
para uma multipla producdo cultural e literariaNigéria, sendo recriad
por atores sociais diversos, particularmente lesae dramaturgos. No pés-
independéncia, na regidao meridional da Nigéria,eatro de Oyo ja :
apresenta ressurgido (HERNANDEZ, 1999). Como dasBuyinka (1985
as diferentes formas de repressdo social e culiucaliram nas multiple
expressfes e valores dos povos afras, forgando a sua reorganizaca
recriacdo. (BARROS, p.01).

Sentir e pensar o Teatro do Encantamento da Aatidsiie Africana éet
no culto Egunguro direcionamento que leva o olhar a admirar umétieat que Ve
muito além da simples exuberan@aexplosdo de cores. O Egungun cercado d
mistério magico faz com que nosso corpo festeje gdamfundo compromisso

manutencdo da existéncia que se sabe além da Addg;a da expressividade tea
que percebo em tudo o que vem da Africa faz apalagi Equngun por ententté-



76

como uma forma muito particular da cultura ioruledtéjar a vida e a morte <
hierarquizacdo de valores, dancar ao som dos ta®mbpara mostrar a extre
felicidade dos ancestrais que da forma mais amdbed vem estabealer uma relagé
entre os antepassados e 0s que ainda estejamigivén® momento presente para
todos, ainda que cada um admitindo seu nivel, e®nge mutuamente dan

continuidade a uma tradicdo que, em movimento, BEsgrenova.

Como no alto dos orixas, o0 mecanismo de base que reget@ @os Egun

a transmisséo e redistribuicdo de axé, fundameatdbrelaborado através
rituais de oferenda e sacrificio. (...) Como asMiaancestrais femininos
Egun tem também uma forte cargaatabivaléncia. O poder que detér
funcdo de garantir a imortalidade individual e aitalidade da comunida
preservando sua estrutura social através da ingms¢observancia d
costumes e preceitos morais fazem-nos os zelosodigas da comunidade
(SANTOS, 1986, p.128).
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(Foto 04 Egungun - BeniArquivo Hiro008) — (Acessado em 02/01/2010)
http://www.flickr.com/photos/deepblue/42857961 70¢si|/in/set-721576232160735862/
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2.3. EGUNGUN - Quando a imagem silenciosamente Ensina

As mascaras, materializa¢cbes artisticas de mitescqndensam experién
do viver. A mascara é, portanto, um portal de aceéssnultiplicidade do
mundo. O que se esconde por detrds da mascara énumdo d
possibilidades que aterroriza e encanta, da vertigeterritorializa, (..
assombra e arrebata (OLIVEIRA, 2007a, p.224).

Optei por deixar que as imagens do Egungun — dadasina web — atravé
da minha visdo, adentrassem meu corpo inteiroawesoente, fui trazendas para urmr
compreensao (hermenéutica do possivel) que nage
tdo comum, é bem verdade, mas justica seja fait®, fe
meu canal via direta com o reaprender a
afrodescenente. A internet foi quem me possibilitou
eu me atasse ao lago umbilical que a impo
eurocéntrica havia dilacerado.

Adentrar no meu corpo todo € o0 mesmo q
a uma exposi¢do em um museu. A internet requente

para si essa vantagem de conhecenundo sem sair

lugar, pelos menos na segunda metade da déc:
noventa (1996-:999). Eu preciso reforcar que muito mais que gawchanundo e
precisava me conhecer mais, tentar encontrar algesiscinhos da minha laterita a
de ir com mais praz buscar a vida. Na idade que eu estou eu lame@t® eu precis
dizer: ndo, nenhuma academia imp@#acom isso. Nenhum curso ou oficina de te
pelo menos 0s que eu conheci, também ndo. Antesntoario, negam, invisibiliza
rejeitam, repudiangesprezam, desdenham. E a gente 14, de pé comidatig de ul
Baoba! Veio depois o beijo do “beija-flor” revirammeu olhar de encanto:

O olhar encantado néo cria 0 mundo das coisas. @londas coisas € o ja-
dado. O olhar encantado re-cria 0 mundagpe vé o mundo com olhos
encanto. E uma matriz de diversidade dos mundosIVERA, 2007a
p.233).

O rompimento dos muros e grades que a web colamoahgio, para mim fi
aparecer a ponta da pedra vermelha. Olha |4 quemaleE tem mais? Isso&eu na
madrugadas do Parque Araxa cascavilhando a interrreencontrando o Egung
saborosamente pronunciado no texto de Chinua Acl@b&undo se Despedaca”, b

como poéticamageticamente descrito em Antonio Olinto “A Casa Agua’. A
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profusdo de ams de uma estética original toda impressa naquetesgen
silenciosamente me diziam que esse era 0 meu.t&sno falso alarme renascia o
sempre existiu. Como era da forma sincera e sajgaaessas imagens chegavan
meu corpo, forma e, sobretydionagens, iam grafitando toda a reflexdo que e
permitia nessa hora. A sensacgéo suave de recorgrgoivinha da sola dos pés cole
ao chdo e chegavam até a cabeca. Depois de javieloha alocacdo dessas imag
dentro da minha emocéo, elas agaaiam o pensamento dancar. Era uma c
ancestral, s6 pode! Foi dai que se tornou cadama® sinal de alerta que
racionalidade sozinha petrifica tornando sem senti&mos cinco sentidos sensi'
(perdoem-me o pleonasmo). A estupefacédo vinha gadiee de algo que ao mes
tempo em que instalava um reconhecimento, deixaearer a agua preciosa

desertos, ou seja, criava um link das minhas me®éom a minha nova historia.

Quem ja teve ou tem um amigo virtual talvez sintague eu estc
descevendo. Penso que talvez seja preciso a gentdreg@na uma outra “logica”
raciocinio para se permitir a ter um amigo dessambém ja saboreei esse ador
tipo de bando. Além de outra “l6gica”, outro ingesde determinante € uma pai
pela palavra (chat, exil, blog, etc.). No meu entendimento amizadempse um
coisa rara, essas entdo sdo pedras preciosas em Pdgra Pelada. Eu ndo qu
comparar aqui um amigo virtual a uma imagem, masradjue elas significam para n
tdo intensamept como essas novas peérolas que a web me presed@emw no
fizemos o pacto da outra “l6gica”, resta entdo @utar como eu passei a me relaci
com presencas tao abrangentes.

No meu caso que sempre entendi a vida pela perspéettral, olhar para
uma imagem é 0 mesmo que depa@arcom um espetaculo. Espetaculos |
(encenacgbes) j4 nasceram primeiro de uma imagerarada ver Mird, um artis
plastico espanhol, sempre antes que eu ia ter igige dlgum espetaculo. Doar m
corpo para esse jeitde olhar e ver além de, olhar e sentir as reasgesiveis do nos
corpo provocadas pela forma como nds nos entreganums trabalho artistico. Pel
gue esse exercicio anterior foi me preparando gaeahoje, ao me colocar diante
uma imagem de Eggun, meu corpo responder ao chamamento dessanmde
forma tdo intensa e completa. Aléem de todas asdasEs de um objeto artistico L
imagem de Egungun no meu corpo se desfaz na fesdiaabstralidade africana. Ol

uma imagem de Egungun, no measa@, é perceber como 0S meus ancestrais ar
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sua forma livre de viver. Como eles tinham umac@afestiva com a vida e mes
para a morte eles dancam festivamente ao som mi®tas. Como seus rituais esta
prenhe de uma expressividade, que eu purdeatro, chamo de teatral. EQungur
momento no qual vida e morte entabulam um dial®gyque meus ancestrais e
felizes, eles imaginam que apds a morte a vidadermava. Quer dizer sao forn
diferentes, mas ndo h& antagonismos entre elaglté&tks festa! Muita festa! Vem

essa forca impactante da presenca do Egungun.

Educar o olhar € Educacéo. No caso da cosmovisi@ara, educae para
sabedoria, para a filosofia da terra, para a é@a@&ncantamento. Educa
conhecer a partir dareferéncias culturais que estdo no horizonte id@a
histéria (ancestralidade). Olhar é um treino desibdidade. Agucase ¢
sensibilidade para perceber o encanto que tecaisasc Sensibilizado,
Outro deixa de ser apenas um conceito, e me iléeg@a uma acao
justica e me convida a uma conduta ética. Sermaliti posso fazer da v
uma obra de arte, uma construgdo estética. Edifica moral e uma éti
baseada na criatividade e na tradi¢cdo. (OLIVEIR¥7A, p.259).
Foi assim sensibilizado na profusdo evanescentendetela de monitor que
eu ofereci meu corpo conterritorio de reconhecimento de uma ancestraliddidean:
latente que mexia com a minha imaginacédo levandopara a llha de Itaparica,

Bahia, Nigéria, Benin, Togo e até encontrei es#e em Santa Cruz, Trinidad.

A imaginacdo vai dar a experiéncia a graca de rhmadarse de corp
exterior para signo. A imaginacéo, portanto, € wabalho do pensamel
gue recorre a razdo e ao sentimento e, tambénxcfescantariapquilo qui
escapa a ambos. O compromisso (a casa sobre odgpégperiéncia, cor
se disse, se escuta as vozes dos corpos, tambasasla imaginacao par
em busca do que ndo se vé, ndo se sabe, do neraisitio (LINHARES
2003, p.96).

O Culto Egungun podse dizer, é ainda hoje preservado nessas locat
as quais nos referimos por sociedades masculimasuota caracteristica bem seci
N6s admiramos e respeitamos o segredo do cultan®ssdavoraveis de que as:
continue. Agora ficamos tamivéfelizes de ter encontrado material suficiente par:
permitir uma outra maneira de interagir com o Egumd trabalho aconteceu mt
semelhante a quando eu vou coordenar uma oficinaidacao teatral quando insi
com as pessoas participantes guecisamos nos permitir buscar diferentes cam
para chegarmos onde queremos. Depois disso némaesna cancdo do Lulu Sar

“Tempos Modernos” que inflama “vamos nos permit@@u entdo atentamos ao to
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suave de Carlos Rodrigues Brandao:

Pretendo gerar trabalhos de uma antropologia do devaneioe ok
sensibilidade e a beleza do que tenho para dar daea ver e dar a ouvir
equilibrem de maneira tdo densa e harmoniosa quaodsivel. E diga
alguma coisa que va além do saber e do sentithegue também ao sabc
ao sentimento. (BRANDAO, 2005, p.176).

OBS: As belissimas imagens aqui utilizadas tornassameduzidas por dois motivos:

1) Sim, ha uma infinidade incontavel de imagens denggno na internet, de toc
os tamanhos, cores e localiés. Agora vem o absurdo, uma totalidade gi¢
dessas imagens teen(direito de autor). Eu me perguntava: sera queungigr

recebeu alguma coisa?

2) Profundamente integrado com o conceito de Ancetdide Africana aderim
generosamente ao Projeto Gnea Commons, o qual fazemos questao
apenas de divulga-lo, mas, sobretudo disponibikzse Boldlissertativo cor

uma dessas licencas. Um produto gestado com vatbdaan
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(Foto — 05 Egungun - Beninrgéivo Hiro008) — (Acessado em 20/01/2010)
http://www.flickr.com/photos/deepblue/4285059288¢si/in/set-721576232160735862/

CONECTANDO

Um dos primeiros blogs em portugués interessanteequeésitei sobre Egungun:
Culto dos Egun no Candomblé — Aulo Barretti Filhmarco — 1986.

http://aulobarreti.sitesuol.com.br/equngun.htm

Um dos textosnais empolgantes e com muitas imagens que eu tie g6gungun, e

francés, foi o seguinte: (abaixo segue o link daglBl

QUAND DANSENT LES "REVENANTS"! RITUELS EGUNGUN DES YORUBAS
http://agoras.typepad.fr/regard eloigne/2008/12/quand-dansent-les-revenants-rituels-

egungun-des-yorubas.html

Foto: Hiro008 - Upload feito em8 de janeiro de 201for* hiro008
http://www.flickr.com/photos/deepblue66/

Licenca Creative Commonshttp://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0
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2.4. MARACATU

Esses cortejos de “reis do Congo”, na forma de adas, congados
cucumbis (do quimbundo kikumbi, festa ligad® aibos de passagem pal
puberdade), influenciados pela espetaculosidadegesssdes catolicas
Brasil colonial e imperial, constituiram, certangera velocidade inicial d
maracatus, dos ranchos de reis (depois carnava)esdas escolas de daam
— gque nasceram para legitimar o género que lhes dema essénc
(LOPES http://www.escpacoacademico.com.br/050/050clopes. ht

Até antes de poder me dedicar a uma pesquisa s@eeatu na cidade
Fortaleza, um dos pontos de referéncia biblioga&dice eu trazia era do final do sé
dezenove, um dos registros significativos encontisabre a participacdo do mara
no carnaval de rua de Fortaleza. Vai ser narraddGpstao Barroso em seu livro
memorias e viagens “Coracao de Menino”, de 1939.

No entanto, ap0s o periodo dos estudos durantestrade, tive a felicidac
de ler o texto da dissertacdo de Janote Pires Mas{bestas de Negros em Fortaleza —
territorios, sociabilidades e reelaboracbes”. Bsserita aproximoume de uma di
festas que os participantes de maracatu, sobretwds coordenacdes sen
comentam, mas sem muito aprofundar o assunto, qudizdm que os maracatus
resultado das festas de auto de rei Congo na idoeRosério.

Nesse trabalho do Janote Marques tive o prazezaf@mar meu proposi
de fazer dos maracatus de Fortaleza também, gifargoque eu estou denominarmo
Teatro do Encantamento da Ancestralidade Afric&ima, quando da primeira vez €
vi um cortejo de maracatu, eu, intuitivamente camiecom minhas lembrangajue
maracatu € um teatro a céu aberto. Nesse momen{o ¢tatro) saia da sala do r
vizinho e ganhava seu lugar original. Na minha epgéo a rua é queodegitimo luga
do teatro. Dai porque ler "Festas de Negros enaleada" me despertou uma proposta
compromisso muito mais profundage tenta contribuir para desfazer essa injt
com a cultura africana em Fortaleza, na medida wrnegraiza os Autos de Rei Congo
— antecedente dos maracatus — camwa auténtica, criativa e verdadeira encer
negra de rua. Durante essa leitura como eu lamessa historia também ter <
negada nos cursos e oficinas de teatro em Fortadfézau elucidadissimo pgue né
intuimos pela memaria, para depois afirmar pelaB&pcia teorizadgue o maracatu
um teatro a céu aberto: dialoga festivamente nuen@mne que se esbalda nos cortejos

dos Autos de Rei Congo.
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Para alguns autores como Mario de AndradeturARamos, Cama
Cascudo, Alceu Maynard de Araujo, Théo BranddoCosgos ndo passam de
brinquedo utilizado pelos brancos para minimizaideularizar os negros. Nas ob
desses autores muito mais que uma visdo critiqgeat®sso de aculturacdosdoegro
no Brasil, esses autores vao seguir fielmente argpée a tradicdo do discurso rac
eurocéntrico da época e, mais uma vez, obscurezetoastima de qualquer estud
negro ou negra. No entanto, a atitude mais resgehéaespirar fundo geguir sabenc
gue nenhuma histéria tem apenas um lado, nenhucesso cultural é Unico, nenht
construcdo social escapa da subjetividade maisditioratizante. Bem se é as:
precisamos saber 0 que dizem nossos detratores@amrgpuja-los, suplantés, ben
como negdes e, alegremente, afirmar nossa descendénciaiadri A alegria € uma ¢
formas de compreender e expressar a vida que nassggassados nos legaram.
alegria vem revelada na maneira particularissimacai®o a festa traduz rees
existéncia. Sim os congos sao um brinquedo, sise Bssim nds — afrodescendentes
o percebemos significa dizer que nem tanto os dmsihnos fizeram de gato e sap
Um brinquedo festivo que inteligentemente soubeiawpa arte do dialogo, aindzue
numa relagédo desigual. Muniz Sodré batizou esgedeitratar com o opressor de

“Acerto” termo bastante comum entre os “antigos’ derreiros baiano:
como estratégia popular. Em vez de questionar gammegocia-se, fage
um acordo & maneira paradigmatica dos Ketu. (SORBE, p.113).

Mas ha também um texto de Cunha Juanior que jatgelo nos chama

atencdo quando afirm#®'s negros néo se deixaram escravizar

Clévis Moura, no seu livro “De bom escravo a matgadao” (MOURA
1987), poporciona uma sintese dos significados da histomeileira er
apresentar o escravo como ser docil e perfeitamsidptado ao trabal
escravizado. Esta representacdo retira o conteédeodflito da formagé
histérica brasileira. Refor¢a a idéia desdabde que a nossa escravidéc
branda. A mesma histéria representa, em seguidascendente de escr:
como ser irresponsavel e culpado do seu estadoesigudldade socii
Representado como mau cidaddo, ndo seriam as @aséhe politice
publicasespecificas e nem os racismos responsaveis peloeisso social («
populacdo negra. Deixa a sensa¢do de que o prdegm seria 0 que
autodiscrimina e que seria o0 responsavel pela #uacdo. A histori
apresenta o imigrante como o novo herdi e efmdlo bom cidad&o. Fa
uma andlise realistica da situacdo da populacdoanegs beneficios
favorecimentos sociais proporcionados aos imigeaf@&NHA JR., 2006).
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Ou ainda, para mais uma vez manter o link conswmagante ddori
provocativo, vem ai a palavmdlen de Eduardo Oliveira na qual podemos perca

mesma inteligéncia e astlcia:

Quanto mais reduzido ficou o universo social doo@gcravizado no Bras
mais sua imaginacao civilizatéria soube criar msndentro do mundo. ¢
afrodesendentes souberam, mesmo em condi¢cdes adversaser mer
didlogo criativo com aqueles que lhe impingirampaeesédo. Converteran
mito em arma ideoldgica; revestiram o corpo da dafi@ ancestral que |
da forma. (OLIVEIRA, 2007a, p.231).

Jamais aqeles autores teriam a sensibilidade de constaiatebgéncic
privilegiadissima dos africanos que engenhosampetsam, criam e articulam
espaco no qual o cheiro intimidador do terror readas quatro cantos e ainda as
esse espaco foi celebradonm no minimo de resisténcia de matriz africanaa
também ja foi tachado de guetle revoltosos perigosos. Esses espacos tive
denominacdo de Irmandades de Nossa Senhora doidRdsdr Homens Pretpsa:

quais as encanagdes dos negrinhos cantavam e daneasim:

O pretinhos do Congo

Pra onde é que vao?

(o coro bailando)

N&s vamos pro Rosario

Festejar Maria

Oh festeja, Oh festeja

Com muita alegria. (MARQUES, 2009, p.129).

Pesquisar o0 maracatu cearense para nele tentaarbaksmentos Q|
possibilte uma formacédo teatral afrodescendente € necassarie compreender
autos de Rei Congo. Festas de negros da Fortahipa.aNo espaco das irmands
havia uma coroacdo na qual a igreja abencoava sal da reis negros. Para ¢
coroacao que se dawo interior da igreja do Rosario acorriam as rddeyentes etnic
negras que aqui existiam. A encenacao que vaitaesud que estamos denominand
Autos de Rei Congo tratse de uma apresentacao teatral que narrava e\oaaoglo:
na Africa, mais precisamente as guerras congo-asael As apresentacdes dmgo:
eram uma das manifestacdes negras que envolviaandegfesta dos negros. Bumba-
meuboi e sambas também eram outros divertimentos segre ocupavam 0S espe

fora daigreja.

Nos quibmbos, nos engenhos, nas plantagfes, nas cidadésshmba one
estava 0 negro, como uma inequivoca demonstracoeslsténcia
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imperativo social (escravista) de redugdo do carpgro a uma maqui
produtiva e como afirmacao de continuidade do ustveultural africane-
(SODRE - ‘Samba, o dono do Corpo’)

Apoés a coroacao dos reis havia muita festa, convebida e danca. Es:
Auto de Rei Congo, em Fortaleza, aconteciam gerdbm® periodo natalino que ia
24 de dezembro a 06 de janeiro. “Atieé uma dimensao da vida do africano. Fest
se expressa na musica e danca e em qualquer casoaéatividade do corg
(OLIVEIRA, 2007a, p.230).

A grande parte dos estudiosos que ja se debrucsoane essa folgan
sempre enfatizam seu aspecto deeegculo, sua forma de encenacao, representag
seja, 0s elementos que nos, ainda na adolescénti@ayiamos no maracatu ao pont
0 qualificamos como um teatro a céu aberto sdo na verdadegriEscia direta d
autos de Rei Congo. Uma outra gegem que referencia nossa compreensao nc
do Janote Marques é a que se segue. Atentemosapanaxagem de momeni
religiosos e profanos presente na festa dos cosggsdo Eduardo Campos. Isso
confirmar como esse brinquedo trazia essa coisad@pera de todo apenas a beng
catolicismo. Logo apés temos a descricdo de Jo@eriBe que bem pode ser a mas
ritualistica para minha proposta de catar elemguaos uma estética negra do Teatr

Encantamento da Ancestralidade Africana:

Segundo Eduardo Campos, quem detectou esses maenmmeastiadamer
“religiosos e profanos” na festa da Irmandade dsaRo na década de 18
foi Jodo Severino da Fonseca, que colheu “impresdéanossa gente, pal
obra que fez publicar, anotando entre outras caisaguinte:”

Sao um Mixtofério do ritual dos africanos: Mascarsdbandos, simulacr
de combates, representacdes de mistérios, etto..entremeado de cantc
dancados que se sucedem com poucos intervalosteludas e as vez
senanas; percorrendo os festeiros as ruas desde atheceas até a noil
sempre cantando e dancando, indo buscar as casasper um, todos ¢
principais da festa, juizes e juizas, mordomosas, atc. ..(MARQUES
2009, p.116).

Meus manos em 1870 sohjugo de uma forca opressora tiveram que
outras rezas, desfiar em outras contas do ros&dstir uma outra espécie
indumentéria para |lhes caracterizar com uma noliyeeales ja conheciam de long
de antes. Porém o que toca e deve ser festiventomemorado é que cortejo, seg
Nei Lopes, € uma expressado genuinamente bant@ aiag esse ai, acima descrito
ritmado por mascarados tocando tambor, se arrastaelds ruas da cidade de Forta

realizavam um grande espetaculo de rua em@do contava uma batalha entre
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paises africanos: Congo e Angola. Parece tdo simplguase nada, mas nao
esquecamos de que estamos contextualizando umoeteaital de negros em ple
final do século dezenove no Brasil, em Fortaleza. dpond de imediato dui
excelentes conquistas para uma formacdo teatral rpspeite as pessl
afrodescendentes: o enredo ndo tem como ser maigeseatativo e a ou
possibilidade de formacdo diz respeito ao modo taspkrteatral como a fes
aconteciaBom entdo a gente pode pensar que as pessoaseeentiparticipando hc
de um curso de formacao de atores e atrizes e séjadescendente devem sair da
pingando de felicidade por se ver finalmente vabdas e um pouquinho mais que
nao precisarao infinitamente repetir que o teatistau na Grécia.

Os maracatus tradicionais de Recife, a exemplood® Rico, Elefante, Lei
Coroado e Cabinda Velha eram, e ainda sédo chandedwgmcdes africana:
numa explicita referéncia as origens naslitg@es trazidas ou inventar
pelos africanos. Desde meados do século XIX quesesscdes de Marac
fazem parte das festividades urbanas e rurais,ampdss criticas d
autoridades administrativas e religiosas. O Ledoo&tp, um dos me
antigos, foifundado em 1863 e ainda hoje sai as ruas. O sungpnuEsse
maracutus esta relacionado com a coroacdo do RegdCaima pratic
cultural que data do século XVIII e era promovi@da frmandades de No:
Senhora do Roséario em cidades mineiras, baianasmmbucanas, galche
cearenses, dentre outras. Treg¢ade uma versdo do cortejo com music
dancarinos que seguia 0s reis Congos durante dasfe® Rosari
(ALBUQUERQUE, 2006, p. 232-233).

E evidente que em nossa compreensio oficina, csestn#io, ou seja |
qual for a modalidade, trat® fundamentalmente de um processo de forr
educativa. Nenhuma educacdo € imune as questbelgmas que as sustent
inflama seus conteddos. Qualquer processo educatéroega consigo idéias
entrelintas. E justamente nessa parte que diz respeitoraeltid que sera propost
trabalhado que o Teatro do Encantamento da Antidatite Africana mais se preocu
E aqui que nos, afrodescendentes, deixamos deir estigjuanto identidade étni
Parece que mesmo apesar dos nossos corpos npggesntes, da semelha
geométrica entre Brasil e Africa, e mesmo essendltsendo um vastoontinente
mesmo assim parece néo existir. E inacreditavelocem certos cursos e oficinas
pessoas vao buscar em Bali as maravilhas das rmaszamenses e jamais conmantz
respeito da mascara africana que sob todos ostaspeem todos 0s momentedic
estar intensamente presentes na vida dos povos fiilga.AMuitas vezes ness

formacGes quando nos deparamos com diaggacdes encontramos a descrica
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gue irdo abordar o teatro como um patriménio caltda humanidade. Bonito is
concordo plenamente, mas essa palavra humanidei@ e® programa, nem de lor
me contempla enquanto sujeito negro. Seria essaridade incompleta? Seria €
processo educativo invalido? Seriam @s negr@s memgensos as artes do tea
Seré que uma formacdo dessas, educa? Estarianagsssse atrizes preocupados
educacdo? Por que ignorar a questdo da formacdo oomcdedal ideologico?
teatro pode esta em todo o lugar, ele € um procdsstormacédo educatiyovai
acontecendo nos minimos detalhes que passamanae ftelevantes, assim como trona-
se um profundo abismo inécuo quando insiste emrragdiversidades huanas. Um
proposta de formacédo teatral, em qualquer nivelnmdalidade de ensino, prec

pensar sobre essa reflexdo de Cunha Jr. Diz ele:

Estamos dentro de um sistema de educacdo consideradersal, qu
transmitiria em hipGtese a essénciactdi#tura humana, na sua diversid:
No entanto, esta visdo de universal funciona cormapasicdo de uma vis
eurocéntrica de mundo. As idéias de ocidente e lmrauocidental sé
utilizadas como parte da dominacdo cultural. Néotidado ao univers:
desaparecem as especificidades, ficam as categyeiass, que sdo as
cultura grego-romana, judaiamistd. Essas culturas fundamentan
eurocentrismo. E desconhecem como relevantes assskes de africano
afrodescendentes. (CUNHA JR. 2005).

As festas de Rei Congo nas ruas em Fortaleza nodoakculo dezeno
devem importar sim para qualquer pessoa que seesste por teatro. Agora par.
Teatro do Encantamento da Ancestralidade African&.QA., devera ser, com to
certeza, matéria do mais puro prazer. EstudaicteatrFortaleza, a partia perspecti
afrodescendenté perceber nas festas de Rei Congo, contrariana@steonsiderad
autores que ja estudaram esse acontecimento, umdues teatral capaz de 1
trans(formar) nas pessoae teatro que estamos buscando ser. Formacéal tepa¢
extravasa e vai muito além de decorar textos e mmsramirabolantes marcacoes. L
formacgao que inicialmente faca as pessoas questiv@articipando conhecerergir
profundidade, o resultado dem estudo falsamente baseado em um uni
defeituoso. Formacgéo no Teatro do Encantamentondasiralidade African@lEA), €
entender as razdes porque Congo e Angola guerrgagaprocurar saber 0 ¢
acontecia na Africa antes dos saques dos colongsduropeus, €, sem subterfu
nao ignorar o quanto a igreja catdlica compactumu esses barbaros, é vibrar co

vitéria dos nossos atores negros que enfrentandi espécie de opressaol/repre
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estavam nas ruas fazendo barulho (estar na ruagnobhe de questionamentos: cc
eles se organizavam? como conseguiam o figurine® @raiam o publico para assisti-
los?). Formacdo no Teatro do Encantamento da Amatidstle Africana(TEA) €
vigilantemente nado reproduzir os preconceitos cemquais diarimente nos debaterr
e, compreender que um curso de formacgdo ndo dewelaiar a postura de pesqt
De posse dessa atitude criticamente estudar o esmagal no qual nossos atc
realizavam as festa de Rei Congo, ou seja, as tfatkes de Nossa Senhora do &iws
dos Homens Pretos. Autores existem que ja apreserds, ndo somente como
arma de cooptacgdo da igreja. Abaixo, por exempleaho é de Oswald Barroso:
A posicao dos negros nao foi apenas de aceitagificpade uma impsicéo
Eles ndo apenas foram atraidos pelos Congos, comaramnos para
Viam neles uma forma de, sem abrir m&o de suaigropltura, inserirense
numa sociedade dominada pelos brancos. As batalbasoagfes de reis
modo ocidental, funcionavamara 0sS negros como uma representaci
suas préprias batalhas e coroacfes. Nos ‘santtspde hagiol6gio crista
eles viam uma representacdo de seus préoprios orx#am, os negrc

faziam uma leitura dos Congos a partir dos seuprip® mitos ehistoria
(BARROSO, 1996, p.100).

Preciso compartilhar o quanto estupefato fiqueisaver, através do liv
‘Festas de Negros em Fortaleza’, do Janote Marcu®® essa estrutura montada
desprestigiar a cultura afrodescendente é cornmgmte destridora e vai lavando
arrastando feito soda caustica na intencdo de negaridentidade cultural como
fosse apenas um desmando de governo. Dizer “fdstasegros” ndo € dizer ‘fes
populares’. E tdo importante para nés afrodesceasaquando ndoos pilham nos:s
identidade étnica deixandwms sempre a reboque da historia. Dizer “sujeitst®ticos’
nao € querer ver uma massa de manobra que precisasipulada. Algumas sutile:
nessa escrita do Marques tornam-se essenciais @upretisamos ergntar (
preconceito. Ainda que seja um trabalho da aredistéria com uma farta e ri
documentacéo, meu olhar direciorseiem demasia para 0 aspecto da encenag¢
auto de Rei Congo por ele apresentada e que parecamfirma com consisténcia ¢
essa foi a primeira “escola” de formacéao teatral esridieza. Carecemos de formag
e de um teatro que nao se acovarde nem reze nlnecatd discriminacdo e
desigualdade tdo bem denunciada nessa passagem gibaidiz:
...a desigualdade ndo se redleapenas nos indicadores sociais ou

desniveis de renda: essa € a expressdo mais evidentacismo. E
evidencia uma estrutura cultural e social que agadwa mascarar un
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discriminacdo mais profunda: a desvalorizagdo, mdasizacio
desqualificacdo, ou o n&econhecimento simbdlico das tradigbes, sabe
fazeres do povo afrodescendente. (A Cor da Culd@6, p.13).

A estupefagdo emaranhada na denuncia acima vaircaéhcompreens
que os espaco de formacéo teatral em Fortalezardigm aontribuicdo da cultura
matriz africana. Pois é, dispensam mesmo néo seEphzes de perceber e justificar
presenca em qualquer contetdo de formacédo qudaieaomine teatro brasileiro.

Os Autos de Rei de Congo sdo verdadeiros espetaqui se cortejanr
pelas ruas de Fortaleza em gleo de 1890. O espaco desse meu texto nédo c@
o merecido estudo que essa atividade de teatraaenerece, no entanto foi
estupefacdo ver o quanto esse teatro tinha umaagi&b que estava muito alé& sel
tempo, e era coisa de negro na minha cidade Frataleu nunca ouvi 0 mais le
comentario entre as pessoas que aqui fazem tasro 4uto de Rei Congo é que s
primeira e mais importante escola de formacéo, ptque era feito por negrosmo
eu, mas imaginem as condi¢cdes adversas de se produzrabalho dessa nature
Também n&o vi nenhuma alusdo aos Autos de Rei Coongopouquissimos livr
dedicados a historia de teatro cearense. No ergactan muita alegria que recorro n
uma vez ao trabalho do Marques para nos mostrdar uaga das coisas RO mel
entendimento mais relevantes dessa “escola” teatral de rua ep®drulho em plel

final do século dezenove. Vejamos:

Anuncios

Congos

Alerta rapaziada!

Cabecas falantes!

- Raymundo Gorgulho -

A voz de trovéo

Joaquim Xavier

Nas flrias de Imperador

O diretor deste brinquedo

Daré uma representacao

Em beneficio da caixa — Monumento Sampaio
Promete a maior novidade

Precos e horas do costume. (MARQUES, 2009, p.169).

Um anuncio de jordaou seja, essa encenacao ja pensava e trababa
as questdes de divulgacao. O texto do anuncioustids palavras que mais parecel
de um festival de teatro do século vinte um: “cabealantes!” Que pessoa
marketing teria soprado no ouvidosdes negros fabulosos que seus espet:
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anteriorizam o procedimento dadaista? “Nas furesngperador” esse ator era o
h4; a leveza esperta de prometer um espetaculo tammaior novidade”; porém .
mesmo tempo em que certamente abobalhava e comelamdeitores @restigiarem
representacdo que seria dada, o diretor ndo esgjamcais de que se tratava de
“brinquedo”.
A danca é um jogo de descentramento, uma reeldmraignbodlica d
espaco. Considere-se a danca do escravo. MovintBER&Eno espaco ¢
senhor, ele deixa de momentaneamente de se pe®herpuro escravc
refaz o espago circundante nos termos de uma oigrstacdo, que tem a
com um sistema simbdlico diferente do manejado pefthor e que rom
limites fixados pela territorialidade dominanteO{3RE, 2002, p.135).
Entendemos, desta forma, como os Autos Rei Congo vieral
ancestralmente configurar os atuais maracatusgunuam teatralizando essa hist
quando desfilam na avenida Domingos Olimpio, entalerra. Estamos qrendo dize
que na contemporaneida@sse cortejo negro vem resistindo, se realimenfase

readaptando e se transformando nessa formatacdergas hoje.

O reino do Congo, entdo, ocupava um espaco sintbakcAfrica centro-
ocidental, repreentava as relacfes comerciais entre Europa e a
Sabemos da existéncia de Coroacdes de Reis enaAfigs néo sé o Cor
coroava seus reis. No entanto, este possuia cCeelagdes diplomatica:
com Portugal, isto fez com que 0s negros percelregseas relacdes
passassem entdo a frisar sua identificacdo conmo de Congo, para ass
se afirmarem na sociedade que os opri(@e.VA, 2004, pag. 50).

Na contemporaneidades dMaracatus de Fortaleza sao detentores de
caracteristica que sempre footivo de muitas polémicas, qual seja, todos pilegm (
rosto de seus brincantes de preto. Outro aspeatoirooe causador de discussoes
que, anteriormente, até o inicio da década de mayvapenas os homens poderian
eleitos rainha. Isso se datanto em virtude da tradigcdo, quanto por coat@strutur
masculinamente preparada para sustentar seu figonajestoso todo confeccionadc
base do veludo sobre um mundo de lantejoulas égaet

No presente, ambas as polémicas, a cada ano, vélende o sentido. I
atualidade alguns coordenadores de maracatus dadpal no argumento de qu
fundador dos blocos de maracatu em Fortaleza, RaimAlves Feitosa vai trazer
Recife a inspiracdo para fundar um maracatu por @gz de Ouro”, apresntam .
justificativa de que no Recife eles ndo se pintampréto. Essa é uma vertente que |
muito festejada pelo Movimento Negro em Fortalaras que também encont
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oposi¢cao noutros de seus integrantes que se gastiftomo respeitosos da traibg Po
falar em tradicdo e da polémica da pintura do rdsi®@emos que as sutilezas de
colocacdes do Eduardo Oliveira agucem nossas éefexantes mesmo da chegads
criancas flores do Omo, do Zangb@too Benin, e da Sociedade das méascara
Dogorf®, no Mali:

A ética é o sistema que permite existir e manterestado de equilibri
harmonia e bem estar para a grande comunidade lurftica, entdo,
seguir a tradigdo e inovar no cotidiano e ndo repegras e conservar
cotidiana O que conserva, sempre, € a tradigdo. Tradigdweéstralidade r
experiéncia dos africanos e seus descendentediadpalpor todo o mun
na Diaspora Africana. (OLIVEIRA, 2007a, p. 256).

Polémicas atentas, mas por hora suspensas naténha do javisto,
gostariamos de informar que os autares embasam o conceito de afrodescendél
com 0s quais nosso trabalho tem buscado dialegéscam a ancestralidade com
vetor que aciona uma compreensdo profunda soboelesitendénciaNessa busi
vimos que tradi¢cdo e ancestralidade sao conceitos eampltares. Abaixo, destacar
outros aspectos de um cortejo de Maracatu em Epdgédra os quais quando voltar
nosso olhar sintonizamos pontos analogos que refane nossa reflexao e jiigtam e
orientam nosso propdsito de buscar, também nessegospradementos para ul

formacao teatral assentada na cultura de maticaaf:

e Calunga — Boneca com trajes de baianasimbolo da sobrevivéncia

totemismo das nacgdes africanas.

» Balaio — O Bahio de frutas € a ligacdo com a terra. Represemtdestilidade
inseminada que foi por Exu. O orixa da cosmovisiobana que entre out
qualidades fecunda a terra com seu séntem. Fortaleza o balaieiro
personagem de destaque na apresentacao rdgata Pela otica da cosmovi
iorubana poderiamos assotida alegria da fartura de uma terra que existe
alimentar. Fazem festa para agradecer.

19 Zangbeto na péagina 211.

20 Dogon na péagina 208.



93

« Ala de indios— A presenca indigena no cortejo do maracatu é afgimal
pensar e viver ancestrdriaano, que sempre vai reverenciar os antepasse
candomblé também vai expressar de forma singutar @mexao entre africal
e indios ao criar o “candomblé de caboclo” em reecimento aos donos de
terra chamada Brasil. Essa presenca da dladiles no maracatu cearense hc
a atualizagcdo do encontro ocorrido no passado iebloBssa convivénc
pacifica e de ndexploragdo € reciproca. Tanto os escravizados &agan
refugio nas brenhas do sertdo cearense com oS ,jtaim como muito fam o:
indigenas que sobreviveram nos quilombos. A cossdovafricana € inclusi

diversa e ancestral, referenda os valores dosasgagos.

 Somente HomensEm entrevista concedida ao jornal “O Povo”, de é3ic
de 1995, Raimundo Alves Feito$az mencdo a existéncia de agremia
somente para mulheres: “as mulheres brincavam lmeed delas, nos bloc
das mocas”. Depois dessa constatacdo resta somemniassado irromperan
contemporaneidade trazendo uma confirmacédo ilurainaa@mbém aqui no
maracatu da periferia em Fortaleza, os homens ensteentemente -dac
continuidade a tradicéo e, travestsende mulher para representar person:
femininos. Na Nigéria ha muito tempo essa rituigbsfa se fazia presente. |
festivais em louvor ao poder feminino ancestratespntado na deu$gAMI
OSORONGA (a grande mae ancestral)¢ultuada pelas “Sociedades Gelec
composta exclusivamente por mulheres, o medo ddaireferida divindade
tdo intenso que os homens se vestem de mulherne mgscara com feico
femininas, dangam para acalmar a ira e manter mmdma& entre o pod
masculino e o feminino. Talvez, em razdo dessa oeengdo de equilibrio en
os dois poderes, hoje ambas as presencas (homarikeres) se confraterniz:

e vem compondo 0s maracatus que saem no carnavaréaeza.

OXUM

« Quanto a questao de Oxum tudo comecou quandoodivio “Os Nagb e a Morte
Padé, Asese e Culto Egun na Bahia”, Juana ElbenSamtos, no capitulo 0@
referido capitulo contempla uma naivatmitica na qual vai aparecer a historii

pena vermelha Ekodidé. Conta como Exu utilizou @&s® para tornae senhc
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entre os Orixas e como Exu preza a pena vermiissa mesma narrativa apa
Oxetua, filho de Oxum nascido pelo poder magicodbresseis outros orixas. E
0 enviam ao Orun para clamar pelo humanos, umgwea terra ja enfrentava 1
anos de seca. E também por que 0s outros orxas um, N0 conseguiram a

as portas do Orun para falar com Olodumaré e pedicleméncia.

Oxum é orixa da (gestacd@ecundidade) para quem, em virtude disso, eu inv
protecdo amparando nascimento do maracatu que foi gerido no vewtrarhent
teatral dos Auto de Rei Cong9; bem como Oxum estende sua agua doce e
para a continuidade do descendente direto desses aw maracatu wos dia
atuais. O saber e o conhecimento revelados pelalsndgua doce fizeranom quu
imperasse no maracatu o discernimesita compreensdo de sua origem afric
Hoje ele bem sabe do seu comprssni com a populacdo afrodescendente

cidade discriminadora e excludente. O maracatleaaitu, S4o as nossas voges
ficaram de pé e agora palmilham pelo caminho algat Exy sabendo que vanr

conduzidos pelas méos de Oxum, ora ieié 0!

Por ®r a patrona da gravidez Oxum esta diretamenteiassoao corrimen
menstrual, ao “sangue vermelho” que é seu axéipah®@ as atividades ¢
regem e representam esse corrimento. (SANTOS, 1986).

O corrimento menstrual representa o poder déagés. Nesse contexto
vermelho representa o poder de realizagdo, o ax@edeacdo humar
animal, vegetal, mineral; o axé da terra tambénbsiizado por suas agt
gue o veiculam. A gestacédo significa abundancipieza. (SANTOS, 198
p.89).

« A Tisna do Maracatu+ Segundo seus participantes a tisna do Az de ,Ouro
maracatu mais tradicional de Fortaleza, é confeatia em processo artesanal
mistura de po de lamparina, talco seco sem periwveselina. Vejamos cor
Eduardo Oliveira fala exatamente a mesma coisalienemsionao aspecto ¢
dindmica ancestral:A' ancestralidade é uma categoria feita de chdoé Beminak
teldrica. Ela é territério” (OLIVEIRA, 2007a, pags4).

* O Maracatu engravida e brota em novas Vida® Maracatu cearense fiadc
para apenas servir de brinquedo de pretos pobrnesrideria, intensifica e torna-

se — como nao podia deixar de ser — heranca aalcestr
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A fala agora é de Norval Cruz citada por Eduardovelh, abrangente
certeira: “Ancestralidade é movimento” (OLIVEIRA,0@7a pag. 298
Movimento ndo sO corporal, mas também, movimentpaal que gesta
cultura, ou como diz a opc¢ao feliz do aforismo ddVEIRA: “A cultura é umr

COrpo que se movimenta”.
(Foto 06 — Sidney Malvégira
g Esse balancéoi pra fala
das ramificagbes «
maracatu cearen:
inclusive no teatro. Aq
citamos a peca “O Au
do Rei Leal” apreseatle
em 2002. Texto e
cordel de Jos
Mapurunga, livremen
inspirado na peca de Shakespeare “Rei Lear”. Ot&sge “O Auo do Re
Leal” foi encenado pelo Grupo Taipa, com direcad-amcisco Wellington e

participacdo especial da estética do maraqata.Foto acima Galba Nogueir:

Francisco Wellington, Davidson Caldas e Marcos Ah&oto de Sidney Malveira).

Em razéo de estarmos falando do movimento de aalidatie € importantque
se diga que o espetaculo acima embalou nas asasdaopavao de Ednarc
“Pavao Misterioso”. Nessa cancédo também cordel ‘Romance do Pa
Misterioso’, de Jodo Melquiades Ferreira Sidva, serviu de mote para
maracatu composto pelo musico cearense e utilinadabertura da novela
TV Globo, Saramandaia, em 1976. Isso fez com guénmgiidos triangulos (

compasso do maracatu banzeasse o Brasil.

O rebento mais novo do ja tragioal maracatu cearense € o Grupo Mu
Vigna Vulgaris que alem da fusdo com as célulasicéts do maracatu, enra
sua estética visual em seus integrantes, inclysivando o rosto com a tis

encantada.
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« O movimento da festa (vai-&vem) de longé. necessario nesse mome
coletivizar que em nossas pesquisas buscando dlesneara referendar ul
teatralidade afrodescendente encontramos na iht&rias imagens (fotos), r
guais negros(as) pintam o rosto de todas as doxdgsive de preto (pe dc
Omo), conforme podemos conferir nesse blog:
http://suitedeideias.blogspot.com/2008/10/as-tHid@sio-omo-3.html

O Maracatu eleito como territério da minha pesguio ‘Nacédo Baoba’,
que logo me tocou cativandoe para uma conexdo imediata e encantadora failo
(Baoba - arvore africana, simbolo do Senedalclaro que o titulo tem um sentidt
um nome formado por uma palavra e palavra na cgacegle mundaa cultura iorub
tem o poder de gerar coisas; mas também outra far&@o foi a afinidade com
propostas de ser um maracatu que reverencia o Gdnhéldetu-NagbA historia € .

que segue.

Ranchos, corddes e blocos tinham raizes firmedanmsros @ Candomble
Podese dizer que, em diferentes lugares do pais, @sdes afrobrasileire
foram espaco de preservacdo de herancas africasabretudo, de criag
de uma cultura negra. O curioso nisso tudo é guoguanto politico:
jornalistas e int@ctuais imaginavam que o modelo do carnaval eu
estava contribuindo para o que chamavam de “caghp dos negr
brasileiros”, estes criativamente “africanizavanfésta. (ALBUQUERQUE
2006, p.234).

2.5. MARACATU NACAO BAOBA

(Foto N° 07 Maracatu Nagédo Baoba —uiam do Autor — Em: 12.02.2010 - sexta)
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Hoje situado no bairro da Bela Vista, periferia E@taleea, o Maracal
Nacdo Baoba foiundado no dia 05 de marco de 1994, a parturdedesejo irrequiet
sobretudo de musisce artistas plasticos, com o intuito de contrilmaira solidificar
histéria da cultura afrodescendente no Cearacpétmente na cidade de FortaleZa.
Raimundo Praxedes, um dos fundadores e hoje pnésidenérito do Maracatu qu
relembra com saudade dos amigos:

e Luis Vera Barbosa — (pesquisa)

e Decarte Gadelha — (pesquisa musical)
» Isidoro Santos — (figurino de época)

* Douglas de Paula — (figurino de época)

* Milton de Sousa — (figurino afro)

A Bela Vista é uma tipica periferia dessas quedanm os gandes centre
urbanos. Também aqui 0 que mais ha é uma faltafideastrutura em excesso, que
deixa estupefato em constatar que num local ondexgiem auséncias como
possivel fincar um Baoba em forma de Maracatu! &ficla? De todas as espécima
nao o suficiente para amedrontar um resto de wddatie crua que transforma o nc
do bairro numa placa de alerta ao visitante incdbtda vista € aqui”. O que tipifica
periferias € sempre tdo assustador que, mesmo escagio em um tralded realizad
em Carapicuiba, Sdo Paulo, nada difere da Bela \digtBaoba, vejamos em Felti
2005:

Apesar de sempre distintas entre si, 0 que € inidvt, as periferias d
grandes centros urbanos trazem em si algumas edstices comuns (.
padarias e bares muitos simples, uma ou outraaigregngélica pequel
Desde de manhé cedo séo espagos muito barulhdatog]jsica alta pela n
de gente falando alto, misturando seus ruidos adHmzados 6nibus e carr
criando um clima sonoro vivqporém desconfortavel. (FELTRAN, 20
p.105-107).

O entorno do Maracatu Nac¢do Baoba ndo conta corhuneratrative
especial. Os bares de sempre, as mercearias nasogquaoradores se tornam pres:
constante nas cadernetas que aprisionam os “fiadas’escimento vertical que te
abrigar as familias numerosas (os filhos casam, vaas ficando dentro de ca
parentes que chegam tentado escapar da seca norjnparentes que retornam

regido sudeste onde foram escapar); os labiriritasessadopor estreitas e sinuos
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passagens de uma pessoa por vez, dai que as peguessas quase moram uma di
da outra. E sempre que vai chegando o final de s&@mssas casas — invariavelmente
se agitam ainda mais e despejam-se todo tipo deidade ma nas outras. Na mir
percepcdo, o0 contingente de moradores daqui sasogsesque, infelizmente, ¢
personagens de uma das maneiras mais dolorosasctebdr seu pertencimento étr
e social. E quando v&o ao shopping mais proximaliado na avenal Bezerra c
Menezes, area situada mais ao centro da cidaddoEepele clara, as veste e o0s m
denunciam para os segurancas de onde sdo. Tenddeaegcura 0S seguran
perseguem sem nenhuma discricdo. Nao que naoraxmtaas formas e todas sgja
igualmente dolorosas, mas é que o templo do consdesulenha, discrimir
desumaniza quem inocentemente quer apenas matammo tolhando as vitrine

Michezinho que o diga e, mais uma vez Cunha J@oimplementa:

Racismo produz desta forma uma ikdgia de dominacdo entre os gru
étnicos e possibilita uma sistematica de producdgegoducao di
desigualdades séciezondmicas, politicas e culturais entre 0s grupasas
no interior da sociedade. Nao se trata de um pmabkmples e interpessoal
apenas, nem de um problemas apenas da cor danpededas estrutur
sociais, que assim permeia sobretudo as pratiamsgtuicdes do estadc
do setores privados. (CUNHA JUNIOR, 2006, p.03).

Esse é o contexto no qual o Maracatu Nacao Baaoioia &ige se encontr
Do grupo inicial de artistas que fundaram a agredmao que esse grupo deixou ct
marca registrada desse novo maracatu foi a cridedem toque diferente para o
batuque. Um ritmo alegre, que trazia uma outrarg@dé provocava umaquietaca

prazerosa em quem estava vendo e ouvindo esseatuadgccara nova.

“Nés decidimos trazer um ritmo mais empolgante,om dsso obtivemc
sucesso. Levamos a avenida ao delirio, levamos emidav ao deliric
Também temos um instrumento queosiharacatu Nacdo Baoba tem que
chocalheira, € um instrumento composto por chosathpratos de ferro g
da um ritmo de balanceio a nossa bateria”. (GéB@z, presidente (
Maracatu Nagédo Baobéa — entrevista em 31/01/2010).

Era o ano de 1994 quando esggapo resolveu fundar um maracatu
estivesse mais comprometido com as coisas africanasa cidade onde o brilho do
parecia ndo iluminar as consciéncias. De |4 até egpa experiéncia de buscar ot
possibilidades para contribuir com didez da historia dos africanos em Fortaleza |
assimilada e difundida com alegria por outros hasg O Nacdo Baoba forte

corajosamente soprou uma seiva frutificadora néssta de negros que ja vem
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longe. Em 2010 o carnaval de rua contou cam total de quinze agremiacdes
maracatu, das quais mais da metade alimentaranessa dorma de batucar caan
satisfacdo de ser negréoi a forca da cultura negra sobrepondo ao predor

Antenor?

Com certeza. E uma divida que nds temos com osogegmbora ainc
exista no Brasil esse preconceito de cor, uma ¢msdvel que ainda exis
no Brasil. Temos essa divida com quem construiurasiBe deixou es:
cultura rica com a gente. Esta de parabéns a udgritta de parabé
Fortaleza, enfim esggovo maravilhoso que ficou aqui em Fortaleza ct
gente, com o maracatu. Valeu. (Antenor, pcesidente e macumbeiro
Maracatu Nacao Baoba — entrevista em 14/02/2010).

Eu fico duplamentdeliz porque, apesar de tudo, eu consigo me em
pelas duas formas ritmica®m as quais 0s maracatus se apresentam: tarnimiee
solene gquanto a que teve suas sementes plantadablaggio Baobaou seja, comr
disse o Gérson, um balanceio aledfieu olhar ainda é encantado, e encantado e
para que um siléncio negro fale em mim, de mim, tot@s.O ritmo solene que «
me reportei acima € muito defendido aqui em Faréalgelo Maracatu Reis de P«
mas também quem tiver a oportunidade de ouvir gamariPavdo Misterioso” (
musico cearense Ednardo, estara diante do batuaglieional do maracatu cearense.
No meu modo de sentir, esse ritmo melancdlico, caigans chamam, ele aco
dentro de mim um saudade ancestral, me faz nA@esgas atrocidades criminosas
travessias nos tumbeiros. Essa saudade veio agorf@rena de compreensammc
“sentimento de vaga e doce tristeza que compraza@dce o devaneio e a meditagao”

afirma o dicionario Houaiss para preparar o pousbedja-flor:

A saudade é um sentimento de ancestralidade. fadawskmpresta voltad
para o tempo passado, o tempo dos antepassadosesiralidade mora
sentimento da saudade. A saudade ndo tem motivosvieculos. Ter
antecedentes. O motivo da saudade é o tempo; acpt#a saudade é de re-
criacdo da vida e ndo de serento de perda. A saudade é por excelénci
sentimento de alteridade e de devir. Saudade éuttado de uma dinami
civilizatéria que privou dos bens de producdo eiatoos negros
descendentes, mas nao alijou seu potencial crig@ulVEIRA, 2007a
p.228-229).

Todo aquele barulho de que as inovacdes sdo poaitadstremeceram ja
desfile na época ainda na Avenida Duque de CaNassa primeira passagem

cortejo negro no ano de 1995, ele vinha enchendasuas com uma confiss

escancaradamente negra: “Canto de Amor aos Orix@SD — Ritmos de Luz, 2009
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faixa 06). “Peco licenca pra chegar / Meu Baobacélindo /Trago luz e alegria p
saudar / Meu Baoba é tao lindo (...) Oké oké Pail®kAxé kizumba arroba-ba+#da

Olorun, Epa Baba / E um canto de amor aos Orixas”.

No ano seguinte ao de sua funda¢do, o maracatuoNs&@bab ganhou
primeiro desfile organizado pela prefeitura da edmearense. Era 1995.
Bela Vista, casa do bloco e sede da empresa deagid de eventos de
Praxedes, houve festa. No terreiro do bairro Jadditoba, também. Porqu
la que acontecem a concentracdo espiritual do miarata matanca ¢
animais de duas e de quatro pernas, o arreamerfarafa e do sangue,
agradecimentos aos orixas”. Narbiagos Olimpio, as novidades leva
pelo Baobab garantiram o topo da classificagdaeRas, uma loa genui
alas de africanos e cenografia refinada. Era unséurai do tradicional e 1
moderno. Www.opovo.com.br/vidaearte/855562.htmk# Jornal O Powc
acessado em 15.02.2009).

N&o somente as cancbes denominadas de macumbaacajeatam c
maracatus quando estes se apresentam possibiltansedimentacdo e aatomaca
da identidade negra, mas, especialmente, a atiteid®mo essa macumba € mostrada
teatralizada para o publicBnfatizamos que segundo a reportagem do jornald @'l
o Baoba trazia “uma loa genuina, ala de africancenegrafia refinada’'Somente pa
nao esquecer, nesse Nosso lmgertacdo maracatu é descendéncia direta dos Gk
“Rei Congo”, pra nds a primeira escola de formaeadral de Fortalez&stamos col
isso querendo afirmar que no periodo que estivarowsessa nossa pesquisa no N
Baoba, tivemos aportunidade de perceber e vivenciar formas deracagu contribu
para quem, como nds, desejamos buscar na cultumaatiez africana as propostas
formacdo, com o propésito de, futuramente, constnma didatica de formacéao tea
referenciada pelaancestralidade africana. As macumbas sdo canc@asicgp d
discurso), com as quais o participante de umanafide iniciacao teatral no Teatro
Encantamento da Ancestralidade Africana se seefetindo-cantandalancando) pa
mobilizar a consciéna e 0 corpo inteiro, ainda sem esquecer que Gadtnca (fest
foi e continua sendo a forma maior de 0s nossospassados expressarem
existéncia.

Foi pensando e vivenciando isso no Baoba juntantmteos participant
do Tambor de Rua (0 grupoug esteve comigo exeprienciando o que seria
formacdao teatral centrada na cultura de matrizaia), que escrevi o texto “O Raf
Bela Vista e o Encanto do Baoba que dancou BumhgaBug&, como forma de

submetendo simultaneamente a uma praticiratea resultado de uma vivénc
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Tinhamos como foco trilhar os caminhos das leitagiga conectados as estradas (
Maracatu proporcionava. Isso visava a uma posapuesentacdo, em forma de te:
desse momento da pesquisa. E 6bvio que de saidaipes cancdes do Baoba c
suporte de conteudo. Uma das macumbas que maiscme foi gravada também

CD “Ritmos de Luz”, agora em 2009. E a faixa 09%eechama “OCasamento (

AN

Xangd”, de Decarte Gadelha que foi a loa do Baobamo de 1997. Essaanca

(discurso — melodia +tmo), contextualizada num ambiente de aprendizatgatra
(oficina ou curso) que defenda essa nossa progosteterial fartamente rico pi
suscitar uma mobilizacdo que dé conta das senlsilds subjetivas dos participen
que tomarem para si sua descendéncia africanae $egancao completa nao ape
pelo encantamento poético, mas também em razaanthoet vocal impresso a e:
gravacao que tem a participacdo de Fernando Newi groprio Decarte Gadelha. |

cancgdo que vai abrir o espetaculo acima referidoaBsim:

O CASAMENTO DE XANGO — Maracatu Nag&o Baoba — 1997

De: Decarte Gadelha
Com: Decarte Gadelha & Fernando Neri - (CD — Ritawd.uz,
2009, faixa 09)

Trovejou, relampeou

Com machado de pedra
Quem vem é Xangbd
Alumiando essa loa de Amor

Seu casamento, kizomba de amor

Em doze meses a festa rolou

Fim da guerra e da fome

O mundo negro de méos dadas dangou
Um novo sol em ioruba brilhou

Um novo sol em ioruba brilhou

Depois da vida a vida continua

No mar sagrado local de amor puro
Ordenou Olorum

Que as trés mulheres do Rei Xangb
Virasse Ob4, lansa e Oxum

Alumia meu povo de fé, alumia
Alumia meu Baoba, alumia

Alumia meu povo de fé, alumia
Alumia meu Baoba, alumia
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Nessa gravagdo que esta no CD “Ritmed.dz”, o inesperado toma co
da nossa emocdo e deixa que as vozes superpostasadtmres conduza no
sensibilidade para um arrebatamento radical. TallQue 0 que eu menos esperavi
que toda cancdo fosse inicialmente mostrada semhunenacompardment
instrumental, digo melhor, somente com o instrumentais poderoso que
colonizadores ndo conseguiram usurpar. a voz! Nossnaos afroamericanos
haviam saboreado isso com o blues (voz e algunta)gas MCs de hoje (boce
beatbox) deram cdinuidade e agora foi a vez dos meus conterraneasense
contribuirem para referendar a afirmacdo que die ‘ths africanos tocam a vi
cantando”, e apresentam inicialmente a gravacdo essa qualidade dos nos
ancestrais tdo adeptos do canto e do cantar qga @gama existir.

A seguir, os tambores alegres do Nacdo Baoba ieomgomo querent
correr atras das vozes para um acasalamento qéengitural. Tambor tradicior
africano chama orixa, fala com essas forcas darewmtu E também ja conheca
dialetos que se estabelecem entre eles e as vamemnhs. Dai segue uma marc:
sempre altiva entre essas duas vertentes que daawalegria (voz e tambor), até
cantores virem confirmar que se trata de alumia@éBaoba alumiado ilumina a fe
do casamento de Xango.

Sim, para o povo de fé do Baoba essa festa de pdsofim a guerra e
fome, colocando o mundo negro dancando de méos.dsdase dia o sol de Fortal
foi outro, porque de mar a cidade sempre soube smral do amor do sol qodo nc
poente ela se ilumina toda. Foram doze meses mais Qqumar no por-deel foi ¢
cidade menstruando luz, em razdo do casamentoom@icrixa da justica e do fo
sempre foi guerreiro e poderoso. Ora, Olorum sabgue faz, por isso Xan
humildemente acata suas trés mulheres, alumiaB#wmba e seu povo de fé até hoje.

O casamento de Xangb ndo sO uniu trés estadosamrogpresentados
suas trés esposas, mas, sobretudo veio trazemra fgtica da harmonia tencionada |
desejo de compartibr tempo bom de colheita abundante. Apontanddreede de ur
sonho possivel a danca de méos dadas sera a spmabdio ritual que precisa !
reintroduzido no tempo presente, a fim de se cpatra toda espécie de ausér
principalmente vivenciar abandancia de comida vencendo o embate contra a.
Gostaria de ainda ressaltar nesse verso emblem@gtieo além de possibilitar

redimenséao de seu significado, ao mesmo tempoa-aaem nos feito porestandarte
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“o mundo negro de maos dadas dancdtl.vejo nesse verso a sintese de tod
procedimento que muito diz respeito ao nosso mdamescendente de existir. E
presente no Candomblé Kailagd como principio. Dessa forma deve ser para
para o Teatro do Encantamento da Ancestralidadeaifa.

Na festa de Maracatu o ponto alto é quando a ramh&er coroada.
primeira cancdo de coroacdo que eu conheci do NBgaba é também de Dec:
Gadelha. Aqui, mais uma vez, a gente vai encostriasidios para referendar essa r
busca da mtriz africana para um trabalho de formacdo teattska pérola es
cravejada num Maracatu da periferia de Fortalegsa Eancdo também faz parte dc
“Ritmos de Luz”, langado em 2009.

COROACAO - Decarte Gadelha€D — Ritmos de Luz, 2009, faixa 01)

O luar clareou

O luar clareou

A coroa do Céu

Olorum quem mandou

A nossa rainha se glorificou
O Maracatu todo se iluminou

Olorum é a forca suprema do Candomblé Ketu-Nagobjeferse ness
cancdo detentor da coroa do céu, talvez o claré@osguormaao redor da lua. Ent
Olorum, o todo poderoso, feliz com a festa de ggioala rainha do Maracatu, er
uma coroa maior que qualquer luminosidade. Nesseanto da festa a rainha é a
da ancestralidade africana com poténcia para atwada um dosfepdescendentes g
desejem beber dessa for¢ca. Quando o maracatu @adtusiia € sinal que Olort
concedeu a cada um dos componentes desse Maraatypoomisso com a iluminag
ancestral.

Essa coroacdo nessa cancdo nos desejamos assaciademento de
fecundagédo da ancestralidade africana em Fortalkzasséncia de Oxum, ori
feminino protetor da gestacdo sai das aguas ersmndeem forma de protecédo de
(re)nascer. O carnaval seria uma espécie de uro aimllal que se renova cor
presenca de ttws os maracatus num encontro festivo. Brincam ndamga esféric
uma vez que é o ritual posto em circularidade. $sa@éorma que os brincantes char
para a rainha a responsabilidade de gestar, paitlar e expandir a for¢a luminosa
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esta aconchegada no seu Utero de mulherafi@a. E através desse poder femi
gue um movimento de renovacao faz a cada ciclacestralidade africana se atual
e 0 maracatu todo se iluminar. E como se disséssgu® a festa de maracatu s6

sentido com esse empoderamento que sO se exerpartitimado.
DECARTE GADELHA — (Depoimento em 21/04/2010 — qua# — tarde)

Falando sobreseu encantamento para com o primeiro maracatu &
historia de vida, o ritmista Decarte Gadelha, ura fimdadores do Maracatiacac
Baob4a, conta o motivo de tanto ter tocado as psspoaestavam criando o Baoba
em seu primeiro desfile recriou sobre a tradicadtvaesformou o jeito de brinc
maracatu, a partir de 1995.

Dentre os varios aspectos que foram muito impatamio longc
depoimento de Gadelha, eu gostaria de aqui desianamento em que ele se refer
jeito ser do Maracatu Estrela Brilhante, o mara@usua infancia, o seu prime
maracatu. Um maracatu que nessa epoca de Decarteonéancava alegrementas
ruas de Fortaleza no ritmo do balanceio. Figuriesses de chita, algodaozinho, f
muito mais que desfilar o Estrela Brilhante tinfemo motivo fundamental de ¢

existéncia a idéia de viver, brincar alegrementeagacatu.

O primeiro maracatu @u eu participei foi quando crianca, o Esi
Brilhante. (...) Eu entrei nesse maracatu com ranas aproximadamentt
fui levado ndo sei porqué, sei que eu fui condyzido atraido como
relampago é atraido para o para-raio, eu fui airpta esse anacatu. M
encantou muito, foi a melhor coisa da minha vidartdieza néo tint
shopping, embora hoje ela seja apenas um shopgionge mais cidade. N
existia essas coisas de hoje, entdo funcionou nheito naquele instante
Estrela Brilhante. Por @? Eu era pobre, mais do que sou hoje ainda
um Maracatu de pessoas pobres, de varias comusidadei do entorno |
centro de Fortaleza, Morro do Ouro, Morro do Mointad etc. E existia u
maracatu mais exuberante, mais rico que era o AEgmda Era un
maracatu campeonissimo, um maracatu assim quepoderes econdmice
E o Estrela Brilhante ele era um maracatu, emhmssefobrigado a concor
a esse negocio de prémio que € uma bobagem is#eresse dele era viv
brincar o maracatu.rif8o eu compreendi isso na minha infancia quan
mestres negros eram negros mesmos, eles dizialna 6ahosso objetivo ac
€ viver isso aqui, € brincar o maracatu”. Porquériacar, essa palay
brincar ela vai além do brincar, ela € assumidanéator condicionante «
importancia. O brincar passa a ser um grau, um goaial vamos cham
assim, ou um grau intelectual, ou um grau. O car@ graduado quando
brinca o maracatu, € um brincante. Brincante éituiot Entdo eles queric
era s6 brincar. Entdo isso me encantava muito. gifecGadelha-
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Depoimento — Em 21/04/2010).

Essa idéia de brincar, que tanto encanta Gadedhia, 8 mesma que
busco para o Teatro do Encantamento da Ancestlali@dricana, por entender qu
aqui que mora gssa verdadeira consonancia com a vida que damgaegsstir, no
deixada pelos nossos antepassados africanos anaicDancar, brincar como mor
condutor do viver. Brincar, dangar para (re)consawida.

No carnaval de 2010, o Maracatu mafsa vez vai nos ensinar o quantt
satisfacdo existe em ser um maracatu centrado mosigios do Candomblé Ketu-
Nagb. “Protecdo dos Orixas”, de Praxedes e Gersanp, Bo invés de destacar @h
orixa como mais recorrente acontece, foram busgaotazdo de todos eles e o ref
reafirmava: “Sou Nacdo Baoba eu sou / Sou Nacabd®8a8ou Nacdo Baoba / Trac
protecao / De todos os Orixas”.

Cantando, o Maracatu vai consolidando uma visixle que enfatiza ur
identidade afrodescendente que faz quedtifestejar. Dentre as varias possibilid
de aspectos da cultura de matriz africana, néschsDs aqui um que noés julgal
essencial para um trabalho com formacéo teatrabguieseja também assentada 1
mesma cultura, ou seja, as macumbas, éamlichamadas de loa ou cangbes
acalentam os cortejos nos desfiles do maracato.dss razdo de o Maracatu Na
Baoba trazer em seu historico essa chancela gientfica como o grupo de marac
que se preocupou em recriar respeitando a tradi€dez isso com competéncic
criatividade, tornando-se assim, o irradiador ddssma alegre de tocae brinca
maracatu em Fortaleza.

A macumba-cancdo é umomento no qual, aqui no Baoba, eu percebi
havia a oportunidade de todos os participantdsona dos ensaios entrarem em cot
tatii com o que a boca ja& sabia de cor. Nos dias aeftsaios, antes dos tamb
ritualizarem, uma aparelhagem de som era postalgada tocando som de marac
as vezes do proprio Baoba, bem como de outras @yp@s aqui de Fortaleza. I
atrai tanto quem participa quanto quem vem apessst@® ao ensaio que é realizadq
meio da rua. Quem chega ja vai, além de ouvir aumba€cancao, receber de algu
do maracatu a letra para cantar junto. Dessa vemndguiso aconteceu eu tive ¢
colocar a atencdo da forma mais sensivel possivalglguns assistentes que receb
a letra a fim de interagir com o ensaio. Era a nmargie me pareceu razoavel para

eu, sem chocar nem machucar ninguém, entabulassegakla hora uma conve
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sobre a “protecdo de todos os orixas”. Eu prestgaacdo numa pessoa e depois gl
percebia que ela ja havia lido o texto da letraneuaproximava, conseguia estabele:
conversa, mas nao consegui nenhum ‘debate’. T@lgegue como as pessoas sen
me viam filmando e fotografando, por mais discrgete eu fosse isso tenha inik
algum comentario ndo favoravel a letra. Na verdadgue esperava mesmo

confirmar ou nao, se depois de ter a posse do adigliistico esseaduxesse algun
alteracéo diante do que as pessoas ja conhecianésla oralidade dos batuqueiro
que foi irrefutavel foi que os ensaios continuarsegmpre com um numeroso pub
assistente e sempre quem néo tinha a letra daccangda hora de recek®- Ess
publico sempre tende a crescer a medida que oveve se aproximando. Agora

2010 néao foi diferente.

Esses ensaios no meio da rua, se por um lado earach uma falta ¢
espaco condizente para realizacdo no préprio Marapar outro no meu modo (
sentir, ndo ha como nao perceber um raro momentestibelecer analogia con
“espetaculo teatral” igual aos dos antecessoresAmts de Rei Congo, bem cor
retrocedendo ainda mais indo chegar na esséndiadigdo, na qual um contadde
histéria, ou mesmo um grupo de artistas ganhavammadissimo espaco da sabo
sombra de um Baoba. No meio da rua ao mesmo temppue denuncia a persistér
das auséncias, a precarissima ieBgutura, no mesmo movimento meu olha
desespera com a real constancia do olho midiéievisivo que hoje atira n
periféricos, impedindthes esse prazer de andar em bando, sobretudaaapouc
iluminadas da prépria periferia. No entanto, felerme, desde que eu acompanh
ensaios do Baob&unca aconteceu nenhum contratempo de consequgnaiass, 0
mesmo a mais leve discussdo. Nao estou dizendon@oehd no bairro, estou
referindo que, no espaco da rua em frente ao Bamlsdnomentos dos ensaios, sel
contamos com a protecdo dambores tocando para os orixas. E € preciso lembe
0 aglomerado que se formava era significativo.

Esse momento da pesquisa, observando e vivenctamdo o Nacdo Bao
trabalhou para colocar o maracatu na avenida paesimaval de 2010, eu fui pendan
que poderia me deter em cada detalhe de realizagas, realmente, os tambc
falaram mais alto, ou se mostraram mais signifroati pelo menos para esse mom
no qual noés estamos buscando elementos para umada@o teatral centrada na me

africana. Sim, continuo percebendo vinculo entre alguarassias e o “figurino” ¢
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egungun; a calunga vai ser sempre uma imagem ealde$émica, pois no Baoba el
zelosamente guardada e so6 foi aparecer (belaasa&)sto dia da apresentacao; o b
ese ano estava mais terra em razao da roupa veaaraerde maduro), ou seja,
ponto de ser preparado e a0 mesmo tempo comidsergeea ala dos indios que
visdo do africano é o dono dessa terra; o maramahpre diz ter inovado em colo
uma raita mulher, ela estava |4, e, de qualquer formayinha visao, foi coroada f
Oxum; a ala de africanos, os candomblecistas (Uma&@com pessoas iniciadas
religido) e também néo faltou a tisna caracteestic rosto.

Os tambores s&o presengaais constante em razao de iniciarel
movimentacdo que “fala” para a comunidade que ceatn ciclo estd chegando. Eu
muito conectado em som, de tambor entdo nem se gdtxipalmente porque
Candomblé eles sao divinizados, uma vez que enpgmédio deles que uma rela
vai ser estabelecida. Cheguei no Nagdo Baoba legaddui pela alegre sonorid:
africana de seus tambores. Os nossos antepassampsessouberam que danc:
cantar ritmado pelos tambores € uma forma de regiarea vidaQuem ja passou pe
experiéncia de viver e sentir ali um ensaio, noordegles, o coracdo do marac
pulsando, vai entender porque os tambores encaatguem deles se aproxima
maracatu é uma referencial no qual eu encontrenezitos que podem muitoety
contribuir para um trabalho de formacao teatradddscendente, mas nao posso d
de registrar aqui 0 quanto os tambores me tomataguanto aquele instrumental
arrebatou me levando a lhes mostrar, em estadatdseé minha admiragao profun
Preciso somente fazer um registro significativaseanstrumental existe a participe
de um instrumento chamado “chocalheira” (chocalhpratos) criacdo de Dece
Gadelha no Nacao Baoba, e ainda sete timbaus gaeaoatdo bem com os tambg
dai que o rebento ndo podia ser outro: “Esse maracatwita som diferente, né?”
sim! Vai, com certeza, ser com esse “som diferemied nés vamos futurame
trabalhar nas muitas oficinas e cursos de formégdioal na perspectiva do Teatrc
Encantamentala Ancestralidade Africana. Vai ser com o som radovdo Nacé
Baoba que os corpos vao se (re)conhecer novanwengentidos serdo conduzido:
suas verdadeiras origens, as reflexdes que danganpader colocar nas vozes
afirmam, o ato da fala que sabe sua procedéncia.

Batuque de tambor parece ser algo revitalizadosnMecom os entraves

toda ordem, os batuqueiros sempre se fazem presam® ensaios. O batu
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comecando, rapidamente sempre agrega gente amteenog pessoas que talvez nem
soubessem explicar porque tanta desigualdade,imdisagédo, corrupcdo no mun
mas que param por um instante, talvez quem sakegmo compreender o encant
dialeto dos tambores buscando neles uma respoateezlT O Batuque do tamt
completou dezgseis anos por ali. Tem muito sonho alimentandolsap desse coragi
mas também tem faltado alimento para equilibrabtaes de diametro maiores gt
subnutricdo. Mas o Baoba segue tentando sobrewdebendo o sangue semr
renovado dos tambores.

No Baoba — berco dessa inovacépnée podia ser diferente, até porque
sempre assim, desde o seu primeiro toque. Seu umatiog o fruto que logo se
fundadores trataram de compartilhar com quem oegsés E dai que vem
compromisso de estaempre buscando nos participantes o desejo deenessa chan
acesa.

Hoje o Nagdo Baoba trava uma grande batalha dégigte manter ndo
0 seu batuque, mas a propria memoria do brinqueddescendente. Junto aos ¢
tambores o Baoba querzix soar outra alternativa na medida em que, nsepte
compreende maracatu como espaco para construginalaeova consciéncia do qu
ser negro e pobre numa cidade excludente comosa.nos

Atualmente além da proposta de ensinar e aprenibeaaem su batuque
o Nacdo Baoba enfatiza que isso € muito mais qoeerse praticar um ritmo, is
também pode vir a ser uma forma de compreenséo wwanpara nele melhor
inserir. O Baoba quer agora pensar maracatu conaoguamde escola. Uma escola
estaconectada com a nossa vida e, por iSsso mesmo, a gelte vai estudar tem a «
da Bela Vista; reconhece, valoriza e respeita ta@dfrodescendente ndo somente
sua identificacdo nominal ‘nacdo baoba’, mas sabcetpor sua coordenacdo ter
definitivamente oferecido o maracatu aos orixasCamdomblé Ketu-Nagbe, dest
forma, quer refletir no esplendor das fantasiasoasipilidade de interferéncia
mudanca da atual realidade, em consonancia conpedsacimento. Toca Oliveiraon

tambor do meu negro coracao, canta a cangdo decanimponderavel beija-flor:

A musica percussiva é um mobile de emocdes de aalkidsde. E pelo toq:
do tambor que os orixas se comunicam com os f@isn®. Palavra de orixé
som de tambor, dizem os antiggEm praticamente todas as expres
culturais de matriz africana a percussao é um elnindamental para
manutenc&o do grupo. E um elemento comum queigaediversas expresst
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de uma cultura que tem, em linhas gerais, uma casamwassentada rwrpo
no mito, no rito. (OLI VEIRA, 2007a, p.305-306).

O Maracatu Nacdo Baoba ja existe ha 16 anos. Usalda mais estav:
vem sendo seu batuque. Talvez porque nele existdngprometimento de se
participantes estarem sempre procurando apreteenaneira coletiva, o toque de ¢
nova loa. Também por conta da didatica solidariaum® estarem sempre repass:
para outros que vao chegando, os saberes acumwaadoago dessa existéncia. L
forma de tocar instituida pelo musico Decarte Gaalel

Poderiamos metaforizando dizer que o batuque —ddicainente -é ¢
coracdo do maracatu. E dele que sai o chamamestdadtores que vai reunir
outras alas para que o ritual da realeza negraegrNoutras palavras é a partir
tambores que a comunidade da Bela \istagrega para a festa que confraterniza «
uma alegria cheia de esperancas por dias mellRwesnais belo que esteja 0 marac
sem o0 som caracteristico de seu batuque é conle séesaisse do lugar, o coracd
tambor estgarado. No entanto, quando o som dos tambores daoNBaoba apen
ensaia o coletivo dos seus participantes, qualpessoa afirma que ali soa marace
dos bons.

Sdo esses participantes, em sua maioria, pré-adates adolescentes
jovens que a [rtir de meados de outubro, a cada ano, apropsiama rua no espe
defronte & sede da agremiac&o localizada na Beta.\E quando as noites de quar
sextas parecem estremecer. Aquele pedaco do géarpeEissa a ser o lugar da ale
ainda que algns que ali estdo estejam apostando naquele luganento para supe
alguma dor. E quem né&o as tem? Na periferia, nusai@nnicial de um batuque
maracatu ndo ha como a noite de ségita ndo se transformar num prenuncio do
pode vir a ser oitial de semana para aquela gente com quase nergparoe tempo
dinheiro para existir. Mas ha em tod@s o desejes meifundo de tamborilar, bal
tocar, no batuque do Baoba. Eu nao afirmaria queadsicipantes todos do marac
conhecem ou querem dugcer a histéria da memdria desse som, no entawggpven
gue tocam nos tambores, essa percepcao € maisi@xdbie os tambores ‘falam’ €
(tambores) me respondem pelo corpo daqueles merimosninas o0 que se pass:
mais intimo deles. Falam desselagdo de intimidade entre o instrumento €
praticante, o corpo deles me diz da ansiedade qusté fora nas noites de sefdaa

qguando tocam na pele macia do tambor. Tambor éfb@ijna medida de um dan
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gue implementa um voo de liberdade.

Nao hé ritos sem danga, danga sem musica e mUsimapercussao
maioria das manifestagbes culturais da Africa tiadal. O Mesmo se
com os grupos tradicionais brasileiros (lundu, maia capoeira ango
entre outros). Onde ha percusséo haait®nde ha ritmo ha ginga. (...) gil
e percussao sao indissociaveis. A ginga enquantcoehum entre as cultui
ancestrais movimentse ao som do ritmo dos ancestrais: a perct
(OLIVEIRA, 2007a, p.306).

Ainda sentindo o bafo morno do finah darde, em tempo de “pegar o
com a mao®, os batuqueiros apaixonados por pele macia de tamitmochegando,
0s percebo como um cardume de erés. Eeschegando e estabelecendo comunic
com seus pares. Jogam uma conversa fiada, e deersanemconversa, Vé
prazerosamente construindo esse fio de contas,spbEm exatamente qual a dire
que os conduzird a sua satisfacdo existencial. ®engsse jogo eles vao bater ¢
estdo os tambores. Parece um ritual que diz; “prtarhbor, cheguei!” iEam os doi
coracodes saltitando de felicidade, pois pelos ojnbf#osos dos erés € como se
tambores festejassem por apenas sentir o cheies.de&la o que faltava para autariz
mais uma noite de atualizacdo da memoria, de pémento e solidarieatie de loca
de afirmar feliz: “sou Nagc&do Baoba eu sou, sou bl@&#@oba, sou Nacdo Baoba tray
protecdo de todos os OriXxa®aqui a pouco esses instrumentos, agora empu#
deverao estar solenemente no meio da rua e ateanEsss corpos dessesegiie va
Ihes dar vida e deles receber existéncia em foemsoth que osustenta. Depois de
passado algum tempo, ja se aproximando para o dimatnsaio, 0 que eu vejo
semblante suado de todo o batuque € que pararess@sos e meninas essa réac
com o tambor Ihes insufla algo de pedagdégico. Ttarabor, pelo menos nesse batt
do Baob4, € um divertimento que estabelece umeagi#e, num plano horizontal,
qual a troca entre quem toca e o instrumento toéadi® uma generosidade sem ic
Penso eu que além de outros aspectos positivooad ho batuque (percepg
sintonia, simetria, sensibilidade, etc.), sendooajunto de tambores o “ritmo ¢
ancestrais” como bem destaca Eduardo Oliveira,rtacaBaoba bem pode se
despertar de uma consciéncia étniaoial que necessariamente em muito vai cont
para a satisfacdo de buscar as raizes disso gi#xastdo felizes.

O que para essa pesquisa foi fundamental foi cansgae a proposta

%1 Riacho do Navio, cancao de Luiz Gonzaga e Zé Dantas
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Maracatu Nagdo Baoba a cada ano, em chfdile, cada vez mais, se consc
engquanto um maracatu que se fundamenta nos poscifa Candomblé KetNagd
Isso para 0 nosso objetivo de formacédo no TeatrBrdmntamento da Ancestralid.
Africana é ndo so louvavel, mas estamos tambéneqderafatizar como pedagdgic
Precisamos agora de outro momento para ir ao eawncaxclusivo do aspec
pedagogico do Candomblé Kellagbd, para que, de posse dessa comprel
venhamos a plantar o axé dessa pilastra como anvegdra dessa acao que se

educativa chamada Teatro do Encantamento da Aalidatte Africana.

Esse maracatu inovou em tudo. O maracatu quandsaieidevou duas rog
de candomblé. O mais importante é ele ir para deebonito, todo novo,
comunidade todinha vibndo, as obrigacbes para os Orixas como a
faz. Nés fizemos uma matanca para o Xangé, fizetmdas as obrigacé
religiosas. (Raimundo Praxedes, presidente emélitoMaracatu Nagé
Baoba — Depoimento em 09.03.2010).

E preciso fazer mais um rituabdnversdo. Na Pedagogia do Baoba
inversdo é declarada: bussa-pensar a educagdo através do repe
cultural de origem africana e ndo simplesmente gremiegro na educag
brasileira. (...) Trata-se efetivamente, de criatras referenciais damicos
inclusivos e criativos. (OLIVEIRA, 2007a, p.271).

Um outro aspecto bastante interessante no Mar&ttéo Baoba que te
relacdo direta com essa nossa pesquisa diz respgitbura negrdo rosto. O Maraca
conserva a pintura no rosto de algumas alas. Nouttamo por exemplo (atarreirc
de candomblé, ala de africanos, capoeirigtgg®rmitido e até valorizado a participe
no cortejo sem a referida pintura. As alas de gdio maculelé tambésaem com un
pintura caracteristica. A pima do maculelé hoje lembra muito a do grupo mi
baiano Timbalada. O maculelé sempre sai coreogtafandanca guerreira rmritmc
do maracatu. Impulsionando o choque caracterist@® dois paus do macules
encontrando no ar, partindo de cada mao das ddeldancarinos.

As demais alas (porta-estandarte, batuque, bataisal de pie velho
calunga, rei, rainha, corte, palio da rainkjae compde o cortejo saem com O t
pintado de preto. Anteriormente havia uma polénmaacidade porque, partir de
1936, quanddraimundo Alves Feitosa, popularmente conhecido ctidooca Aberta
funda nesta data Maracatu Az de Ouro, que desfilou pela primega ma avenida 1
carnaval de 1937, trazia 42 integrantes, todos hemeem o rosto pintado de preto
Mais uma vez precisamos reforcar que cortejos segaocidade vem do tempo

Autos dos Congos que, originariamente, vao sentecadentes desse cortejo que
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nés chamamos de maracatu.

Para essa nossa pesquisa, sempre percebemosr@ pogtode preto com
um aspecto essencialmente estético. Tsatale uma espécie de caracterizaca
verdade, uma mascanggra. Mascara que vai transmudar os corpos dasalities
mascara que vai potencializar a conexdo com o i@ ge faz na Africa, ou jse os
africanos pintam seus corpos de todas as coregtgdb preto. Mascara porque al
trata de um espetaculo teatral de rua que temraiEes e reverencia a origem afric
de se mascarar. Mascara, pois a Africa — bercaudemhidade — nos deu geesente
criagdo desse objeto também artistico que faz cam gor exemplo, 0 jogo
teatralidade se estabeleca. Mascara para escontigcara para revelar, p
possibilitar uma via outra prenhe de sensibilidadencanto. Porque mascarar €
atitude visceralmente humana, dai que é somente ndeatéatral que a mascara va
signo e ganhar significado. Nada mais motivador @prapartilhar, ainda mais quar
ISSO se estabelece a partir de um link com o cdmtbeija-flor. Sibila ave-canteiraon

canto da oliveira:

Vida impressa em arte. Vida expressa como obrartde & mascara fa
concomitantemente, transcender e territorializkx tEanscende porque ewv
tempos e lugares distantes bem como deuses e m(amtejpassados. E
presena da transcendéncia em nés. Ela territorializaym#ga dramatizac
de uma identidade. (OLIVEIRA, 2007a, p.222).

As criangas flores do povo Omo sdo um exemplo bamacteristico des
informacdo <http://siteideias.org.br>. Também ai&tade das Méasas do Pov
Dogon, no Mali e ainda o corpo-mascara do Zanghet®enin.

Essa sera a nossa leitura para 0 massaraes cortejos de maracatu
Fortaleza. N6s ndo o entendemos como uma formagk @ identidade negra de:
participantes, muito menosfalacia que quis impingir que iSso era em virtudenc
Ceara nao haver negro. Sim, sempre houve negrea@CA resisténcia e persistél
de uma cultura ndo se apagam com inverdades e, qpges apagar alguma coisa €
razdo de sua existéncia. Ostéal de Congo que ha tempos se apresentava
Fortaleza n&o existiam em cima do vazio, muito reeseus temas tratavam sc
guloseimas européias. Se eram realizados ou nacagoenmissao da igreja catolic
discussdo passa a ser outra, 0 que conta @daiexisténcia palpavel de ne(
teatralizando historias negras. Negros existindacendicbes nenhum pouco favor¢
e produzindo e compartilhando a fruicdo de um praggtico e, esses mesmos ne

prolongarem seus espetaculos teatrais que delic@da se arrastavam por seme
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Vale lembrar que o ‘Congo’ do titulo nada mais € gm pais africano. E que o0 ¢
abordava a historia das guerras CoAggola. Sendo coisa de negro nao é epu
digna de figurar ao lado da Odisséia? Talvez, qalme, s atores negros (
pandegavam pelas ruas em antigas noites de Fartéleque ndo precisavam
nenhuma outra verdade que ndo a da sua proprig@mois E como bem diz Oun
Kanouté: “a cada cultura seu teatro”. Os atoresasegue tomavam as ruas
Fortaleza com seu teatro preto, negros como eram@ciparam o que esse professc
Mali diz agora na contemporaneidade. Até porquafirreamos, sendo a Africa o be

da humanidade nédo havia sentido dizer que eleavanit alguém.

Desde o século XIXos maracatus vém constituindo espacos nos
manifestacdes culturais negras sdo frequentemeimienpretadas, de fori
gue costumes como o pintse-de preto permanece, nao porque “o Ceat
tem negros” como muitos podem (preconceituosameeteds, ao contraric
porque além do elemento negro, uma cultura negnaeguiu sobrevive
apesar de tudo. E a corte negraresente nas coroacdes de reis negr
Rosério, nos Autos de Rei Congo, nos maracatigxemplo da resistén
do negro e de suagraticas culturais em Fortaleza, constanten
reelaboradas e interligadas, é certo, mas que @&par uma cultura (
raizes afros através da qual os negros conquistéaomquistam) territOris
fisicos e simbdlicos na cidade (MARQUES, 2009, §)19

Pensoque a pesquisa me ajudou a reverenciar e cada aeszatirmar
atitude de mascar@e como uma vertente que nasceu junto com a p
expressividade teatral do homem africano. E um elemientos que vai compoi
conjunto do que nos poderiamos dfecs como estética teatral. A mascara é o
estabelece um vinculo entre os humanos e o queastdém do conhecido, é o0 ob
gue traz o poder para transfigurar quem dela skzautpara interagir com
multiplicidade da vida. A mascara possibiliatralmente criar uma supra realida
fim de podermos tencionar no que é mais real,fariado e desvelando a partir de
figural que esconde para revelar. Essa riguezadoneente a mascara é portadore
sociedades tradicionais africanas semgwaberam saudar a forga transcenden
mascara. E, se essas sociedades sabiam disso,quenseria de bom alvitre proct
conhecer, ouvir e sentir a profundidade dessa naaxith Maracatu de Fortalez:
detentor dessa realidade, mas precisamos naarmbngstética teatral com carical
imposta; mascara tradicional com tragico mascarpressivo e de negac
expressividade teatral com desenho deformado. Vesemnpre esteve acima e m

além de tdo torpes concepcgoes.
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Em época mairecente os lorubas, Bini, Ibo, Ibibio, Ogoni, ligko, Idome
Mama, Nupe, Afo, Igala e outros grupos menos cddbsdranspuseram
antiga tradicdo da mascara para as variantestsaf que lhes sédo propr
Os iorubas ocupam uma posicdo de destadnclusive pela magnitu
numeérica de seu grupo. E sobretudo através dasdsaolgs egboni, egunc
e geledes que eles utilizam méascaras, para os @dtsagrados aos espit
da terra, aos antepassados e a fertilidade, coomeosas grandes festds
epa. Uma policromia vivaz é parte integrante des snascaras, que vari
desde as monumentais mascaras do epa €apacete em forma de cat
humana comandando uma complicada construcdo de rag
predominantemente antropomorfas. (MONTI, 1992, {169).

Agradecemos “familia” Nagdo Baoba por ter nos aconchegadoocoraic
um da comunidade da Bela Vista. Sim, “da porteieadentro” é um lugar privilegia
para que possamos vivenciar a construgcdo dessemmua renovado que
ancestralidade aframa gesta morando ai. Vamos sempre referendar aha@mmo ur
repositério de preciosidades no sentido de viyegresar elementos da cultura de m

africana para uma formacéo teatral afrodescendente.

DEPOIMENTOS:

“Alguns anos tivemoslguns problemas a respeito dos nossos ensaiosq
a prefeitura comecou a pedir que os Postos de Sadcienasse a noite. E
nés somo aqui vizinho de um Posto de Salde, entgente criou umr
parceria do maracatu com a coordenadora do Postogo@nem eles nc
atrapalhassem nem a gente atrapalhasse o traleé®) pdorque também it
€ muito importante pra gente. (...) Esse é o N&#&mba é uma familie
(Gérson Braz, presidente do Maracatu Nacdo Baobéntrevista el
31/01/2010).

“A respeitoda pintura do rosto tem muitas pessoas que, as vezkaman
Tem muita gente querendo brigar pra tirar a pintoras essa € a verdad
tradicdo”. (Gérson Braz, presidente do MaracatudNaBaoba -entrevisti
em 31/01/2010).

“Olha ninguém sabe se mec¢édo maior é no inicio ou no final. A adrenz
la em cima. Sei que estou muito feliz, muito cotgeme sinto orgulhoso
fazer parte de uma comunidade tdo boa, tdo banita B Bela Vista, co
tantos problemas sociais, mas com essa garra tgd@énor, macumbeiro
vice-presidente do Nacao Baoba —depoimento em 200Q).

Roger como é que uma pessoa pobre ajuda outt8@ eu ndo tenho ur
coisa eu sou pobre, se eu ndo tenho e vocé tempaate me dar, mas
vocé ndo tiver e eu ter eu posée lajudar também”. (Roger Facanha
anos, batuqueiro do Nacao Baoba — conversa em/26411).
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ENTREVISTA - RAIMUNDO PRAXEDES
Data: 09/03/2010 — terga

Hora: 10h

Local: Maracatu Nagdo Baoba

Meu nome é Raimundo Praxedes, fundador do Mar&tatéio Baoba.
Fundadores:

Raimundo Praxedes

Luis Vera Barbosa — (Pesquisa)

Decarte Gadelha — (Musical)

Isidoro Santos — Douglas de Paula — (Figurino dec&p

Milton de Sousa — (Figurino Afro)

O segundo maracatu a sair de uma casa de santandemblé. O segun
maracatu no Ceara a colocar uma mulher como railaafoi a primeir:
mulher rainha no Ceard, de maracatu, Eulina Moura.

Um maracatu que eu lutei até hoje que ele seja amagatu de comunidar
como ele é hoje da comunidade da Bela Vista. Asgassquemontam ¢
maracatu sdo pessoas da comunidade e a intenggéomstrar a religiac
os costumes afro. A preocupacéo e divulgar a &&lijghs costumes e a danca.
O mais importante € ele ir para avenida bonitoptodvo, a comunida
todinha vibrando, @ obrigacBes para os Orixas como a gente faz
fizemos uma matanga para o Xango, fizemos todabragacoes religiosas.
Carnaval € uma vez no ano e o maracatu € o anohtndE ta aberto a
meus amigos e quem quiser participar do nosso atarac

Se océ ndo tiver um maracatu de comunidade vocé wvaiiteproblemas pi
botar ele hoje na rua.

Meu amigo o evangélico € mais macumbeiro que orfirépacumbeiro. |
evangélico ele leva as pessoas a igreja dizendo/ajuirar o espirito me
gue esta envocé, sem saber. Invocando Exu sem saber invocac
momento que uma entidade dessa vem ele ndo sabmadm@io sak
doutrinar, entendeu? Entdo o evangélico hoje é mmeEsumbeiro que
proprio macumbeiro. Porque o macumbeiro ndo vabdaw uma entidade
que ele ndo conhece, e 0 evangélico invoca asaeetidjue ele ndo conhe
nédo sabe doutrinar.

Esse maracatu inovou em tudo. O maracatu quandsaieidevou duas rog
de candomblé. No ano seguinte todo maracatu tinigabgptar africano
trazer pai-de-santo. Hoje pai-danto que tem uma ro¢a com muita gel
valorizado. Quando vocé chega: “Pais#eto eu gostaria que vocé saiss
meu maracatu. 34 estou comprometido com maracatu tal, o carhgga
primeiro que vocé”. Pai-de-santo, Mae-de-saeu queria que vocé fo
pro meu maracatu. Rapaz vocé chegou atrasado. Fulano de tal vai i
um 6nibus, vai mandar comida, tudinho pra me [évantendeu? Enté
houve uma valorizacao cultural, porque era desgmezanguém podia diz
assim fulano é mae-dmnto, ave Maria! Hoje ndo. Ja existe uma ala
pai-de-santo. Uma ala de pai-si@ato dentro do maracatu. Entéo o mar:
conseguiu que houvesse essa valorizacdo dos aintie- do Babalorix
Que eles saiam na rua e sejam admiradospmlo. O Povo saiba que a
um pai-de-santo, babalorixa que esta ali dentrbld@catu.
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3. CIBERCULTURA & NARRATIVA HIPERTEXTUAL: DE LINK EM LINK
QUEM TEM MOUSE VAI AO MALI OU PORQUE O HIPERTEXTO
SACOLEJA TANTO

— DEFINICOES QUE VAO AO ENCONTRO DE ALGUMAS
ESPECULACOES —“...o futuro ndo é mais como era antigametite”

Vivemos nos dias atuais (201@ma formatacdo do que em 1995 era ay
uma leve situacdo embrionaria. O século 21 j4 cansegse estabelecer e a rev
muitas partes do que se deixava apenasr do embrido fecundado. Hoje falar
palavra cultura — que sempre apresentou uma vdeedde definicbes —€,
necessariamente, constatar que a multiplicidadsadedefinicbes se complexificar
ainda mais. Na metade dos anos 90 do século passadassistimos silenciosa
suavemente -a uma profunda e radical transformagéo nas vidasahas que ne
mesmo a ficcdo mais inventiva foi capaz de prevéet®tinha nome, ou melhor, p
nossa inutil ansiedade de classificar tudo, a quasaou a se chamar Cibercultura.

Os avangos da microinformética possibilitaram qoesas vidas, melt
mesmo seria dizer toda cultura humana estivessea ggestes a adentrar para
espaco que ndo estaria em lugar nenhum, no ergasgoespaco que também pode
chamar de web ou rede digital foi aos poucos intenligatudo e a todos e as:
constituindo o ciberespaco. Hoje é nesse ‘espatie @ cultura que nés produzimo
concentra dai o termo cibercultura. Na atualidadexjste um nimero considerave
tedricos que se voltou para o ciberespaco e a ciberautumo objeto de seus estud
pesquisas. Um dos fildsofos que em 1993 ja se dabaucom interesse sobre e
questdes e essa tematica foi o francés Pierre é&lgle, no meu entendimentone
das dénicbes mais abrangente e, ao mesmo tempo, maerde de uma mudar
contemporanea e potencialmente radical, mas aifég@lé essa a funcdo de quem

por profissédo pensar? Diz Lévy em sua obra Cibtencul

O ciberespaco que também chamarei de “reéleo novo meio d
comunicacdo que surge da interconexdo mundial dmpuatadores. O terr
especifica ndo apenas a infrstrutura material da comunicacao digital,
também o universo oceanico de informacdes quebkelgaa assim como ¢
seres humanos que navegam e alimentam esse universo

22 . x
Indios, cancdo de Renato Russo.
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Cibercultura especifica aqui 0 conjunto de técnicaateriais e intelectua
de préticas, de atitudes, de modos de pensamemte ealores que
desenvolvem juntamente com o crescimento do cipaces (LEVY, p.17
1999).

O termo ciberespaco aqui bem definido por Lévyyeraade foi inventac
pelo escritor de ficcdo cientifica William Gibsoa seu livro “Neuromancer” de 19
Falar de ciberespaco, cibercultura, implica falcdmputadores conectados e em
ou seja, é preciso que a gente compreenda que todacesfiguracdo sé se torr
capaz por conta da internet, um fendmeno técni@s que produziu uma série
consequUéncias no ambito social, cultural e ecombniigcialmente esta evolucao
técnica pogbilitou a existéncia de computadores altamentestoddos conectados
aos outros, estas conexdes criaram a rede Inté&neternet, por sua vez, explode
construcdo do ciberespaco e, consequentementetgde acontece nesse ciberes
passa aonstituir a cibercultura. Durante os anos 90 essscimento da internet c
uma aceleragdo nunca vista vai lhe caracterizapaomfenémeno de massa, sobre
apoés a migracdo de agéncias bancarias construindbsponibilizando sites
possibilitandcaos seus clientes todo tipo de movimentacao seassatamente ter g
fazer qualquer tipo de deslocamento fisico. A mggrpor conta disso, passa a rec
severas criticas de alguns pensadores, sobretglmsalmarxistas, porém ne
momento da exploracdo e sacralizacdo econémicad#aficava dificil ndo associa-
como a representacdo mais bem acabada do queas&polcamava de globalizacéo.

A cibercultura podia até produzir e possuir um fearaeacionario c
exploracdo como argumentavam seuscos, principalmente depois do momento
gue grandes conglomerados transacionais passam, wexl mais, a chegar
ciberespaco colocandonna era da apropriacdo comercial. Mas isso sGacpelo se
carater anarquico tdo caro para os utdpicos, hwta@neé sonhadores que inicialmi
perceberam na existéncia dessa grande rede umdildsde de trocas, partilh:
interacdes, retribalizagdes. Um grupo de pessadasapor ndo mais ter que depel
dos meios de comunicacao tradicionais impondodhgse pensar ou consumir.

A chegada da comercializa¢do no ciberespaco faitisrho de fogo da no
sociabilidade que estava sendo posta a prova atdavdei mais antiga do capita
exploracdo do homem pelo homem. Nesse sentido M&lneira nos deixaa
vigilante:

O termo globalizacdo ndo explica as diferencasaitos e pobres, entre
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gue tem e os que ndo tem poder, entre 0s que tess@a tecnologia e
que ndo tem. Na verdade, é uma palavra que apersxsira essas diferenc
(OLIVEIRA, 1998, p.23).

A cibercultura cresce e assim como passou a setrata digitalizado c
globalizacdo ou ainda o supsamo do sistema capitalista, dessa vez quem
instalar com todo seu rosario de lamentacdes é rdraciicdo. No ciberesps
contraditoramente ao que podia se imaginar do seu fluxo éeam aparece un
infinidade excessiva de servi¢os gratuitos. Nederate vai encontrar, persistenteme
as mais variadas gratuidades, indo de instituigdeisersidades, ongs, pessoa fisi
até mesra empresas, sobretudo depois do surgimento de Fgées para
responsabilidade social. Isso tudo acontecendowumvelocidade que surpreende
proprio tempo. Alias essa foi uma das categorigssgpireu transformacdes drastica
expressdo antiga qudiz que “tempo € dinheiro” continuou sendo o slogie
globalizacgéo, por conta disso, tempo no ciberespggofusamente o tempo cobico:
veloz de ganhar dinheiro e, pra isso, todo tempdaaé pouco. E uma vez que este
falando do avatar da globzdicdo, o tempo nesse caso vai dissolver a matiawialid
qualquer espaco. O ciberespaco invade e reviraltmdo, granula e clepsidra qualg
tempo.

A cibercultura instalou o tempo onde o tempo n&o teais tempo, e is
nao € um jogo de palavras. Agilalizacdo de nossas vidas permite que ao ace
ciberespaco a quantidade exorbitante de informagdedransbordam em nossa fri
seja angustiante para a nossa sempre constamteléatempo. Porém a facilidade
desfilar por essas informac¢desngis desesperadora ainda. O ciberespago ¢
universo no qual nés podemos navegar com a megitiezacom que podemos reve

mesma informacéo indefinidamente. Diz o professuird Lemos:

O ciberespaco faz parte do processo de desmatagat do esga e di
instantaneidade temporal contemporaneos, apés d@sulos d
industrializacdo moderna que instituiu a dominafiica de energia e

matérias, e na compartimentalizacdo do tempo. Seaternidade o tem,
era uma forma de esculpir o espaco, @wibercultura contemporanea
assistimos a um processo aonde o tempo real vg@@®s exterminandc
espaco. (LEMOS, 1996).

O ciberespaco € também uma matriz matematica oridgd tecnologi:
cibernéticas. No entanto, como vimos mostrandalerdegnente desejando, essa me
vibra e pulsa € somente quando ela se torna mem@nicacdo entre as pess
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Mais do que inovacdes técnicas dilapidando tuddilertar de moedas, foram as no
formas de sociabilidade potencializadas por eg@sotogas que originaram e air
hoje dao suporte a cibercultura. Portanto maiswajfrieza de maquinas revelant
forca da técnica, a cibercultura cresce a cadé éia razao do prazer humano de
junto, de comunicar e interagir com as pessoas sfim em Ultima instancia,
responsaveis por tudo que circula no ciberespaco.

Falar desse prazer humano de estar junto faz camaggente retorne
pensamento de Lévy e reflita sobre seu posicionsmenespeito de um tema que
toca sensivelmente enquareducadores(as). Para Lévy o crescimento doespat
fornece o ambiente propicio para que os divergus tile saberes circulem na red

atraves dessa circulacao que ele chega ao codecitoteligéncia Coletiva”

O ciberespaco, dispositivo de mionicacdo interativa e comunita
apresent&e justamente como um dos instrumentos privilegiadi
inteligéncia coletiva. E assim, por exemplo, queamnismos de formag
profissional ou de ensino a distancia desenvolsemsias de aprendizag
coopeativa em rede. Grandes empresas instalam dispgmsitiformatizadc
de auxilio & colaboracéo e a coordenacéo desdeatrébs groupwares”). (
pesquisadores e estudantes do mundo inteiro trat&es, artigos, imaget
experiéncias ou observagbes eonferéncias eletrnicas organizadas
acordo com os interesses especificos. Internawtasodhs as partes
planeta ajudarse mutuamente para resolver problemas de program@
especialista de uma tecnologia ajuda um novato amquum outr
especiabta o inicia, por sua vez, em um campo no qualteie menao
conhecimentos...(LEVY, p.29, 1999).

Essa comunicacdo interativa e comunitaria da qaslfala o autor é u
aspecto fundamentalmente centrado na nossa pevspaetposicionamento no mun
Nerhuma tecnologia de ponta até hoje superou o insehda mente humana. Sor
infinitamente superiores a qualquer sistema inféimodgorque somos capazes de se
pensar, intuir, relacionar-se e acima de tudo serpter.

A cibercultura complexifiou o real sem sombra de duvidas, mas a hi
dessa nova rede globalizada esta sendo construas,uma vez, pela nossa pro
humanidade. Isso implica dizer que se ao pensamenoscibercultura a gente
obrigado a falar de exploragédo, expropriacémeldade, alienagéo, reacionaris
desigualdade, exclusdo, somos ndés que estamosodaedoa para esse caminl
Como também o que fazemos quando acessamos ospieoee o que pode condi
essa histria para uma outra perspectiva. Ja esis ao gie comprovado 0 poc

desencadeador e o poder de mobilizacdo de queerenté capaz. Nas palavras
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soci6logo Manuel Castells, outro pensador conteémmm estudioso da sociedade

rede, essa idéia vem assim esbocada:

Os sistemas tecnoldgicos saoiabuente produzidos. A produgdo soci
estruturada culturalmente. A internet ndo é excegapA cultura da intern
€ a cultura dos criadores da internet. (CATELLS)3)0
No tocante ao aspecto de uma outra forma de saellieabcom educacé
essacultura internet da que nos fala Castells, trows@ gala de aula a urgéncia de
nova postura dos(as) seus(as) profissionais. Arailiara faz com que o sonho
pensador Paulo Freire rapidamente — como tudo lmerespaco — tornge realidad
Os(9 professores(as) deverao exercitar um processcatdo que perpasse por €
filosofia de colaboracao, de construgdo coletivaathecimento, de relacéo dialdgi
horizontal, de iguais, pois a rede tirinwes a autoridade de dono(a) de uma su
“verdade”, arautos do conhecimento, uma vez qualEreas multiplos e diversos e
agora muito facil e ludicamente, acessiveis a gealinteressado(a). E para config
ainda de forma mais inédita esse painel posto paravo processo educativo, as(a
profissionais educadores(as) deverdo conviver ¢tades com essa nova escri
implementada pelo hipertexto. Nossa narrativa naatiagora falando sobre esse ti

hipertexto.

3.1. NARRATIVA HIPERTEXTUAL

Dentre as transformacdes que a cibkuca vai trazer e que vao causar |
mobilidade desestruturante, uma diz respeito ao spieconvencionou classific
denominanda de hipertexto. Pode até parecer contraditoria, $eanos formos pen
e pesquisar o procedimento hipertextual a genten@intrar varios teéricos que julg
o hipertexto como um processo ja visto, chegandapantar esse exercicio
hipertextualidade nos textos do pensadornmpo@lerno Tomas de Aquino, ou ail
citam o contemporaneo Michel Foucault, que aindasado adwveto da internet, r
“Arqueologia do Saber” afirmava que as fronteiras um livro nunca estao b
delimitadas porque ha sempre uma rede de refes2amatros textos, outras senter
No entanto a potencializacdo que essas idéias adtlag em razao danova:
tecnologias informéticas realmente coloca por tarsapremacia da idéia da prodt

de sentido de um texto somente a partir de umariohede fixa.
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Essa possibilidade de leitura ndo linear trazida pgertexto também é
aspecto da cibercultarque se relaciona com a técnica, mas que vemnsar o qu
nos esclarece Lévy: “por tras das técnicas agereagem idéias, projetos soci
utopias, interesses econdmicos, estratégias de pmtlea gama dos jogos dos hon
em sociedade. Portantojajquer atribuicdo de um sentido Unico a técnicpie se
dudbia”. Além disso, a leitura, depois da cibera@tndo € mais aquela, conforme
apresenta a professora Lucia Santaella. Realmemteinfinidade de possibilidades
leitura e seus respectivos leitores configggaa cada dia que chega mesmo a ape

alguns:

Fora e além do livro, ha uma multiplicidade de niddales de leitores. Hé
leitor da imagem, desenho, pintura, gravura, fatfigr Ha o leitor do jorne
revistas. Ha o leitor dgraficos, mapas, sistemas de notagcfes. Ha o b
cidade, leitor da miriade de signos, simbolos aisiem que se converte
cidade moderna, a floresta de signos de que jagf@audelaire. Ha o leit
espectador, do cinema, televisdo e video. Aa esslltiplicidade, ma
recentemente veio se somar o leitor das imagemesgantes da computa
gréfica, o leitor da escritura que, do papel, safiara a superficie das te
eletrdnicas, enfim, o leitor das arquiteturas lasida hipermidia, navegin
no ciberespaco. (SANTAELLA — A Leitura fora do Liyr

Por isso pensar esse hipertexto é vaapara a evolugcdo da prépria it
da escrita textual, mas €, sobretudo também lidar a historia da computacéo
termo hipertexto foi criado por Tedeléon em 1965, para definir esse novo moc
produzir textos somente possivel pelos avancosoli@gicos encampados p
telematica. Impossivel abordar o hipertexto semag@o do mouse, por exemplo;
ainda, essa idéia de ndo-linearidade estad diretemenculada ao formatétiTML
(Hypertext Markup Language), a linguagem hipertexdada na construcao de pag
da web. Ela consiste em texto comum e tag quenmdor ao navegador (browser) o
fazer quando um vinculo (link) é ativado.

As paginas web tornase assim “o grande livro sem final”, anunciads
cancao “O pescador de ilusdes”, do ‘O Rappa’, hfinaiberespaco configurse hoj
como um enorme hipertexto conectando todo o plari@thvro da cibercultura es
sendo escrito por uma infinidade cutores(as) e ele hoje ja extrapolou qua
expectativa de anexos nele inseridos: som, imagansgmbos juntos em forma
linguagem videogréfica. E nas paginas desse liue egtamos escrevendo o disc
hipertextual da contemporaneidade.

Essa trasformacdo tdo profunda e radical do paradigma data@spoe
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literalmente de ponta cabeca, a l6gica da linededde comeco, meio e fim. Ab
com a grade que até entdo aprisionava o texto apuigertextualidade veio dothre de
uma liberdade infind, através das infinitas aberturas possibilitaddaspinks. O text
ganhou asas e agora voa livre e indomavel por sabrestruturas arcaizante
delimitadas da linearidade.

A palavra rompeu regras

Espatifou com a grade

E ganhou a dimensé&o de passaro
Uma verdadeira mae-ancestral

gue sabe das dobras do encantamento

O que dizer agora quando os
sentidos, mais sensiveis, somam-se
ao oceanico procedimento que
palmilha, passo-a-passo

0 meu passo mais essencial?

O péassaro pousa leve

insignia da minha

ancestralidade africana

um passaro de palavras pulula

na minha boca gravida de conexdes
seduz o que me conduz e me leva
para o emaranhado dos abracos

Palavra aqui, palavra ali

palavra pula e me leva ao Mali

La eu beijo o povo Dogon

ligando meu aceno ludico

na magia do zangbeto

dai que no teto da minha soleira

€ na cumeeira que o sol vem repousar

Sem sair do meu lugar o passaro
estd a me dizer que é hora do Padé
hora de me levar ao ensaio do Baoba

Palavra real qual € a realidade do meu sonho?

Eu suponho que seja mostrar

as infinitas conexdes que ha

do passaro mitico do cantico métrico
€ um navegar sem agoite.

Assim, na magica do mouse,
0 passaro toca no
Baobazinho da Boquinha da Noite.
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Essa liberdade que rompeu grades fecundou o mejoaksestruturanao s
essa escrita, mas, sobretudo, meu sonho em p&anifientendimento que temos gar
Formacéo Teatral a partir do Candomblé Keagdl Esse nosso texto esta faland
hipertexto e o encontrando na tradicdo ancestrmlaaf.. E nela que vamos busca
equilibrio entre o multiplo esférico Exu com a sdade do doce passaro que é O»
uma verdadeira lya-agba (mé&e ancid), como diz Jaboean dos Santos:

Oxum além de ser representada como um peixe, tandsédnassociade
passaros como todas as Bgba. Da mesma forma que os peixes, 0s pa
a representam e sdo seus filhos. Estes sdo simthadizpelas penas
mesma forma que os peixes 0 sdo pelas escamasoffpEude peixe ou |
enorme passaro mitico esta coberto de escamas @erds, pedas dc
corpo materno capazes de sepamrsimbolos de fecundidade e procrie
(SANTOS, 1986, p.87).

Para Lévy “o hipertexto digital pode ser definido como infagai
multimodal disposta em uma rede de navegacao répidatuitiva (...) quando
navegaéo pode ser efetuada de forma natural e intuitgahiperdocumentos abet
acessiveis por meio de uma rede de computadorep@Eirosos instrumentos
escrita-leituracoletiva”. Nao seria essa uma metafora da tradigdgd que ent
algumas similitude com o ciberespaco vai apresentar Exu como a @ssék
comunicacdo que traduz todas as linguas e faz asmtapos os discursos se
possiveis e Oxum como 0 poderoso passaro que maooigso aprisionado?

A narrativa hipertextual, de forma inteligentanca o leitor na busca do
proprio percurso do ato de conhecer. Os(as) usfasp de hipertextos podem
classificados(as) como @utores(as), uma vez que nessa harrativa elesés)dmqu
apenas seguir numa Unica direcdo imposta pelariliizele da esquerda para a dir
agora podem interagir em tempo real, de forma ligimultaneamente reversive
imediatamente acessivel com o texto, e criarenawsnhios que melhor lhes convier
percurso de sua leitura. O(a) leitor(a) perde @teade passividade e é convidac
também criar passando a ser autor(a) virtual dét@skesse texto vivo. O exercicio
narrativa hipertextual pde em xeque-mate a aprofoi@speculativecondmica de u
tipo de conhecimento que enquadra num discurduater idéias que na verdade
patriménio de toda humanidade. E aqui onde o lépertvai bater de frente e s
piedade, na légica ideoldgica do sistema capitalisticista. O poder, a posse
propriedade privada e até mesmo a vaidade sofremsénn degaste apds es
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possibilidade de constru¢cdo de uma escrita coletiva

Todo conhecimento necesséario e vocacionalmentelhgasl, quando ¢
torna uma propriedade, subves-ao mundo do interesse e a logici
mercado. (BRANDAO, 2003, p.19).

Entdo, crando agora um link hipertextual com a minha prapdstpesquis
0 que eu tenho a destacar como relevante dos tliasés & a propria idéia
hipertextualidade. A cibercultura a partir do motoete sua evolucao técnica vai tre
essa proposta de esard e é por intermédio dessa compreensédo que 80 peB um
narrativa hipertextual — a hipertextualidadepede enriqguecer minha proposta
pesquisa. Uma dissertacdo que além de contempéan gie¢ fato financia o estus
possa esta aberta a complementacfes e a compadiitas.

A reflexdo até aqui posta é em razdo do meu estedmestrado vir ¢
dando tendo como norte referencial o seguinte muneshento: qual seria a importar
do procedimento hipertextual na formatacdo do mejet@ de pesquisa@u aind.
como o hipertexto fundamentaria a minha idéia deg@euma aprendizagem teatr:
partir de uma perspectiva afrodescendente, tendogmopo de pesquisa a percepca
maracatu como um grande teatro a céu aberto, podamdr um contraponto com
culto egungun do Candomblé Ketu-Nagdprendizagem teatral em Fortal
fundamentada na cultura de matriz africana, arpdo8 cortejos de maracatus linke
as figuras imagéticas dos Egungun.

Essa concepcao que deseja perceber conexdes @ra afrodescenden
e novas tecnologias, bem como trazer a ancestlelidaicana para essa propost
escrita nem é tdo nova assim. No texto ‘EstrutArasopologicas do Ciberespaco’,
professor André Lemeslentre as varias analogias que ele empregagrcular com
ciberespaco, uma de forma especial me chamou pmaise atencéo, € quando ele
“o ciberespaco é como o espaco sagrado de movigiEntde conhecimento e
informacgdes, um espaco de encruzilhadas” (LEMOS61%Ele chega mesmo aanit
Exu do Gndomblé, quando nos remete a associacdes comsayoEgo Hermes, de
da comunicacdo para refletir sobre o ciberespagaocom local de hermetismos
gnosticismo. Isso também me fez querer grafitammiaha testa a aclamagéo c¢

sotaque cearense que diz:

Internet para todos é a ordem do dia, ou devenia Esta briga pel
democratizacdo da informacao € um dever de todnsespecial de que
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freqlientou universidade publica e gratuita (copyrisquerdas desunida:
nunca enfiou um “prego nuanbarra de sab&o” pelo coletivo. (OLIVEIF
1998, p.23).

7

A idéia do hipertexto € realmente essa idéia dotiphalque € Exu. |
hipertexto nos conduz a varios locais ao mesmo denkfje € a condicao
essencialidade da cibercultura que é essa comaoicagdiatizada por computado
em rede. O hipertexto é a possibilidade de, ampitana@brirse um caminho aos c
foram silenciados e excluidos do discurso oficial.discurso imposto de fort
unidirecional pode, de agora por diante, transforseaem multvocal e pluridireciona
Laroié! A exploséao de ‘lahouse’ nas periferias de todo o Brasil mostrou wke fqQrm:
0 poder de compartilhamento, o prazer de estan janfior¢ca ancestral de expressar
o/a outro/a foi abracado pela populacdo mais car€fdro que ninguém pode esque
da reflexdo emergente e perturbadora que é a ecistde “peri(feridas)” como be
diz o personagem Mixezinho, no texto ‘O Rap da B&tta e o Encanto dBaobéa qu
dancou Bumba-meu-Boi’, que vai esta mais a fre@ie.airda porque o jeito que
periferia tomou conta do Orkut fez com que os qog hmigram para o Twitt
reproduzam as divisdes de classe também aqui rmasadas redes sociais. O pc
mais irreversivel nesse momento € reconhecer @@ujse congrega existenness
idéia dos computadores conectados e em rede. Gamgreende em minha memoriz
ensaios do Maracatu Nac&o Baoba. E o tambor bategente vé uma comunidade
peso se energizar pelos tantds que, no comecoitde m& cidade de Fortaleza, tem
mesma forga vital do longinquo e sempre intimo tamaincestral.

Agora a pouco falamos e invocamos Exu, 0 princfpimeiro, o romp
regras, 0 mensageiro, esséncia da comunicacaaape ttodas as linguas e faz «
que todos os discursos sejam paasivEsteja Exu sempre conduzindo a minha f
fim de que eu possa comunicar algo realmente tvemsflor que venha contribuir p
as lutas cotidianas de tantos negros e negras cnadgssa(as) e invisibilizados(as)
falacia oficial. Somente Exu podersa representacdo mais completa do procedit
hipertextual. Essa nossa dissertacdo defende es®edpnento como mais
instrumento de liberdade para as questdes de apaged de toda natureza, inclus
as teatrais. ‘Boca coletiva’ do sistema Nag&u sabe porque ndo ha contradicac
nao lhe explique, € em razéo disso que ele € oeponmascido e o ultimo a nast
Numa passagem que abre caminhos no texto de Jllagia Hos Santos, ela diz ¢

Exu:
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N&do é apenas o Ojisé-ebd encarregado e poatasior de oferendas,
particularmente o Ojisé, 0 mensageiro no sentidis maplo possivel: g
estabelece relacdo do aiyé com o orun, dos orixtie si, destes com
seres humanos e visersa. E o intérprete e o lingliista do sistema. &
reveladonum de seus mitos como “Boca coletiva € o nome pekd si

chama Exu. (SANTOS, 1986, p.165).
A minha narrativa hipertextual € Exu também e pp@mente. E a guer
desigual entre quem se apropria do conhecimensz @dgocio espurio com um b
que nd tem dono. O hipertexto que eu desejo no meu tpraje vida é o de ur
sociabilidade que pensa e contempla negros e ndgFas como 0s indios dizimac
dos nossos estudos e ainda todos(as) aquelesé@af)rgm espoliados(as) do seu dir
a humanidade Hipertextualidade é uma formacdo orientada peleat® di
Encantamento da Ancestralidade Africagae, invariavelmente, busca fundar 1
educacao hipertextual na qual a lendaria figura)dpfofessor(a) senhor patriarcal
(conhecimento/saber) seja elielda de nossa memoaria, até porque, finalmentan:

todos(as) estarmos vivenciando e pensando asugaguizomaticas.

O modelo em rede estrutura o ciberespaco na folincalar do rizom
(Deleuze-Guatari). André Lemos observa ser "6bvegmelhaga entre ¢
estruturas rizomaticas e o ciberespaco. "Ambos déscentralizadc
conectando pontos ordindrios, criando territoréglé e desterritorializag
sucessivas. O ciberespaco ndo tem um controleatieatto, multiplicando-
se de forma anarquica extensa, desordenadamente a partir de cor
multiplas e diferenciadas" (CARVALHO, 2003, p. 168)

Enquanto aguardamos saudemos a agua — “a oferendaqeléncia” -ben
maior que o oceano de informacOes. Bebamos desda flmce que nédo cessa
saisfazer Oxum e suas varias ligagdes miticas com Essa relacéo tece os pontos
vao nos conectar com a ancestralidade africanasqueenova mantendo intact
tradicdo. A urdidura dessa trama somente a filasdé colibri, suavemente e ¢

graca, € capaz de tocar no meu negro tambor enafdencoracdo, sintamos:

Se a modernidade produziu o desencantamento doonanancestralida
produz um mundo encantado. A ancestralidade é ocuitentemente, me
antiga que a modernidade e mais contemporanea poenaodernidade. E
se movimenta no ritmo do encanto. (OLIVEIRA, 2007.a259).
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3.2. O TEATRO DO ENCANTAMENTO DA ANCESTRALIDADE AFRICANA
E FILHOTE DA INTERNET

Conquiste a Rede é um convite para participar dicgsso de criag
coletiva na internetCom um pouco de conhecimento, cada um de nos
tornarse dono de um veiculo de comunicacéo. Convidamoé &oocups
seu espago nessa plataforma onde vozes de todondomateragen
(FOSCHINI, 2007, p.07).

Essa é a parte da escrita na qual eu api@$Ea vVOCés meu passaport
uma das passagens mais transformadoras da minaa Bida comparo soment
paixao que o teatro sempre despertou e acalentouiemTeatro pra mim sempre fc
instrumento que melhor tocou e traduziu o significgue eu du a palavra vida. Me
teatro se sustentou e ganhou asas de passarorande<dxum quando o procedime
hipertextual de Exu colocou tudo numa cabaca qui® tsacoleja. Afinal foi por €
(teatro) que tudo fez sentido e foi por ela (welg ¢udo foimais longe. Era tarde
sexta-feira, dia 04 de outubro de 1996, as 14h45min

Os ritos de passagem séo rituais que marcam, @adé@dum individuo ¢
grupo, a passagem para um outro estado, sejaaddgjibd ou social. Ess
ritos fazem parte de um pmrsso de iniciacdo (nascimento, casam
morte, mudanca de estacdo, etc.) criados com divabjde preservar un
certa continuidade espatemporal e simbélica. Como um "lugar"
passagem, 0s ritos se caracterizam por um espadIgio intermediaric
através do qual um individuo ou grupo se integrglabalidade da vic
social. O ciberespago deve ser compreendido comdtarde passagem
era industrial a pos-industrial, da modernidade ddsmos, a pos-
modernidade dos bits, como diria Negroponte, gife existem vari
similaridades entre as estruturas dos ritos deagass e 0S mecanisn
simbdlicos do ciberespaco. (LEMOS, 1996).

Apés um ano maravilhado com as coisas do compuytadsesa época m
precisamente o CD-ROM, me tirava do sério (malasehi que a viagem estava ap
comecando). Depois de ter comprado meu primeirogpotedor pessoal um IBM, ¢
dez suaves prestacées na extinta loja ‘Vital' (ddm@/1995), eu de posse de
brinquedinho passei a usuario de revistas de bdacgrnal quetratavam sobre
assunto. Nunca fiz curso de informatica, mas devastimaioria dessas publicac
Minha pos de web foi toda orientada por uma pubfioahoje extinta chame
Internet.Br. Mas, acima e direcionando tudo, est@avaaixao pelo teatro, essan,
verdadeiro motor que me impulsionou sem medo eno méantos comandos. A dor
D.O.S. quase quis me encarar. Pra ser mais sindev®, aqui agradecer ao He

Amauri que esfacelou em mim todo o “glamour” quecosmputadores carregav
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nessa épocekEle sempre foi “o bom” e dava aulas com os apaselmas, aque
parafernalia toda a mostra e a gente vendo o liédew, obedientemente somente o
a gente mandava, “cao fiel” é pouco. Coitadinhaormdw ursinho pimpéo sé entendie
zero e um, mas emsuficiente para as infinitas e complexas elali@macEra o Héli
dando aulas pros alunos dele e eu sé na curiosiBativra boa para quem viria de|
a mexer nos botdeszinhos, a fim de fazer do teatgm realmente inovad:
Infelizmente sou cria de uma época boba que sep@rae ciéncia e viceersa. Até n
universidade os campus sao distantes um do outsdéDesse tempo que meus an
de teatro ndo conseguiam ver aonde essa relacé&vanm. Mal sabiam eles que gt
tem mouse vai ao Mali ar os Dogon, além de construir seu préprio pexaude
estudos. Ou como diria Gilberto Gil “meu caminhdopsundo eu mesmo tracd”
Pensar e perceber essa possibilidade de a ingennetn mar de informacdes, e algu
muito relevantes para o meu fazeatral que sempre quis ser uma agao educass
foi determinante. Até porque [tempo] e [amigo] farduas categorias que logo de
vieram rolar chao abaixo, ou melhor, vieram condirm que o roquezinho profético
Renato Russo ja havia sentenciado: “o futuro n@aié como era antigamente”.
Estava eu querendo tirar o maximo do computada leasar direto para
meus espetaculos. J4 era danadinho nas questdasntlart e as varias opcoes
cartazes para divulgacao, falta mais, muito maiendo uma dessas revistas des:
um artigo que falava numa tal de internet. Meu g@oaparou, pirou, perdese! Achc
gue o teatro ficou um pouco encabulado sentseléno canto” que é como dizi
antigamente quando outro filho estava pra chegased sempre me senti uma gra
mae ancestral — lya Mi Oxorongague sempre fartou de mel meu lado Oxu

abencoou minha prole fraterna e numerosa.

O simbolo que lhes corresponde é uma cabaca conpassaro dentr
representando o ventre fecundado. S&o paderosas depositarias
mistérios da gestacdo. (AUGRAS, 1983, p.60).

Dizem os antigos que nao se trocam amores novasgaindidade de L
baoba florido. O baoba em mim ja era majestoso,isttalj maternal. Tudo isso 1
ajudou na hora de fazer asveréncias a esse outro sentimento tdo avassajadoit
pleno que foi a minha relagdo com a rede, na redei. “A rede velha comeu foi fog

23 Aquele Abraco, cancéo de Gilberto Gil.
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nds dois pra |4 e pra ca, mas sabiamos exatamegte @stdvamos buscando
Inicialmente uma licdo de gencimento, aceitacdo. Isso é psicoldgico, sinm,igsx
mesmo humano. Outros saberes. Isso é determinpotejsso mesmo essenc
Infindas emocdes. Isso € o caminho da sensibilidaateisso mesmo movimento. Lc
o0 teatro sentiu que quanto mais euapegava ao computador e a internet de uma
vital, mais ele era quem ganhava vida. Nossa pane&ddobrou.

Intuicdo € um sentimento que eu credito a todasdes. A minha me lev:
a uma aprendizagem dele da forma mais abrangentorde ele se maméta e
maneira de nos o deciframos. Como na cultura fi@it africana minha mée é cf
de provérbios, eu inicialmente, tive dificuldade aceita-los. Madavia neles um sat
duplo e sofisticado. Se era minha mae quem dizaard a leitura mais ida que
desfazia o que poderia vir a ser. “O sol nunca esguwma cidade, mesmo sendc
pequena”. Tanta coisa em tado poucas palavras;tdmyialavras ndao enchem
cesto”. Foi por conta desses acontecimentos naasegue eu abracei profundamer
internet e sempre a defendi. Inicialmente haviat@igéio, para logo apds se inst
uma compreensao de corpo inteiro que me ajudowraudada vez mais amar mil
mae, o teatro e minha identidade étnica. Foi saen@epois da internet que eu com
a querer pensar e aprofundar essa idéia de uma foonegéial que néo discrimine
afrodescendentes. Essa arrol@] [¢6 um simbolo hoje frequentemente usado
apareceu com o advento da internet, depois doails; dos emotions, para designe
géneros rasculino e feminino em um s6 pé de igualdade, cemgina a cultul
tradicional africana.

Estamos em 2010 e, de certa forma, eu me considerousuari
primogénito da web. Claro por ser a internet qugim @undo em minhas maos) nc
amor ndo tem esgo para rotinas ou coisas ja vistas. Afinal terraundo fim? Eu né
penso nisso, me interessa muito mais saber comafr@msnos estdo discutindc
questdo de uma copa do mundo sendo realizada encos¢inente, como 0 po
haitiano refaz nesse momermstga historia, como 0 egungun esta sendo trabaHiade
hoje no teatro nigeriano, me perder no encanto idtério da mascara do zangbetc
Benin que radicaliza a idéia do que venha a secanass Arrebatado pela danca
Dogon vislumbrar outra estéigoara o0 meu teatro, trocar idéias com 0S joveggoE
que em novembro/06 abalaram o suburbio de Parmnecarme as discussoes (

varios segmentos do movimento negro no Brasil, digpuas injusticas enfrentac



130

pelas religides de matriz africana,nbecer e contribuir com as estratégias que
afrodescendentes estamos mobilizando para a efétivda lei 10.639/2003, sem f:
no som e nas imagens e do modo fundamental deoseafdcanos (cantar e danc
para expressar a vida, que se tornaransipess, de clique em clique, a partir
existéncia da minha adoravel internet.

A internet € um antidoto todo construido do sewmodéveneno ma
potente. Refregas anacrdnicas a parte, ela sersieneealo meu lado e com os negr
negras a quem eu j&jo participando das futuras oficinas do Teatrd&Edoantament
da Ancestralidade Africana. Uma galera que nadepers de Fortaleza nas quais
muito me embrenhei, literal e transcendentalmeat@mssou do meu brinquedil
amoroso e eu nem senti ci@m Antes o contrario, inflamei, propalei, propago
quanto pude. Essas novas mentalidades, crias daest@io mais aptas ao acesso
ao saber, as vezes encontramos mais resisténciaewsnmestres, mas a populs
negra e jovem da periferia connggn eu sempre trabalhei aderiu de forma saud:
esse novo objeto que hoje intermedia a existénaomaha. Ficou no passado a f
argumentacdo de que se tratava de maquinas frgduha maquina é fria. Ela ja
cérebro de quem as imagina perde sedater de mecanismo autdmato. O computa
a internet me mostraram isso nas madrugadas danéBrallos comentarios c
postagens dos varios blogsie vieram depois, nas listas de discusséo, nasias
banais do dia-a-dia via e-mail.

Esse é oretrato do meu passaporte nos varios mundos queba my
possibilitou e certamente ainda vai gerar muitadhes pra eu c@ntar feito gri
C@nto a passagem estreita do modem de 14 e depaisda larga que meu cora
vivenciou. C@nto porque eu abraeeinternet desesperadamente com uma sa
gue fazia tempo morava na minha sempre alerta pgscautras experiénciasfinal os
bancos da universidade, as formacfes locais, gmgrteatrais, ndo fartaram mi
busca de pertencimento. Foi somente otepgque eu adentrei aquele oceanc
informacbes que revivi meu caminho de volta, ouopebenos conheci m
detalhadamente a intengcdo mais intima do versaiquévou aprender a ler pra ensi
meus camarada®” Todas as coisas sobre afrodescendéniridispensaveis para

alicerce enquanto sujeito negro foi a internetmeaedeu.

24 Yaya Massemba, can¢éo de Roberto Mendes e Capinam.
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Vejam como esse processo de intuicdo abunda ndadtbteatro e eu ne
me assusto. Por isso cada vez mais me via naveges$e mar que oscilava ent
Africa e o Bradi Cravava meus olhos na tela evanescente e sorpelitedendé ¢
panela da minha mée € que a atualidade do que gaugsava a linha ténue do virtt
Em pleno 2004 intuitivamente fui trabalhar para uamg que prestava assess
educacional para algumacidades do interior do Ceard. Tinha servico quie
acumular e eu estava quase ficando agoniado paentear material sobre a
10.639/2003. Vou ao site de busca e digito “pce§. IPara minha felicidade
resultado indexado havia um titulo que fitava os olhos e eu nem imaginava quu
exatamente o que viria sossegar o meu desesperocldsdo da Histéria Africana
tempo dos parametros curriculares nacionais”, dguéim menos que Henrique Cu
Janior. Laroié na internet! E isso mesmoneunca tinha visto nome mais negro.
sabia pra onde me conduziria tao ilustre — pra saasconhecido. O ritual de praxe
instala: ouvir o coragao e ler o texto todo. Queawvitha! Minha ancestralida
africana passeava pela rede e me desejavadrearsseu seio leitoso. Se Exu solt
verbo mensageiro e fez do meu corpo o ftante que fundiu um mar de memad
para que o tempo registrasse o que os grafitesinmingam na minha lingua volal
Oxum equilibrou com suavidade minha centralidadetédi do mar voluptuoso
informacdes. A mae da agua doce me fez transvaasatitimamente o tal mar, fe

uma pipa no ar. Isso porque segundo Luis Filipkicha:

Sua agua fresca € o precioso sangue da vida etentugla terra. /£
sociedades africes tradicionais e os devotos dos orixas, cuja utane
pautada por esta antiga premissa, tem o dever idarcdos dominios ¢
Oxum. (LIMA, 2008, p.29).

Eu precisava de caminhos multiplos que me condeizaema compreens.
nao limitada, muito menos dxdente, caminhos intensos e com a complexid:
singeleza proximo a uma postagem minha no Twigieg, diz : O Candombléago é
alquimia da complexidade simbdlica porque ele inplicidade da cabaca onde dol
a natureza. Antes, o pér-do-sol arretmtaistica soliddo dos animais que embeve
bebem a noite. Por aqui, eu digo: Laroié! Nessaagdn conhecer site do CEAFRO

la o antropdlogo Julio Braga falar assim de candémb

O candomblé no assentamento de sua estruturaaechier religioa recorre



132

a reelaboracdo de elementos religiosos provenietéesnuitos mundc
africanos, alguns identificados na liturgia no andato do ritual e outn
mantidos na memoria coletiva de seus iniciados islemtificacdo forma
mas que estdo ali como fargatente de ancestralidade e etnicidade cul
(BRAGA, 1998, p.55)

Precisava mesmo deixar que a ousadia inauguraasmomento inédito
tanto tempo. Eu, um usuario tempordo da intermétatimesmo que acompanhar
bem perto, sua fecundacgao e gestacao.

Eu que chorei ao saber que a Brasraetia cerrado as portas e ndo me
tempo para que eu me despedisse desse depositvad@eas errantes. Foi la que
banharam com bite mais byte na cor do sangue dgsa pwbalanca a rede; estupefato
descobri que a cor é a mesma do axé vermelho huniNmaentanto, agora cor
naquele dia eu confessava pra Brasnet sobre esséadmeadolescente que a cade
estremece com cada uma de suas novissimas paNdesela noite eu estava nos
bracos do ICQque suavemente dizia que me via; para logo murulsneamen
desandar por ai, solene, atravancado no MS&Mnpre foi assim, tudo tdo rapido
minha primeira paixao pelas coisas da rede foi@daeom os “emotions” do Mincas
salas secretas degaim canal da Brasnet. A velocidade até entdo aperaagnada pe
expressao que transforma a realidade numa infiaidledmomentos presentes es
literalmente ali. Tudo e todos e os PCs passaraimeate a personalizar as giga
mini-torres em compatiores pessoais e tinham a cara dos meus amigok;
chamados de virtuais.

Desse turbilhdo de eventos memoraveis ficaram cloigas marcantes pi
um amante irrecuperavel de teatro como eu. Eraboutde 1996 e meus amigos
guais eu tocava na pel&o conseguiam linkar nada de computadores cormscta
internet com 0 meu teatro de rua tdo visceralmegriesivo, que sempre bradou ¢
cada cena nossa é uma acao educativa. Foi ditigiicar o que era preciso tamb
sentir. A internet sO existe peonta das pessoas, seres humanos como eu q
inebriado com o poder das palavras. Uma oralidagegganhava o halito do meu arn
distante ndo sei de onde, pela minha boca. A miidta se fez coletiva e passc
pensar nesse poder da palavra. Loggeguir a rede vai me dizer que os iorube
antigamente ja sabiam disso. Eu, somente depdByatamet paralisei nessa magia
chega a seduzir. Uma palavra desencabrestadanéute querendo comigo copu

Uma palavra transgressora que por razdmsdas veio gestar uma transfiguracéo
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signos e codigos 0s quais eu pensava ja seremsvettmaradas meus. Naquele ir
de semeadura as possibilidades ainda se restrirapamas a palavra. Tudo bem, |
até prece que os filmes de ficcdo cientifica caidartela esparramando-se nas lan-
house da periferia, mas realmente de 1996 a 2@a0aara reinou profusamente. C
nao havia como eu desassociar o meu fazer teatfargch (trans)formadora da pala
N&o quero dizer aqui que somente com pas é se faz teatro, nada disso. O gt
quero explicitar € que mesmo um trabalho todo coitki com a linguagem do cor
guarda um vinculo fraterno, talvez até um cordadbilical atdvico com o reino d
palavras. Essa palavra desse periodo, sobretudoanass de batpapo, até hoje n
traz boas recordacdes por saber de seu uso pageegan pessoas, untar sentime
bons, compartilhar alegrias e tristezas. Tudo é&$& humano em um acontecime
nanotecnologico, e ainda assim, muitos tenderagpr@duzir um discurso que a mi
vomitava com for¢ca, em razdo de as multinacionaia g€ssa a palavra da épc
principalmente os bancos ainda nao terem abocarfaidode mercado téo inovac
Abobalhados eles viam as sete cabecas da serpesdereavam baixinho para q
primeiro deixassem seus concorrentes morrer nessne. A histéria falou o contrai
E nem foi o concorrente dele que o enforcou comecsatos milhdes de outras cabe
Os novos audaciosos milionarios eram ainda quasep@ dsengoncados, imbuic
em seus umbigos e ensurdecidos pelos fones decolrodam esses nerdzinhos os
anexaram varios outros penduricalhos ao poderigalavra e mesclarama con

imagens, sons, tempo real, e as outras sofistisagiEhoje nés conhecemos tao bem.

A linguagem é uma das faculdades cognitivas maisivitis e plastic:
adaptaveis as mudancas comportamentais e a respbpséa disseminac
das constantes transformagfes sociais, politicakurais, geradas pe
criatividade do ser humano (MARCUSCHI, 2005, p.07).

Essa passagem acima precisa ficar localizada egataronde esta, porc
no meu entendimento trasg de uma citagdo que vincula os dois aspectosngite
me marcaram e me tornaram um apaixonado pelasscdsaveb e, conpalavras
mostra aos meus amigos a comunhdo que eu percebiedd com o meu teatro
linguagem e a criatividade do ser humano. Mas tampér se tratar de um livro
pesquisadores e estudiosos da UFRipertexto e Géneros Digitaisgue com muit
propiiedade e competéncia analisam essas transformtie@etas pela rede a partir

perspectiva da linguagem hipertextual.
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Uma outra coisa que me fascinou no nascimento téangt comercial r
Brasil (1995-1996), foi eu poder vislumbrar seuepotal inonteste de local d
pessoas. Hoje os varios sites de busca facilmadexam uma infinidade de estu
académicos e escritos sobre a avassaladora pémtetlacque chamamos dRede:
Sociais (Orkut, Multiply, My Spacer, Facebook, Twiter), isso s6 vem cdimmar c
guanto a rede é um ninho de gente. E gente seenaeudo a ver com 0 meu tea
Essa sofisticacédo tecnoldgica que eu falei antegate, felizmente ainda néo tirou
teatro esse avatar. Teatro tem essa marca registragtavidada de sentintes. Ess
idiossincrasia que tem os seres humanos como Upicdadores. O teatro é u
relacdo intermediada por pessoas. A rede € fahuheas € somente no teatro gt
fabula convence. A rede € incontrolavelmente inovadmas € somente o teatro
tem o poder de renascer completamente outro a a@a@asentacdo. A rede aglutin
congrega, mas é somente o teatro que compartghaim de um abraco.

Quando a Brasneicabou eu s6 tomei conhecimento depois foi poracd
que além dos amores novds lnencionados devo revelar que pintou um romn
vivenciado durante muito tempo, pra ser sincerdajé. Bom, em fevereiro de 200C
criei 0 meu primeiro bloge tome mais palavras. E a expansao de interagaarm tip«
de pagina dessas abre é assustddas eu era e ainda sou um amante, nem tem c
palavra medo se aproximar desse mergulhar de cakéga das situagcdes m
potentes que eu vivenciei amando meu bBwgjuando em 2001 o Canada emba
carnes do Brasil. Uma mobilizacdo estrondosa iptermédio dos blogs que
canadenses jamais imaginariam que um pais tergainodista fosse capaz
desencadear. Uma solidariedade somente vista pornos grupos de software livre
onde um faz uma coisa, o outro remenda outra, mlguélhora mais ainda néo ter
dono, ou melhor, € uma obra coletiva como devegeeatro ou ainda como viviam
comunidades tradicionais africanas. Pois foi desg@riéncia que eu tomei parte (
meu primeiro blog. Foi essa paixdo que eu utilea falar de um amovou contar s
pra vocés para nao magoar meus blogs, mas amorarasienho é pelo teatro, r
ndo nego uma aguda paixdo pela minha cidade Frat&eo toque nevralgico de
romancezinho chama-se periferia. O meu primeir@ kioha por titulo “Fortaleza-
Diadorim —O drama de uma paixao Urbana”, uma declarada hayeenao ambiguc
marginal personagem e ao romance de Guimardes Rarsende Sertdo: Vereda

“Abracei Diadorim com as asas de todos os passaros
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O blog é concebido como um espaco em queaevente pode expressi
gue quiser na atividade de (sua) escrita, com @lescde imagens e de s
gque compdem o todo do texto veiculado pela interdetferrament
empregada possibilita ao escrevente a rapida zagalh e a manutengdo
escritos en rede, além da interatividade em rede com o leits pagina
(KOMESU, 2005, p.113).

Eu namorei Diadorim porque, como sempre me colaguaargem d
sistema, achava que essa personagem e essa dfana talgo de marginal que
fascinava. No curso de tras nunca me falaram dele. Mas ai veio a inteene
avalanche de interconexdes. Descobri ndo somesaepésola, mas também algo al
mais estruturante da minha vida. Foi na rede qu passei a ler e conhece
Candomblé Ketu-Nagd. Mas essa narrafiga pra mais tarde. Por hora vale lem
aqui que de posse desse renascimento [KagBNafrodescendéncia, etc.], meu
muda o titulo para “Fortaleza: Meu amor cor de TarhbComo na internet o tem
voa entdo logo chegamos a 2004, eu enfronhath gesquisar material sobre a
10.639/2003. A rede aos poucos foi sendo notadepgssoal das escolas. Ja havie
uma mobilizacdo para popularizar a rede em banda lpara as salas de aula. E
mesmo, a lei j& fervilhava na rede. Foi através due outra coisa muito importan
determinante na minha vida aconteceu: como eugtereonheci o professor Henric
Cunha Junior. Meu teatro ja tinha encampado essanteacédo de trabalhar con
propoésito de contribuir para efetivacdo dos noshuostos afrodescendentes. Falt
meu blogvestir essa camisa. Mas vejam que uma pessoatde ¢ceeno eu sempre fi
atenta ao titulo de um texto dramaturgico. Nacasdiferente com meu blog. Fortale
Meu amor cor de Tambor entre outros trazia a seggiastagemMARACATU — O
Esplendor dos orixas quando anoitece na Periferidiz assim:

Ah cidade sem ladeiras, sabe Olorum o que faz! iimage fosse
ingremes teus caminhos de onde estou pra ondedinGa maioria de teus maraca
Por aqui as loasao rolam ruas abaixo, mas como lavam as angusfiassadas pe
dia-adia. O Maracatu na periferia € um ponto que balaguailibrando tradicao
renovagao para que a memoria negrate a historia do tempo. O Maracatu é 0 s
pondo e a noite imprimindo na pele dos que brineaanda que na fantasia de
carnaval —a cor de um tambor ancestral. E o maracatu a looge iluminando &
cabecas que saem das cabacas para compreendgewddade sonora dos tambore:
maracatu em vocé Fortaleza copelas beiradas e arrasta uma negrada que

silenciosa. No entanto esse siléncio soa e sedsshal oralidade dos orikis. E os n
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antigos nas comunidades ditas carentes esbanjamsagsgéncia pela epiderme.

Ainda bem que eu ndo sei em quantos palm seu clitoris foi dividids
meu bem. Sei que quando adentro em cada um delesameheco nessa festa
passou pelo griot do meu ag@esaguou na cor do meu tambor. As partes intiess
cidade sdo que nem a palma das méaos dos alabas@&agaicrganica com os tant
Por isso que na periferia, Fortaleza, exista ouané@mpreensao da preservagao, a
ch@o soO pode ser sagrado. O reino dos orixas telerego e se identifica plename
principalmente quando a noite vem. Em Fortalezzoéss da periferia sdo mais neg
Nelas os tambores que magnificaram meus erés madayegora dao vida a out
entidades. Nessas comunidades — apice do meuasmesio bater tambor é louvag
a Xang6 ou licenca de Exu. Mesmo que o toque gmaas umsimples ensaio (
maracatu. Saiba ou ndo da procedéncia dessa ajsaOpieriferia — resistenteteca ¢
atualiza a memoéria de uma cultura afrodescendente.

Essa € uma narrativa que nunca termina. Filho do fiffteo gestamos
parimos mais um na boquinta noite. Mais uma boca pra falar, contar e aliaregss
tradicdo que se renova dinamicameblt@ maracatuzinho de erés é para que 0s pc
fluam por uma oralidade que se sustenta. Um marzoab € somente o resultadc
uma semente em solo fértikogmto para encorpar no fundo da alma a palma danwos
tantds. O griot que encantou o0 meu avo ja sabiaodileo do meu filho teria cor «
tambor. Mais um maracatuzinho de erés na perifeoisente porque é ai cidade q
minha verdade dialoga com ¥dJm maracatuzinho, sempre as sextas, a boqua

noite pra minha alegria, num pedaco qualquer déeper Laroié! Ora ieié 0!

O que esta em jogo aqui € perceber o quanto exuralos Ndés somos, nos
ramificagcbes desde o encontro com o outrgogn de poder daqueles ¢
detém a guarda do discurso, principalmente, o tesque apdés timbrad
cristalizam-se como verdade eterna (SOARES, 2068).p
Bom o interessante € que um espaco desses, darltigich da internet, €
algo arrebatador. Neiléncio do meu quarto o0 mundo tomava conhecimdotanel
desejo de fazer da cultura de matriz africana cemle da minha estrutura pesso
base de varias dimensdes com a qual minha idestigeth precisaria mais
subterfugios. Um blog singelo qué&id para o planeta da minha referéncia e dir
Eu um afrodescendente numa cidade que durante teuaifmo silenciou minha histér

poderia agora beber direto da fonte. E isso o girgeanet tem me possibilitado
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hoje.

Como eu ja comentei meu blagtava ligadissimo quando 0s negros
novembro de 2006 quase tocaram fogo na torre Effal sorte, quando fiz na Letras
UFC, eu, intuitivamente tanto pedi as forcas daneah para cair nas turmas de frar
sem saber que os Dogon e 0 Zangbetlmge me acenavam querendo me abrage
Dogon no Mali e os Zangbeto no Benin. Eles logosnvdio chegar por aqui. Mes
muita gente a época que eu cursava Letras dizezrgue salvo-condo de todo literal
que se preza, eu prefiro ndo esquecer w&meomo diz o poeta, mas acreditar qu
minha intuicdo que me conduziu para a lingua dgi8en O que veio depois tev
participacdo do meu grande amigo Henrique Cunherdgoe fez a gentileza de al
caminhos (Ellegua) para que eu visse maisdoddgem da festa que meu coragao
em sabé-lo professor da pés-graduacao também eatearip elétrica - UFCna minhi
cidade. Bn uma de suas disciplinas no mestrado em educgabém na UFC, ele r
apresentou duas rarissimas obras primas: “O Mumd®espedaca”, do escri
nigeriano Chinua Achebe, e “A Casa da Agua” doilzisismo Antonio Olinto. Ambe
deliciosamente me falaram de Egungun. Era o quevadaltando para dar aque
lagos que prendem as amizades sinceras. Meu tiali® agora a godo tambao
ancestral sensivelmente tocado pelo que ha — naansioncepc¢éo de mais nobre ps
fundamentar meu entendimento de formac&o teatrabbfe essas pessoas e cul
que esse blog-dissertacdo uma escrita sacolejantelesenvolve. E na clagez
estonteante da epiderme negra da noite que o mgucbhectoune a essa grande
Isso pra ndo me alongar nem me afastar muito da thysse texto, mas acontecera
varias outras preciosidades nas quais a rede gndml comigo. Vale sim relemb
quando em 1998, na empresa em que eu trabalhavajt@ dgesenvolveu um proje
com o seguinte titulo (olha o titulo mais uma v&@sc & cibercultura porque ¢
cearenses adoramos uma redEhtdo assim, seria uma tremenda ingratidao eu au
esse crédita quem de direito. A internet na minha vida € mmtis que um modisr
apressado, muito mais que um passatempo indtii @smm um negativisn
apocaliptico como quiseram transforfaade 1999 para 2000 com o tal do “bug’
milénio. Meu final de ano maiansioso e doloridamente aguardado, ele virou
computadores nem pararam. Que bom! Nao é a to&xjue& movimento. Laroié! O
ieié 0!

Acredito que o registro do cotidiano, por essém@aal, assume um va
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diferenciado na pratica diarista. Estaidal em sua atividade, a vontade
individuo de “ritmar o tempo” para historicizacd® s mesmo. (KOMESI
2005, p.114).

Com relacdo ao que hoje mais determina minha existéou seja,
minhas conexdes com a ancestralidade africanancamtipassando pela rede. O pc
nevralgico da minha paixdo — a periferia de Fortalehd muito ja se instalou nui
rede social e a grande reviravolta que a sociols@ipercebeu tardiamente foi gL
tum-tum-tum do tambor do meu amor materializou e gapalavras ancestrais r
recomendavam. A possibilidade agregadora da rédnéca a sintonia humana que

numa colheita do inhame narrada por Chinua Acheb&mundo se despedaca”.

3.3. BLOG, BLOG, BLOG, BLOG-DA-CARA-PRETA

Entende-se que o blog represeia, na sua forma e conteddo, 0s contc
de uma nascente sociedade piasderna, que privilegia a ética da estétici
seja, de ser apenas em relacdo ao outro, de rex@sisigeno outro a partir (
compartilhamento de sentimentos, idéias e atituBeslo assim, o blog, |
sua esséncia (diario virtual) teria tamanha re@s@w na contemporaneid
em funcdo de ser produto e (re)produtor de umaefgade individuos qt
encontra na rede a possibilidade de se comunigar c@utro, de tocar
outro atraés de uma narrativa bem particular que pode vatémde
confeccdo de artigos, crbnicas, até a exposicddatbes e histérias (
interesses peculiares como poesia, fotografias latose autobiografico
(ROCHA, 2003, p.73-74).

Essa minha escrita requerpara si o aspecto de BLOG pela emocé
também acreditarmos muito no fascinio das palasoaso suporte de encantame
Sentir-se atraido pela disposicao ordenada de slgjumbolos e cédigos qa® dance
juntos vao tocar no nosso cérebro e “batereto no coracdo. Esse “bater” esta ¢
aspas por conta de ser o que Bob Marley dizia dgae= “0 reggae quando bate v
nuca sente dor”. Esse prazer fascinante das palaerapre em mim soube o cami
do coracdo. E de la que parte para a conexao cazéia corporal, para daimixad@:
— cantarem para chamar a acao que transforma.

E BLOG também porque o meu pensamento é uma caahcando er
varias direcbes. Sa0 aguas superpostas que aléotadem conforme a natureza «
elas também, por algumativo, quando dancam, caem em espiral. O cantease
gueda ininterrupta e multiforme me conecta de iatedh suavidade da mée das &

doce, Oxum, pois a profusdo com que se distribiEmdomo vetor Exu, por iSso (
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as direcbes sao infindaveis. No mesinstante que eu cheguei na internet, absol
chorei, pois foi o local no qual essa representagdo desembsto dos mel
pensamentos saiu da abstracédo solitaria da mirdec&ae ganhomundo a fora pe
procedimento hipertextual. Sim, dali pra ca, damaiali, ca estou eu no Mali.

A escrita se fez BLOG em raz&o do racionalismoadaslemias que nao
deixavam escapar do circulo vicioso eurocéntricao Nbi a Universidade quem
mostrou o universo multiplo das estrelas. Infelinteefoi na univernslade que
diversidade virou uma palavra estragada e vadiezasclerosada e mal sa. No |
caso, apaixonado por arte, educacédo e culturardureeessidade de romper cam
muros que cercam e trancafiam saberes e conhecisnétdr ser um usuarierhporéas
da web (1996), muito antes eu intui que o potenaiatersal da internet tinha o che
da comida da minha mae, o aroma das capas dosCGIEUB0 meu quarto em cima
mesa do micro, o som, as vezes estridente dosdfesede auto-falante do cardc
vizinho. Sim, o mundo s6 seria universal se pasde Parque Araxa, ou melt
dizendo, do Parque Araxa para o mundo meus estigesquisas foram acontece
em qualquer canto. Até porque canto além de lug&mgée, por isso que hc
discretamerd, eu sento nos jardins da Reitoria, conecto muaimala larguinha e gar
0 mundo.

E mais um aspecto que eu super valorizo no BLOQjéeatéo de, apo:
existéncia deles, a palavra foge do curral dos sprapre se colocaram como
senhores feudais seus Unicos “donos”, sobretudo a grande midiantQudiscussi
incabivel tivemos que ouvir; a mais esdrixula failadiploma ou nadiploma d
jornalista. Uma artimanha para deixar a blogos$eréando e comendo o préprio re
Mas o fato é que osdiys fincaram pé e deram maos que digitam palawasou ser
sentido é certo, mas no meu caso, 0 que eu atdbowm mais fundamental foi
possibilidade antiautoritaria que essa ferramargturou em nossos quintais. A mi
palavra ‘brigando’ em pé dgualdade com jornais todo feito com copie e cad
agéncias de noticias. A internet € uma revolucapreresso permanente, a gente ¢
esta e talvez permaneceremos sempre assim, naolfuwacdo, mas eu ja consagr
Blog como o instrumento que vedntar a minha histéria de vida, sobretudo porca
em mim uma quase obsesséo por (data-lo@al), bem como uma vertigem sabol

pelo sacolejo do procedimento hipertextual.
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Como meio, a internet problematiza a forma midaatiassiva de divusgéac
cultural. Ela é o foco de irradiacdo de informagémnhecimento e troca
mensagens entre pessoas ao redor do mundo, alripddo da emissa
Com a cibercultura, tratse efetivamente da emergéncia de uma liberag
pélo da emisséo (a emissdo ciberespaco ndo é controlada centralm
todos podem emitir), e € essa liberacao que, esartupétese, vai marca
cultura da rede contemporanea em suas mais diver@asestacdes: cha
“Orkut”, jogos on-line, fotologs, weblogs, wikipédipeer tqeer para troc
de musicas, filmes, fotos, textos, software liveeN{U-Linux). (LEMOS
2004, p.06).

Vale lembrar que hoje nesse nosso temptinene digital o dirio so te
usabilidade se ele for justamente o oposto do tpiera antes. Hoje eu escrepare
gue o mundo leia, veja ouca e saiba 0 que eu peBsdo. Esta € mais uma ferram
gravida de acdes educativas, principalmente nosgueefere ao manuseio da lin
escrita: o “diario” que pode ser um blog ou flogpmdcast € uma brincadeirgéd sc
ai ja faz com gue a gente pare e pense) superaagigrhra estimular um trabalho ¢
leitura (o calcanhar de Aquiles da educacdo bresilePara nés é importal
trabalharmos e fazermos dessa dissertacdo um HRlog nele a questdo
interatiidade que perpassa tudo na internet, aqui vai &saslodo infinito. Nur
“diario” que pode ser real ou ficcional, @ alun@nta chance de apodersg-de um
narrativa propria para expor ao mundo o siléncis&loquarto. Um fantastico exerc
de aprendizagem esta presente nesta (iaté)- dialégica e espiral. Vocés r
imaginam como isso mexe com 0 essencial dos sareartos, seja quem [lé-iive]
seja quem escreve e/ou produz. E por conta dissdambém gostamos de afirmar
o Blog foi...“(...) o surgimento de um “género de discurso” materidbzao espac
virtual. (MARCUSCHI, 2005, p.08).

Apos seis anos (05/02/2000) usando o titulo de FREFZA-DIADORIM,
para o meu blog, no dia em que eu completei 10 daasternet na minha vida, ou s
no dia 04/10/2006, uma manha de quéster, eu resolvi mudar o nome e a linhe
blog.

O Blog assume, definitivamente, sua negritude debta. Vai trabalhe
tendo como base de sustentacdo de trés aspectosltdea afroancestralRAP -
MARACATU - BUMBA-MEU-BOI

O Blog continua falando de periferia, pois é onsieeesstrato da populau
que se identifica com os aspectos do blog se er;ant melhor dizendo, sobrevive
com o povo da periferia, em sua grande maiorieopggbobre, que eu me identific

guero contribuir.



141

Eu ja vinha suavemente falando sobre preconcepecéso contra c
negros, ainda que em postagens perdidas, ndodiatematicas. A partir de agora t
e qualquer postagem, cotidianamente, devera abesdarassunto. Era a minhaspa
afrodescendente 24 horas em mim no atual e nali®em lamentacdes, sem dor
sem rancores, mas — fundamentalment® +itmo dos tambores (festa e luta). C
fazem os ancestrais, como fizeram @s escravizad@@snuamos cantando e dance
para sobrepor a dor e existir com dignidade.

EntendendoaTAMBOR como manifestagcdes musicais de células ritr
negras. Do tambor de crioula a ciranda de praissgralo pelo reggae e o samba-de-
roda, daqui e de além ressoando no rap, na cap@j@a, no maracatu, no bumba-

meu-boi, éh, boi! Vejam como ficou o blog blog, dlblog-da-cara-preta:

FORTALEZA: MEU AMOR COR DE TAMBOR
Tambor ancestral e drama de uma paixao urbanatamgue & tons de rap, maracat

bumba-meu-boi.

FORTALEZA: MEU AMOR COR DE TAMBOR

Uma cidade tambor ancestra: FORTALE Z Al
Afroeroticamente tocada!

Uma paixao desmedida, plural e transversal: a migllington Para.

Em: 10/10/2006 — terca — 08:50h
O TOQUE SENSUAL DE UM TAMBOR ANCESTRAL

Indo pela estrada que fica dora, todos os caminhos me levam ao cor
desta cidade que, felizmente, ndo € no centronQueague pulsa e bombeia no fre
da lua cheia vem da veia que ndo envelhece nencgaddeafirmacao.

Fortaleza, cada vez mais o que eu sinto por vdag e veredas que gui:
o destino de um velhmenino. Ah! Cidade sem bussola, a direcdo certanitdne
satisfacdo é onde eu possa expressar o meu amatectambor. Em razéo dis
Fortaleza, eu nem preciso dizer o que vocé ja sélma sua periferia tdo ftratada qu
o batuque do tambor purifica a dor e instaura o amar question(a)dor. Dai a ale
fica ali, € um péndulo a balancar pra |4 e prakcduor isso que apesar das d

constantes € nos tambores que a periferia se desmatria o pulsajue deve embal
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0 nosso dia-a-dia.

Fortaleza € a margem do seu corpo que o meu prazeme dizer por on
eu devo tocar em vocé. Nessa hora o0 meu amor caandieor, na mais comple
reveréncia aos ancestrais, apenas flana |he aflerthores. O amantde antes e (
natureza noturna copula e sai tocando toda epidgumele ja conhece pela textur:
sofrimento, mas que se deixa tocar sem lamentosnduisso acontece sei que e
penetrando no espaco mais divino de Fortaleza. i pefeita simbioseA felicidade
sem a qual eu n&o viveria. O clitéris da minhadédiica na periferia. E por isso que
aqui cheguei arrastado pela levada leve que sexestendo a tristeza. Eramos eu
no maracatu da sutileza e aquela mesma intenc&mrExao conos elementos (
natureza.

Ainda encharcada de mim a cidade escorrega pergéeentro e um mar
sofrimento entra e sai pingando no suor do marad@tamores sintonizando as vc
com os tambores. Nesse coito descomedido o0 gozaldde se mistura aneu praze
gutural. E quando o nosso amor ribomba tal quabtairancestral. Esse som vai b
longe, vai chamar toda a comunidade pra feliciddwleitual que congrega. Faz ter
que por aqui o tambor também soa na boca. E arfasta louca dos menirsoe o se
som da rua: pa-pa-ti-prum ~ pa-pa-ti-pruQquem nao é daqui ndo entendeu pata
Isso é apenas 0 maracatu sampleado de Mateus Bn@hti

Memoria oral nesse local se transfartambém em sonoridade, na ver
uma revira(volta) aos tempos em que os tamborasdal, conectavam, transportay
e faziam a ligacdo com os ancestrais. Nao perdessa funcéo, apenas ganhara
maos de uma mocada jovem que toca com tanta damideno se quisessem reli
todos os desejos daquela comunidade. E séo tasémstéo criveis tais solicitacdes
a triadeRUM, RUMPI e LE fica a estremecer sem saber por onde comecar.

Sinta Fortaleza agora no ar uma fragrancia ritmiatematicamen
certeira, tocante. Os meninos menores se aprocheg&n eu ja sei que toque t
agora esse maracatu de louvor: isso € um AlejXango.

O povo de maracatu, em sua grande maioriéijisea essa linha da crer
africana. Muito bacana a forma dessa fé que naba@ com o toque da folia, ante

contrario, se contagia e crer com muito amor, gtesta bem atesta foi “Olorum qu
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mandou, ora ieié 67

Outro fator prazerosamente coiiente que vai mixar minha paixao f
internet com as aulas do professor Henrique Cuahmi] foi quando ele no seme:
(2009.1) solicita que a gente leia Lima Barreto &Mado de Assis. O curso de Le
ja havia me apresentado a Machado de As:as nunca falado sobre Lima Barretc
internet deliciosamente cobriu essa falha. Muito ataa de Lima Barreto e:
disponivel no site “Dominio Publico”. Mas é dbvioequma leitura mais amadurecic
transformadora, e ainda tem a coincidéncia do idefesiutor ter enveredado pe
sendas dos diarios. Além de, Lima Barreto, no mentgde vista, ser uma pilas
fundamental na nossa luta afrodescendente.

A partir dessa disciplina coordenada pelo professemrigue Cunha r
mestrado nds tivemos a oportunidade de festejhraade Lima Barreto e tronarnmms
intimos desse afrodescendente sempre a frentauderspo. O estudo sobre o refe
autor nos colocou diante dessa constatacdo oiggitah: o adoravel poeta sen
rotulos — escrevia diario. Aproximaie delicadamente dessa intimidade efusivar

revolucionaria. Os tambores estédo rufando até agagam!

3.4. LIMA BARRETO & O BLOG “DIARIO INTIMO”

Eu quero ser escritor porque quero e estou dis@o$to
tomar na vida o lugar que colimei. Queimei os meus
navios, deixei tudo, tudo por estas coisas daaslet
Lima Barreto

Lima Barreto que numa intrigante coincidéncia nastedia 13 de maio
1881, no Rio de Janei, foi um homem que prescreveu seu destino enguateve el
nosso meio até o dia 1° de novembro, do ndo menoseiante ano de 1922. Parec
gue o autor sabia da sua vexante passagem compsrenta e um anos de vida
quais apenas treze foram voltados exclusivametiteratura, levandse em conta
publicacdo do seu primeiro romance no ano de 18 ordacdes do Escrivao Ise
Caminha’. Nascido de familia pobre Lima carregaarada pele ndo um fardo, mas um

fascinio tipico do orgulho do Movimentceljro que talvez também, sempre a fren

25 ~ . - ~ . :
Oracdo de m&e menininha, cancédo de Dorival Caymmi.
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seu tempo, ajudou a criar. Vejamos esse trechdocém Zélia Nolasco Freire:

“Porque [...] o que é verdade na raga humana, néxtensivo ao preto;
mulato ou negro, como queiram, estou conderad@r sempre tratado |
continuo. Entretanto, ndo me agasto, minha vida sempre cheia de:
desgosto e ele far-me-a grande”. (FREIRE, 200%,)p.1

Sim, Lima Barreto certamente se estivesse entrestasia publicando se
textos no formato blog na internet. Sua urgénciaceguier sua literaturdoem comc
seu agastamento para com os grupelhos literariasineprensa de um modo ge
certamente levariam nosso autor a buscar o maikigeluda producéo independente
baixo custo e de larguissimocahce. Até porque esse género(?) ja é um
conhecido do autor de “Diario intimo” no qual entamos o registro da segui
passagem em 1903:

Um Diario Extravagante

Eu sou Afonso Henriques de Lima Barreto. Tenhoevimtdois anos. S
filho legitimo de Jodo Henriques de Lima Barreto. Fui aluno da IB
Politécnica. No futuro, escrevereHistéria da Escraviddo Negra no Brasil
sua influéncia na nossa nacionalidade.

N&o é somente o carater particular do que esté@stias, sobretudo, s
aspectoformal atualissimo, a comecar pelo titulo do que hlmgs contemporane
chamamos de ‘postagem’. Precisava mesmo ser mxitavagante para fazer |
assunto intimo vir associado a uma abordagem valed extra... vagancia de Limi
por uma boa causaaisdo particular para referendar um processo soletlais um.
vez também aqui nesse diério o autor se debateacardpressédo da discriminacgéac
mesmo tempo em que vagueia sobre uma das form&s couniiqueiras nos dias atui
ou seja, os diarios timos. Ainda que os de hoje fagam o caminho invels® di
antigamente e 0 que era pra ser guardado soblsetes; pode agora vagar na inte
pelas as mais extravagantes conexdes.

Muito ja se discutiu sobre se esses diarios e kdégsou néao litetara, ¢
que diante méo ja se mostra um debatezinho tipeso‘létrados” do tempo do no:s
autor, mas que, infelizmente, vararam os dias @tuama Barreto inteligentemel
virou as costas. Num pais que até hoje propositantEnainda ndo resolveu seuiona
problema com relacdo a educacao, ou seja, leitestrta, produzir na perspective
Lima Barreto e validar todos os suportes para esgeenho ta valendo. Até porque
contemporaneidade, seus irmaos de amor, cor &ethorym pais que continua peb
excludente e racista, sabem muito bem tirar provedsse suporte tecnoldgico
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abarrotam os (suburbios-&-periferias) em formaateHouse.

Dificil imaginar o autor de ‘Clara dos Anjos’ loudduito menos obsessi\
Um predestinado que se entregirl todo seu ser para nao fraquejar diante de
racismo e discriminacdo. Que bom que as obrasrde Biarreto tenham também cu
biografico ou memorialista. E sinal de que se remmente quisermos conhece
acervo desse autor ndo precisamos dalesabajuladores. Nada melhor do que lel
contextualizando-a e prepararmos para um grande e arrebatador espanto, un
que os trabalhos publicados em vida sairam nogede 1909 a 1922. Dai sairmos
desabalada carreira para bebermos os out®dogam publicados postumamente.
autor que até hoje — raramenteé-estudado nas academias e nas escolas de
fundamental e médio. Um autor que paulatinamenteildau por onde devet
caminhar para chegar ao lugar que é seu por belezapeténcia: a gloria!

O que sempre existiu contra essa pessoa dedidaslaaeum objetivo foi
mé& vontade dos racismos e discriminacdes pelos qlaidesde que nasceu ser
esteve cercado. Por isso mesmo Lima Barreto tranaftodas essas agruras Gue
pele escura causa na absurda ignorancia dos sacesta distintivo, um diferenc
daqueles que se carrega com o peito estufado e,uma vez, extemporaneo, afii
seu pertencimento étnico. Vejamos na passagemu& segno essa licdo de sabed

foi realmente encorpada.

E preciso incorporar as suas leituras a si meselaseapareceréo mais be
pois surgirdo transfiguradas por um pensamento moweu (BARRET(
1956, v. XIII: 19).

Sim, é preciso que noés afrodescendentes brasilemobecams Lime
Barreto e todo valor que sua obra traz. Desafiadende nosso pais ainda t
demanda essa postura de enfrentamento acalentadasge autor. A injustica,
discriminacéo racial, a hipocrisia ainda sao veefercom as quais nos depara
cotidianamente. A situacdo da jovem negra Clara dos Asgasinua pedindo para c
leiamos Lima e nele busquemos a parceria necegsaaeentender, reagir e sobrep
essas injusticas sociais, sim ele contribui mu@odoce visionario que escolhe
palavras como armas, lapidando-as, modernizandessgnificandaas, e construinc
uma maneira particularissima de lutar produzindca umguagem ao alcance
inteligéncias médias. E isso ndo é so ironia e hamor, é dedicacdo e comprom

de vida, por iss suas obras tem esse gosto de verdade lancifaitz.das entranh
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mais sentidas e sinceras.

Numa sociedade profundamente injusta e desiguab @nossa, que air
bem pode ser assim classificada, $aznecessario que brademos ao mundo, a
virtual, a existéncia de Lima Barreto e seu propogicalio e seus sonhos para ¢
essa sociedade brasileira. Sim, um louco como |Bawaeto € quem tange em nc
lucidez passiva, é quem vai pra frente de batalkeestido de poeta denunciar
atrocidades das mais diversas “autoridades”, satwetelatar — pormenorizadamenrte
a insanidade do preconceito racial. Sim, esse lghaoraem de letras derramadas
diario intimo ousou sonhar com um pais melhor ais®toda sua generosidade
contribuir nessa formatagcdo. Sim, um sonhador que ndo se imimig passar p
louco, pois muito mais que insano Lima Barreto acae tudo foi mesmo um grat
poeta que cumpriu fervorosamente sua missao. Blage intimo, tanto faz. Selecic
seus versos negrospede ter certeza de que Lima Barreto vem com aeg@iha el
aqui mais uma vez acenando seu esplendor! E coma @ancdo: “Quem mude

mundo é o sonhador”.

3.5. O BLOG SE FEZ PASSARO OU PORQUE 140 CARACTERES E A
DIRECAO CERTA DE IFA, PARCEIRO DE EXU QUE ENSINOU OXUM
AJOGAR

TWITTER

http://twitter.com/toquetons

v Minha colher-dggau lambuza de mel meu coracédo esférico. Na eifttadai h.
uma pena ekodidé. E a fusdo Exu-Oxum e o mesttigo fétal.

v' Exu é Oxum gando oraliza o gozo em minha boca. Das profundeiz
garganta eu falo e falo na suavidade da linguamBxOra ieié 6 lilas d
Laroié! — Em: 04/02/2010 — quinta — 12:30h.

v EXu é a agua que farta meu ventre de mielu sémen sagrado que banh
caricias iniciais, quando a lingua lambe meu ladon@ Laroié!Ora ieié, 6! —
Em: 25/01/2010 — segunda — 09:30h.

v' Padé de por-deel € o mesmo que oferenda do meu corpo odaradane

cabaca de sémen-sagrado da boca coletiva. Beijabaxs de Laroié. — Em:
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05/01/2010 — terga -15:05h.

O por-dosol que logo mais cair4, despencara na cabacaitka mundara c
sensualidade meu prazer exuriano. E tesdo de gxefdito! —Em: 02/01/201
— sabado -11:00h.

Meu Exuxuzinho sangra Maria, semina Jodo. Na cdimpgefeita quem se de
€ a minha paixdo. Meu desejo olha e goza de e&otaratural. —Em:
17/12/2009 — quinta — 15:32h.

Blip FM me aconchega bem mais, Lonan! Eu pra v@@atando as can¢cdesd)
tecem o meu corpo odara, disparando um falico EareiEm: 18/10/2009
domingo — 21:24h.

Tocando na tez noturna da minha pele afragdai molhadinha. Elebara sc
seu tocante...Laroié! penetrando em mim seu sabiénh: 13/10/2009 — terca —
16:19h.

A tradicdo se encanta pela contemporaneidade e namitamente -
c@ntam...Laroié pra vocé! Ele sabe porqué. — EfL.002009 — sexta — 18:00h.
Laroié para agradecer a natureza humana em caddeumds. Natureza
significagdo do sustentaculo Ketu-Nag6. Laroié ewo@. — Em: 06/10/2009
terca — 08:58h.

Laroié seminando o procedimento hipertextuaito antes de eu me atar ao
escorrimento sensual. E toque é tom é bom. — EftO(®D09 — quinta-
09:45h.

Cabaca € a cabecga que come com os olipedos ouvidos. Bebe a oralidade
palavra feito sémen sensivel e factivel. Laroi®&m:27/09/2009 — dominge
18:35h.

Cantando canc¢des que c@ntam a coisa circular.ié&sférovimento e forca g
dinamiza todo o sistema. Laroié! — Em: 26/09/20@@bado - 08:42h.

Lonan, o toque da tua suavidade seduz e edificamadmia do Maracatuzinho
Boquinha da noite! Laroié! - Em: 15/09/2009 — ¢er¢08:57h.

Encantamento Afroancestral: O teatro com toque A&stda ancestidade
africana. — Em: 03/09/2009 — quinta — 10:08h.

O Candomblé Nagb é a alquimia da complexidade diogb@orque ele é

simplicidade da cabaca onde dorme a Natureza. —2B8/8/2009 — quinta
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10:45h.

Antes, o poér-desol, arrebata a mistica soliddo dos animais queeeetido

bebem a noite. Por aqui, eu digo: Laroié! — EmO&@009 — quinta — 10:47h.

Dizer pra qué se o bom sempre ndo cabe nas pal@dga& tinha um alguid
de sémen na jangada de Exu que me namorava. — HG8/2009 — sexta
10:09h.

Sim...sozinho eu ndo estava naquela hora em gampotdancava gozand
padé da paixao transversal. Em: 06/05/2009 — que2ta28h.

Um trono para o meu fetiche ver e ouvir minha exnttrada hipertextual, virtu
e sensual...well...Laroié, Exu! — Em: 26/03/20Gfunta — 18:18h.

A ansiedade se esvai diante do tempo que, pacientepa transforma em gr:
de areia numa clepsidra. — Em: 24/03/2009 — terch 18h.

LUGARES LEGAIS - LINKS NEGROS:

AFRO-BLOGS
http://www.afroblogs.blogspot.com

BLOG AFROCORPOREIDADE
http://afrocorporeidade.blogspot.com

QUILOMBHOJE
http://www.quilombhoje.com.br

GELEDES - Instituto da Mulher Negra
http://www.geledes.org.br

RAIZ AFRICANA
http://raizafricana.wordpress.com

REVISTA AFRICA E AFRICANIDADES
http://www.africaeafricanidades.com

JORNAL IOHIN
http://www.iohin.org.br
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CEAFRO ON LINE
http://www.ceafroufba.br/web

BLOG DO BAOBA
http://www.africaemnos.com.br/wordpress

NE| LOPES- BLOG MEU LOTE
http://neilopes.blogger.com.br

GILBERTO GIL
http://gilbertoqil.com.br

CASA DAS AFRICAS
http://www.casadasafricas.org

AFRICA NA ESCOLA
http://africanaescola.ning.com

3.6. CREATIVE COMMONS-[CC]

QLGS DIREITOGS RESERVADOS

O Creative Commons Brasildisponibilizaopc¢@es flexiveis de licencas (

garantem protecdo e liberdagara artistas e autores. Partindo da idé

"todos os direitos reservados" do direito autoradlicional nés a recriam
para transforméa em "alguns direitos reservad(

(www.creativecommons.org.por

Meu comprometimento com Ancestralidade Africdaa com eu feste
contente a existéncia do Creative Commons. A istanouxe a disponibilidade de
vasto material (som — fotos — textosvideos) com o0s quais nOs que este
pesquisando somos levados a interagir. No entardistema capitalista de longas d
ja instituiu o que eles chamam de direito autddabemos o quanto de discussao
forma de propriedade privada jA causou dehamas o que gostariamos de
registrar € mais uma forma de trabalhar nessenssgem, no entanto tomar som
para si uma producdo que é da humanidade. O PrOjeative Commons traba
nesse sentido de flexibilizar essa interacdo efdutor’ e “publico”. A idéia de
compartilhamento impressa nessa proposta estd pré@isima do conceito ¢

Ancestralidade Africana. O Creative Commons deswelguestdo da apropriat
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quando constroi um tipo de licenca que empossamiela se utilizar e disporiiaar
seu material (som — fotos — textovideos) para a real possibilidade da construc

uma rede.

Um projeto global, que une pessoas no mundo toddoeno da idéia ¢
generosidade intelectual e da busca de novos neodel;megdcios abert
gue ndo restrinjam o0 acesso ao conhecimento. Esset@rajealizado pc
Lessing no ambito da Universidade de Stanfordch@mado de “Creati
Commons”, algo como “bens comuns criativos”. (Rdodlemos, p.19-26
Prefacio a edicdo brasileira do livro ‘Cultura layrde Lawrence Lessing).

Realmente tornae bastante inibidor divulgar as mais fabul
possibilidades da internet para quem pesquisa ssaneede ndo houver
compromisso de quem produz conhecimento com susimeente realidade que é
um processo coletivo. Precisamos n&o apenas divalgarsténcia do projeto Creat
Commons, bem como, ser exemplo no sentido de dlsppar, sobretudo os produt
nascidos e custeados por verbas publicas. No czss® dhosso trabalho, sO para
um desses empecilhos que bem merecem uma discussd) Bncontrar roupas
imagens de Egungun sendo, sem nenhum ressentimesndjdas com cartao
crédito.

O mérito do Creative Commons é justamente o degpdder e autonomia
redes criativas glmis fundadas na generosidade intelectual, atdouinela
um estatuto juridico para que os conteldos prodazidssam gerar mode
de negocio abertos, democraticos e includentes. pd&ioacaso, a revis
Business Week de junho de 2005 trouxe uma edégpecial sobre a nc
forma de producéo econdmica que esta surgindotia gesses modelos. E
sintese, seja Olinda, Salvador ou a Africa, a pe@e ¢ a mesma. Acessc
conhecimento e producdo descentralizada da culifiwarequisitos para
desenvolvimento econdmico. (Ronaldo Lemos, p.2Prefacio a edigé
brasileira do livro ‘Cultura Livre’, de Lawrence :1;:4ia'ng).26

?® Ronaldo Lemos é mestre em Direito pela universiddalélarvard e doutor em Direito pela USP. E
diretor do Centro de Tecnologia e Sociedade dal&sigoDireito da FGV no Rio de Janeiro, coordenador
do projeto Creative Commons no Brasil. E autoridm |“Direito, Tecnologia e Cultura” publicado em
2005 pela Editora FGV.



151

4. O RAP DA BELA VISTA & O ENCANTO DO BAOBA QUE DANCOU
BUMBA-MEU-BOI

Dentro da perspectiva dessa minha narrativa seblogrdissetativo, foi
possivel a implementacdo de um procedimento hiiegk Esse procedimento-
movimento hipertextual eu digo que também podeEser. E, pois,emaranhado I
multivocalidade exuriana, que eu me permito outremeiras de ler e inter(fer
interagir com a complexidade do mundo. A sensibilidagdiante e sorridente
“pbeija-flor” sibilando numa manhé nublada e fria me endaaonfianga nesse camil
sem volta o qual Exu me trouxe. Suave € o can® @gighndo parado no ar seu sol
nos alcaga e nos arrasta em rodopio de uma danca em poof8sél canto me segr
0 quanto de tantos que € Exu. La vem saltitant& p&osso contentamento a fakaitc
gue danca de Eduardo Oliveira:

Exu é a polivocidade dos seres, a multiplicacao diigsos, a reverberag
dos contextos que se traduzem uns nos outros. Exal polissemii
polidialogia, policromia. Todas as cores séo de Hxualas as vozes séo d
Todos os sentidos séo por ele controlados. (OLINEIR07a, p.143).

Essa possibilidade de ser blogima modalidade discursiva criada a p
da existéncia da interneteu gosto tanto de estabelecer um link cativante acamet
fruto-filho que também teve sua gestacdo nas aguas quédsionam as navegacoes
web e se entregaram ao poder af@le Oxum. A ligacéo, o link, diz do lugar da fdk
meu filho, que € o Teatro do Encantamento da Araletdde Africana. Convido voc
a superamos a “falescrita” do blog e aguarmos o que diz os bites tesbygu
desaguam em cadigos linguisticos, rferiaados em palavras. A fala que ler é tam
halito. E cada vez que eu crio uma postagem nobiwgueu desejo para essa pal
que ela cumpra seu destino de ser mensagem gae@@arsempre que alguém cria
vinculo com o que ndés escrevemos. Intaitiente eu sempre quis emprestar a

palavra um sabor que tem gosto de Candomblé Kegid-Na

A linguagem proferida € um instrumento a servicoedfrutura dinamic
nag6, sistema e meio que devem reatualeactonstantemente. Cada pal
por se& pronunciada € Unica. Pronunciada preenche ung@ifua desapare
O simbolo semantico, ao realiz-em palavras, se renova; cada repeti
um renascimento. No sistema litirgico nagd, a pala importante r
medida em que é som, simbolo proferigmnunciado. Implica sempre u
presenca que se expressa e transmite procurantgir aiim interlocutol
(SANTOS, 1993, p.44).

Foi da juncdo dessakiferentes formas de ser que somei uma terceira
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criei um texto teatral, na verdade um “roteiro ddrd de rua” para a juventude
periferia, com o proposito de, ndo apenas deixar @ma possibilidade por hora ait
encantada numa incubadora mistica, mas completamemiregue aos camint
multiplos de Exu, assim como reverenciada no verdgbaca-p&saro de Oxum. Laroi
Ora ieié 0! O texto'O RAP DA BELA VISTA & O ENCANTO DO BAOBA QUE
DANCOU BUMBA-MEU-BOI", aponta para o Teatro do Encantamento

Ancestralidade Africana porque além da teméaticaarestontemplada toda

dramaturgia, fundamentalments@norizacdo do espetaculo € completamente ree
em parceria com os tambores do batuque do Mardizgtio Baoba. O diferencial de
texto reside nesse dialogo entre a encenacéo gefets& pelo movimento sonoro (
tambores. Toda plastica do trat@lvai nascer da interacao do fazer dos brincae
a ritmica dos tamboreE. desse dialogo que possivelmente algo vai bratecidnand:
a proposta para a possibilidade de uma estéticalexfcendente de construir
encenacgdo parida no ventre fédél ancestralidade africana. E também ainda poc

anotar aqui outra passagem, agora fulminante desCRodrigues Brandao:

Com mais coragem e determinacdo do que eu, outemdistas socia
produzem textos paralelos de dupla linguagem. Bsugéixeira Monteirc
meu orientador de doutorado, até a sua morte enafbuco, escreveu ul
bela peca teatral mais ou menos ao mesmo tempo uemelaborou
Errantes do Novo Século.

Zanoni Neves, meu orientando de mestrado na Unicamfou com a st
dissertacdo, sobre os remeiros do Rio Sdo Fran@scoeveu uma peque
peca:A Barca Aurora

Acabo de vir da UFBA, Jorge das Gracas Vellosor, ativetor e autor ¢
teatro e professor universitario em Brasilia, acatle defender sua tese
doutorado: A Visita do Diving no Departamento de Artes Cénicas
Instituto de Artes. No Ultimo capitulo de um exoddetrabalho, etnogréficc
tedrico a respeito de folias do Divino no entoreoBttasilia, ele apresento
peca: Inderna de Intapja represetada varias vezes, e que dramati
mesmo tema da tese.

Existem, afortunada e temerariamente, varios oexesplos

(BRANDAO, 2005, p.171).
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4.1. O RAP DA BELA VISTA & 0 ENCANTO DO BAOBA QUE DANCOU
BUMBA-MEU-BOI - (O Texto)

(Um Roteiro de Teatro de Rua para a Juventude i e

Ao som dos tambores os atores chegam. Instalamteriaiade cena
portando mascaras africanas - encantadoramentmentadas cantam a cancéo ¢
vai abrir o espetaculo.

Os atores usardo base preta (camisa endmgga, calca e botas). De
forma deverdo colocar por sobre o corpo 0 aderagda necessario no momento
cenas.

Uma “mascara’de pankake preta no rosto, que faca alusédo, ao ©
tempo, a indumentaria africana e ao maracatu delEpa.

O texb vai ter como partitura o ritmo dos tamboreso =4 para realga
presenca dos orixas do Candomblé Keagdl se expressando pelo toque de
instrumentos. Nao se trata de redundancia, mas ©h& incronizacao
redimensionamento das falas dos personagens. Mhate proximo deum discurs
melddico que danga, na verdade um dialogo sonarizad

Os tambores devem conduzir a marcacao cénicaiagestidéias do text
Serdo os tambores que irdo verbalizar o ritmo das.f Tanto o ritmo metrificaddos
versos do rap, assim como a cadéncia (dolentefrefoética) que embala o maracati
Fortaleza e ainda o instrumental que anima o bumdaboi, todos esses ritmos es
presente no texto, mixados nas falas dos persosadgen determinados trect
optamos pelas rimas sincopadas do rap, noutros segtaencontro entre o orixa e
corpo que danca; e ainda o baque solto, viradootente do maracatu para represe
a significacéo do discurso dos personagens. O takd@em parceria com os tambqres
ou melhor,a partitura dramaturgica das falas dos personaggasimpressa pelo ritr

dos tambores.

MATERIAL DE CENA

e Tambores (um batugue de maracatu);
* 03 Méscaras africanas

* 01 Boneca Calunga (bela e vistosa feita na BelaMisbairro da periferia de
Fortaleza no qual se encontra o Maracatu Nagadodaob
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e 01 Cabeca de bumba-meu-boi (somente a cabecarmduédo, belissimamente
estilizada com muitas fitas de cetim).

Michezinho, Mixaria e Banz&lues estdo na pracinha da Bela Vista. Trocam s
sdore qual seria a melhor maneira para viabilizarop@sta de um grupo de RAP. U
parada que ha tempos batuca na vontade toda dspacsformada agora em son

Ninguém segura ma

RAP-CANCAO - BATUQUE DE ABERTURA — (Cantam)

Laroié!

Passo eu, passe vocé
Passe, passe, passara
Passa Mateus e Catirina
E também passa o Baoba

Sampleia, sampleia
Sampleia, sampleia
Danca-danca, cria-cria
E poesia de Periferia

Tanto negro tanto negro
Canto negro a cantar

O degredo do medo
N&o tem mais lugar

Laroié! Vem brincar
Vai de Exu a Oxala
E o Baoba vai passar

Mixaria, Michezinho, Banzo-Blues
E 0 negro tripé do nosso maracatu
Traz rap, traz boi, pra cabeca dancar
Corpo de negro é tambor de orixa

Laroié!

Passo eu, passe vocé!
Passe, passe, passara
Passa Mateus e Catirina
E também passa o Baoba

Atencao que essa Nagéo
Acaba de chegar
Atencao que essa Nagéo
Agora vai passar
Maracatu Nacdo Baoba
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MICHEZINHO - Olha s6 Banzo, a gente faz que nem os maluc@odta-acosta

chapa! A gente sampleia direto ainda no HD. Tipginasa gente leva as mp3, pe
tudo pro PC do cara e sO depoigu& a gente vai colocar voz. Ai sim, chapa! “cé&
ver o tamanho que letras tém que ter. Pode crezdBdnas letras sdo de cima, n
mas elas tém que caber direitinho nas batidas sonoque a gente vai sampleal
ligado?

BANZO-BLUES — O o cara, “m6” moral! Michezinho “cé” nem sabguanto eu cur

a minha poesia virar letra de Rap. O lance mange&gando a gente cria uma poe:
gente pensa que ela é a prépria flecha certei@xdssi. S6 tem uma e é fatal! Pra
€ mais facil a gente mexno sample que na minha letra. Por isso quecewdifzendo
tempo todo que além da gente trabalhar com mp8nte gpode colocar outros sons

nossos! Ta ligado, meu Miché, pé-qué-ré-sé-tézao2in

MIXARIA - Mas Banzo ninguém faz rap assim nao, der® Todo mundo sample
sem lombra. E fica de cima, uma belezura, de resporesmo, mano! Com 0 monte
treco que tem hoje pra gente fazer e ficar contaargm de CD de loja, tem nem por
a gente se arriscar e vacilar. Além do mais catpgeonum &lta nas quebradas € gri
de rap. Aqui mesmo na Bela Vista € por metro quldrE mais do que tudo, mant

gente quer ou ndo quer se dar de bem, né ndo?

MICHEZINHO - Ei Mixaria, estampa de cd de loja é massa! A ggntdhegaria pc

cima, maluco! A egrada vai comprar nosso cd na hora e da nossaAngente ter
mais € que ficar esperto e fugir dos piratas. Aeyedo(temos) condicdo de pagar [
trabalhar. Autarquia, Zé de Mixaria! Isso mesmounvelho! Estampa de loja! |
sempre quis me dar derbeSem mae, sem pai pra querer bem, ta inda po€aojure

do acaso que me livrou da FEBEM.

MIXARIA —Miché se grile ndo, “broder”. Nao ha mal que dwmgre, deixe pra la.
gente vai se dar bem. “Cé&” é novinho tem ainda pareada de chances |he esgndt
nas esquinas escuras da Bela Vista! Por aqui m@odalta € saida, nem que seja
descaminho. Mas e dai? O que a gente ndo poderérrderfome, meu chapa. O n
estdbmago sempre foi meu gatilho mais equilibradich®1 Quando ele dispara atéud

me desconhece. Acho que eu fico animalesco dasasiidRias, embaralha tudo Bar
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s6 consigo ver uma vereda torta e ainda assimntiisttee mim! Diga ai BanzBlues

isso da rima?

BANZO-BLUES — Com certeza, chapa! Mas eu penso assim que 40 ddagente -

querendo se levantar sem derrubar ninguém, isstajanuita poesia. Rap € i
Michezinho, o ritmo e a poesia se encaixando entegltando o verbo. Era assim
fazia os antigos na Africa, eu li. Reunidos numdarcem torno de uma fogisa, o
mais velhos - que eles chamavam “gri6€batavam como o povo sobreviveu até
Entdo os que estavam ouvindo ficavam sabendo gagtiieha sido feito e como e
fizeram. De agora em diante tava nas maos da gglerascutava. Assim é que tgque
ser 0 nosso rap. Tem que ter a cara da Bela Vigtal que beber da fonte certa.
negros vimos dai, Zé de Mixaria. E por isso quéefendo que 0 nosso som n&o |
ficar de fora. E comecando no tambor do meu avé leages no martelo justiceire d

Xango!

MICHEZINHO - E isso! Beleza, BanzZBlues! A gente precisa mesmo falar

justica, ta ligado!? Porque é o que a gente me@gmw essas quebradas. Como “c
€ nosso letrista cativo mano, tu num pode esquisso, hein!? Déi viu Banzo, auqte
vé 0s manos da gente ter que voltar mais cedoaddagsorque néo vai ter merende
molecada ter que se virar de ‘avido’ porque paide st(vevi) desempregado. Diga

no gogo, meu griot!

BANZO-BLUES - Olha la hein, meu Miché pé-qué-ré-sé-tézéuzi “cé” faland

assim, mano quebra meu coracao. Quando essa baglimtBanzoBlues” acaba co

a minha soliddo. Veja s6, “cé” sabe por que eu WemzoBlues, Michezinho? E p
conta desse meu modo de ver o bagulho, mano. Pigam da pra ficar ste com um
situacdo dessa dia e noite na cara de gente? Meashai logo eu penso na mixac
que fiz desses dois nomes que na verdade é um gor Eso meu camarada qu
tristeza sai de fininho, porque essa minha herdiché é mais forte que o desgerc
em que a gente tdBanzo & Blues era a tristeza do escravizado que mesm

desvantagem néo desconsiderou a vida. Oxala Isenge®ou com a morte.

MIXARIA — Sentiu ai Miché, mais direto sé torpedo na radimuwataria! Menin

num € a toa que Banzo-Blues ta na idade traicoEita. nUmero zarento para
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primeiro MC afranilitante de Fortaleza. Mas “cé” falou bem, manogénte aprenc
com vocé viu, Banzo. Estamos muito a fim de levar munddo essas paradas
cultura afro. Parece assim um emaralhde coisas que se misturam e nunca ten
Isso ai mano, diga de la que eu mando d€Qué&m parece que mixou foi nosso qt
soldadinho de chumbo. Michezinho mudou, quer diperdeu o rebolado com
brincadeira um tanto quanto...digamos assim.. atddiclo nosso MC?

MICHEZINHO - Qual que € Mixaria? O anzol da tua ironia ndo fiagalegria d

minha poesia. E eu me ligo mesmo na idéia do Balezdazer um rap com out
batidas, ta sabendo!? Me diz ai, o que h4 de nessenmundo de metro quadr
saurado que s6 se repete sem nada criar? Mais umingo de repzinho p
playboyzinho faturar? T6 fora. E é porque o Banmmlaando Ihe contou o bagu

todo. Nosso rap tem ainda maracatu e bumba-meydase!

MIXARIA - Beleza, Miché, tem mais é qieg! E quer saber eu ja to até vendo qu
gue vai ficar embaixo do boi. Foi-nao-foi...foi-rfio...foi-ndo-foi...Foi!

BANZO-BLUES - E eu ja sei até de quem a Catirina vai pedir auing Zé d

Mixaria! Eita que a lingua que ndo cabe na bocanmérae falar. Fique esperto 6 m
Esse veneno néo € seu. O rap escreve, o rap zan @pete sem pensar € a tele\

la da sala.

MICHEZINHO —Ou eu muito me engano ou o Mixaria falou o que déioa e ouvi

0 que nao queria. Fique frio mano e venhanmssa companhia. Afinal o trio que
fazer a Bela Vista aumentar o volume s0 vai est@pdeto com o seu negrume. Pen:
Mixaria, trés negros azucrinando as patricinhasfgmem promessas pra santa br.

de neve?

BANZO-BLUES — Mandou bem, Michezirdl E ainda tem mais Zé de Mixaria

gente tem que saber quem esta do nosso lado ssypétaa do toque. O nosso bloc

bem diverso, mas o enredo que nos une é um sé@igrap, mano, tem muito m
forca dentro do movimento hip-hop, o guarda-chdea quatro elementos distintos
tipo assim a roda de rua de Exu, o orixa que comasdjuatro encruzilhadas! Saco

Mixaria! Pois entdo sorria e libere a poesia!
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MIXARIA — Mas eu nunca estive contra a poesia da perifegsd® a barriga
minha née que eu ja sabia que a minha vida seria um eetrde caréncia. Acho ¢
nao pagaram a conta d’agua da bolsa que eu fiQueantdo € porque eu venho me
€ da seca do 15. Mas por mim ta beleza, galeréhédicho e Banz®&lues € 0 “casa

gue mora de graga no meu coragaozinho.

MICHEZINHO -0 o cara, surtou! Velho “Mixa”, pois saiba vocéajar que quanc

a gente € aluno de escola publica num buraco conmesso, a gente precisa
especializar na escola da vida, sendo a gente pasisid. E ai mlaco, s6 pro te
governo, eu quero é passar longe de batida, neanpmlétia eu tolero, mesmo sel
obrigado a me encostar na parede.

MIXARIA — Nem me fale, Miché. Policia pra nos da periferisaknga em outr
bracos da desgraca. S&o os “caras” datgunossa cor detonando toda forca do tar
Mesma coisa se a gente chega no shopping. Perdesaocerto deles todos atolant
boca nos radios anunciando a nossa chegada e saatloy atras de nés. Mas eu jé
prometi: um dia eu escancaro ainda mais a minhd@apde negdo, arrumo o ma
fuzué so pra vé “neguim” chegar e se dar mal. ¥aacabar na poesia fria do r
punhal, uau, uau, uau! Eu mostro a eles como &gQeero € ver se de noite num

showzinho na televisdo do zé mané.

BANZO-BLUES - Ei velho “Mixa” passe essa pra mim. A minha leaafdisso me

mano. Da TV que a gente nao vé. Ou seria ela queardsa de ferir a periferia? De
eu ja sabia. Mas uma TV assim vai “xaropar” ha mba de Ossain. Cuidado cidac
veja bem o0 que vécvai ver na sua televisdo. Onde ja se viu? Alotho, sorria, ligu
e denuncie pois a sua TV estd desfocando e dandenfmgue embacado que

maldosa...(mente) faz da periferia.

MICHEZINHO - A vida aqui ndo é ficcdo, meu irméo. Todo dia & comurdade n.

correria sem cleméncia. O sonho é por sobrevivEAc@mida no céu da boca eng
a fome muito louca enquanto eu tenho medo de ragaslhos que me trariam oL
vida mesmo aqui naeriferida. Ainda mais eu que quero séMC) mestre d
cerimbna. Pense na vergonha que € sentir o que ndo se3é&eque o rap cabe

minha vida? Que leriado eu tenho pra mandar seaelot movimento meunelhol
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sentimento é por um griot igual a mim e ao meu avd?

BANZO-BLUES - Sinuca no bico da tua boca! Essalsrangas sao bem loucas. P

Ay

seios dolorosos de lemanja! Michezinho meu marpaecisa “cé” se mijar né
Firmeza, irméo! Se o movimento diz pra vocé népesder, eu digo que a sua verc
€ quem vai levar vocé fazer o movimento revertee €kero” e ndo poder namol
guem tanto quero! Qual que €? O que é que ha? Midierap se faz com palavra
emocaoracional, na moral, chapa. Namorar é coisa do andarfaz mal. Eu fico lec

guando eu penso em VOcé e nao resisto em pé:dca’logunede?

MIXARIA - BanzoBlues céu da minha noite azul, aonde foi que tuisso, machc
Pense na cobranca do tamanho da ignorancia degse pw ferimento que vai cau
no movimento, pense! Pense na policia dando batdslichezinho e passando a r
na bundinha do bebé s6 porque sentiu o cheiro delisagonum baitola sem atitu
com um pintinho na mao renegando a fartura da sgatade. Sei ndo, BanZlues, s

espero que essa nao seja mais uma historia triste.

MICHEZINHO - Mas que nada negrada! Eu so falei isso porgyente(somos)um

grupo, ta ligado? E vocés sdo mano decente. E n@aissso rap cabe tudo, ndo € |
De repente outros malucos estdo por ai tentandar rnajue de melhor dentro de
ainda vai incomodar. Como se ndo bastaggeso da religido, a lingua da maldicé
casa dos pais sem perdao, sem so0ssego até efdoedms Quem mais vai detonar ¢

homem-bomba que eu me tornei?

MIXARIA — A bomba eu néo sei Miché, mas vao impor para qeé aem de sak
fazer cocduse direitinho a piroquinha. E ndo vao Ihe debrargaz um minuto seqt
enquanto do seu corpo nao sair o lacifer. Homens, menino! Tem essa de Loguged
nao, né Miché? Até porque mesmo a gente sendo mégrdoi essa a nossa carti
Alids nem na esda a gente nunca leu ou soube de qualquer histiasse tal ¢
Logunedé. Sera que ele € homem ou € mulher? Serélg@? E ai, Miché vai quere

qué? Vai encarar e namorar Banzo-Blues ou vai noai@po entre as pernas?

MICHEZINHO - Ah isso é verade. Eu nunca ouvi falar desse tal de Logunedé

deu tempo. Quando eu cheguei na escola a rezaigeaeondo me perguntaram ni

Mas Banzo se é vocé quem diz eu acho que deve $emd, né nao?
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BANZO-BLUES — Entdo, Miché! “Cé” sabe em que escolaptendi isso, nos toqt

e tons de alguns raps, mano. Passei pelo movimegto sim, mas outras coisas el

sacar foi ligado nessa parada de que rap € coissspensa.

MIXARIA — Pode até ser 6, mano, mas BaBhmes me diz ai qual rap fala
compiomisso de dois caras, assim que nem tu e o Midh&2i&u to por fora mano,

moral, mas eu nunca ouvi coisa igual.

MICHEZINHO - Mas Mixaria “cé” quer dizer que a gente ndo podestanar

compromisso do rap? Foi justamente por conta dissdico, ge eu tive que rez

certas rezas, pela falta do espaco para perguntaup.

BANZO-BLUES — Aléem do mais ja chega de tanta hipocrisia, Z& deaki. Ja ou

ISSO nas igrejas, ouvi nas escolas, na minha @shém troaram direto. S6 nu

quiseramsaber o que eu sentia. Ai chega um dia que a j@itoaa vira revolta, ess
coisas de “aborrecente”...um pulo pra perder o pruvtas comigo o qué, xaqré! El

conheci o jeito de dancar do meu orixa.

MIXARIA — O os caras. T colocando vocés na panéde Ja disse que meu lado
periferia. SO queria zoar pra saber qual que éa §ente vai fazer rap junto é b
comecar por ai, sabendo onde cada um ta situads. ddague de convencimento

preciso mesmo é de um argumento que mexa com @emsamento.

MICHEZINHO - Situado € a palavra Mixaria, € isso ai! Quando nzBame falo

dessa idéia de um rap com a nossa cara eu jurpaqsei que fosse s6 o lance de
da nossa vida. Mas é isso e muito mais. E foi assito mais que me prendeu
idéias do parceiro. Falar da nossa quebrada de verdahela da nossa identidade

nao Sonho-Azul?

BANZO-BLUES - Isso mesmo mano. Sinta sO, Mixaria: RAP (ritmo ese) com

esséncia da periferia. Ou seja, além de a genteaggaaradas que 0S gruposugam
vamos colocar no nosso trabalho esse diferenciadlafmental para trazer no
informacdes sobre cultura negra. E pra comecarvag®s mostrar como € que

samplear maracatu com bumba-meu boi!
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MICHEZINHO - E “cé” nem falou do lanc#gaquela planta que da nome ao mar:

aqui do bairro e que também tem uma no PasseidcBul s6 Mixaria, o Banzo dis

gue no nosso grupo MC vai se chamar griG@stadoresde histéria africana.

MIXARIA — Bacana me explica como € isso. Que plassa? O que € que isso te
ver com o maracatu do bairro? Banzo, na boa, burdaaboi parece histéria do m

avO. Sera que ele era gri6?

BANZO-BLUES —Pois é Miché tem também o Baoba. Uma historia loeatalvez

avo grié do Mixaria ha muito tempo gabia. O que falta é isso a gente mesmo ir b

0 gue nos toca fundo. Aprofundar o que africanafrieanas nos deixaram como t

outra visao de mundo.

MICHEZINHO —Mas é como vocé mesmo ja disse né Banzo, as vezaste usa

cabeca apenas pro boséndo nem acha que € do movimento. Eu dei sorte
conhecer, mas nem todo mundo é tao feliz. Mascégaem faz rap ndo pode para

se ligar.

MIXARIA - S0, parceiro. E Banzo-Blues bumba-rbeu- maracatu, baoba quai
sera gque a gente vai vaso tudo virando rap, meu irmao. Saquei, olha g@gnée ve

abrindo caminho partindo sempre do fundamental.

BANZO-BLUES - Legal, Mixaria. E eu acrescentaria: sem se limi@m se fech:

feito viseira. Ser solidario com quem também vineauuta semebinte. Quer ver s
Eu ja falei pro Michezinho, tem um Baoba no ced@aidade. Ele achava que o ce

nao tinha nada a ver com a periferia.

MICHEZINHO - Pois é, né! Acostumado a sé repetir sem pensarsadi que r

Passeio Publico, além do majestdd@oba também estaria uma galera tdo exc

quanto as feridas qeeriferida. E nds, né ndo Banzo-Blues?

BANZO-BLUES - E pra gente checar isso com nosso proprio corp@rdegva

agorinha mesmo pro centro da cidade, la onde eB&oba e essa decente lymnte

certamente letra do nosso rap.



162

MICHEZINHO - No Passeio Publico tem isso tudo e tem ainda éartastio Baob
olhando para o mar. O mar que guarda o corpo destaafrican@s que nele
suicidaram. O mar que o0s partiu ao meio. Ficararnaezads em terra estranha

travessia foi infernal.
BANZO-BLUES — Doum-Doum vamos no cavalo de Ogum!
(Cantam)

O BAOBA DO PASSEIO PUBLICO OU A HISTORIA DE UM RAP QUASE
MARACATU

Aqui ndo é s6 um passeio

E a memoria plantada na praca
Olhando para o mar

E o mar de uma onda que balanca
Vai e volta pra saudar os orixas

Nessa prag

Oxum fecunda o Baoba

E o chazinho de cidreira

Das prostitutas a passear

Elas s6 querem meu sorriso

Eu que deslizo na festa desse
passeio debrugado para o mar
Me agarro, me salvo, me sirvo
Dos seios dolorosos de lemanja
O Baoba (oba-oba!)

Os nomes tatuados

No teu tronco sagra

Singra ndo para o lado nobre
Vai para a parte pobre

Que ndo tem o que comer

Onde ta a negrada
Espoliada e roubada
Pelos que estdo no poder

Bandidos engravatados
De paleto e fardados
Tirando do povo o angu
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Discriminando os irmaos
Impondo a desunido
Vao saber quem é Exu

Esplendor da Bela Vista
Resista e receba

O meu amor

Ele tem cor de tambor
Fala e canta ioruba

Nacao de acdo Bac

E a periferia a dancar

E canto de candomblé

E a voz do meu orixa
Toca tambor sem cessar

Baoba, Baoba
Baoba, Baoba

Maracatu Nacao Baoba
U T T T T

Ao chegar no Passeio Publico, Michezinho fica paralisado diante do didmetro do tronco
do Baoba. O ator comeca a circundar “a roda” feita pelo publico aonde o espetaculo
estd acontecendo. Durante essa passagem as falas dele serdo ditas com esse
movimento de circundar a roda formada pelo publico, dando a impressao de que se
trata do tronco de didmetro gigantesco do Baoba.

De tanto circundar aquele tronco ele acaba por ser “engolido” pelo Baoba. Agora o ator
passa a circundar nao mais o circulo da roda, mas passa a integrar a propria roda, ou
seja, o Baoba sera representado pelo didmetro da roda feita pelo publico que esta em

volta circundando os atores.

Inicialmente Michezinho diz suas falas correndo, obedecendo ao formato do circulo de
dentro, mas depois ele rodarda por entre o proprio publico, mantendo o mesmo

movimento circular agora na dire¢ao anti-horaria.

Um aderego para o ator para que ele va passando esse adereco para o publico, de mao
em mao, deixando mais explicita a idéia de que o publico e o ator estdo dento do troco

do Baoba.
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T T T

MICHEZINHO - Como € que pode, cara? Mas 0 que € isso? Meu eméem sab

que praticamente no coracao dessa cidade, eu @igsentir em casa. Caramba, Banzo-

Blues é por isso que 0 n0sso maracatu € tdo foliatobda, o Baoba!

BANZO-BLUES - Oba é alegria, Michezinho! Mas tambémadavra ‘Oba’ segrede

existéncia de uma bela guerreira do candomblé: @péle dentro do segredo de

orixa, resplandece o Baoba.

MIXARIA - O tronco do Baoba é a roda de todos os gribs ds netas irmanando
comunidades da velha e sempre boa Africa. Boa és@mdirando no Abebé de Oxum

Dentro de um Baoba a vida renasce e ao mesmo témele embalsamada.

MICHEZINHO - Diga la velho “Mixa”! Pode crer Banzo-Blues, nnasmostre com

€ gue o Baoba vai caber no Maracatu?

BANZO-BLUES - O Baobé real¢a o sol que se deita sobre a peleafti@sn@s e se!

descendentes. O Baoba é uma sombra saborosa qderteande ambor. Por onde
Africa for leva junto esses bracos de cultura do se Aiyé, terramie a gestar e

multiplicar na longevidade dessa arvore frondosa.

MICHEZINHO - O Maracatu BanzBlues, beleza! E como vamos samplear Mz

& Catirina com essa arvore que tudo ensina?

MIXARIA - Todas as falas e dialetos sabem o que diz unbdao por-desol. E
porque a agua do Baoba vem de Oxum vai pra lenaasjan como todos 0s rios (

desdaguam nas noites silenciosas dos desertos.

BANZO-BLUES - E essa histérigeio fundar seu porto seguro aqui na Bela Vist

periferia de Fortaleza! O Baoba fincado na Belatd/is um esplendor em forma
Maracatu. E o cardume de erés que toca tamborquorsabe de cor a cor do cora

dessa Nacéo.

MICHEZINHO - E quando aolicia vier d4 batida, e quando na escola esséria

for subtraida, e quando na televisdo negarem odemsa Nacdo, como € que fica
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irmao?

BANZO-BLUES - Michezinho no tronco do Baobarce também as aguas de Ox

Agua é oferenda! E pra semearssas raizes fincadas na Africa, mas também
lavar o preconceito, a discriminacdo, a xenofobieacismo e 0 etnocentrismo. QL

sabe uma nova forma de vidal?

MIXARIA - A vida ndo morre quando nasce um Baoba. Um Baajg éaz esses di
momentos sentegrarem com sabedoria e naturalidade. Ossam [gaigue o Baoba
floresce numa uUnica noite, mas Orunmila ndo diraétdar da cancao noturna. O ¢

canta, canta juntando as folhas do Baoba desgardadepiderme negra.

MICHEZINHO - Banzo-Bluesmeu irmao, Mixaria quem diria, mas por que é

tem “neguim” que num é muito a fim de ouvir ess@scés, ndo, hein? Fica é

abrindo, fingindo que num € com ele e diz que por ado tem essa onda de negro néo.

BANZO-BLUES - E doce Miché, doce ilusdo! “C&” ja ouviu fala falacia da in-vi-
si-bi-li-da-de? Pois entéo, isso foi uma mentira que foi creadaam de todos 0s me
para que ela seja engolida como verdade, inclygiveaqueles a quem ela quer to
invisiveis. Precisa mesmo que a gente queira faparap de respongaentre de cabe

nas varias (re)leituras que precisam ser (re)feitas

MIXARIA —0O que o Banzo quer dizer Miché é que a tua cab@ga penico. Que t
lingua ndo é papagaio, nem a tua razdo pode séoleala pela merdaadteleviséc
Que escola ndo pode ser prisdo. Que verdade € almagque a gente sO escrevi
plural. Que reflexdo serve pra revirar o pensamertiascar o que ta dentro e expe

gue faz mal, uau, uau, uau!

BANZO-BLUES - Por ai, Michezinho! Mas goeja consegue pensar com a pr¢

cabeca precisa mostrar o rap pros manos e minaamylee preferem se enganar. Ch
junto dessa galera que acha que eles cabem enuggatoQue nada, a parada € sin
guando a tua pele repele e esmaga a razaoisiandb racista. Um rap de respon
uma acéao afirmativa que pode ajudar os manos ais@ados.

MICHEZINHO - Mixaria, BanzdBlues, me fala como o0 maracatu eu e VOCEés v

mixar a negritude do Baoba foi-ndo-foi com o badddumba-meu-boi?
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[Mixaria e Banzo-Blues transformam-se agora nos personagens Mateus & Catirina
c@ntando a histéria do Bumba-meu-Boi, enquanto Michezinho estara caracterizado

com a cabega do brinquedo]

MIXARIA - Mateus & Catirina é cria da mesma historia deaacdo que afje o
irmaos da favela. E a festa muito bela de um asabkcravos que vai contra a opre
de qualquer patrdo. E a inteligéncia esperta etainélo o poder perverso dos qu
arvoram de privilégios. Pense num trio desmanteladtanado de arretado:akéus

Catirina & o boi!

BANZO-BLUES - Mateus & Catirina € ndés na fita, maluco! Uma idicdicac
firmeza, mano. E a mais fabulosa representacétiyaoda populacéo afrodescende

Na fabula do boi, certamente heranca de algum gsi€e casal fiuloso se transforn

no teatro da ousadia contra o ferro cruel da oficess

MIXARIA —Isso é a cara da cultura afrodescendente essdeatitulutar para bust
sua liberdade, nem que isso lhe custe a préprea Qder ver? Mateus para atend
desejo deCatirina, gravida e querendo comer lingua de hacipa matar o boi s

amigo e mais querido do patréo.

BANZO-BLUES — Eita danowse! Mateus ta lascado, né ndo? E nada! Sabe o

mano faz? Promove uma festa e nessa festa eleofazque o boi volte &er vide
novamente. No bumba-mduwi, o que vai continuar a contacdo dessa hisédaanods

festivo como Mateus vai colocar vida de novo noduiedo.

MIXARIA - Bumba-meu-Boi € festa! Festa € a ancestralid&izana se expressando
plenamente. Festa é como os africanos entendendlaa Ei por essa razague (

candomblé é a religido do corpo, do canto, da datealegria.

MATUES - Ai Catirina venha ca minha nega vamos se perdees@sina escura
Bela Vista, vem minha calunga, cafunga aqui no swaco e deixa eu abufelar e
tabaco de agrido com pimentdo! Venha, ai minhaumlioha dengosa que é que te
dentro dessa barriguinha melosa, hein?

CATIRINA —Ai meu negim cajadim de Xang0, pra onde vocé fomeuembrenho r
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arrocho roxo desse négo desassossego, cheio de safadeza. Ai meu tijolintirilale

Vila deixa eu pegar adadonde a pureza se perdeolaa mordeu, deixa!

MATEUS: Eita Catirina, chegou a hora da onca beber agual ¥& rumbora fazé
cao dizer abasta, minha florzinha de cag8an Abufele aqui a manjubinha do
pretim pra meus z6is rivirar que nem ditimm nas mao do capiroto, vem, rumbora,

xerenzim.

CATIRINA: Ave, que négo mais gaiato e fogoso, parece intécqueeu sarrabui (
ximxim de moc¢a com caldo de bila. Aeu Exuxuzim tu num ta venu néo o istado
eu t6? Perai Mateuzi, deixa ao meno eu tumar urhib&m, e pru falar nisso

precisanu usar a sentina agorinha mermu. Aondmaéiaha, Mateuzi?

MATEUS: Que casinha? Que sentina? Aqui tem sé um banpr@inala toda, Catirini

Ay

E melhor “cé” ir prendendo essa sua porteirinhaomegadia muié, que aqui

cabras...sdo bode!

CATIRINA: Ai é? E eu vou fazer aonde hein? Morrer entalagiaeéeu néo vou. E

tu fosse outro butava o diabo desses bode tudbigaeiro.

MATEUS: Ai Catirina, meu tamborzinho de maracatu, fiquaréapa ndo. Quero é
esse magote de cafucu mexer com vocé. Ainda maim,agesse estado agonie
tempo de botar o menino pela boca! Marmininu, #&ld mermo! Eu fago tudo, tu

gue vocé quiser.

CATIRINA - Ai faz é? Apois Mateuzi, tambor do meu amor, fuld meu coc
neguim eu td6 cum desejo desgracado. Sabe o queesia gomer, ‘gorinha mesr
Olhe se vocé num matar meu desejo 0 menino nasuecam de soim sonso, Vil

Apois vamos repartir o boi?

[0 ator que representa o boi adentra a cena]

BOI — Pois s0 se for agora, Catirina! Mateus comandaile,iaque forte esse tam!
gue hoje eu também sou o gri6 do meu avé. Vouwr, remar e vou rimar. Reparti

boi pra matar a fome do povo que ndo come. A foemtadnha,ndo a farinha infam
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Que mata a fome de viver de coracgOes tao jovertaureaiados e com fome na perif

de uma vida que cedo some ou entéo vira queimeqdeza sem nome.
MATEUS - Pra quem vai a tripa gaiteira, Boi Surubim?

BOI — Essa € pra dar sustanca a muita infancia com feméem que queria que
dia essa agonia da disenteria ndo fosse mais gaedéaobito de taatbarriga vazii
Vixe Maria! Veja s6 a agonia desse povo que praamatfome, come a bocwa di
precisdo, meu irmao. Pode nao! Tem gente se abad@tom o de comer e deixan(
vida morrer a mingua, botando a culpa na lingukailoOra boi, ora pois! Va pra ba
da égua! Fique esperto Mateus, abra o olho Catijirgaa festa do lb@nsina quem
fato quer fazer do povo rato.

CATIRINA - E alingua, meu prezado?

BOI — Essa € do povo organizado! Batendo com a linguadanges e mordendo
indecentes mentiras do poder. Pra vocé ver, o sibeovo ninguém tira impune e n
insulta. E que se dane a norma culta. A lingua é@nar, é pra cantar, € pra fali
dizer ndo. Nao aceitamos carta de recomendacéa! & atdo, percussao! Eita que ¢
véi hoje vai se cagar de tanta alegria! Vixi MaN&m comigo periferia! Ta na ho

Banzo-Blues! Vamos ver na Bela Vista o Baoba em#éode Maracatu!
(Cantam)

O BOI QUE SAMPLEOU O TOQUE DO MARACATU COM AS RAIZE S DC
BAOBA

Tem um Boi

Brincando no Baoba

E Mateus & Catirina

E o segredo da sina
Do orixa que vai cantar

Bum-bum-ba
Bum-bum-ba
Toque em mim Baoba

Bum-bum-ba
Bum-bum-ba
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Toque em mim Baoba

Toque no manto azul

De minha mée lemanja (Odb Ya!)
Quem na roda vai dancar

Vai pras 4guas de Oxala

O Boi brinca e refloresce
O Baoba agradece
A periferia alegre vem ver

O Maracatu que encanta
Refaz a vida e levanta
O tambor que ensina a viver

Bum-bum-ba
Bum-bum-ba
Toque em mim Baoba

[Acompanhando o Bumba-meu-Bais atores e o publico chegam na Bela Vista
conhecer o Maracatu Nacao Baoba. Os tansbdoeespetaculo ocupam agora o Ce

da cena e serdo o cortejo desse Maracatu.]

BANZO-BLUES - Vejam s6 o som ritual chamando a comunidade a#&eata qu
congrega. Esse som aq@wi saborosamente sampleado do chamado ma

tradicional. Ficou muito legal essa nhova marcagiorgio despreza a tradicao.

MIXARIA - Pode crer Banzo-Blue$) reino dos orixas tem endereco e se iden
plenamente, principalmente quando a noite vem.f&rar rap a gentedsprecisa d
ritmo e poesia. Aqui esta, no meio de,r nossa inspiragcado que sua e sai na perc

euférica dos erés desse maracatu ritual.

MICHEZINHO - Mano nao tem como negar a beleza desse ritmo. Negs@a
realmente ficar muito decente. Uma alegria de coes maos desses tambore:
poesia da pderia vai rimar como muita gente ainda ndo viu,snmio perde p

esperar.

[Os personagens passam a integrar o ensaio do aharac envolvidos pelo sc
ritualistico dos tambores, selam um compromissa pam o tipo de rap que pretenc

compotr]
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BANZO-BLUES — A gente precisa compartilhar isso com mais @esssazer um ra
que toque fundo no corpo e na medts manos e minas das periferias. Nao ¢
formula. A sonoridade da gente € a gente que uvastagndo, sampleando marac
com bumba-meu-boi, comfoxé, com o que a gente quiser usar para dignifioas

som.

MIXARIA - E ainda Banzo reafirmar isso que vocé mostraungs: pimeiro sace
que rap € rigueza dos negros. A cultura afro éanesé fabulosa. E ta ai prange
vivenciar como a gente sentir melhor. E ainda termmaxulelé, o mangue-beat, o

tambor-de-crioula, capoeira angola, o auto de Reigo...

MICHEZINHO - E tantos outros ritmos! O que a gente precisa énuke poesia gt
fale e mostre essa realidade. Uma poesia que réimspliga “sinsenhor”, que né
aceite qualquer besteira de fora como a “doidesrehara”, uma poesia que deix
gente ligado nas paradas do que tém valor praEhgsr ai que nosso rap tem qu

fazer.

BANZO-BLUES - Se fazer e nao se fechar pro mundo. Ficartasp ter sensibilida
suficiente pra entender quem € o0 mano da gente. &t@édar a mesquinhez

preconceito. Em todo lugar, os excluidos que sdos$asao parceiros do nosso canto.

MICHEZINHO - Toque em mim Baoba! Faca 0 nosso cantar tocarag@o dess
nacdo. Do coracao pra cabeca, da cabeca pra dampapd que transformdlateus é&

Catirina & 0 nosso Maracatu é so pra comecar o detio de Michezinho...
MIXARIA — Mixaria...
BANZO-BLUES - E Banzo-Blues!

[Os atores entregam uma calunga esspa de mais idade na platéia e saem
belissimo cortejo de maracatu como os que apresemfdacao Baah E a brincadei

de reinventar e transformar a vida, continua!]

(Cancéao da Despedida)



CANCAO DA CONSCIENCIA NEGRA OU NO BAOBA E ASSIM

O rap que revirou essa historia
Fez festa em nossa memoaria
E faz questao de revelar

A escola é da opresséo

A midia néo faz alusao

Mas tem negr@ no Ceara

Negra, calunga, guerreira, rail

O poder feminino sempre a ensinar
A cultura africana néo se faz sozinha
Tem afrodescendente por todo Ceara

A liberdade impressa na alma

Vem da Africa e desagua no mar

O tempo € a loa que ressoa e acalma

O axé do povo negro é o ori do meu orixa

Calunga a gente ja vai embora

E nessa hora que eu n&o canso de sorrir
Quilombola ver o mundo de outro jeito
Ancestralidade afrodescendente

E o jeito diferente

Dessa cultura existir

Calunga a gente ja vai embora

Quem parte nessa hora quilombola
E o tambor do meu amor que fica aqui

FIM

O RAP DA BELA VISTA & O ENCANTO DO BAOBA QUE DANCOU BUMBA-MEU-BOI

Wellington Para...
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4.2. “PEDAGOGIA DO BAOBA”: Formacio no Teatro do Encantamento
da Ancestralidade Africana

Uma formacéo teatral em nosso entendimento precizlhar com
pessoa em sua totalidade, sem seccdes ou sepanacées cqo. O corpo é um tot
no qual se encontra a pulsdo que vai nos coneatarocmeio ambiente, com as ou
pessoas e com as realidades distantes e invisieidgica das dualidades que
excluem ndo deve mais imperar, uma vez que nossaguéo agoraonita com o olh:
da ancestralidade africagae ndo estimula a concorréncia desenfreada patar“lx
outro. Antes, o contrario, o conceito de comunidaslidariedade, interacao
compartilhamento sédo fundamentos vindos dos sabé@descendentes qpeecisan
referendar uma aprendizagem teatral. O corpo gqagrgtisamos conviver e com
trabalhar na pratica do Teatro do Encantamento mizegtralidade Africana, deve

levado em consideracédo conforme os dizeres de &al@iveira:

Na tradicdo de matriz africana poske-afirmar que a inser¢cdo do unive
esta no corpo. As marcas de identidade do parentetigioso e socie
étnico e politico, sdo escorificadas no territ@doporal. Como solo sagrz
ele recebera os sinais daquilo queslipossibilita a origem e o destino. ¢
no corpo que o0s simbolos serdo inscritos. Seramoeem si, 0 sinal mai
dessa unido com o Pe&istente e a comunidade. O corpo ndo € uma esn
segregada do mundo, do outro, do deus. O corpwigadente anatureza
ao espirito. E uma singularidade relacionada comistério da unidade.
corpo é o emblema daquilo que eu sou, e 0 que @u san construto (
comunidade (OLIVEIRA, 2007a, p.124).

Esse movimento de aprendizagem com outros olhamesymtrabalho d
corpo deve encaminhge para uma vertente que aponte para a ancesieakbdiacan
nos deixada por nossos antepassados que forammasamente escravizados(as
Africa e explorados como mercadoria mas que, pasddente, muito contribudrr
para construcdo da sociedade brasileira. Esse élbague Eduardo Oliveira poética-
imageticmente vai chamar de “Pedagogia do Baobdia dprendizagem que abrac
se estrutura na sabedoria tradicional africanae ldsga € uma outra vertente de estudo
sobre africanidades e afrodescendéncia no Braslcgmpeende a necessidade de
aprofundamentsobre nossos antepassados ndo somente pelo caairdenincia ¢
racismo, ainda muito necessario, mas que orientans ®studos para a tradi
ancestral e dai:

Enfocam a educacédo a partir da cultura africanstadando seus valore
territério de origem (...) busc® pensar a educacdo através do repe
cultural de origem africana e ndo simplesmente gremsiegro na educag
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brasileira. (OLIVEIRA, 2007a, p.271).

Na minha concepcdo essa € uma idéia contundergeogada quando
reporta a um trabalho com educacdo formal em salaula, imagina entdo e
compreensao instaurada em um curso ou oficinardeafiiio teatral que quer se inve
de todo um conjunto de saberes encharcados detratidesle? Formcao teatral r
perspectiva do Teatro do Encantamento da Ancefdcdi Africanaé parceira des
idéia e bebe nessa fonte.

Todo esse legado existencial impregnado na epiddosi@s) negrdas), e
defendo firmemente que pode ser a pilastra quepaalatinamente dar sustenta
tedricometodologico a uma aprendizagem em teatro queci@veonta o pertencimet
étnico dos afrodescendentes. O teatro que eu defeasteu na Africa, na teatdzde
espetacular do culto Egungun, por exemplo, bem aomsovarios ritos, nos quais u
“representacdo” ludica da existéncia [foi/€] viviaa em forma de sabedoria.

O Teatro do Encantamento da Ancestralidade Africaeareconhece
enquanto formacdo para uma acgéo educativa que deotiana linguagerartistica, n
caso a linguageneatral, e que, por isso mesmo, devera ter seidsithd suficiente pa
perceber profundamente a linha ténue que sepdrallicaartistico de rito religios
Valorizar, reconhecer, respeitar, encantar-se igiufisa dizer tornarse uma pess
iniciada no Candomblé Ketuagd. No entanto, uma formacao teatral fundame
nessa via trata-se de uma experiéncia renovadapatndur com os afrodescenden
gue percebem o teatro comun instrumento de liberdade. Uma expressao 1
consubstanciando uma autoestima mais saudavelir@anfseu pertencimento étn
através de uma fazer artistico em consonancia cgoe@ara nos afrodescendent
essencial. As palavras da professora Inaycira Sapétizam e bailam cominhe
reflexdo ao mesmo tempo em que acende um faroligii@entemente danca.

O argumento que instalo € que para se pensar rebeigéo da tradicé
africana nagd/ioruba, ndo basta pensar a reproddgdformas sagrad
encontradas nas comunidadeseiro, mas como estas formas e o
universo podem inspirar o artista; tramde buscar conhecimento e resg
E importante perceber este celeiro como portadoridd@as, agente
integracdo, um elo emt a tradicdo de um povo e a experiéncia criato
sentido de enriquecimento das pluralidades cuku(8IANTOS, 2009, p.3t

Formacé&o no Teatro do Encantamento da Ancestralidéiitana nao poc
se desvincular de uma compreenséo critica do sastepitalista racista. Esse siste

nado so explora a producdo econémica como se omganmizdirecao da producéo de |
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subjetividade que lhe possibilita a acumulacido aeital. E dai que nascem e
sedimentam as concepcbes individualistas, de éalude @struicdo, de domini
militarismo, miséria, concentracdo de capital ereleursos. Essas reflexbes de
compor o conteudo de qualquer aprendizagem quefiseeaenquanto teatro
afrodescendéncia, uma vez que a negac¢ado da pussibilde uma formacaedtra
centrada na cultura de base africana se firma &r pia énfase desses valores

capitalistas. E afrodescendéncia vem assim exgdi@iha definicdo de Cunha Jr.:

A afrodescendéncia € um conceito que abriga estEssilade
reconhecimento e doaislo conhecimento vindo de dentro da cultura de
africana. A afrodescendéncia estd baseada nositnde ancestralidade
identidade das filosofias africanas. S&o concejes vem da histéria d
comunidades através das geracfes que se sucedsatiados ao solo loc
do conhecimento que provem das culturas locais esele acumuli
Narcimaria Luz utiliza para os terreiros a expressk porteira pra dentrc
desta para fora” (LUZ, 1997). Esta nog&o de vis@idehtro e visdo de for:
bem estudda na literatura sobre relagbes étnicas e eduasiqor est
autora. De dentro significa das visdes da culterhake africana, das cultt
processadas pelo bairro e das referéncias de pentmo as populacd
afrodescendentes. No caso dos baid®snaioria afrodescendente, signi
ter a visdo do conhecimento da realidade de queen'déentro’ e possui su
histdrias neles. (CUNHA JR., 2007, p.82).

Essa formacéo teatral deve oportunizar constantenrefietir e discut
como a légica capitalistaacista se estrutura a fim de ndo corremos o dsc@forcar
ética e estética eurocéntridaso tudo ainda esta por ser criado, mas algo mdie
intuicdo me conduz para uma reflexdo que dancareferéncia com tamboN&o, et
nao quero mais esskscurso infectado de exclusado, sobretudo para gueomo e
negro como as palavras certeiras que brotam dadsoaen griot. Referendar que tei
€ criacao eurocéntrica € fomentar um discurso gaeamais posturas discriminadc
afastem negros e negrdo substancial mar de riqueza que é a cultus®adorA estétic
do meu teatro precisa trazer os sons, as coregdosabores afrodescendentes
interagir e contribuir na metamorfose dessa negrdegque tem paixao por teatro
percebe teatro como um poderoso processo de agéatied que transforma.

Uma formagdo na perspectiva do Teatro do Encantamente
Ancestralidade Africana deve sensibilizar as pess@@ara uma conscién
interpretativa. O teatro para ser completo eledemser totalA partir do momento e
que eu, conscientemente, procuro uma formacaake&atodo o meu ser que vai jul
Essa consciéncia interpretativa ndo deve se re@ptnas ao carater artistiestéticc

deve se somar numa unidade circular com a compieegtica-politica e historico-
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social.

Os saberes contemplados no Teatro do Encantamentncestralidac
Africana devem nédo se fechar para o que estd “fB@aporteira”, no entani
abertamente reconhecer, valorizar, contemplar\élggiar a profundidade sabedor
da ancestralidade africana. Uma formacéao teatelbggque essa vertente possibil
a quem dela participe o0 acesso a uma outra formavde Teatro e culira sdo umr
Gnica e mesma coisa, nhossa propria vida. Meu coggro esta todo expums par:
revelar quem eu quero ser e que teatro eu queeo, fagm como a maneira como
deve acontecer. O Teatro do Encantamento da Antidatte Africana compartill
mais um voo de liberdade de Eduardo Oliveira, pagdicitar como essa realidade se

concretiza:

Ensinar o Brasil com Sabedoria é lancar mao depedagogia que valori
0s ensinamentos dos ancestrais, reverencie a énperidos antepassadc
dinamize a cultura dos mais jovens. A sabedori&, goum conhecimer
coletivo: é fruto daexperiéncia comunitaria de uma etnia; fruto de
conhecimento que atravessa transversalmente o teivigo e o tempo ¢
mito, mesclando em amalgama, o Grande Tempo donocten o efémel
Tempo do Agora. A Ancestralidade € o fio de Anamse interliga 8 temps
aos mesmo tempo em que desenha a teia da experi€omo disse Cun
Jr. (1999, p.20).:"A Ancestralidade é a nossa @adéntidade historica. St
ela ndo compreenderemos 0 que SOMOS € nem SerequESCUEremos S¢
(OLIVEIRA, 20074, p.329).

O teatro é uma linguagem artistica que além derpocar as demais,
Nosso tempo presente, ele passa a ser o Ultimtoresdsencial da presenca do hum
Ainda bem! Por mais que na contemporaneidade alg@res/enturem em fazer te:
virtual, ele temdemonstrado que esse caminho € pouco proveitosaoominimo, el
se transforma em outra coisa. O teatro € o acomé®to e as pessoas com as qua
interage. Podemos desnuda-lo de tudo que é adieade que em coapartida abunc
a relacdo (ator-atriz-publico). Ainda ndo é esgeatro que me fascina e eu quatfic
como resultado de uma acgéo critico-educativa. BeBaicdo para mim esvazee di
sentido a partir do momento que esse conceitcaestegrvico de um teatro entre qu
paredes. B € um teatro elitista e excludente e, mesmostéria do teatro ocident
€ o simbolo exemplar do teatro sendo expropriadto mstema capitalist
Aprisionaram um bem patrimonial de carater publagora sé se diverte quem pa
Os melhores lugasetem precos diferenciados, ou seja, € a estrangptetonica d
espaco reforcando a divisdo de classes. Os “aftigieam postos num pedestal nt

clara alusdo a uma separacéo segregacionistactiws. Claro que preto e pobre
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ndo entra. Euaegro como a escuriddo espantada das periferiag éliga ndo a es
forma opressiva de alienacéao.

A porteira estd aberta porque temos consciénciajuie o teatro qt
precisamos parir esta assentado na ancestralifftacina que em si ja € uma ética
nao exclui. Dai porgque, no nosso entendimentorragdanais livre do fazer teatral «
teatro feito na efervescéncia da rua, numa roda ajca a quem dela
espontaneamentequeira participar. Abracar ndo é excluir nem seapata teatro d
rua o nivelda relacdo € de iguais, numa esfera posta em motonper Exu, 0 orix
paradigmatico e que traz, entre as suas qualidadesmpreensado e possibilidade
inter relacdo dos varios discursos. Imagina essandca posta numa encruzilhe
numa roda de &gro que se converte em cortejo arrastando a addidas palavras c
as quais o roteiro tece sua trama? Esses atorezes grecisariam re(viver) a no
origem ancestral, serem tocados pela sensibilidadgue realmente lhes comove |
gue assim a festa da rua proporcione o espetaaupartilna da energia vital — o0 axé
que sustenta e realimenta o universo. Novos corpestidos-&-pensados-&-
retrabalhados, através dessa forca que veio ddrdtewadicional africano e es
impressa e expressa n0s NOSSOS COrpos Negros.

O Teatro do Encantamento da Ancestralidade Afric@h&.A.) é um
proposta de aprendizagem teatral que tem sua fierdagéio assentada na cultur:
matriz afrodescendente, ndo somente porque é melava buscar a estrutura, sna
sobretudo, de posse desses saberes, possibililaffarmacgéo” de pessoas em te
com uma profunda viséo critica e sensivel de seemeEmento étnico, bem como
sua funcao social. O negro ou negra que particlpasa experiéncia teatral ndo péde
abstrair-se no seu umbigo e dessgrum ‘glamour’ contagiosamente venen
abarrotado com a individualidade, a invisibilidade,traicdo, e a trucidacéo
concorréncia do sistema capitalista racista.

O Teatro do Encantamento da Ancestralidadéc#fia sdo encruzilhada
caminhos acionados pelo movimento esférico da &netdgnamica portadora
condutora de axé. E nesse movimento da ancestfaligiticana que Exu refrata
encruzilhadas e reluz os caminhos, conduzindo nossmo negro em oferen. E
guando chega Oxum e nos pega no colo, lava e é&alasso sonho e nos coloce
meio da rua numa encruzilhada teatral. Um percsirastoso se nos mostra sem ce:

sim vemos o quanto de enfrentamento nos aguarda.ddavemente a voz benévol
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Oxum, insistentemente nos diz: é isso! Caminhoslsdesfera de Exu, ndo precisa
fraquejar, € isso!

Quando Oxum quis aprender o jogo dos buzios recaardExu, a que
agradou com seu jeito manso de mulher bonita eatkli que tem cor
caracteristicaarquetipicas a generosidade, dogura e persuasa@npnt
das maes, atributos estes que seduziram agradanelrae Exu, e es
terminou ensinando o jogo do Ifa a Orixa contrataa promessa que tir
feito a Orumild que era de ndo ensinar a ninguprincipalmente &
mulheres. (...) Quando questionado por baba Orusulére a quebra
sigilo, Exu manhosamente responde que havia emsina@xum jogar &
contrario. Desta maneira foi criada por Exu umaabtdrma de ver o real,
mesmo jogo ao contréi ou seja, as mulheres véem a realidac
principalmente antevéem o mundo as avessas, elE® ¥ uma out
maneira. (SOARES, 2008, p.105-106).

Essa outra maneira a qual se refere 0 Emanoel Seargosto de percel
como se fosse um afeto profundceegleve haver entre Exu e Oxum. Claro que is
passa no ambito do meu querer, uma relacado quazesarentre eles. Foiegsas dui
forcas do Candomblé Ketuagd a quem eu me encaminhei quando quis bus
aspecto pedagogico dessa religido para naldfgar meu Teatro do Encantamentt
Ancestralidade Africana. Exu — senhor dos camirhtreuxeme para essa direcao
complexa e, abo mesmo tempo, simples como a préptireza, sinbnimo da pala
candomblé. Eu me envolvi com Exu por nele desc@istamente o contrario do ¢
oportunistamente quiseram impor o0s colonizadorastdos. Exu é o vetor
candomblé, sem ele nada existe, sem contar queuca@atudo que existe s é poss
por seu intermédio. Dai que com tanta energia defgmrmim elprecisava de algo pse
gue toda essa vitalidade canalizasse de formaocaagrodutiva, fecundante, ou s
fosse vida viva, pois toda vida viva potencializsabendéncia. Nasce em mim o teatro.
“O Oxum das &guas claras e tranquilas que a tutegdtmome acompanhe ne
nascimento. (OLINTO, 1963, p.199)".

Tornoime gravido desse ovo primordial. Oxum téo logo sdbalesse am
fecundado faz de mim mée ancestral dessa minhaggestSim, ela toma conta
mim, toda manh& amamenta-me com mel e quando chpgadosol Oxum me banl
num mar de azeite de dendé que €é para o bebé sasckvel. Eu todo felicidade cu
para que nada seja feito sem a sua orientagcdadaSmbustez que emprenha mi
barriga e por isso me entreguei a “mae da riqu@zxam éa alegria do sangue (
mulheres fecundas” (AUGRAS, 1983, p.160). Meu fielgo cresce e vira ovoxu
virei plenamente mulher que fecunda e gesta o @jueuto de um amor parido. Teai

meu filho, vocé foi a luz de uma descendéncia entfa@a e proteda por Exu ¢
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Oxum, e eu o privilegiado que sendo homem mengsiryera sempre de felicida

Exu sabe de tudo. Oxum soube seduzir esse saber.

4.3. O Teatro do Encantamento da Ancestralidade Africana e a Sala de

Aula

Até que os ledes possam contar suas proprias
histérias, as histérias de caga irdo sempre
glorificar o cagador - (ditado africano)

A implementacao da lei 10.639/2003, na area da &g trouxe paraak
de aula a fala dos tambones medida em que possibilita ao curriculo escoddrathar
em todos 0s niveis de ensino, com as questdes ltl@ace historia africana
afrobrasileira.

Fruto de uma luta coletiva do Movanto Negro, essa lei abriga o sonh
varios homens e mulheres que desde a Africa reagicatra o escravismo criminc
gue lhes foi imposto pelo colonizador. Foi por eotdd embate coletivo do povo ne
qgue hoje tornou-se legal estudar de maneirafapdada e festiva a contribuicao di
cultura e historia na formacao da sociedade brasilEssa lei, se nds fossemos bt
uma representacao concreta, ela seria assim urdeiesie Baoba — forte e frondosa —
suas folhas o conjunto de amor e dor de cada megegra feito seiva lhe dando vida.

Na cultura dos povos traficados da Africa para asBra musicalidade
derrama para todos os lados. Na perspectiva daostisdo africana o0 mundo car
sobretudo danca. Na cadéncia ritmica dos griotsechmsntar a memoria d
comunidades que sempre vao proporcionar aos ogwntantar e o dancar como fo
de interagir com a oralidade do c@ntador de hetdnu também quando a tradi¢ac
dizer que cada pessoa tem sua cancao e isso i@dams teante que se alguém er
em desarmonia a comunidade canta a sua cancathedrazer de volta o equilibrio
€ ainda a musicalidade, agora dos tambores, querggiciar uma relacdo com
sagrado. Na religido da cultura ioruba, os orib@se séo forgs da natureza, pi
estabelecer um contato com os seres humanos samddos” através do toque
tambores. O toque das maos ao percutir o instrunaogsibilita esse vinculo con

sagrado. Nesse momento os corpos dancam, dancarogmapartilhar o axe.
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Parto do principio de que nés, enquanto educadmesfdo podem
silenciar diante das situacdes de racismo e disw@igéo que Sao rotineiras nas esc
Em nosso pais, por paradoxal que possa parecesta@mente quando a gente r
silencia que @acismo mais se afirma. O mito da democracia raeiate fortalecer (
maneira irreversivel nesse nosso calar impossivedmeneutro e covardeme

conciliador.

E fato consideravel que o repertorio historico ques qualifica com
pertencentes a detemmaido grupo social passa pelo processo educatiear
sabemos que este ndo é neutro se faz a favor tna @guém. Sendo assim
histérias que nos sédo narradas sao intencionaig® aom propositos sol
nossas vidas, o silenciar das narrativas ded&roconcepcao que estar
tracando, é estratégico no processo de domina8@iJZA, 2010, p.56).
Deixemime narrar até onde esse silenciar pode ser irfregkngente nocivc
Nas oficinas que eu realizo com professores (asgtéyosso trabalhar com caegd
que algum(a) participante classifica como desedwaimoral, como ja foi o caso

Al

tempo atras, de “Festa no Apé”. Porém é sé eutdanga de algum RARancao pal
se erguer o muro da impossibilidade do didlogo. tegeda de (pre)conceitos impos
pelo senso comum midiatico jorra na sala e ai € Hera gente buscar, com mi
sutileza possivel, 0 mar de informacdes que nogBagNnegras precisamos disda.
gente € sempre exigido mais, na medida em que tgu®siominar nossas Coise
coisas que nao nos dizem respdito.entanto, ndo nos esquegamos que mais e i
situacBes nas quais 0 compromisso com nossa aiickste transitam numa navege
gue sempre nos levara mais longe.

Esse texto se alonga agora numa mixagem distewasta contando col
uma situagdo muito particular de discriminagdo d@wP & Tambor da qual ¢
participei e que pensava que fosse somente mielfe egclusividade com que eu
pra sala de aula trabalhar com as questfes datratidesle africana; carrego cao:
(tambor, rap, teatro, cortejos, danca, cancOespsjo@ltofalante, negr@s louc
varridos em acdo de graca, etE3sa é umas das historias do meu tambor. A mix
sera com uma citacdo de Nelson Fernando Inocémackilda, para um acontecime
profundamente discriminador. Comigo foi numa desdasnas que eu realizava ci
professores(as), com ele numa palestra com esasddatensino fundamental. Con
um professor pediu a palavra e disse, com ele unoaediu a palavra e disse:
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- “Tocar tambor é coisa do demonio”

(...) Era preciso explicar, ndo apenas para els,paga 0 conjunto que ali
encontrava, que nossas vidas condugemer idéias que séo anteriores &
e/ou que produzimos idéias que nos aprisionamregsuibertamE soment
a experiéncia e o conhecimento poderiam nos daagecpara discernirm
umas idéias das outras. Ao dizermos que “tocar damlzoisa do demoni
entramos em sintonia com idéias que aprisionans, pwia frase como e
nada contém além do estotipo, do preconceito, e, sobretudo do med
expressdes culturais negras, negrofobia que pmwsshente amedronte
desinforma. (SILVA, 2005).
Essa histéria duas em uma, quis me abater. Incréelndo conheco
Nélson Inocéncio, mas como essoincidéncias tense tronado repetitivas. Apo:
efetivacdo da lei 10.639/2003 uma avalanche dedp#pios cai como farpas quere
atingir nosso orgulho negro. O colibri Eduardo @iig € um beijdlor suave que ¢
equilibra nas mais diversas situagfes. Ele esté diner que exia muito enriqueced
nao se aquietar com essas coincidéndias. que um pedaco de cangao cantar
antecipa a feliz citacdo quando diz “e eu que suoubeijaflor quero o pdlen do s
amor?’, vem voando a referéncia e arreméagarealidade é um conjunto de discur
que disputam seu significado no intrincado jogodikputa do real” (OLIVEIRA
2007b, p.32).
Prossigamos contandocantando ja que agora bebemos da agua repa
e revitalizante. Foi por isso que Exu-Oxum nos mmsena encruzilhadaho olho di
furacé@o e o corpo negro mével em trezentos e sesgemus Precisamos estar forte
atentos para sobrepujarenxurrada de deslealdade que vai chover quergpalgar
negrume da noite. E um incomodo que mais do geernastar para a inércia vazia
gue apenas abiscoitam a merenda da escola p(iémasa urdir a trama da irmand
da nossa negritude. Criar lacos de sintonia sincera a forgca de comunide
tradicional africana, até porque essa é uma caminbe o Teatro do Encantamentc
Ancestralidade Africana faz junto a todo o MovineeNegro com o qual aprendeu
a luta por educacao é fundamental na construcdondeoutra sociedade mais jus

sem desigualdades. E sobre esse aspecto nos lempitofessora Nilma Lino Gomes:

A escola tem um papel importante a cumprir nesseatde Os (a
professores(as) ndo devem silenciar diante do®peceitos e discriminacd

%" Seus Olhos, cancdo de Baby Consuelo e Jorginho $Some
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raciais. Antes, devem cumprir 0 seu papel de edweafhs), construini
praticas pedagdcps e estratégias de promocdo da igualdade rac
cotidiano da sala de aula. Para tal é importartersaais sobre a historia
cultura africana e afrobrasileira, superar opinipesconceituosas sobre
negros, denunciar o racismo e a discriminagdcial e implementar act
afirmativas voltadas para o povo negro, ou sejareéiso superar e romj
com o mito da democracia racial. (GOMES, 2005, p.60

4.4. FORMACAO TEATRAL & 0 ENCANTAMENTO DA
ANCESTRALIDADE AFRICANA - Caminhos & Encruzilhadas para uma
Formacdo Assentada na Cultura de Matriz Afrodescendente - Culto
Egungun & Maracatu de Fortaleza

DIARIO DE GAMPO- TE,

GILVAN & JONAS: 0 JOGO DE UMA NEGRA EXPERIENCIA

A ancestralidade é a base da identidade das pd@mslaafricanas
afrodescendentes, desta forma adaaws. A representacdo da filosofia
cosmologia africana implicam na representacdo dstéecia como un
manifestacdo de energias que precisam se mantereguiibrio. A
representacdo social destas energias é dada pela. d2angar consiste «
repregntar as forgca da natureza, as historias da egiatdrumana e
socializagdo da comunidade. A festa € um simbaima pratica da vida €
sociedade de uma maneira fraterna. Nos acreditqo®sdo existe uma t
educacédo dos afrodescendentes sem a @agsem as festas, sem movime
do corpo social, sem a reflexdo entremeada de bateiyivéncias da cultt
de base africana. (CUNHA JR., 2009, p.01).

Numa tarde que aindarde nas minhas lembrancas mais envolvente
que era janeiro de 2002, eu mea@rtcava galopando no tempo sempre pra ontem
correria que ndo dava pra nadinha. Dava somentexpediente na empresa que
trabalhava nessa época, o SESC Fortaleza. Estada @etarde voar quando chega
dois jovens, Jodo Paulo e Nizio represeiet®m de uma Ong do Pici, periferia
Fortaleza. Anunciaram que haviam falado com a egse coordenava as ativida
culturais e ela tinha pedido para que eles me passam, pois quem trabalhava
oficina de iniciacao teatral era eu.

Depois das n@as apresentacdes fiquei sabendo que a Ong er@QTEAS
Quando ouvi esse nome eu escutei longe dentro minressoar de possibilidac

badalando muito serenamente como aqueles alarnmash@s) delicados que qu



182

ninguém usa nos seus celulares. Depoes @es me disseram se tratar de uma sic
me segurei ha cadeira e mandei ver, ah €, poidaligatao! O rapaz falou sonorame
0 que seria a melodia daquelas letras junt@se—pra felicidade dos meus sinhinhos
pararam de tocar — chafurdaramda mais a minha profecia. Espaco Cultural Fre
de Alencar. Ai esta o desatar dos nés que o ‘Essatapre representou na mi
percepgao.

Eles haviam aproveitado as férias e juntaram ummaude uns z
adolescentes para dar o toque inicial de tuabalho com teatro a partir de L
concepg¢ao mais comprometida. Eles me relatarandguderma mais caseira poss
tinham conseguido teatralizar um cordel “O Romashed?avao Misterioso”. Estavi
agora querendo voar bem mais alto. Ficou acertagoaggnte faria uma oficina
férias nas duas ultimas semanas de janeiro, pojevess que iriam tomar parte
vinham sendo articulados de algum tempo, era séquestao de fechar e anunciar
primeira semana da oficina eu representando o SE8@lezavou ao Escuta e
semana seguinte o Escuta viria participar da @ icias dependéncias do SESC. D
feito. Disponibilizamos um 06nibus da empresa quetragsportava nas tardes
ardiam em pleno janeiro de 2002, das 14 as 1l7hsa(Edicina aconteceunas
ensolaradas tardes de 21 a 25/01/02 no Escut2& aé1/02/02 no SESC).

Como exercicio de finalizacdo da oficina fizemosauamostragem de m
um cordel na vida deles, tratasa-agora de “Brosogo, Militdo & o Diabo”, de Pata
do Assaré. Essa apresentacédo teve lugar no Espa@mda de Convivéncia do SESC
Fortaleza, no dia 22/03/2002, como parte das pnoggaes da SemarMundial dc
Teatro. A oficina esticou um pouquinho mais comniigio aos sabados a tarde lapic
apresentacao final. Foi muito marcante pra mim\gonba dentro do SESEortalez
reivindicando essa presenca da empresapegiferias da cidade, uma vez que r
moravam muitos dos nossos clientes, os comerciarges dependentes. No entanto o
gue mais contou foram as pessqgas encontrei nessa oficina e nas quais conseg
plantar uma semente prenhe de vida viva dess#daitid chamada teatro.

Durante o tempo em que estive no Escuta, eu setimpre cuidado de ni
trabalhar nada que néo fosse da realidade maigataedtles: cordel, legido urbal
reisado, paixao de Cristo. Eu acho que o Unicaitesgue eu apresentei Como novic
pra eles foi o0 Bumba-meBei. Mas ai eu estava respaldado por ninguém meue

Pedro Boca Rica, poeta popular cearense que me tNggllington, o bumba-mehbei
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€ uma universidade!” Para quem sempre trabalhouagoe se convencionou chal
de cultura popular, conhecer o bumba-rheupassou a ser o “auxilio luxuoso”

proposta do Escuta.

(Foto — 08 — Jonas e Gilvan — Arquivo do Autor —d3gquerda para a direita — Em; 21.02.2010)

Foi nesta Ong do Pici, na periferia
Fortaleza que eu passei a traball
conviver com 0s dois participan
dessa experiéncia negnae eu estc
chamando de Teatro

Encantamento da Ancestralid:

,_,__"gs} Africana Gilvan de Souza & Jon

de Jesus. Conheci-os ainda quando estavam paa ahsa dos dezessaisos. Quan

agua de Oxum ja banhou e revitalizssa ponte. Sim porque até hoje eles ainda t
dessa oferenda natural que os impulsiona nas ngiegdazendes empunhar o bar
da sobrevivéncia nas aguas tranquilas e intrargjditavida. Agua de Oxum porc
igual a mim, neles também eu percebo que foi seamiEtundada no Utero de r
ancestral. Eu fui percebendo que para eles tgatmaquela primeiréarde de arden
iniciacdo, batia avexado na porta da significacagalavra vida. Até hoje esses |
ndo conseguiram se afastar muito dessa pulsdo gjueaatém vivo. Conseguiri
colocar o teatro como o referencial pelo qual tudle a pena. Sabem qoeteatro
como as trocas enriquecedoras de axe€, nas quaanta dessa permuta, toda
partes ressignificam tudo que tem vida. Gilvan hojesa Artes Cénicas no IF
(Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnaldgi Ceara) e o Jonas empenda-s
com dedicagdo para encarar o ENEMerdrar no curso de Artes Cénicas da |
(Universidade Federal do Ceara). Ambos trabalhamoceducador sociab Gilvan ni
prefeitura e o Jonas na Ong Santo Dias.

Depois de algum tempo afastados, o ultimo trabgliofizemos juntos fi
em 2003, pois a vida levava cada um de nés paradonda sobrevivéncia (Gilvan
bater na Bélgica, Jonas em Recife, e eu ndo naballrando no SESC Fortalexe
embrenhava noutras ongs periferia adentro, quaédo era transforando aulas e
cortejos de rua no interior do Ceara). Havia deassim, pois como diz o velho dit:

africano “A forca do Baoba estéa nas suas raizast.oBempo sazonando as raize
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um Baobé para nos fortalecer noutros. No final@&82eu agora cussdo mestrado,
procurei e falei sobre a minha nova maneira de neete e produzir teatt
Imediatamente eles responderam sim. Falei da mesqaira essa dissertacao e,
muita satisfacéo, obtive da parte deles todas sgséas positivas. Na verdad@o s
tratava de uma maneira tdo nova, pois desde 200duomarco zero em teatro € ¢
10.639/203, teatro pra mim é esse que foi nascendo aindaremanmemoravel noi
dos anos 70. Lembra do Benedito? Mesmo no Esctdaocniro que lhes apresente
Mateus e Catirina tem essa raiz; na paixdo de Chistta um Rap com um arra
marcante do Racionais MCs, para uma canc¢do do Bengjer “Jorge da Capadoci
que trazalém da presenca do Racionais inicia com a sauda€dgum. E falando €
Cristo, 0 meuoi ninguém menos que Gilvan de Souza. Eram agsaip Baoba e
processo de fecundacdAinda em 2004 trabalhei com o Jonas de Jesus n:
IDEIAS, na Maraponga, mais uma periferia de Fortlem um Projeto Social cor
participacéo de adolescentes da CEASA. Cinco niEs&sap e Racionais toda manha.

Apoés os acertos de datas e horarios passamos enoostrar no GDFAI
(Grupo de Desenvolvimento Familiar), uma Ong dao. Bd\gessoal do GDFAM durat
toda a realizacdo da pesquisa sempre cumpriu cque doi acordado entre eles
Gilvan, que foi quem estabeleceu os contatos e reefapo responsavel para pegar
chaves para viabilizar nossa entrada no espacesoN@hcontros aconteciam sempr
sabado ou domingo (manhé: 08 as 12h ou tarde:4as 18h). Logo quando inician
esses encontros nos fichvamos das 08 as 12h,umvtervalo rapido de almogo n
restaurante ali pertinho e reiniciavamos das 1B7&s

Uma coisa que eu faco questdo de frisar € que gaeaano final dc
trabalhos nure tive contratempo com assiduidade ou pontualidagigfo meno
participacdo. Esses foram os trés aspectos que @2 2u colocava para
adolescentes do Escuta, a fim de que uma oficinaidecdo teatral pudesse vale
pena. Lembro-me de que eu diziauito que se agora era o teatro quem e
mostrando para 0s jovens 0 quanto esses trésztgggquenos detalhes: (assiduid
pontualidade, participacdo) eram fundamentais paraficina, a vida lhes diria
mesmo, muito embora os caminhos fossemtipids e outros sonhos e desi
pudessem Ihes conduzir a outros rumos que na@iraite

Uma oficina de iniciacéo teatral ndo pode querbregmor a vida. A oficin

€ tdo somente 0 momento encantado no qual um desdjecundar ou uma passac
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revitdizante vai ser posta em evidéncia. Uma oficina esses trés pequenos detall
na manga, esse sim um grande achado: leiturasiptasjtnelasncluso o saber q
ensina do Candomblé Ketu-Nago. Ta de bom tamantzoqueem vai continuar amando
o teatro. E para quem vai constrexperiéncias outras, vai com a certeza de queee
oportunidade de beber da &gua viva da vida, uma quez para o Teatro
Encantamento da Ancestralidade Africana teatrmm@néno de vida viva. Tal e qua
energia transformadora do axé. Sim, estdvamos tocd®@s saudades do beijar

alentador, canta Eduardo:

A sabedoria é uma producéo ancestral; um conhetinoahetivo! Ela brot
da terra -da experiéncia dos antepassados, e nutre a vidanitdnia, dela <
nutrindo. A saedoria é fruto de uma experiéncia coletiva e utéria d
uma cosmovisdo, que no caso da africana, é tellricaular, integrativ:
diversa e inclusiva. Foi essa sabedoria que agaues oceano junto com
negreiros. Foi ela que soube fazer dopoor do mito referéncia
reconstrugdo da cultura africana em solo canarikea sabedoria é qu
engendrou o Paradigma Exu e inaugurou uma SemidticEncantament
Sendo produto de uma Filosofia da Ancestralidada eabedoria leva a u
Pedagogia do Baoba. (OLIVEIRA, 2007a, p.280).

E foi assim que Gilvan e Jonas ficaram encantadas €ssa experién
que enfatiza a possibilidade de se vivanaima oficina de iniciacdo teatral, ac
totalmente assentada na cultura de matriz africheatro a pdir de uma visédo qt
reconhece, valoriza, respeita e dialoga com areuttadicional africana a fim de tro
Nossos corpos negros fonte de um fruto que apguasdava o adubo da terra mat:
para fecundar em profusédo. Isso foi muito oporfpa@ asossas vidas, creio eu, p
em termos de conteudo, nada de 2002 nao nos gatigfais. Vejamos como o Gilv

Se pronunciou:

Entendo com isso que discutimos durante todo &sspa ndo s6 questt
sociopoliticas (o racismo velado, a lei 10.639/6&¢ aparato juridico e
gue se apoiar e a resisténcia a questdo das cmt@Esre o acesso
Universidade por uma educacao publica de mais dadd), como ainc
experimentei a sensacao de conhecer mais sobrexdo@blé KetuNagd
ritmos africanos e corpddade africana. (Depoimento Gilvan de Souza,
2010).

A perfeicdo mais excelente € somente alcancadat@®ioo que passa. N
nossos encontros que tiveram o formato de oficmdedtro, nés utilizamos os

variados recursos (jogos dramaticos & rekgos poéticos, som, imagem, tex

internet, audicdes musicais, analises e discussdédeias), pa trazer para junto d
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brincantes (Gilvan Jonas), como estdvamos pensando sobre a possibilitaum
formacdo teatral que apontasse, mostrasselaiise uma didatica, um jeito negrc
falar sobre teatro com pessoas afrodescenden®a@gslinteressados(as). Era o te
passando e a gente se envolvendo com a tematicdnckestralidade Africana, |
perspectiva de Eduardo Oliveira, Cunha Junior erosutautores(as) aqui
mencionados(as), através das leituras e dos jaga$os com suporte nesses teodr
que fomos paulatinamente constatando essa afirn@g@auer pensar na cultura
matriz africana como pilastra de sustentacdo parBeatro do Bcantamento
Ancestralidade Africana. Lembro de um exerciciopés, mas que funcionou de for
renovada, pois tanto o Gilvan quanto o Jonas tambéwam sido subjugados

carcere da muralha grega. O jogo diz assim:

O que esta no seu corpo que pode Ihe possibiEBITEIR sua ORIGEM e DESTINO?
» CANTE sua resposta
* DANCE sua resposta
* GESTUALIZE sua resposta

Nosso ultimo encontro de 2009 foi no dia 17 e ddéwendas 15 as 18byr
uma sala do IFCE (Instituto Federal de Educacaéndta e Tecnologia do Cearag

Avenida Treze de Maio, 2081 - Benfica — FortaleZattp://www.ifce.edu.by, que no

foi possibilitada através de uma parceria entr@ssa pesquisa e o referido Instit
sobretudo porque o Gilvan cur8ates Cénicas neste local e, mais uma vez, foi
articulou essa parceria. Neste dia realizamos virgegjogo:sempre baseados na ic
de jogos cooperativos, deitados de olhos fechagtobalados na cancédo que era
‘Ponto de Oxum’, eles deveriam fdizar a parte do corpo que mais se identificam
as marcas de sua histéria de vida. Apés esse moretsd deveriam desenhar o

haviam imaginado. Continuando deveriam falar des sdesenhos entre si.
finalizando, os dois, vao conectar as histodasenhadas. Buscar links de interse
encruzilhadas de semelhancgas. Em seguida elesatav@rocurar estabelecer relag
entre essas marcas e o tema Teatro do Encantachemacestralidade Africana,

melhor: estabelecer relacdes entre essas marcesep dle sua histéria déda com «
que eles imaginamque poderia vir a ser 0 Teatro do Encantamento rizegtralidad

Africana. De tudo que nés vivenciamos até agorajugeforma vocé pensa e/ou semte
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(T.E.A)) interagindo com sua histéria de vida? &resposta do Jonas de Jesus:

O exercicio trouxe para mim a visualizacdo de atgaior, como &
dificuldades enfrentadas por ser pobre e moradorpeeferia e se
afrodescendente, quer dizer, ser dono de uma lemd@dnjusticas, ma
tratos, forcads a ter outra educacdo, costumes, religido, cantbén
trouxe a visualizacdo de uma inconsciente ideatiio prematura de a
gue mais tarde (agora), eu iria ter ao me recomheagee legitimar corr
afrodescendente. Outra reflexdo que me trouxe ccieie foi a de que ¢
conectar uma histéria na outra podemos ver quercob& o mesmo,
histdrias ndo diferem muito, a ndo ser de lugapago, mas as questdes
as mesmas, as dificuldades e as opressées samerstavindas do mesi
lado manipuladr, e quando nos juntamos e vemos nossas hisfiarasida
e vemos que também somos uma minoria que se remmehee afirma cor
negro dentro de uma populacdo com grande quantigaloe, podemos n
unir e brigar juntos e dizer que estamos em buscand bem muito ma
comum que é a qualidade de vida, de respeito, daiddide e c
reconhecimento. (Depoimento Jonas de Jesus — Ef?.2@09).

4.5. C@NTANDO A HISTORIA DE ALGUNS BRINQUEDOS

Vale lembrar que antes de iniciarmos qualquer Hhabgratico, os
participantes Gilvan e Jonas acordaram comigo gaeéhaveria nenhum problema d
nossos jogos serem fotografados e filmados, assmopcdesde o inicio dos nos
acordos eles sabiam que o trabalho teria uma pghlic de acesso livre. A ci
encontroeu sempre dizia: estou fotografando vocés ou esgému filmando vocés,

ainda estou gravando o depoimento de vocés.

(Foto — 09 — Gilvan e Jonas — Arquivo do Autor)

(Em: 03/10/2009 — sabado 14 as 18h -
GDFAM) - Nos exercicios de hoje
continuei com aenda nos olhos durai
todos os jogos. A venda impossibi
gestos automatisp assim como pernr
ao brincantese concentrar mais sobre
acbes que seu corpo estad pratice

além de flexibilizar mais s

policiamento moral. Inicialmente relaxadosai@o os brincantes ouviam a cancao
Gira™® com Rita Ribeiro. Na segunda audicéo eu pedi gageaeles procurassem ot

com o CORPO inteiro. J&4 na terceira audi¢cdo euqoeiono chdo uma cabaca e

2 Na Gira, canc¢édo de Rita Ribeiro.
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corddo de buzios. Eles teriam que, completamentehddos pelo incitamento
cancao encontrar o objeto, reconhecé-lo com o ctopo, e, por fim, torné

SIGNIFICATIVO em uma cena que deveria envolver ais trincantes.

(Foto — 10 — Gilvan e Jonas — ArquieoAutor)
\§ (Em: 07/09/2009 — domingo4 as 18
, " - GDFAM) - Como nés estamos s

toda estrutura do ‘sistema Nagbd

Candomblé’, eu chamei essa nc
primeira tentativa de atividade pré&
do Teatro do Encantamien
Ancestralidade Africana de CABAC
DA CABECA, pensando no “BORI —
Dar de comer a Cabeca”.

De certa forma, o acesso ao saber litirgico naguit é considerado col
‘coisa de fundamento’, se faz de maneira graduat@msonancia direta cc
os diferentesstagios ascensionais do individuo dentro do gmefigioso
Transgredir essa pedagogia, isto €, querer ante@pi aprendizage
atropelando o tempo estabelecido, é ferir os stételos da estrutu
religiosa dos candomblés pondo em risco, entrasutisas, a propria no«
de poder que parece se apoiar também na nocéo rdeleodo sab
religioso. (BRAGA, 1998, p.25).

Uma vez que no Candomblé Ketadd sua estrutura estd entalhad
corpo dos iniciados, nada mais fascinante do gigaimos n@sos jogos, com
meninos que ja tem uma certa experiéncia com teatrmade suficientemer
responsavel por suas acoes, realizando a atividad®©CAR o corpo um do outro.
0S meninos néo tivessem certa vivéncia com teatra¢omecaria 0 jJogo comaaun
conhecendo, sem censuras, seus proprios corposo quem deseja escorificar
jardim para nele plantar um baoba. Sempre nasnafcde teatro esse nunca é
momento tranquilo, tem tudo para embotar os briesarem razado de séculos
opressae repressdo. Essa intranquilidade vira vexamegetaty com os homens
quando a oficina sé tem homens... Mas tanto nootepte eu fazia quanto neste
hoje eu desejo (T. E. A.), o (re)trabalhar a compséo corporal para adentrar o c
todo da maneira mais espontanea e napossivel, € de fundamental importancia.
porque esse (retrabalhar), necessariamente vaicangm reflexbes (cabeca-@tpo
durante as quais os participantes descobrem gueasawulturas as formas de pens
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de vive podem ser outras, a tal da diversidade cult@aabem passa por aqui. N
caso nao baste podemos complementar com esse daguiaz tons de tambor,

Sandra Petit e Norval Cruz:

Tudo parte do corpo, o corpo é referéncia. Por, isas culturas africeas
negras em geral, 0 corpo estd presente em todagtuass. Assim, pc
exemplo, num ritual de feitura de um santo, no oanaé, o corpo
raspado, marcado, cortado, cuidado. Também darsgda,cgrita, chor
sente, enfim todos os sentidos do cogstdo em interacdo e ativos. N
ritual de candomblé, fica clara e nitida a intiretagdo entre o corpo.
danca, o canto, a musica e o ritmo... O sensivelgiece e tudo
movimento. A danga, particularmente a danca rittia no candomblé é
dos corpogerritdrios do jogo do negro do qual o senhor deraa® na
conseguiu se apossar € um espago proprio. Na daeseravo deixa de ¢
escravo, pois se movimenta em outro espaco sintb@lie o incorpora
forca cdsmica. A danca é axé, pois forca realizdRETIT, p.05).

Data: 26/11/2009 — quinta
Hora: 15 as 18h
Local: IFCE

(Foto — 11 — Gilvan e Jonas — Arquivo do Autor)

Nesse dia @s iniciamos nos:
encontro com uma audicdo de
poemas na voz dos poetabdias
Nascimento (“Padé de E
Libertador”) & Luiz Silva —Culti
(“Sobre as Cicatrizes)Claro qu

para n0s que dancamogogamo:

teatro de rua faz muita diferer
ouvir o poema na voz dos seus criadores, ainda queiado — coincidentemente —
ambos sao também além de tudo, pessoas de teanto Rbdias quanto Ci
capricham nas suas leituras com toque e tons iea8amn, as poesias ganham
colorido especial ndo somente pela proposta criicsensivel do conteddo, n
sobretudo, pela encenacéao-interpretativa de detpdeatralmente negros.

Como era a segunda vez que nés entravamos no aonmmatico com u
material que possivelmente viria a integrar a apmegdo dessa dissertacéo, ainda
uma série de “viagensl serem realizadas. Uma poesia € sempre uma ojoladend

nos tornarmos intimos de nossas compreensdes pliEasa intimidade é sem
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reveladora. ESso mesmo, nos desnuda diante de um espelho. SuiBos noss:
idiossincrasias e a hora de ver quesn wa agilidade de quem digita, dar de con
tecla “delete”. Quando eu trabalho com poesia psermeu sempre ritualizo com ul
cancao do Gilbert&il que (explica, complica, replica, triplica), poe a simplicidac
de um poema é sempre uma coisa profundeankan é “Metafora”, faixa 03, esta
CD ‘Um Banda Um’, de 1982.

Naquela tarde meus brincantes extasiaganainda mais com esse exc
saudavel de poetas negros (AbdiasCéti) que também se entregaram a amor
sempre transformadora paix@elo teatro. Cada palavra um peso, cada pausi
tonelada, cada respiracdo uma inflexdo, cada ollmassédio e tudo isso ao me
tempo um compromisso. Foi esse compromisso questeaquomento tonificou cabe
corpo & coracao dos meninos e dai nés @ahwos a venda nos olhos e partimos
conhecimento do espaco fisico daquela sala nowagsanossos jogos.

Nossos jogos de brinquedos sdo realizados com xilitaduxuoso?®
do...mp3. Lamentamos mas nos dois espacos nos gugesite faz nossas reurdde
ainda ndo podemos contar com os tambores verbdtizamitmo das nossas falas.
IFCE € horario de aula e no GDFAM tra@a-de um espaco cedido por essa Ong
mantida por uma instituicao catdlica e, desde @arde nossas conversas eles deix
claro que nés poderiamos usar o excelente espa@D#&AM, mas logo percebenr

gue se tratava mais de uma gentileza que de uroerf@ar

(Foto — 12 — Gilvan e Jonas — Arquivo do Autor)

San na caixa
ritmo no corpo. Eu sempre fi
para oS brincantes gundo s
trata de academia (nem
danca, nem de musculacgéc
sim de uma sincronia corpc
por intermédio de um toq
sonoro. Nesse dia eu coloc
inicialmente um instrumeni

de tambor com alguns out

29 Juventude Transviada, cancdo de Luiz Melodia.
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elementos. Quando comegcamos as atividades eueditp lembrando para que ¢
procurem sentir e ndo pensar o ritmo. Deixe o cargentindo o som do tambor
hora de lembrar de Norval Cruz que me ensinou aspartir de uma aula sua sc
“djembe” e pediu para que a gente arrematassesoassishdo ao filme “O Visitante’
Grande Norval, axé, mano!

Depois de oito minutos de tambor, como forma dectee a compreens
e a expressado do sentir e ndo pensar, eu colquoeipsitadamenta Sandra de Sé
Funk’'n Lata cantandtOlhos Coloridos: a vedade é que vocé tem sangue crioulo,
cabelo duro, sarara criould” Essa n&o é uma cancdo comum, é um chamamen
tudo o que a ancestralidade africana contempla &alda lembrar como no nosso
essa questdo do cabelo dos(as) afrodescendemesivid para as mais depreciay
piadinhas que hoje em dia alguns preferem chaméoudlging”. Entdo assim, ja q
estamos falando de ndo esquecimento é sempre btraleque racismo € crime.

Mas essa cancdo estava estampada no rosto vendsdoeds brincdas
gue passaram a se movimentar deixando transpamecqué de sorriso, possivelme

Ay

era esse “qué” quem coordenava todo aquele gestoramedo do espaco inédito c«
deve ser cada apresentacdo de teatro de rua. Caens brincards continual
trabalhando em seus grupos com esse tipo de teatmoegpgriéncia eles ja dete
Ainda que a venda nos olhos seja um motivo de bassaperacdo de um dos sent
mais comumente por nés utilizados, 0 que eu pacelgue esse sorriso era comp
também de uma felicidade cheia de por vir.

A cada encontro nosso é visivel como 0s menin@o estda vez mais |
jogando) literalmente nessa empreitada e mais améan desse despren-se par
uma experimentacdo inédita, ha o que é muito iraptet para o @atro di
Encantamento da Ancestralidade Africana que é percgue a cada encontro no
através dos brinquedos, jogos e reflexdes que daressa experiéncia tem apont
realmente para a possibilidade de uma formaca@mids mais complexo da palavr
Formacéo teatral sem negacdo do meu pertencimemtm.€Sim, podemos ser ato
negros e atrizes negras, que compreendemos teatro uma acao educativa. S

cultura é a morada da educacéo, a cultura de mafiizana € a fonte onde 1

afrodescenentes temos que alicercar nossa existéncia. E estgmwerendo busc

%0 Olhos Coloridos, can¢éo de Macau.
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como recorte para essa moradia, o Candomblé Kegd e todo seu potenc

pedagogico.

O terreiro, instituicdo continuada da tradicdo nefrasileira tem muito
ensinar. Ha de fatonu valor pedagdgico no modo como os cultos tradaig
concebem as suas relacdes de organizacdo internaoomodo com
manifestam os seus regimes de relacionamento co@espes;0s econdmicos-
politicos geograficamente hegeménicos da sociedgalgal... O tereiro ¢
realmente 0 modelo de realizacdo de um Territbtimcoracdo de um Estado-
Nacéo capitalista, ou pretensamente capitalista,cqurega a memdaria negro-
africana de um poder comunitario e pluralista. (30N, p.01).

Para encerrar os jogos dessa dios trabalhamos com objetos son
africanos: um xequeré e um mini-bongé. Coloquéebriscanes separados e dei a ¢
um seu instrumento. Na medida do possivel (ndocapoal esquecer que aqui vizil
estava havendo aula de geometria analitica) elbarti que reconhecer o instrume
em seguida comecar a tirar som do instrumentorejmpoum brincantduscar o outr
dentro de um ritmo que se transformaria na daitgal de encerramento das ativida
Funcionou muito além da conta. O tempo, a vidardiredos meus brincasg habe
tocadores de percussdo, de manaje hoje eles rapidamente tiram som
instrumentos, mas também ja foi possivelogtirando som do proprio corpo. Larc
Ora ieié 0!

Nesse dia optamos por gravar os depoimentosog@sipres narrando col
eles se sentiram apds aquela batucada de jogosavaggio ficou com uma qualide
excepcional (digital wav), de modo que nos nao gremos nada desse moment

construcao coletiva.

TEATRO DO ENCANTAMENTO DA ANCESTRALIDADE AFRICANA

» Fortaleza, 23 de fevereiro de 2010 - ter¢ca — 09180 Laroié! Ora ieié 0!

Se 0 homem quer aprender a energia vital de Exulgigma para isso e e
aprendizado retorna em favor dos outros, e é diiditom os outro
inclusive com os antepassadastdlecendo o axé, energia vital que mo
cosmo iorubano, sendo que, quando aprendo, edecestou educandc
mim e aos outros, melhorandte melhoro o mundo, circularmente ene
esférica de Exu. (SOARES, 2008, p.165).

Eu sempre defendi que umaania de ‘Leitura & Producdo Textual’ €
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objeto mais precioso para as pessoas que estaocsmdo na linguagem do tee
ganharem de presente. Caso seja uma oficina doroTemt Encantamento
Ancestralidade Africana vai ser presente e préisgqudo prazer. Uma oficina des
natureza tem tudo para, de imediato, afastar op@sicipantes das individualidac
glamurosas de seus umbigos. Teatro é uma acaotedemaetiva. Ninguém faz tealt
sozinho, nem quando opta por brilhar na exclusdedale mondlogos. Es
excentricidade s6 vem sedimentar e solidificaréaideroz que subjaz ao capitalis
criminoso racista que € a logica de mercado naepgapdo da concorréncia desum
Essa mesma idéia de reparos para com a légicalisside do capal vem assir
advertida, acalentada e metaforizada em Muniz Sodré

Na cultura nagd, o sacrificio € uma operagdo ingmdésel: a oferenc
(ebo), transportada por Exu, dinamiza a relagéreenvos e ancestrais
principios cosmicos (os orixas), redduando ou reparando o circu
coletivo das trocas e, assim, permitindo a expaugdgrupo. O sacrific
implica no exterminio simbdlico da acumulacdo e nomvimento d
redistribuicdo (principio, portanto, visceralmentmtiético do capit

(SODRE, 1983, p.128).
“E preciso estar atento e forfé”Leitura e producéo textual vitaliza, pois
e escrever sao exercicios que, ao aconteceremrmi@ fatisfatdria, necessariame
envolvem a pessoa humana em seu corpo todo. Quaedaretamos ou redigimasn
texto estamos revelando 0s nossos mais intimoseitosc as vezes inconscien
Aprender a praticar essa forma de nos inserirmosimedo demanda uma atitude
delicada quanto. Por isso que 0s jogos serdo nosamses aliados nessa tarefa
fundamental de materializar nossa humanidade. Até porqmo bem descreve Mu
Sodré o jogo pode nos remeter a esse aspecto tlaactidadicional africana q

espetacularmente lhe representa, ou seja, a festa:

Os agrupamentos ou as associagdes controf@dasufocavam a preserva
da memodria originaria ou da criagdo cultural noarda escravaria. E e
criacdo era propiciada pelo jogo, tanto na formacdibo miticoreligiosc
como do ludismo festivo que se esquiva as finaidgarodutivas do mun
dos senhores. (SODRE, 2002, p.134).

Jogos, na minha compreensdo, também sado essesddliimops com ¢

quais intensamente damos asas a nossa imaginagssn,esomente muita sensibilic

31~ - . .
Divino Maravilhoso, cancdo de Caetano Veloso.
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é capaz de conceitua-la, no entanto, ha uma passagerofessora Agela Linhare

que traz algo de um levitante jogo poético:

A imaginagédo, portanto, seria o territdrio por ond@ tanto o sujeito q
sente como o que pensa. Imaginar, esse modo dstaecem 0 que e
ausente, nao constréi uma cidade nas nuverigsedustente. A imaginagi
tem seus pés na experiéncia. Ou as suas asaselforia materialidade
vida, ouve as vozes dos corpos e da experiéncate, gom 0 pensame!
reflexivo, rompendo o eixo do existente. (LINHARE®B03, p. 96).

Romper o eixalo existente € um convite para o lado mais sendivelm:
imaginacdo que experientemente sabe voar. Plenan@nt concordancia com
palavras tocantes de Angela Linhares continuamosapelo como o jogo pode ser
vetor que mobiliza a imaginacdo criadoe dinamiza um processo de invenci
reflexdo. Um faz-deonta que toca na realidade nos fazendo acordarymarintervi

com o nosso fazer revestido de emocdes transfomasdo

O jogo teatral € um jogo de constru¢do em que acidmcia do “comae” €
gradativamente trabalhada, em diregdo a articuldgdmguagem artistica
teatro. No processo de construcdo dessa linguageonianca e o jove
estabelecem com seus pares uma relacdo de trabadinahinando
imaginacdo dramatica com a pratica eonsciéncia na observacao das re
do jogo teatral. (KOUDEL/
http://www.eca.usp.br/prof/ingrid/site/index.htm

O Teatro do Encantamento da Ancestralidade Afriesta propondo ur
utopia? Ora soO o fato de ele ser encantado e cent@ncestralidade africana ja
indica 0 quanto ndo convencional essa nossa pepesnostra. Anticonvencional 1
no sentido de uma vanguarda intransigente e passag®s, com certeza na funds
de uma estética que existe a partir da ética decéa africana. Isso significa dizer
um enfrentamento a longo prazo € o que nos agudd entanto, cada vez mai
Candomblé Ketu-Bgb tem nos acolhido e se mostrado como a melatafpima pai
dar sustentacdo a essa nossa proposta. Uma oudttiaeefundamentada pela otica da
ética Ketu-Nagd. Produzir um teatro na comiyx@e da maré. Nada de novo, aper
nossa proposta sabe exatamente o que nao querarsoR@conhece com facilidad
quanto nociva é uma formacao que néo leva em eoci#tura afrodescendente.

Esse enfrentamento vai ser amamentado pelo leite da fecundacao
Oxum, vai ser acalentado pela oralidade e nasélizdg canto da minha mae a

adormecer em seu colo protetamas também podera ter como referénc
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conhecimento de uma histéria que ja tem uma satifia meméria em termos
querer buscar uma outra via para fazer teatro gael@ Grupo de Porto Alegre *

Nois Aqui Traveiz”. Vejamos que alento nos mostteabalho de Rafael Vecchio:

Tomo a atuacéo do Oi N6is como uma realizagéo cadgi € Enrique Dus:
(1980) quem inspira esta consideracao, ao falataj@a como uma condic
advinda da construcdo de uma “ordem nova’, a paldirum ato e
execucdo, ndobstante os impedimentos do “aqui e agora”. Q.yistem
capitalista ndo € um acontecimento natural e digfinitampouco o apog
da humanidade resultante de alguma evolugéo inexoi@ capitalismo &, :
contrario, uma construgdo em andamento, pumsesso que encontra va
pontos de resisténcia mundo afora. Um deles é aishmlipela Tribo d
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz. (VECCHIO, 2007, pQ..) 42).

Nessa nossa escrita sacolejante link € a luz devetor que alumia
constructes poé&as e me fez entender que filosofia é poesia, wenajue “a condicé
para o exercicio do filosofar é filosofar em lingaen prépria.” Estou me referin
sempre e com muito prazer a Eduardo Oliveira. pademeu corpo da utopia que
sustentar minha ajeia e alimentar minha proposta de por em prétieaewvcicio de ul
sonho gue se respalda na fantéistécia de uma narrativa teatral, pois € do peag@m
Michezinho a fala que dizTbque em mim Baobé&! Faca o nosso cantar tocaraga
dessa nacdo. Do coracdo pra cabeca, da cabecarga do corpo que transforma
Mateus & Catirina & 0 nosso Maracatu é sO pra canegdesmantelo de Michezinho

Mixaria e Banzo-Blues”.

A utopia concebe a diferenca como diversidade eyemnapectiva plural «
diversicade, ela amplia os horizontes de enunciacao, plitssilo vario:
regimes semidticos em contraposicao a ditadurautdgersos Gnicos (
significagéo. Etica do cotidiano, a utopia mobilara a agdo. A utop
nestes termos, é uma sabedoria — resuliadacimulo histérico de um pc
que sobreviveu gragas a sua criatividade e a saymautUtopia aqui con
realizagdo do passado e ndo como promessa de ;fultmpia com
reivindicacdo do tempo dos antepassados e ndo esgetologia; utop
como manuterio dos principios da tradicdo e ndo como o etargar lqu
teima em ndo surgir; utopia como horizonte de zagfio e ndo como ui
ideologia de felicidade. (OLIVEIRA, 2007a, p.287).

Nossa ancestralidade africana vai nos ensinarpesasso a roda, passo ¢
rua, por isso o carinho com a minha comunidade,iggmr que para cada teatro
cultura.

Nos trabalhos com @s participantes deveremos atrtilizangbespare
despertar e sensibilizar os brmtes. Essa didatica prever que, sensiveis ao gtk
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melodia das cancgdes, as pessoas possam incorpsaar duas vertentes em sua e
pessoal. Uma vez estimulados a desenvolver sea atmelodia irdriores com ajuc
das cancdes, o0s participantes g@&o-habilitando a, também, criar suas pro
"cancdes-ritmicasaelodicas”. Inicialmente estimulados através devgog exercicic
com as mais diferentes possibilidades da ritmicadascendente — ritmos e melodias
para depois buscar criar as "canc¢des" (ritmo e aredd que vao servir de sonopla
do espetaculo poético-teatral de rua composto cterto produzido pelo grupo.

Tudo isso paralelo a uma pratica de leitura e tasgtie busca concretizar
forma mais criativa, original e inédita, a expecti@nvivenciada na oficina, ou seja,
& escrever com muito prazer.

Essa proposta traz essitualizacdo através de um elemento de na
eminentemente aberto que € o texto poético, quee e mais pode ser encontrado
mais variados suportes que o momento histérico iperidas pinturas rupestrestele
evanescente dos computadores a poesia sempresofdrer presente para registre
uma maneira que so ela sabe fazer, a fim de quengna ndo se perca. E mais ail
por ser um objeto artistico, a poesia instala eaptiade de possibilidadeCada “textc
poético € uma nova forma de usar as palavras gasape transformar o mundo.
entanto, e € isso que essa idéia pregisatrar, a “palavra’ também pode ser o

artificio, ndo somente cédigo escrito.

Cabaca da Cabeca seria o primeiro movimento dangsertvolvente d
brincante com o (T.E.A.) Teatro do Encantamentdnlzestralidade Africana.

“Para os iorubas a cabeca é a parte mais vitabgmcumano: contém

céréoro, a morada da sabedoria e da razéo; os olhag, gue ilumina c

passos do homem pelos labirintos da vida, o nare sprve como ur

espécie de ventilagdo da alma; os ouvidos com as gquhomem escut:

reage aos sons, e a boca com a qual ele eomantém o corpo e a al

juntos.” (Babatunde Lawal, 1983: 46). (BARBARA, B99.03).

Precisamos ofertar a sintese da sintese, o surfuhda o alimento vita

O (T.E.A.) desautoriza o0 excesso. Nesse momento cdaigias preliminares
brincantesdesse nosso teatro devem “alimentar” suas cab8&asatividades replef
de um simbolismo que lhes coloquem em contato ceistema Nagd, da mesma fol
como acontece nos ritos de iniciagdo em uma coradaide terreiro.

O maior mérito dessa busca — inicialmente&e serd resolver problen
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de ordem estética, de uma assinatura ou encerfag&e;enscene”, mas sim, de ul
consciéncia profunda sobre ancestralidade afriafimentando o que os brincante

sao desde que nasceram.

Cada vez que novosambros recebem a forca sagrada na iniciacdo, aa
a forca energética de toda a comunidade. O tempkee, fortifica-se, torna-
se cada vez mais poderoso, e, por conseguinteereonfais Axé a se
membros que, em troca vao, pela sua prépria farpgificar o potencial d
energia sagrada do terreiro. (AUGRAS, 1983, p.70).

O (T.E.A) visa mais possibilitar uma interacdo ca® saberes
ancestralidade africana para que, ao mesmo tempguenos brincantes vao girat
com a esfera dindmica que aciobacomplexo sistema Nagd, que esse m
movimento possa colodas “da porteira pra dentro”, ou seja, possibilitea formaca
teatral de pessoas com uma afiada consciéncieagritimais doce e suave sensibilic
generosa e uma ampla compreenséo de sua funcab $ado ao som dos tambores!

O (T.E.A.) sé@o caminhos & encruzilhadas desencaegubr Exu
movimento esférico da energia dinamica portadaranelutora de axé. Esse movime
esférico posto na roda do Tambor de Rua vira piaeinino porqueoi pra Oxum qu
Exu ensinou o mistério dos buzios. Jogo de sedwsgtsacdo, simulagdo, mas
gostou. E na suavidade de sua negra pele aveluasl®xum guarda os cauris
fecundacé&o. Oxum € o segredo do utero fecundadesadorma que sossega l@eci:
falica de Exu dentro de mim. E assim que Bxwm vio conduzindo, maturan
revolvendo no chéo fértil do nosso ventre, essesjdeproficuo dedancar ur
pensamento sobfermacao teatral assentada na cultura de matizaa#. Laroié! Or
ieié o!

Os nag0s eram alegres, cantavam, em quase toda |dariana via agora
sinal de Exu, o deus aparecia sob a forma deidadi, varios membr
como de homem erguiase do chéo, feitos de terra ou de pedra, a n
parava diante de um deles, pensavaprezer da mulher com o hom
(OLINTO, 1963, p.235).

O corpo € um todo onde se encontra a pulsdo queogaconectar com
meio-ambiente, com as outras pessoas e com agaaedi distantes e invisivesss vias

de acesso a esse saber talvez possam passar ipor aqu

= Comunidade
= Compartilhamento

=  Solidariedade
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A estética do T.E.A. precisa trazer:

= Corpo (que danca)
= Sons

= Cores

= Odores

= Sabores

= Ancestralidade Africana

4.6. TAMBOR DE RUA & NACAO BAOBA - 0 BATUQE QUE BATE NO
BUMBA-MEU-BOI FOI BATER NA BELA VISTA

A partir de novembro de 2009 passamos a acompatidorma mai
sistematica os ensaios do Maracatu Nagcdo Baoljuétas e sextas, das 19 as 21
fim de produzirmos um pequeno documentario. Isgoclem que nossa preseng
participacdo freqient@acompanhando a producdo do carnaval de 2010, fee
estendendo ndo somente ao batugue como sempre@aategsde 2007, mas fomos
envolvendo com todas as alas do Maracatu.

Eu sempre quis fazer um trabalho na perspectivari@educacdo com
linguagem do teatro junto ao batuque do Baoba, masresies da vida sempre for:
mais impositivas impedindo tal realizacdo. Chegoesmo a escrever o Projeto “A
do Meu Tambor ou Viver € Amar o Nagdo Baobd”, nidslizmente ndo caeguimo
tempo para ir captar um patrocinio para uma id@éabbnita.

Enfim, agora em 2010, passado o carnaval e esshanmmais intens
presenca no Maracatu e pensando em fazer partesskrtdcdo um texto teatral
ficou com o titulo de “O Rap da Bela Vista e o HErioado Baoba que Dangou Bumba-
meu-Boi”, um roteiro de teatro de rua para a juventdaeeriferia, eis que, nesse te
a sonoplastia dessspetaculo é toda efetivada pelos tambores do ataramu com
esta dito 14: o texto fala em parceria com os tasegou melhor dizendo, a partiti
dramatargica das falas dos personagens serd irappeds ritmo dos tambor
Repassei essa idéia ao presidente de honra dodfiaracsenhor Raimundo Praxede
qual ficou feliz com a proposta e estimulou a pgécaodo batuque na futu

apresentacao teatral.
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(Foto — 13 — Arquivo do Autor - Da esquerda pareithi: Gilvan — Roger — Pablo — Jonas — Em:
27/03/2010 — sabado — manha)

O dia de ensaio que juntaria os atores Gilvan de &eulonas de Jesus (
0s partcipantes do batuque, foi o sabado pela manha. Gmmuatuqueiros estud:
durante a semana pela manha ou tarde, muitoshjantiro fim de semana ocupe
Ainda assim conseguimos cinco pessoas, dessas ti@gparticiparam de dois ensa
e sentiram-se um pouco imodados com a questdo do teatro, pois ndo sed
apenas de tocar o tambor, (coisa que eles ja faax@elentemente), mas de fazer
toque interagir com o espetaculo. Tudo bem seguicoon os dis atores (Gilvan
Jonas) e os dois batuqueiros (Pablo e Rofjer)meu entender esse é o Grupo qt
tanto sonhei. Estivemos ensaiando com os dois oo batuque estimulando nel
compromisso de quando a gente terminar os trabdbh@&squisa elggderiam cont:
com a nossa ajuda no sentidod# continuidade aos jogos teatrais pelos quas
satisfatoriamente estao vivenciando.

Por exemplo, no dia 27/03/2010, sabado, das 0%30LA, o jogo da foto
acima o Gilvan iniciou a brincadeira com todo opgreem roda sendo solicitado aatir
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som do proprio corpo. Comecgava com os jogadoresgzsido as préprias maos um.
outra, aumentando o ritmo e quando quentes senddds aos olhos. Ele conduz
imaginacéo nos fazendo pensar no som que a geat@esproduzir: era o vento que
aproximava e parecia que estava ficando forte.alfnente estava forte, dai comes
cair os primeiros pingos d’agua...€ chuva, das!bdagente tirando som com os de
estalando. A chuva vai aumentando, aumentandoaaiédr forte no fragil telhado gla
casas da periferia. Quando menos a gente esperarasidaval, ai a gente ja est
batucando em todas as partes do nosso corpo, deminuvindo 0 som que 0 corpo
pode produzir. Como eu havia solicitado que o Giltruxesse 0 jogo nés en
haviamoscombinado que trabalhariamos com essa idéia deuzirool som do corp
Entdo logo eu pensei nos nossos ensaios do texdspadwaculo e levei um exercicio
de certa forma complementasse o jogo do Gilvam alé contemplar questdes ou
gue dizem rgpeito ao que estamos pensando como deve seraidorde uma oficir
do Teatro do Encantamento da Ancestralidade Afac#@mcestralidade, comunida

vida, entrono imediato, criatividade, sensibilidaensformacéao, etc.

A educacdo é uma questé® sknsibilidade. A sensibilidade ao mesmo te
€ sentir, pensar, sonhar, desejar... Sensibilidadeenta a percepcao.
educacdo do olhar leva a um aumento de percepcdo. dpenas
percepcao sensorial, mas uma percepcao do mistrigré-existentecao
inefavel. Sensibilidade sabe guardar siléncio. le&entos em que tudo p
para sorvermos a densidade do mistério. H4 momentague tudo cala p:
gue o encanto fale. HA momentos em que o Dizeapassa o dito, em qu
paisagem supera o discur&m que o sentimento desloca a necessida
fundamentos e instaura a fonte como manancial deri&ncia e sabedor
(OLIVEIRA, 20074, p.259).

A brincadeira continuou da seguinte manega: disse que partindo (
sensacoes possibilitadas pelo jogo diwah, nés hoje, ao invés de tocar nos tamk
do batuque, irilamos buscar criar uma alternativea sybstituisse o som dos tambc
Para isso eu transformei uma corda de armar redantesia de crianca que brince
onibus com os irmdos ou amigos da.rinfeitamos o “veiculo” com bal6es de sop
fitas coloridas. Os baldes tem pelo menos duaigsigéo leveza, mas nesse cas
para que os jogadores ndo deixassem eles estounareealizacdo do que o jogo
solicitar. Depois amarrei eles canma tira preta deixando uma certa distancia u
outro e pedi que eles fossem fazer uma volta notejt@ e que, no camint
procurasse encontrar qualquer objeto que parapeldsriam ser capaz de se “t

som”, tocar com eles. Lembrei que ninguémigadachucar ninguém, todos dever
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cuidar de todos. E mais tinham que ir cantandong&m que n0s vamos mostrat
trabalho “O casamento de Xangd”, de Decarte GadBlaa isso precisariam anda
mesmo COM-PAS-SO. O jogo foi animadamente realizadwocando os ma
variados resultados. Comeca quebrando a inibicdonaaito timidos, pois eles r
estdo sos, forca um trabalho em grupo, solidarieiziahanca corre pra ver o qu
aquilo. Dai eles retornaram carregado de coisavigaigm instrumentosusicais. N
roda dos comentéarios sobre o jogo, Pablo e Rogerelram como as ruas esta
sem limpeza, teatro € para inter(ferir) na mintalidade, dai eu lembrei que et
chamei esse jogo de ‘Loucos varridos em Agdo dedarBai eles prepararans aovo
“instrumentos” e nds fomos cantar a cangéo dessquado “O Gsamento de Xangi
agoracom acompanhamento instrumental feito com o prdaeaolidariedade e da no
propria criatividade.

Esse tem sido um trabalho muito envolvente porgt#®,agoa, eu tenh
sentido o Pablo e o Roger super sintonizados cddilvan e o Jonas. Claro que |
somente porque essa sintonia € tudo num traballgrug®m, mas porque precisar
deixar essa semente no Baoba e esses dois batnigo®item sido uma surpresape
agradavel. O que tem acontecido até agora em tedeadstegracdo dos dois atc
(Gilvan — Jonas) com os dois batuqueiros e futatoses do Baoba (PabloReger),
sinal de que Gilvan e Jonas realmente vestirangia ide que teatro € vida, deequ
gente estd sempre em constante (trans)formaca@ geate aprende com tudo e
todos, que teatro € uma acdo educativa planificedgpedagogia do baob&ue ni
nossa expectativa passa a ser o Candomblé Kagd-KHsse complexo e belo sist
vetor da natureza humana e do meio ambiente. Gaintlg e mais uma vez, o beilar
que me ensinou que ndo ha explicacdo légica do mu@Gihga na interrogac

provocante que vem reticenciar o blog-dissertativo.

Penso em filosofia como se ouwsmisica. Os conceitos bailam cot
mundo e ndo tém a pretenséo de explica-lo, apenaastio para a danca.
filosofia € um ritmo, ou melhor, entra no ritmo.dtecaso, o tom é dado f
ancestralidade, os significados pela cultura e Eeréncia pelocontexto
Educar sera, entdo, um processo continuo de daresjbp e encantamen
Como poderei ser racista ou admitir o racismo §e we Outro a dignidac
do mistério que nos unifica?; como poderei serssgxse 0 Outro estabel
comigo uma relacade alteridade que, em si mesma, é ética? (OLIVE
2007a, p.260).
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4.7. O TEATRO TRADICIONAL AFRICANO

Ici il 'y a aucune idée de distanciation entreeactpersonnages
spectateur. Tout le monde est de la féte, tout tende participe a
cérémonie du le caractére populaire de ces manifestationsalldonc un
différence entre la forme africaine du théatreeethéatre européen. Ce
différence est trés importante dans la mesure letdétermine la structure
la finalité de la conception dramatique. (KANOUTAB07).

Ici il n'y a aucune idée de distanciation entreeacspersonnages
spectateur. Tout le monde est de la féte, tout texdm participe a
cérémonie d'ou le caractére populaire de ces metaifens. Il y a donc ul
différence atre la forme africaine du théatre et le théatreopéen. Ceti
différence est trés importante dans la mesure letdétermine la structure
la finalité de la conception dramatique. (KANOUTAB07).

Como nossa intencao foi realizar uma pesquisacisprgue se diga que
uma dificuldade no que se refere a uma documentdipdpressa) sobre tea
tradicional africano de um modo geral. Esontrapartida, desde que eu inicie
pesquisa encontrei um numero consideravel de sdeBiternet, muitos em fnaé:
outros em inglés, que disponibilizam informacdelrswm teatro africanocom mai
énfase no teatro africano contemporaneo.

A concepcéao do teatro tradicional mais &dtt aos cultos ancestrais, t
como aos valores e visdes de mundo que encontraolmgtudo nos ritos, é o0 que
leva categoricamente a festejar minha intencaaedsgy na possibilidade de gestare
metodologia de formacao teatral centrada nessacwisé&o. Dizer que o teatro nas
na Africa é compreender o que existe de teatradid@ad condicdo teatral) impre
nessas manifestacdes. E solidarsmareom o vinculo de interacdo social desenca
pelo rito numa comunidade tradicional. E direciomahar para a necessidade urg
de possibilitar um reencontro dos(as) afrodescéadecom uma ancestralidade
sempre esteve a nossa espera. Estd no nosso palseitando nosso tempo pres:
a fim de que possamos refletir solarenaneira como essa possibilidade de cria¢
uma formacéao teatral que nos engravide agora esparpre.

A condicado teatral acima referida, penso que sajaeno teatro vai port
enquanto caracteristica maior, sua esséncia natagja, seu potencial expressivc
essa expressividade vem somar-se uma mais radicggéntido do que se refere a um
aspecto somente seu: € somente no teatro — gwa éealizacdo que somente se ef
com pessoas — que a expressividade em forma devarwirecionarse para outr:
pessoas. E ele (teatro) so vai realmente existimeee e belissimo espaco no qusdie

interagdo efemeramente vai acontecer. Em concaed@om Alglias do Nasciment
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também entendemos que era exatamente isso o quée@aona Africa -mae d.
humanidade $por isso que precisamos compartilhar com (os/asyleécendentes e:
forma subline de perceber que o nosso fazer teatral devenseorddo umbilical nc

atando a quem realmente nos pariu.

Desde suas primeiras manifestacbes coletivas, dcaafr estev
essencialmente vinculado ao teatro. As dancasraidtula Africa Negr
encontranse na origem dos ritos, e ja sabemos que do codtadeuses e a
antepassados passsei-a representacdo das acdes humanas e dos ad
estilizacdo existencial. (...) As grandes festligiosas —forma de vitalidad
negra — com sua liturgia cormitanciada a danca, canto e pantomima, ¢
primeiras e auténticas cenas teatrais africanasS(NMENTO, 1979, p.20).

Em razdo disso que afirma Abdias Nascimeatem funcdo do q
encontramos (Egungun no Brasil, na Nigéria, no Besin Trinidad){Dogon no Mali)
(Zangbeto no Benjn o que nés podemos entoar € que a pesquisa efeiemdar
intuicdo que tinhamos sobre o teatro tradicionataio ter vindo alicercar, dar vazé
sintese do que hoje chamamos de teatro de ruaoTes#e que ndsamos perceb
ainda nos Maracatus de Fortaleza auténticos hesdgire sdo de uma outra encen
de rua “Autos de Rei Congo”. Esse teatro que earpuro todo no metecido negr
ancestral que inseminou minha formacdo enquanttsujue, pela via danguagen
artistica teatral, interfere na realidaglse posiciona diante do mundo e que a pes
oportunizou o compartilhar com os integrantes dom@ de Rua a fim de sinalizarn
por qual caminho poderiamos chegar ao que estarhamanmdo de Teatrood
Encantamento da Ancestralidade Africa@bre as referéncias iniciais desse t
tradicional africano, Carlos Vaz, ator natural deir@ Bissau, no seu livro ‘Para

Conhecimento do Teatro Africano’, assim descreve:

A Africa conheceu e praticou tea desde as suas origens. Com efei
prépria existéncia da comunidade rural tradiciogal enraiza sobre 1|
conjunto de crencas manifestadas nos ritos, (B&ggados, ritos de ca
ritos funerarios, ritos agrarios) cerimdnias cadic dancas gueiras
pantomimas de amor, que tem por objetivo manifestaresenca do homi
africano, nas suas relac¢des diversas e complexaslenses e com 0s out
homens integrados no seio da comunidade. As ocasfgga ess
representagbes sdo numerosas e aparessencialmente ligadas aos ct
dos antepassados, as colheitas e a todos os attenfantais da existén
humana, o nascimento, o casamento, a morte (VAZ3,12 16).

O teatro que me diz respeito nasceu livre comdmsaaos que, na min
concepcadoi quem o criou. Reafirmo que o teatro que mestai€ o que esta na r

Essa satisfacdo ndo é somente uma opcao estétigaapainha expressao, r
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fundamentalmente entrar em sintonia com essa oregemoje, sobretudo uma ques
politico-idenlégica. O que move a esséncia teatral € a expidsde que comunica
isso nés vamos encontrar com fartura na formaittims mascaragestas, pantomime
canto e dancas da Africa tradiciondlesse conjunto de modos de ser tradic
africano o queealmente ndo ha é uma expropriacdo da vida humaonaha um niv
que meca o desnivel entre pessoas, ndo ha ilugfip Mo ha uma representacac
para pequeno circulo fatiA citacdo abaixo, apesar de vir noutra lingua neerpe
gente amplie congquem nao tem a obrigacdo de saber além da nossaapiéntao
gue esse professor de Teatro do Mali, Oumar Kandizéno texto dele, para mim |
dos textos que até agora mais me empolgou ao dabexisténcia dessa preocups
em trabalhar teatro wécional africano, € mais ou menos 0 seguinte: éalro ritus
reflete a vida e a ética da comunidade. Todos @s edsenciais da vida sdo expre
através do teatro. Ele serve a coesdo e a uma &odeadonsciéncia, para formagcs
informagéao”.

Le théatre rituel reflete la vie et I'éthique de lamgounauté. Tous les ac

essentiels de la vie sont exprimés a travers Earbéll sert & la cohésion et

prise de conscience, par la formation et I'inforiorat (KANOUTE, 2007).

Penso que ja estaais do que na hora de abandonarmos o precona

n&o ver que a Africa toda esparrama-seegpressividade que eu, por ser um amar
teatro, sempre vou nela enxergar uma expressividadieal. Se antes havia o escag
que faltava material sobre esse continente, hga @werdade sdesfaz diante «
possibilidadeque a internet abre sobre nés. Nos embates quenlzanafirmacao ¢
dizer que o teatro nasceu na Africa ainda vai etdrepor um tempo, me posicion:
sempre, fortemente e com prazer do lado dessa reagantdora por mim chama
expressividade teatral africana. A cabaca que htorrampo atras gestou e fecundou
instrumento que deu origem ao homem se comunigar @outro por intermédio ¢

tambor, da danca, do canto, do gesto do corpdestsmlo portador de uma méscara.

Os narradores africanos, com varias denominac@amde a regido, es
griot, por exemplo, -nterpretam como verdadeiros atores o0s contc
lendas, as fabulas, as epopéias da raca negransAifingem léa qualidad
artistica, como descreve Gorer a respeito dosestsudaneses: “e
pantomima, entrando cada vez uma mascara, até @ydeos o diretol
prosseguiu. Este era um dancarino de extraordimdgenuidade e técnic
durante as trés horas qderou a cerimbnia, bailou continuamente, as \
de maneira dramética, as vezes de maneira burleso@ando
picarescamente, 0s maometanos e cristdios em sHas, @ms soldados
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cacadores, e diferentes animais. Tinha gestos samtanexpressivos qt
comunicavam, a distancia, a verdadeira impresséa@aiaas ou pessoas
imitava. Dominava a técnica de sua arte, com uma gevirtuosismo né
igualado por nenhum bailarino profissional. (NASENITO, 1979, p.22).

4.8. ARTES CENICAS - UFC 2010.1

O Curso de Graduagao em Artes Cénicas (licenciaurd eatro)da UFC
(Universidade Federal do Cear@pm sua primeira turma iniciada neste semesi
2010.1, vem, finalmente, sanar uma lacuna da Usid@ile mais tradicional em no
Estado. E motivo de festdldgico que desejamos e esperamos que o referidm
realmente cumpra o que a UFC ja conquistou nessglfrnada de trabalhar c
educacao formando as mais diversas categoriagsafissgpnais que tanto contrit
para construir a sociedade brasileira.

O referido curso, apesar de somente agora fazer gas possibilidades
formacao universitaria na UFC, nasce em um momexttremamente propicio quar
a compreensao que a sociedade brasileira hoje @@ @om o0s profission:
trabalhadores com astes cénicas (teatro) é infinitamente diferenteqdando a UF
nasceu ou ainda de quando em 1961 ela instituiauuso de extensdo em teatro. (
longa luta no sentido de fazer valer a categooéigsional dos trabalhadores artista
teatro, principemente (atores/atrizes/técnicos), ndo somente dwea wisibilidad
positiva a esses profissionais, bem como possibiliima compreensao e um resy
ao trabalho dessa categoria profissional cuja gracwhtribuicAo € mostrar que
sensibilidade, a emocAa consciéncia critica, consubstanciados no gaemamos ¢
arte sdo também ingredientes fundamentais paraf@onde uma nacédo saudavel.

Bem vindo, curso de Graduacdo em Artes Cénicagrftiatura em Teatr
da UFC! Vida longa pra vocé. Aproveitamaportunidade para ndo somente se
uma conquista, mas também nos colocar a disposigdocoordenacdo do curso
sentido de contribuir com algumas informagfes — panticulares -uma vez que 1
condicdo de afrodescendente que sou penso quedésamos intensificar o corpo ¢
disciplinas no que tange a esse aspecto. Concosdptanamente com o que di
documento projeto com as determinacdes do cursppulivel na internet:Arte ume

forma especifica de conhecimento, fundamental razgsso formdor de sujeitos que
educam e estruturante na direcdo do imaginariccalisras.(ARTES CENICAS UFC, 200
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p.09)". No entanto senti que as culturas afrodescendeniedigenas foram pou

contempladas, ficando somente como disciplinagiopta
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa nos permitiu levantar uma quantidadéabtes interessante
informacgdes que nos animou no sentido de que, s@e&lrucarmos sobre o Egungt
o Maracatu de Fortaleza encontramios, £lementos que de forma indubitavel apol
para o que antes apenas sentiamos. Sim, € passiaadistematizacdo de elemento
Ancestralidade Africana por nés detectadas no Mdwace Fortaleza, no casc
Maracatu Nacdo Baoba, bem como no Culto [§gan Tanto isso é possivel que |
iniciado o trabalho de campo tratamos de compartithque nés encontravamos (
integrantes do Grupo de Teatro Tambor de Rua, GideaSouza e Jonas de Jesus.

Outro fator que me apareceu latente e para o cultdrei meus estudc
préximos diz respeito ao aspecto pedagdgico do @ahlk KetuNagb. A partir de
vivéncias, dancas, cortejos e leituras, penso quéeatro do Encantamento
Ancestralidade Africana pode planificar sua estaytiplantar todo seu aporte
conexdo com o Candomblé Kdilagb. Assentar nossa proposta de Teatr
Ancestralidade Africana plantada na forca vitalacté. Nesse Blo@issertativo eu tiv
a possibilidade de me aproximar com mais intensighesse sistema religioso e, r
de perto, sentie enquanto escola de saberes. Uma escola que danta, reverenciz
natureza, e afirmae em sintonia com o conceito de Ancestralidadec@ia tao bei
decantado por vérios tedricos, mas que aqui nesssanrescrita, abracamos Ct
Juanior e Eduardo Oliveira e que para nés sera gmpaminho.

Os percalgcos que o nosso trabalho ainda vai tesgoiepor diz respeitc
um processo ja bem conhecido por nés afrodescarslentelos brasileiros de um m
geral, pois fala direto ao racismo, precotwediscriminagdo. Precisamos denur
esse crime, precisamos estar atentos para quesnosssms e/ou oficinas de tea
espetaculos teatrais, assim como nossas salagagendo sejam um referendo que
contra a constituicdo brasileira. Sem cont@e um procedimento desses fel
dignidade humana e ndo ha como reivindicar paidasadade, ética enquant
dignidade humana é extraviada com uma “inofensadgd, por exemplo.

A pesquisa nos proporcionou ainda uma afirmacatcpkar, mas que nao
tem como ndo compartilia-com vocé: A Africa é Teatral. Em outras palaytzsst:
desembaracar essas palavras que a gente vai emaomasultado: em sendo a Afi

Teatral ndo ha como seus descendentes ndo sereancéniro a expressividade tee
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africana em todas as suas manifestacdes, ndo apetisticas. Vejamos ag(
(junho/2010), com a realizagcio da Copa do MundAfriea do Sul como os torcedo
interagem com os jogadores, temos visto, no mintom muita danca! Danca «
mais elaborad#eatralizacao do corpo. Corpo! Tudo dos nossosstiate veio impres:
no corpo. A cultura de Matriz Africana tem no cogsu discurso e despacho.

J4 é tempo de a gente abracar a cultura africama esséncia da nac
brasileira. Ela sempre esteve tterde nds. Caso alguém ainda tenha davidas eo
de sair por ai dancando e cantando essa afirmagg@@aonselhamos o uso de |
mascara. Ah! E por falar em mascara, existe olggfstico mais teatral e africano
o poder de uma mascara!? Nos verpos ai, com ou sem mascara. Aproveitam
acenamos ainda para os Dogon (Mali) e o Zangbewnip Sendo esse blog-
dissertativo um “balde de cancdes”, no periodo em @&u concluia essa escrita, |
entrou suave para sempre e disse: “Pra vocé guaeor ge aprendi vem dos me

pais amor que tive e recebi e hoje posso dar éivesiz">.

DOGON - Mali

32 A . . .
Pra vocé guardei o Amor, cancédo de Nando Reis.
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A civilizacdo dos Dogon estad situada no Mali e upemuenina parce
populacionalem Burkina Faso e Costa do Marfim. A maior parte
populagdo, estimada em 400 mil pessoas, vive raistols de Bandiagare
Doutetza, no Mali. (PASSOS, 2009)

http://cnncba.blogspot.com/2009/09/0s-dogons-cantesto-das-estrelas-

e.html- Acessado em 17/12/2009.

(Foto 15 Doge Arquivo Ajoh198)

O saber enddgeno da civilizagcdo Dogtmm deixado abismado e s
resposta os eurocentristas e suas academias davigois conhecimen
profundos em astronomia, medicina, arquiteturasdifia, psicologia, fisic
algebra, geometria, aritmética, musicA. civilizagdo Dogon deve s
ensnada as nossas criangas em salas de aula, emantaigio matematic
biologia, geografia, fisica, artes e historia. (B&S, 2009
http://cnncba.blogspot.com/2009/09/0s-dogons-cantesto-das-estrelas-
e.html- Acessado em 17/12/2009.

O pensamento ocidental bass&ano cartesianismo, enquanto o pensar
dos Dogon é baseado na espiral, 0 que o torna gmiopalmente ma
eficiente e complexo. (PASSOS, 2009).
http://cnncba.blogspot.com/2009/09/0s-dogons-cantetto-das-estrelas-
e.html

Este movimento em espiral € uma metafora geomgétgua expressa
compreenséo Mistica do mundo e todas as coisas. Em um niveiitieg, ¢
espiral € a imagem simbdlica de conhecimento pdafum harmonioso, g
na vida normal é expressa pela categoria da barpalE a partir des
categoria que vem a musica, a bondade, o prazeesigp-Uma palavr
feminina ligada a natureza amorosa da mulher, ashiar e a forg
totalizadora do 40 centrado. (PASSOS, 2
http://cnncba.blogspot.com/2009/09/0s-dogons-cantesto-das-estrelas-
e.html - Acessado em 17/12/2009
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(Foto 16 Dogon-— Arquivo Ajoh198)

Existem 78 tipos diferentes de méascaras de ritnikeos Dogon e su
mensagens iconograficas vao além daétest, no reino da religido
filosofia. (PASSOS, 2009)http://cnncba.blogspot.com/2009/09/0s-dogons-
conhecimento-das-estrelas-e.htrlcessado em 17/12/2009.

[Creative Commons] — Foto - Galeria de ajoh198

ZOMIE RIGHTS RE SERVED
ajoh198 - www.flickr.com/photos/ajoh198
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ZANGBETO - Benin

www.flickr.com/photos/hugo

Foto - Galeria de Huge ElIHilZIH @

As margens do rio Monao Sul do Benin, sdo habitadas pelos pescade
etnia Pla, que anteriormente ocupavam a zona sagidad Ouidah. A
deslocarense para aqui, trouxeram consigo as suas crenchs, @as
culto de Zangbeto, o espirito guardido da noitgua eles aibuem um
existéncia, uma personalidade e uma funcdo so¢@EREA, 1998
http:// www.alem-mar.org

Esta funcdo extremamente religiosa da mascaraaa&icdo exclui fir
praticos. Ela serve para fazer observar certasdeiscar os jovens, Egal
discérdias. O culto de Zangbeto encorsea-presentemente, espalhada
todo o Sul do BenimZan significa noite. Zangbeto €, de facto, um esf
nocturno. (...) As suas formas parecem ter sidadesias para meter
medo: Zangbeto € uma grandé&suoara coberta de palha colorida da ce
aos pés, dando saltos acrobaticos e emitindo antmsags. CEREA, 1998
http:// www.alem-mar.org

(Foto 17 Zangbeto — Arquivo Hugo)
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(Foto 18 Zangbeto — Arquivo Hugo)
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BAOBA: ARVORE DA SABEDORIA ANCESTRAL

e .

(Foto 19 — Arquivo do Autor - Baoba do Ras$ublico em Fortaleza
Para: Michezinho, Mixaria & Banzo-Blues)
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Laroié! Ora ieié 6!
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GLOSSARIO: CANDOMBLE KETU-NAGO

Axé — Termo que, em sua concepcdo filoséfica, significdorga que permite
realizacdo da Vida; que asseguea existéncia dinamica; que possibilita
acontecimentos e as transformacdes. Entre os mruébaisado em contraposicé
agbara, poder fisico, subordinagdo de um individumutro, por meios legitimos
ilegitimos. Do ior. Ase. Lei, comando, ordem.,i.e.poder enquanto capacidade
realizar algo ou de agir sobre uma coisa ou pessome € diferente de forca fis
(agbara). (LOPES, 2002, p.191).

Encruzilhada Ponto de encontro, desencontro intersecéo e mudancal onde se f
oferendas a Exu, espaco de acdes ambivalentes RESA008. p.174).

Exu —Orix& iorubano mensageiro, elemento dindmico iwulligl e coletivo, portador
provedor do Axé, orixa4 da comunicacao, redondptém varias funcbes desde sel
dos caminhos a detentor do ebli € o eixo de transicdo do axé. O que diferedex
outros orixas é o fato de ele ser multiplo uma teglas as coisas e todos os hon
inclusive os orixas tem seu ou seus Exus, ferramgottrete falico (0gd), provedor
dialogo Exu é centro. (SOARES, 2008, p.174).

Laroié — Saudacao a Exu!

Logunedé -Orixa iorubano ligado aos elementos terra e agaaje dominio sao (
rios, cachoeiras e matas. (...) E um orixd metarpetgue congrega em si t
naturezas: a da méde Oxum, a do pai Inlé e a spaipr@.OPES, 2002, p.41-47).

Nagb— O termo nagb no Brasil acabou por ser aplicadoticaleente a todos es:
grupos vinculados por uma lingua comurmmom variantes dialetais. Do mesmo que
suas regides de origem todos se consideram destesdde m Unico progenitc
mitologico, Oduduwa, emigrantes de um mitico ludarorigem, Ilé Ifé. (SANTO:
1986, p.29).

Oxum — Orixa nag0, principio genitor feminino degguoedé. (LOPES, 2002, p.208).

loruba — Sudaneses, povos que habitam a regiadrita Acidental, predominante
territdrio da Nigéria. Regido que se estende deodgmara o norte até o rio Niger,
Daomei para leste até o Benin, tem como capitaiosh Ifé e politica Oyo, espe
mitoldgico de criagdo da humanidade, lingua mardgrdabr de um povo da Afric
Ocidental. (SOARES, 2008, p.176).

lyalorixa —Sacerdotisa dirigente do Candomblé, mée de sagltijara do orixa. Cart
feminino que vamos encontrar somente no Brasik pai Africa o comando do cu
aos orixas é de exclusividade masculina. (SOARBS8,20.175).
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Orix4 —Designac¢éo de cada uma das divindades iorubagpe®taum, intermediar
entre Este e os seres humanos. No Rio de Jamigo ® termo designava o segui
do culto dos orixas, em oposicdo aos alufas deges do culto male. Considera
forcas da natureza e algumas vezes representamtestrais divinizados, 0s ori
manifestam-se através do que o povadeto denomina “qualidades”. Assim O»
Panda e Oxum Abaidé sédo qualidades do orixa Oxusgsesspaficacdes indicanc
uma passagem da mitologia do orixd em que detedainaracteristica se revelou
fazendo referéncia a um local onde ele teria viadgor onde tivesse passado. Dc
Orisa. (LOPES, 2002, p.205-206).

Ora ieié 0 — Saudacdo a Oxum.
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GLOSSARIO: INTERNET & O TEATRO DO ENCANTAMENTO DA
ANCESTRLIDADE AFRICANA

Blog — Site atualizado regularmente com estrutura cromcddgO nome vem (
contragdo de duas palavras em inglés, web (worlte wieb) e log, queignifice
registro.

Brasnet — Rede Brasileira de IRC (Internet Realy Chat). Fdadam 1998. Teve
duragdo de onze anos de existéncia. IRC é um miadeaccomunicagéo.

Download - Transferir dados ou programas de um servidor paraemputador. E
portugués dize "baixar" da internet, ou seja, buscar algo gtée @line, no ar, e tra:
para o computador pessoal. O oposto de upload.

E-mail — E o correio eletronico, um modo de trocar corresigogia entr
equipamentos conectados a internet. E um dosrges mais utilizados por todos
internautas ao redor do mundo.

Emotions — Simbolo que traduz alguns sentimentos em coragdés on line)

Flog — Contracéo de fotoblog ou fotolog. Um blog g tiotos nos posts.

ICQ — Programa anterior ao MSN com a mesma finalided@ensagens instantaneas.
Internet — Rede mundial formada a partir da interconexao aepcvadores por me
de um protocolo de comunicag¢do chamado de IP (iettétrotocol). A world wide we

€ uma parte da internet.

Mirc — Programa cliente para canais de Bate-papo eanett

MSN — Programa de Mensagens instantaneas, tempo real.

Nerd — Usuério compulsivo de conhecimento avancadméonmatica.

Orkut — Rede Social.

P.C.— Abreviatura em inglés para a expressdao Compuieksoal.

Podcast— E um meio de distribuir arquivos digitais peieinet. Os arquivos ficam
hospedados em um endereco na internet e,dpamnload, chegam ao computa
pessoal ou tocador. A divulgagéo do podcast é peia RSS.

Post— Cada um dos textos inseridos em um blog. (Apogsamos para Postagem).
RSS - Sigla para "really simple syndication" (divulga¢cmuito simples) ou "rich site
summary" (sumario rico de site). Formatoadguivo com padrdo mundial que funci

com linguagem XML. Usado para distribuir informag@a internet.

Software Livre — Programas que atendem a quatro premissas: liberdadesc
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liberdade de estudo do codigo e funcionamento dgrama e de adaptacéo, liberc
de distribuicdo de copias e liberdade para alteragdistribuicdo de novas copias.

Twitter — Rede Social.

WWW - Sigla para world wide web, que significa granda t@undial. E um espa
virtual onde € possivel visualizar e adicionar eadbs por meio de equipamer
conectados a internet. E a interface grafica adanet. Também chamada de web.

XML - Sigla para eXtensible Markup Language. Lengem padronizada para facil
o compartilhamento de informacdes na interneRE5 segue os padrdes do forr
XML.

Colecéo Conquiste a Rede — Blog

Ana Carmen Foschini é jornalista e coordenadora de projetos para ieteffrabalhou e
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