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LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS

ACI. Associacdo de Imprensa do Ceara.
AGB-CE. Associagdo dos Gedgrafos do Brasil — Se¢édo Ceara.

ANPUH-CE. Associacdo Nacional dos Profissionais Universitarios de Historia — Secdo

Ceara.

BNB. Banco do Nordeste do Brasil.

CB/ICOMOS. Compromisso Brasilia do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios.
CBTU. Companhia Brasileira de Trens Urbanos.

COEPA. Conselho Estadual de Preservacéo do Patrimoénio Cultural do Estado do Ceara.
COMPHIC. Conselho Municipal de Protecdo ao Patrimonio Histérico-Cultural de Fortaleza.
CONEFOR. Companhia Nordeste de Eletrificacdo de Fortaleza.

CONCIDADES. Conselho das Cidades.

COPAHC. Coordenacao do Patriménio Artistico, Histdrico e Cultural.

CPC. Coordenadoria de Patriménio Cultural (Parand).

DINTER. Doutorado Interinstitucional.

DL. Decreto-lei.

DNOCS. Departamento Nacional de Obras Contra as Secas.

DOM. Diério Oficial do Municipio.

DPH. Departamento de Patrimo6nio Histdrico (Sdo Paulo).

DPHAN. Departamento do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

EMCETUR. Empresa Cearense de Turismo

FICARTSs. Fundos de Investimento Cultural e Artistico.

FNC. Fundo Nacional de Cultura.

FUNCET. Fundacéo de Cultura, Esporte e Turismo.

HABITAFOR. Fundagéo de Desenvolvimento Habitacional.



IAB-CE. Instituto de Arquitetos do Brasil — Secdo Ceara.

IBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

ICOM. International Council of Museums.

ICOMOS. International Council on Monuments and Sites.

IFOCS. Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas.

IGESPAR. Instituto de Gestdo do Patriménio Arquitetdnico e Arqueoldgico (Portugal).
INSS. Instituto Nacional de Seguro Social.

IOCS. Inspetoria de Obras Contra as Secas.

IPHAE. Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico do Estado (Rio Grande do Sul).
IPHAN. Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional.

IPLAN. Instituto de Planejamento Municipal.

IR. Imposto de Renda.

METROFOR. Metrd de Fortaleza.

MIS. Museu da Imagem e do Som.

OAB-CE.Ordem dos Advogados do Brasil — Secdo Ceara.

OFIPRO. Oficina de Projetos S/S Ltda.

PAC das Cidades Historicas. Plano de A¢éo das Cidades Histdricas para Fortaleza.
PEEP. Plano para a Construgdo Econdmica e Popular / Centro Histérico (Italia).
PLANDIRF. Plano de Desenvolvimento Integrado da Regido Metropolitana de Fortaleza.
PLANEFOR. Plano Estratégico da Regido Metropolitana de Fortaleza.

PMF. Prefeitura Municipal de Fortaleza.

PNDU. Politica Nacional de Desenvolvimento Urbano.

PPGA. Programa de Pos-Graduagdo em Artes.

PRODETUR. Programa de Desenvolvimento do Turismo.

PRONAC. Programa Nacional de Apoio a Cultura.

RM. Regido Militar.

SECULT. Secretaria de Cultura do Estado do Ceara.



SECULTFOR. Secretaria de Cultura de Fortaleza.

SEEC. Secretaria de Estado da Cultura (Parana).

SEFAZ. Secretaria da Fazenda do Estado do Ceara.

SETFOR. Secretaria de Turismo de Fortaleza.

SHU. Sitio Historico Urbano.

SPHAN. Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
UFC. Universidade Federal do Ceara.

UFMG. Universidade Federal de Minas Gerais.

UNESCO. Organizacédo das Nag6es Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura.



GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS'

ABACO. Peca em forma de placa que coroa o capitel e remata uma coluna.

ABOBADA. Cobertura concava que tem pelo menos uma de suas sec@es, vertical ou
horizontal, em linha curva e cuja forma tem sua origem no deslocamento
ininterrupto de um ou mais arcos ao longo do espago que recobre;
solucdo das coberturas por tetos construidos em arco.

ACROTERIO. Genericamente, qualquer elemento decorativo que coroa o edificio;
Pequeno pedestal colocado nas extremidades ou no vértice do frontdo, ou
espacado em balaustrada, servindo de suporte a diversos ornamentos,
como estatuas e vasos.

ALVENARIA. Obras compostas de pedras ou tijolos, ligadas ou ndo por meio de
argamassa.
ARCADA. Série de arcos contiguos ao longo de um mesmo paramento. Comumente

é usada em fachadas; passagem ou galeria que possui pelo menos ao
longo de um dos seus lados uma série de arcos contiguos. E comumente
usada em pétios internos; conjunto de arcos em sequéncia e em
alinhamento em um mesmo ambiente, geralmente formando uma galeria;
atribuicdo dada a qualquer vao, geralmente de portas e janelas, em forma
de arco; duas ou mais abdbadas arqueada e em sequéncia formando um
espago.

ARCO. Elemento de construcdo em forma de curva, destinado a ligar vaos entre
dois apoios constituidos por colunas, pilares ou pilastras.

ARCO CEGO. Arco que tem a luz tapada. Aparece em arcadas (série de arcadas
simuladas que cumprem principalmente uma funcdo decorativa), paredes
tapadas, arcos de descarga (arcos construidos sobre um dintel para aliviar
0 peso do muro superior).

ARCO PLENO.  Arco cuja sessdo corresponde a semicircunferéncia (raio Constante e
angulo de 180°). Arco em forma de semicircunferéncia, tendo, portanto,
sua flecha igual ao raio que serviu para traca-lo. E também chamado de
arco de volta, de meio-ponto, semicircular, de volta inteira, de volta
redonda, de pleno cimbre e de circulo redondo.

ARREMATE. Fazer na obra os ultimos acabamentos da construcdo que sd@o chamados
remates ou arremates; dispor no alto ou na parte superior de um elemento
construtivo ou da propria edificacdo um ornato que conclui a sua
construgdo. O ornato que encima ou coroa um elemento ou uma
edificacdo € chamado remate ou arremate.

ARQUITRAVE. Parte inferior de um entablamento que se apoia sobre colunas ou outro
elemento sustentante e sobre o qual descansa o friso.

1 As referéncias utilizadas para a elaboracéo deste Glossario de Termos Técnicos foram: AVILA, Affonso;
GONTIJO, Jodo Marcos e MACHADO, Reinaldo Guedes. Barroco mineiro - Glosséario de arquitetura e
ornamentacéo. Rio de Janeiro, Fundagdo Jodo Pinheiro / Fundacdo Roberto Marinho / Companhia Editora
Nacional, 1980; ALBENAZ. M. P., e LIMA, C. M. Dicionario ilustrado de arquitetura. Sdo Paulo:
ProEditores, 1997-1998. 2 v.; DICCIONARIO VISUAL DE TERMINOS ARQUITECTONICOS.
ESCUDERO, Lorenzo de la Plaza (coord.)., 4 ed. Madri: Ediciones Catedra, 2008, 2009.



ARQUIVOLTA.

Contornos decorativos que acompanham os desenvolvimentos dos arcos.
Moldura que circunda a parte externa de um arco servindo como
ornamentacao.

ALVENARIA AUTOPORTANTE. Atribuicdo dada a qualquer elemento construtivo que,

AVARANDADO.

ASTRAGALO.

BALAUSTRADA.

BALAUSTRE.
BALCAO.
BANDEIRA.
BANDEIROLAS.

CAIXILHO.

CAPITEL.

além de sua funcdo de vedacdo, tem uma funcgdo estrutural, dispensando
0 uso de outros elementos estruturais. Os materiais autoportantes séo
geralmente fabricados industrialmente e, portanto, em  Série,
possibilitando grande rapidez de montagem. Suas ligagdes se ddo por
meio de obras de alvenaria. Seu uso frequentemente é limitado pelo alto
custo, comparado a materiais de construgdo convencionais.

Diz-se de prédio que tem varanda. Atribuicdo dada ao alpendre
totalmente ou parcialmente fechado por guardacorpo. Genericamente, é
qualquer espaco integrado na construcdo que possui um de seus lados
abertos, assemelhando-se a um alpendre ou varanda.

Na arquitetura classica, moldura estreita de secdo semicircular convexa
que separa o fuste do capitel de uma coluna; moldura estreita de secéo
semicircular convexa que arremata ou adorna qualquer elemento ou peca
da construgdo. Pode ser continuo ou fracionado em esferas com motivo
de contas de rosario; cordao de arremate estreito, de secdo semicircular
convexa, que une as extremidades superiores das pecas verticais em
grades metalicas.

Série de Balaustres. Parapeito, corrimdo ou grade de apoio, protecao ou
vedacdo, com balalstres ou sem eles; anteparo de protecdo, apoio,
vedagdo ou ornamentacdo utilizado frequentemente em balcéo, terrago,
alpendre, coroamento de prédio ou como guarda-corpo de escadas. O
termo é mais empregado quando referido ao anteparo formado por uma
série de elementos iguais, principalmente balalstres, com o mesmo
espacamento, arrematados por corriméo ou travessa.

Elemento vertical, em forma de coluna ou pilar, para sustentacdo de
corrim@o, peitoril, etc.

Sacada, geralmente com balaustres, em fachadas de pisos superiores das
construgdes, a qual se tem acesso por uma janela rasgada por inteiro.

Folha ou caixilho, na parte superior da porta ou janela, geralmente fixos,
de madeira ou envidragados.

Ver BANDEIRA.

Obra de carpintaria, serralheria etc., que serve para sustentar a guarnecer
vidros, almofadas de madeira, etc. Estes quadros de madeira ou metal
estruturam geralmente superficies de vidro.

Parte superior de uma coluna, pilar ou pilastra que serve de transicdo e
apoio entre o entablamento horizontal e o inicio de um arco e o fuste.

CAPITEL CORINTIO. Capitel que em torno do corpo cilindrico em forma de um sino

invertido, desenvolve a decoracgéo inteira de vegetais com base em duas
fileiras de folhas animalista e caulicolas sobrepostas nos quatro cantos
superiores em que se iniciam a partir de finas hastes. E arredondado com
um abaco retangular de lados concavos.



CAPITEL DORICO. Capitel formado por &baco quadrado e equino. E bem rustico e,
desprovido de base, sendo bem liso e simples. Na Grécia, consiste de um
equino circular e de um &baco assemelhando-se a um tabuleiro quadrado.

CAPITEL JONICO. Capitel grego, constando de um &baco e de um equino do qual se
sobressai pergaminhos em espiral, unindo-se ao fuste por meio de
astragalo (moldura entre o fuste e o capitel), ao qual se superpde o0 equino
decorado com formas ovais.

CAPITEL TOSCANO. Capitel que consta de um astragalo, um cinto e trés molduras
circulares, seguindo-se a um equino rematado por um abaco quadrado
coroado por um listel, pequena moldura estreita e lisa que encima ou
acompanha outra maior.

CHURRIGUERESQUE. Estilo extravagante de arquitetura e decoracdo, popular na Espanha
e na Ameérica Latina no século XVIII, Caracteriza-se pela preponderancia
da ornamentacgdo sobre aspectos construtivos no edificio e aplicacdo de
extravagancias ornamentais em varios elementos. BalcGes e vaos
principalmente apresentam colunas e frisos retorcidos, cheios de ornatos
com motivos de flores, folhas, gregas, figuras humanas e de animais.

CIMALHA. Arremate superior da parede que faz a concordancia entre esta e o plano
do forro ou do beiral. No frontispicio das igrejas, diz-se, por analogia, da
cornija que corresponde as cimalhas das fachadas laterais, como se fosse
seu prolongamento.

COLUNA. Elemento de sustentagdo vertical diferenciado do pilar por ter secdo
horizontal circular. Na arquitetura classica € comumente composta por
trés partes: base, na parte inferior, que transmite as cargas verticais para
fundacBes ou pavimento inferior; fuste, na parte intermediaria, que
abrange o corpo principal da coluna; e capitel, na parte superior, que
aumenta a superficie de apoio de qualquer elemento construtivo sobre a
coluna.

COLUNA CORINTIA. Coluna pertencente & ordem Corintia caracterizada pelos acantos no
capitel. Possui base e tem fuste canelado.

COLUNA DORICA. Coluna pertencente & ordem dorica caracterizada pela simplicidade de
sua forma. N&o possui base, tem fuste canelado e capitel com varios
filetes suportado por um abaco quadrado.

COLUNA JONICA. Coluna pertencente & ordem jonica caracterizada por capitel ornado com
duas volutas laterais. Possui base e tem fuste canelado.

COLUNA TOSCANA. Coluna pertencente a ordem toscana caracterizada pelo capitel
assemelhado com o capitel da coluna dérica. Tem capitel formado por
um abaco retangular e por um equino. Diferentemente da coluna dorica,
possui base e seu fuste é liso, sem caneluras. Foi usada em edificios
coloniais e neocoloniais.

COLUNATA. Fileira de colunas. Série de colunas dispostas enfileiradas e equidistantes.
Habitualmente situa-se na fachada frontal de um edificio ou em sua volta
em parte ou totalmente. Seu uso é ainda comum em volta de patios
internos.



COLUNATA SEMICIRCULAR. Série ou fileira de colunas equidistantes perfazendo um
formato semicircular acompanhando a fachada frontal de uma edificacao.

CORNUA. Parte superior do entablamento que, em ornato sobre o friso, aparece em
forma saliente com relacdo ao plano geral. A cornija aparece também na
composicéo do frontispicio de algumas igrejas.

COROAMENTO. Remate decorativo das partes superiores de uma obra de arte, podendo
ser composto por um ou mais elementos construtivos.

CUPULA. Abdbbada semiesférica, cuja forma é engendrada por um arco em torno de
um eixo, de modo que tenha sempre secdo horizontal circular. Pode
cobrir superficie redonda, quadrada, poligonal ou eliptica.

CUNHAIS. Cantos de um edificio, onde duas paredes convergem, podendo estar
marcado por um pilar ou pilastra de pedras lavradas.

ENTABLAMENTO. A parte os edificios em ima das pilastras ou das colunas. Um dos
elementos caracterizadores das ordens classicas da arquitetura.

ENTABLAMENTO DORICO. Entablamento caracteristico da ordem dérica, composto de
arquitrave elevada e lisa, e friso decorado com métopas e Triglifos e a
cornija com mutulos.

ENTABLAMENTO DORICO-ROMANO. Entablamento que apresenta elementos déricos e
toscanos em comum. No caso toscano, o entablamento pode ser liso ou
com faixas estando coroado por um listel com mutulos e decoracéo de
terracota que separa o friso.

ENTABLAMENTO JONICO. Entablamento caracteristico da ordem jonica, sendo
decomposto em trés faixas horizontais superpostas e escalonadas. O friso
é coroado com denticulos (ornato ou entalhe em série, constituido de
elementos em forma de dentes cheios e vazios). e moldura, adornando-se
com uma sucessao de figuras em relevo e cornija, sendo mais decorado
que a ordem dorica.

ENTABLAMENTO CORINTIO. Entablamento da ordem corintia que segue as regras do
entablamento jonico, embora que na cornija, 0s denticulos sdo
adicionados aos modilhos déricos (ornato geralmente em formato de um
"S" invertido, comumente situado sob a cornija de uma edificacao).

ESQUADRIA. Elemento destinado a guarnecer vdos de passagem, ventilacdo e
iluminacdo. O termo é mais aplicado quando referido aos véos de portas,
portdes e janelas; mesmo que esquadro.

ESTRIAS. Cada uma das caneluras (estrias ou sulcos verticais de seccdo
semicircular ao longo do fuste das colunas ou pilares antigos) ou meias-
canas que ornam uma coluna ou pilastra.

ESTUQUE. Argamassa feita de gesso ou cal, areia fina ou p6 de marmore, revestindo
trancado de metal ou trelica de madeira (armacdo formada pelo
cruzamento de ripas de madeira), que se usam como paredes secundarias,
forros e ornamentos.

FOYER. Nos teatros, cinemas e casas de espetaculos, espaco destinado aos
espectadores que aguardam o inicio do espetaculo ou um ato seguinte.
Situa-se entre a entrada do edificio e a plateia; por extensdo, em edificios



publicos ou coletivos de maior porte, espaco situado préximo a entrada
do prédio, destinado aos visitantes que esperam atendimento, em geral
provido de assentos. E também chamado recepcéo.

FRISO. Nas colunas e pilastras do retabulo, é o espaco que separa a arquitrave da
cornija. Parte plana do entablamento, entre a cornija e a arquitrave; banda
ou tira pintada em parede; baixo-relevo ou ornato em friso; faixa estrita
decorada.

FRONTAO. Espécie de empena que serve para coroar a parte central do frontispicio
da igreja, quase sempre trabalhada e encimada ao meio por uma cruz.
Costuma-se falar também em frontdo com relacdo ao coroamento de
outros edificios ou remate do retabulo, portas, janelas, etc.

FRONTAO CIRCULAR. Frontdo coroado por uma cornija elaborada segundo um arco de
circulo. Nos remates dos vdos de uma fachada, geralmente alterna com o
triangular. Também é conhecido como armado, curvilineo, curvo ou de
volta redonda.

FRONTAO SEMICIRCULAR. Frontdo coroado por uma cornija em formato de semicirculo.
Elemento que compde a fachada na parte superior de um edificio ou parte
dele.

FRONTAO TRIANGULAR. Remate triangular de um véo ou da fachada de um edificio,
cujos limites sdo a cornija do entablamento e as rampas obliquas de um
telhado em duas aguas.

FRONTAO TRIANGULAR-EQUILATERO. Frontdo que tem a forma de um triangulo
equilatero.

FRONTISPICIO. O mesmo que fachada ou frontaria. Fachada principal de uma edificagéo,
sendo a expressdo mais aplicada em referéncia a prédios mais antigos
cujas fachadas possuem algum tipo de ornamentagéo.

FUSTE. Corpo das colunas; parte principal da coluna entre o capitel e a base.

GUARDA-CORPO. Protecdo de meia altura feita na beira de escadas, varandas, sacadas,
patamares, pulpitos, etc. Podem ser vazadas.

GUIRLANDA. Ornato composto de flores, folhas e frutos entrelagados dispostos no
feitio de uma fita pendente. E usada, por exemplo, em fachadas, feita de
estuque, ou ornamentando portadas, em talha de madeira. E também
chamada grinalda, quando composta de flores e folhas entrelacadas, e de
festdo.

HALL. Recinto ou compartimento de distribuicdo da circulacdo em um edificio.
Em prédios de maior porte, como hotéis, edificios comerciais ou estacoes
ferroviarias, usualmente é amplo e possui muitas vezes iluminacao
zenital. Nas antigas construc@es é frequentemente chamado atrio.

HELICOIDAL. Que tem a forma de, ou é semelhante a hélice; em caracol. Geralmente
refere-se & escada formada por um lance continuo, em que a superficie
tangente aos degraus se desenvolve em espiral, em torno de um eixo.

HEXASTILO. Que se refere aos edificios que possuem porticos de seis colunas em sua
fachada. Pérticos tipicos da ordem dérica.



JANELA DE PEITO. Janela rasgada pela parte de dentro, possuindo, portanto, pano de peito.

E também chamada janela de parapeito, janela de peitoril ou janela
rasgada pela parte de dentro.

JANELA DE RASGO ou JANELA RASGADA. Em antigas construces, janela cujo vao é

LIOZ.

MISULA.

aberto até o nivel do piso. Como parapeito possui pano de peito, grade ou
pano de peito associado a uma grade ou um caixilho fixo. Como as
paredes do vdo possuiam grande espessura nas antigas construcdes,
facilitava a aproximacéo das pessoas para se debrugarem sobre a rua.

Pedra calcaria branca ou rija, empregada na cantaria de edificio ou na
escultura de estatuas; por extensao, a pedra ou face lavrada da cantaria,
voltada para a parte exterior de um edificio.

Ornato em talha de madeira ou cantaria, estreito na parte inferior e largo
na superior que, & maneira de consolo, ressalta de uma superficie,
geralmente vertical, para sustentacdo de imagens ou outras pecas.

MOTIVO FITOMORFO. Designacdo aplicada a peca ou ornato com forma vegetal,

NAVE.

OCULO.

PEDESTAL.

PEITORIL.

PERISITILO.

PILASTRA.

PINACULO.

PLATIBANDA.

normalmente no formato de hastes, folhas e flores.

Espaco interior dos edificios, delimitado por muros ou filas de arcadas e
colunas, geralmente em sentido longitudinal. Corpo seguido de um
edificio que pode servir de armazém, fabrica. Em igrejas e um espaco
destinado aos fiéis entre o portico e o santuario; pode ser principal ou
lateral.

Em arquitetura religiosa ou civil, € uma abertura ou janela circular ou
eliptica, destina a passagem de ar ou de luz, Por vezes, assume formas
variadas, para efeito também decorativo.

Base em pedra, metal, madeira, etc., destinada a sustentar uma coluna
uma estatua ou pega ornamental.

Superficie horizontal, para apoio, na parte inferior de uma janela. Por
extensdo, 0 muro ou o elemento cheio ou vazado, de meia altura, que
protege 0s vaos, mureta, parapeito, pano de peito.

Galeria que circunda o edificio ou um pétio, ou que estd situada em
frente a fachada. E formado de um lado por colunas isoladas e do outro,
pela parede comumente externa do edificio.

Elemento decorativo vertical com a forma de um pilar, geralmente de
secdo quadrada, que fica adaptada a fachada de um prédio ou embutida
no paramento de uma parede e que pode desempenhar uma funcdo
estrutural de suporte ou decorativa. Em construc@es antigas, é geralmente
dividida em base, fuste e capitel, muitas vezes acompanhando uma
ordem arquiteténica, principalmente em prédios Neoclassicos.

Ornamento geralmente de pedra que coroa fachadas. O ponto mais alto
de um edificio; pincaro; cume. Arremate ornamentado no coroamento do
edificio, usualmente com forma conica, piramidal ou octogonal. E um
elemento tipico da arquitetura gotica.

Espécie de mureta, de alvenaria, maci¢a ou vazada que, no topo das
paredes, serve para, encobrindo as &guas dos telhados ou protegendo
terragos, compor ornamentalmente uma fachada.



PORTICO.

ROSACEA.

SACADA.
SAGUAO.
SOBRADO.

TIMPANO.

TORREADO.

TRANSEPTO.

TRIGLIFO.

VAO.

VARANDA.

VENEZIANA.

VERGA.

VERTICE.
VITRAL.

VOLUTA.

ZIMBORIO.

Galeria com colunata ou arcada, construida na entrada de um edificio;
portal; porta principal ou o conjunto das portas principais, de um edificio
nobre ou de templo, em geral, artisticamente ornamentadas.

Vidraga circular, com ou sem vitral, usada nas paredes de arestas.
Abertura circular envidragada, dividida em muitas partices, formando
desenhos.

Parte da construcdo que se projeta em balanco da superficie da fachada.
Comodo de um edificio localizado na entrada e destinado a passagem

Pavimento de madeira ou assoalho; pavimento superior de uma
construcdo; diz-se de uma edificagao de dois ou, em certos casos, de mais
pavimentos.

Nos frontdes, superficie lisa ou ornamentada, limitada pelas empenas e
pela cimalha. Muitas vezes é ornado com relevos em estuque ou recortes
de madeira. Pode ainda possuir éculos ou pequenas aberturas.

Espécie de torre no angulo ou alto de um edificio e essencialmente
integrado ao respectivo corpo da construgéo.

Galeria transversal que numa igreja separa a nave central da capela-mor,
formando os bragos da cruz nos tempos que apresentam essa disposicao.

Ornato arquitetdnico no friso de ordem dérica e que se compdes de trés
sulcos.

Vazio, aberturas em uma parede. Os véos se dividem em portas, janelas,
oculos, etc.

Construcdo apoiada protegida pelo prolongamento da cobertura.
Guarnicdo vazada; gradeamento de sacadas ou janelas rasgadas por
inteiro.

Vedo constituido por palhetas horizontais paralelas, dispostas em posicéo
inclinada de dentro para fora e do alto para baixo, de modo a permitir
ventilacdo no interior do edificio, impedir visibilidade e entrada da agua
de chuva e obscurecer o ambiente. Em geral ¢é feita de madeira ou metal.
Comumente é utilizada em portas ou janelas.

Peca de madeira ou cantaria que se apoia nas ombreiras, em portas,
janelas, etc., para suster a parede acima do vao.

O ponto culminante; cimo, cume, apice.

Vidraca artistica composta de pedacos de vidro coloridos ou pintados,
desenhados e rejuntados com varetas de chumbo ranhuradas, formando
um painel decorativo.

Ornato de forma espiralada. Frequentemente é encontrada em capitéis de
coluna ou no coroamento de frontdes. E a caracteristica principal do
capitel da coluna jénica.

A parte superior, geralmente convexa, que arremata a extradorso das
clpulas.



RESUMO

Esta tese versa sobre a Arquitetura Neoclassica e Cotidiano Social do Centro Histérico de
Fortaleza - da Belle Epoque ao ocaso do inicio do século XXI. Trata-se de um estudo acerca
da evolucdo espacial e arquitetdnica do bairro Centro em Fortaleza, uma area com largo
patrimoénio histérico e que vem se desgastando progressivamente. O objetivo geral desta tese
é a realizacdo de um estudo que possa identificar e analisar, tendo como referéncia a
arquitetura Neoclassica, 0s principais agentes, problemas e potencialidades, no periodo que
abrange o final do século XIX a atualidade, acerca da evolucéo espacial, social e cultural do
Centro Historico de Fortaleza. Os objetivos especificos sdo a analise do histdrico do uso do
solo do bairro, a investigagdo dos marcos de identidade cultural e arquitetonica, a influéncia
do Neoclassicismo e da Belle Epoque e os fatores que resultaram em seu declinio. A
metodologia utilizada para esses objetivos gira, qualitativamente, em torno da revisao textual
em obras e documentos, da interpelacdo de alguns agentes sociais envolvidos através de
pesquisa de campo e da anélise presencial dos bens arquitetdnicos Neoclassicos e Ecléticos. O
estudo, ao verificar a tendéncia atual de transformacdo no bairro Centro, enquanto local de
memoria, e 0s possiveis efeitos de intervencbes fisicas sobre a conservacao e a revitalizacdo
do conjunto edificado na regido, procura desenvolver argumentos contributivos para a
ampliacéo das discussdes acerca das transformacgdes as quais o bairro precisa.

Palavras-chave: arquitetura Neoclassica; centro urbano; patrimdénio; memoria; identidade;
revitalizacdo; espaco publico.



ABSTRACT

This thesis deals with the Neoclassic architecture and everyday social of the Historical Center
of Fortaleza - of the Belle Epoque to decline of the beginning of the XXI century. It is a study
about the evolution spatial and architectural neighborhood Center in Fortaleza, an area with
deep historical heritage and that has been wearing progressively. The general objective of this
thesis is a study that can identify and analyze, taking as reference the Neoclassical
architecture, the main actors, problems and potential, in the period that covers the end of the
nineteenth century to today, about the evolution spatial, social and cultural of the Historic
Center of Fortaleza. It has specific objectives are the analysis of the history of the use of the
soil of the neighborhood, the research of the landmarks of cultural identity and architectural,
the influence of Neoclassicism and the Belle Epoque and the factors that resulted in its
decline. The methodology used for these goals revolves around, qualitatively, around the
textual review in works and documents, the questioning of some social agents involved
through field research and analysis of architectural heritage Neoclassical and Eclectic. The
study, to check the current trend of transformation in the neighborhood Centro as a place of
memory, and the possible effects of physical interventions on the conservation and
revitalization of the set built in the region, seeks to develop arguments contributory to the
expansion of discussions about the changes to which the neighborhood needs.

Keywords: Neoclassical architecture; urban center; patrimony, memory; identity;
revitalization; public space.



INTRODUCAO

Os espacos urbanos, de maneira geral, trazem consigo importantes significados artisticos,
histdricos e culturais, construidos ao longo do tempo, simbolizando, assim, o somatorio das
transformac0es sociais, espaciais e culturais vivenciadas ao longo de sua existéncia. Por conta
disso, possibilitam discussdes acerca da protecdo e da conservagdo do patriménio, incidindo,

consequentemente, sobre a preservacao historica, a tradicdo cultural e a conservagao urbana.

Os espacos edificados sdo composi¢fes que demonstram e ensinam valores acerca do
patrimoénio histdrico, cultural, arquitetonico, estético-artistico, como também a personificacédo
emblematica de poder e de memdria. Ao inves de se tratar monumentos publicos como
estética inocente, enfeites da esfera publica por si s@, estudos recentes tém enfatizado o
significado politico e cultural que Ihes séo inerentes. De fato, a atencdo sobre a espacialidade
dos monumentos publicos tem aumentado significativamente, o que tem levado a conclusédo
de que os sitios ndo sdo apenas o pano de fundo material de uma histdria, mas os espagos em
que se constituem significados.

Comumente identificados como Centros Historicos, alguns espagos sdo entendidos como
instrumentos que ajudam a identificar e a diferenciar as cidades, ndo somente como espagos
do passado, mas também, como memoria coletiva da uma sociedade. E, portanto, um produto
historico-cultural que possui forte contributo para a valorizagdo de suas préprias identidades,

de suas referéncias culturais e simbélicas.

Dentro desse entendimento, interpretar a dinamica dos Centros Histdricos exige, entdo, a
compreensdo temporal de seus ciclos evolutivos, de seus espagos, compreensao essa capaz de
mostrar a unicidade de cada ndcleo, de tal forma a se compreender sua diversidade interna,
sua funcionalidade e sua multifuncionalidade historica, além de uma reavaliacdo de seus
valores simbolicos. O conceito de "Centro Historico” refere-se, portanto, a categoria
histérico-cultural. Seu entendimento evolui de monumentalistas visbes restritivas que
valorizaram pouco mais que os caprichos arquitetdnicos, até a ampliacdo dessas visfes para
consideracdes que passaram a englobar multiplas dimensGes, como a combinacdo dos valores

morfoldgicos, historicos, culturais, sociais, econdmicos e simbolicos.

Tais interpretacdes conceituais sdo corroboradas por Georgio Piccinato, ao afirmar, em Atlas

de centros historicos do Brasil, que:



A ampliagdo da nogdo de ‘histérico’ a temp0s cada vez mais recentes
significa tomar consciéncia da continuidade historica da cidade, nao
circunscrevendo o histérico em periodizacBes desenhadas para
identificar monumentos culturais ja definidos e, sobretudo,
consagrados. Aquilo que se chamava histdria da urbanistica tornou-se,
cada vez mais, entendida atualmente como histéria do corpo social
inteiro. Hoje, a organizacdo espacial é lida como a histéria do
desdobrar no espago da forma social e como expresséo da
complexidade e dos conflitos que marcaram as vicissitudes humanas.
(PICCINATO, 2007, p. 11).

De acordo com a definicdo alargada, acima citada, um numero significativo de elementos
urbanos deve ser considerado, entdo, como um habitat original bastante adequado ao
crescimento humano. Um efeito interessante desse alargamento conceitual se verifica na
ampliacdo do numero de bens culturais edificados submetidos a impacto, assim como o
nimero de caracteristicas, aspectos e valores anexados a serem considerados. Isso tem
contribuido, de forma significativa, para a definicio de novas abordagens, muito mais
realistas em termos atuais sobre os modos de desenvolvimento pratico, intervencdes e

integracao urbana.

Nesse caso, a arquitetura representa, para alem dos aspectos funcionais, a expressao de utopia,
instrumento de convivéncia, desenvolvimento social de lacos emocionais e ideoldgicos
associados ao conceito de memodria. A memoria ndo é simplesmente uma recordacdo das
épocas, ela é escorada igualmente em passados de uma lembranca de lugares comuns onde a
dimensdo continua do tempo € desmoronada em um jogo simbdlico em que as datas e 0s

eventos se transformam em ritos simboélicos, coletivos e identitarios.

A cidade de Fortaleza, como qualquer outra, ndo foge a essa situagcdo. Tendo diversos sitios
histéricos em sua area territorial, sendo o mais importante o ocupado pelo antigo bairro
Centro, vive cercada de antagonismos que giram em torno de relacdes como passado/presente,
tradicdo/inovagéo, conservacdo/modificagdo. O bairro Centro ocupa lugar privilegiado na
cidade de Fortaleza por possuir os mais significativos marcos historicos e arquitetdonicos da
cidade, encontrando-se, atualmente, ainda que possuindo ativo comércio durante o dia, em

situacdo delicada, merecedora de olhares, estudos e praticas mais criteriosas.

Esta tese, que tem como titulo Arquitetura Neocléssica e cotidiano social do Centro Historico
de Fortaleza: da Belle Epoque? ao ocaso do inicio do século XXI, tem por objeto do estudo,

2 Fortaleza Belle Epoque: periodo caracterizado pelo otimismo, pelo progresso acelerado e pelas

transformagdes culturais que influenciaram o modo de pensar e viver da sociedade fortalezense. Esse periodo,
estimulado pelas exportacdes de algod&o, verificou-se entre 1860 e 1825.
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portanto, uma investigacao acerca da evolucdo espacial e arquitetbnica do Centro Histdrico de
Fortaleza, tendo como foco principal, as questBes estéticas, sociais e culturais relacionadas ao
processo de percepcdo visual vinculado ao patrimdnio Neoclassico edificado, suas relacdes
com outros estilos arquitetonicos e sua contribuicdo para as relagfes sociais e cotidianas com

seus habitantes.
Para a viabilidade deste estudo, considerou-se a demarcacao de duas hipoteses basicas:

(1) A transposicdo do modelo europeu Neoclassico-Eclético nas edificagbes do Centro
Historico de Fortaleza ocorre por meio de ajustes formais. A matriz original é
adaptada, tornando-se mais modesta em relacdo ao vocabulério original. Tal condi¢éo
ndo esvazia 0 marco historico em que ele se constitui.

(2) O processo de degradacdo, desagregacdo e descaracterizacdo urbana estd vinculado a
falta de reconhecimento desses marcos. A Compreensdo estética e 0 reconhecimento
dos marcos histéricos sdo fundamentais para a agdo proativa da populacdo na

preservacao desses bens.

Partindo da delimitacdo das hipdteses acima citadas, esta tese teve por objetivo a analise sobre
0 processo de desenvolvimento urbano, social e arquitetdbnico do Centro Histdrico de
Fortaleza, sua condicdo estética e sua transformacdo social e espacial. Por objetivos
especificos teve também esta tese: (1). Estabelecer os elementos estéticos/histéricos das
edificacbes que colaboraram para a formacdo da identidade cultural do local e como esses
elementos foram mantidos e/ou modificados a cada nova transformacao sofrida pela area; (2).
Analisar a influéncia e o declinio da arquitetura Neoclassica e da Belle Epoque no bairro
Centro, bem como os fatores que contribuiram para as fases de auge e declinio do bairro; (3).
Analisar o historico do uso e ocupagdo do solo do bairro, bem como os fatores sociais e
culturais advindos de tal ocupacdo; (4). Diagnosticar o grau de conhecimento, percepcao e

vinculo da populacdo em relacdo ao patrimonio Neoclassico e Eclético edificado.

Outrora, um espaco de hegemonia administrativa, econémica e cultural da cidade, o Centro
sofreu brutal desgaste ao longo do século XX, de tal forma que, de local de moradia e lazer,
foi se transformando em centro comercial que aos poucos foi desfigurando a arquitetura
Neoclassica existente até entdo, abrindo espaco para a utilizacdo de outros estilos,

configurando-se assim o estilo Eclético predominante no inicio do século XX.

Historicamente, isso se deve ao fato de que:
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os estilos arquiteténicos sdo as superposi¢des de novas sobre antigas
funcBes da obra arquitetdnica, seja com o proposito de organizar o
espaco urbano ou na construcdo de prédios com variados fins,
aplicando uma nova visao ideoldgica sobre a consecucdo daquele
produto. A arquitetura parte de premissas da sociedade em que vive
criticando a realizacdo arquitetbnica que a precedeu e faz isso
subsistindo, permanecendo visivel através do tempo (ECO, 1997, p.
227).

Assim, percebe-se que as cidades podem ser “lidas” através de seus espagos € que sua unidade
sera completada na meméria que elas tém de si mesmas. Dessa forma, histdria, memodria,
evolucdo espacial, arquitetura, economia, sociedade e cultura fazem parte de um mesmo e

complexo processo dinamico da constituicdo do espaco urbano.

Analisando ainda a sua evolugio espacial, desde os tempos da Belle Epoque aos dias atuais,
verifica-se a necessidade de se investigar os fatores responsaveis pelo processo de corrosao
que foi evoluindo ao longo do tempo, transformando aquele espaco num ambiente desgastado,
envelhecido, empobrecido, pouco higiénico, mal explorado, inseguro e com uma estrutura
arquiteténica desfigurada, escondida e sufocada pelas coberturas sobrepostas as fachadas dos
prédios com intencdo de se fixar o nome dos respectivos estabelecimentos, frutos de um
modismo tecnol6gico que comecou a se configurar em fins da década de 1960. Acerca dessa

relacdo tecnologia moderna X tradi¢éo, Giulio Argan comenta que:

Por mais que tenda a tornar — talvez por um secreto complemento de
culpa — esta cidade transparente, filiforme, um reticulado quase
invisivel, a tecnologia moderna continua sendo, e serd sempre, um
espaco visual, um espaco que poderia ser organizado como sistema de
informacdo. Mas pelo simples fato de ser espago e, portanto, em
ultima andlise, pensamento, ele fixa a noticia, da-lhe um sentido, um
lugar, um valor; acentua como essencial o instante em que € recebida;
obriga-a a provocar uma reagdo, iniciar um processo que podera
concluir-se com um juizo de valor, uma decisdo moral. (ARGAN,
1993, p. 223).

Vale afirmar, na pratica, que as transformac6es que se processam nos espacos urbanos estardo
sempre vinculadas a uma questdo visual informacional, cuja pratica ndo legislada abre para a
ocupacdo comercial com placas e letreiros luminosos, responsaveis pelas transformagoes que
desfiguraram muitos espacgos arquitetdnicos originais. Os toldos, as coberturas, os lambris e
os letreiros luminosos, uniformizados por padrdes estéticos contemporaneos, ocupam as

fachadas arquiteturais tradicionais, as quais séo escondidas por tras deles.

Outro fator relativo a questdo urbana no Centro de Fortaleza é que, ao se percorrer as ruas do

bairro Centro, percebe-se a agitacdo do intenso comércio, tanto o exercido nas lojas formais,
30



como o exercido por comerciantes informais, nas ruas e calgadas, que, com suas barracas,
boxes e stands, dividem os espacos de locomog¢do com o0s transeuntes e veiculos, dificultando

a fluidez dos movimentos.

Quem se dirige ao bairro Centro o faz com fins especificos ligados ao comércio e aos
servigos, mesmo que ainda existam espagos administrativos e culturais ativos, como teatros,
reparti¢cfes publicas, museus e bibliotecas. A utilizacdo desses espacos por quem néo trabalha
neles se faz de forma esporadica e rapida, ndo havendo condi¢des nem tempo suficientes para
a contemplacédo da arquitetura do espaco em si. A cidade que desenvolvera essa cultura no
passado, j& ndo a faz atualmente, de modo que a riqueza arquitetdnica existente, quase sempre

passa despercebida.

Ainda como parte da problematizacdo deste estudo, ao se questionar acerca do conjunto
edificado na area em questdo, seu tempo, seu estilo, sua historia, seus valores estéticos e seu
estado fisico atual, procura-se compreender o processo de alteracdo, construcdo e

desagregacéo do espacgo urbano, bem como pontua-se sobre as possibilidades de seu resgate.

Quais foram e como agiram os fatores responsaveis pela progressiva evolugdo do quadro de
deterioracdo em que se encontra o referindo ambiente? O que fazer, entdo para se resgatar o
potencial patrimonial de uma época, adequando-o0 as potencialidades e caracteristicas da
atualidade? O Neocléssico, que tanto embelezou prédios, ruas e pracas, estd condenado em
sua maioria, apenas a abrigar algumas funcdes técnicas, administrativas ou comerciais e

passar despercebido junto ao meio social?

Com base no exposto, a pertinéncia deste estudo reside na compreensédo de que o trabalho de
valorizacdo e de conservagdo do Patriménio Cultural podera vir a ser um indicador que possa
permitir o fortalecimento da consciéncia individual e coletiva, além de recuperar as tradi¢cdes

sem se perder o foco na modernidade.

Para uma melhor compreenséo das relacfes que 0s monumentos e a sociedade desenvolveram
ao longo do tempo, a tese buscou aproximacdes com as bases estéticas do Formalismo, com

os estudos estruturalistas sobre a funcdo social do patriménio, e a Histdria da Cultura.

O formalismo, desenvolvido a partir do termo Kunstwollen (voli¢des artisticas, vontade para a
forma) criado por Alois Riegl (1858-1905), estabelece a ideia de que em uma obra as formas
possuem um contetdo significativo proprio e a sua representacdo mostra-se individualizada,
sendo possivel se extrair dela uma universalidade em relacdo a matéria formal,

proporcionando experiéncias concretas em relagdo ao tempo e ao espago, sendo, portanto,
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através dessa ideia que um mero artefato torna-se um objeto de arte. Tal conceito, para além
dos valores redutores da ideia de estilo, auxiliou na compreensdo da relacdo que as
arquiteturas Neoclassica e Eclética, por exemplo, mantiveram com a percepc¢do visual dos
habitantes do Centro Histérico, no contexto da urbanizacdo cearense, de tal forma a
despertarem sentimentos de apego e admiragcdo pela monumentalidade que aparentavam.

O debate conceitual, disperso na construgdo do texto académico, pode ser compreendido a
partir da proposicédo da divisao dos capitulos, os quais procuraram compreender o contexto de
formacdo urbanistica; o vocabulario estilistico e suas variagdes; o processo de desagregacdo
do espaco; as discussfes conceituais sobre preservacdo; e o potencial de recuperacdo do
Centro Historico de Fortaleza.

O primeiro capitulo, que tem como titulo O bairro Centro, em Fortaleza, o Neoclassico e a
Belle Epoque: contextualizando as relagdes historicas, versou sobre a insercio e a
contextualizacdo do espaco urbano do bairro Centro, suas origens e desenvolvimento até o
inicio do século XX, por meio da identificacdo e da analise dos valores culturais, referenciais
que se identificaram com a propria histéria da cidade de Fortaleza, incluindo a influéncia da
Belle Epoque francesa e do predominio da arquitetura Neocléssica, o seu cotidiano, as suas

inovagdes, os seus fatores historicos e as suas contradigdes socioecondmicas.

O segundo capitulo, O Neocléssico: da matriz intelectual europeia a periferia de Fortaleza,
procurou aproximar 0s marcos matriciais europeus a partir da compreensédo da constituicdo do
estilo sob a influéncia de Andréa Palladio, as contradicdes e os valores estruturais existentes
no Antigo Regime e no lluminismo, a partir do momento em que as tradi¢fes racionais greco-
romanas foram revividas e difundidas por toda a Europa, ultrapassando o Atlantico e
atingindo as Américas, o Brasil e, tardiamente, também a cidade de Fortaleza. O capitulo
procurou caracterizar também alguns monumentos arquiteturais europeus e brasileiros, com o
propdsito de comparé-los aos edificados no bairro Centro, em Fortaleza. Também fez alusdes
ao ecletismo arquitetdnico do inicio do século XX que aos poucos foi absorvendo o préprio
Neoclassico.

Esses dois capitulos tiveram o propdsito de identificar os marcos referenciais estilisticos que
justifiguem a necessidade de uma maior intervencdo por parte das instituicdes publicas e
privadas, além da propria sociedade, no sentido de sua preservacao.

O terceiro capitulo, A evolugdo espacial, cultural e arquitetébnica no Centro Histdrico

de Fortaleza a partir da década de 1930, retomou a questdo das
transformacg6es no Centro Historico ao abordar o fim da Belle Epoque e o
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declinio do Neoclassico, a partir das transformacGes urbano-sociais, culturais
e arquitetonicas no Centro Historico das décadas de 1930 a atualidade. Nesse
contexto, o capitulo analisa a influéncia que o uso do concreto armado e o
modernismo tiveram na arquitetura do bairro Centro, sendo corresponsaveis
pelo novo urbanismo e pelo cotidiano social de meados do século XX, além
das reformas urbanas nas décadas de 1960 e 1970 até a atualidade, quando o
Centro Histdrico passou a sofrer a especulacdo imobiliaria que desfigurou o
espaco urbano e transformou a arquitetura Neoclassica. Também incluiram-se
aspectos cotidianos que constituiram tragos marcantes na identificacdo de
algumas das caracteristicas culturais da sociedade fortalezense, tracos esses
que vieram a corroborar algumas das bases culturais analisadas no capitulo
anterior.

O quarto capitulo, A Questdo Patrimonial: memdria, identidade e cidadania, foi o capitulo
que fundamentou conceitualmente a tese ao discutir alguns aspectos pertinentes a propria
questdo patrimonial como a relacdo entre cultura e patriménio, identidade cultural,
monumentos, memoria, temporalidade e conservacdo, elementos essenciais para a clareza das
acles que a questdo patrimonial encerra em si. Também, no capitulo, foram realizadas
abordagens analiticas acerca das principais cartas patrimoniais internacionais como as de
Atenas (1931) e a de Veneza (1964), e algumas nacionais como as Cartas de Petropolis e de
Cabo Frio, dentre outras, com o intuito de acompanhar as transformacdes que promoveram
em termos de mentalidade politica e social e que levaram a sistematizacdo de inUmeros
normativos juridicos, condutores dos processos de tombamento e conservagdo do patriménio

arquitetural no pais.

Na sequéncia, 0 quinto capitulo, A questdo do tombamento no Centro Historico de Fortaleza:
discussdo conceitual, diagnéstico e politicas publicas, procurou discutir alguns aspectos
conceituais sobre tombamento, além de relacionar, a titulo comparativo, algumas referéncias
nacionais e internacionais acerca da preservacdo de centros historicos. Também o capitulo
discutiu alguns aspectos juridicos e as politicas publicas em relagdo ao tombamento dos bens
culturais edificados no bairro Centro relacionando-os a percepc¢do da sociedade em relagédo a
questdo em si. Para isso, langcou-se mao de uma pesquisa diagnostica que trouxe importantes
revelages apontadas no capitulo, culminando com um estudo de caso em que se abordaram
aspectos intrinsecos a revitalizacdo do mais antigo patriménio Neoclassico da cidade: o
Sobrado José Lourenco (Meados do século XIX). A partir dai, abordaram-se alguns
indicadores que procuraram atender ao questionamento-mor, 0 ponto de partida para o

desenvolvimento desta tese.

Por fim, desdobradas as questdes cruciais, sem se ter, no entanto, a pretensdo de esgota-las, a

tese apresentou as consideracdes finais, com algumas conclusdes e ponderacdes que
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procuraram complementar todo o desenrolar que a tese produziu de acordo os objetivos e as
indagacOes nascituras no desenvolvimento da prdpria tese. Também apontaram-se sugestdes
que poderao servir como contributo as novas discussdes no sentido de se promover melhorias

racionais no bairro Centro, de modo a preservar 0s espacos historicos e sociais existentes.

A tese possui ainda um Glosséario de termos técnicos, incluso apds as listas (Lista de Figuras,
Lista de Gréficos e Quadro, e Lista de Siglas e Abreviaturas), e as Referéncias, com a
listagem das obras consultadas, sejam elas em publicacdes impressas ou online. Apos as
referéncias, seguem-se 0s Apéndices com informagfes complementares de acordo com o0s

interesses desta tese.

34



Capitulo 1

O BAIRRO CENTRO, EM FORTALEZA, O NEOCLASSICO, O
ECLETISMO E A BELLE EPOQUE: CONTEXTUALIZANDO AS
RELACOES HISTORICAS.

O Centro Historico da cidade de Fortaleza ou simplesmente Centro, como é conhecido, é o
bairro mais antigo e mais tradicional da cidade, existindo desde os tempos da elevacdo do
povoado a categoria de vila, fato este ocorrido em 13 de abril de 1726, sendo que o seu nucleo
¢ anterior ao século XVII. Sua area original localizava-se em um quadrilatero formado pelo
litoral (Oceano Atlantico), ao norte; pela Avenida Dom Manuel, ao leste; pela Avenida Duque
de Caxias, ao sul; e pela Avenida do Imperador, ao oeste, com tracado de suas ruas
predominantemente em formato regular (AZEVEDO, 1998, p. 39-70).

Com a expansdo da cidade, essa area ampliou-se com algumas quadras envoltorias, segundo
definicdo da Fundacdo de Desenvolvimento Habitacional - Habitafor - e do Plano Diretor
Municipal. Os bairros adjacentes ao Centro sdo: ao norte, Arraial Moura Brasil e Praia de
Iracema; ao leste, Aldeota e Meireles; ao oeste, Jacarecanga; e, ao sul, Joaquim T&vora, José
Bonifécio, Benfica e Farias Brito. As por¢cdes norte e oeste sdo habitadas por moradores de
menor renda e, ao leste, nos limites com Aldeota e Meireles, encontra-se populagédo de rendas

média e alta.?

O Centro de Fortaleza caracteriza-se, sobretudo, pelo comércio. Muitos dos prédios
centenarios que o compdem estdo repletos de memdrias histéricas, mas, ao mesmo tempo,
dezenas deles se encontram vazios e desprotegidos (LOSEKANN, 2010, online®), fruto de um
lento desgaste ocorrido, sobretudo, nas Gltimas décadas, de tal forma que, de local de moradia
e lazer, foi se transformando em centro comercial, que aos poucos foi desfigurando a
arquitetura, principalmente, a Neoclassica e a Eclética existentes até entdo. Com o
deslocamento dos segmentos sociais mais abastados para outras areas da cidade, o Centro de
Fortaleza acabou sofrendo um desgaste com a ocupacdo espacial desequilibrada e sendo

frequentado por setores sociais de méedia e baixa renda. Por conseguinte, sdo insuficientes os

® Dados extraidos de MORADIA E CENTRAL. Projeto Moradia é Central. Inclusdo, acesso e direito & cidade.
Fortaleza. 2009. p. 14. http://www.moradiacentral.org.br, online.

* LOSEKANN, Silvana. Centro de Fortaleza — Histéria d4 lugar ao descaso. 2010. Disponivel em
http://www.defender.org.br.



esforgos da populacdo, do poder publico e do setor empresarial em resgatar o que, de algum
modo, se perdeu no tempo: o conjunto arquiteténico de maioria Eclética e Neoclassica que

fazia do Centro da cidade um aprazivel espaco de convivéncia.

; 45,
LEGENDA

i

s AREA DO BAIRRO CENTRO

Figura 1. Localizag&o espacial do bairro Centro, em Fortaleza, com identificacdo da area histérica.

Fonte: Google Maps. Montagem do autor.
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O mapa procura identificar trés espacos importantes para a histéria da cidade. A &rea
identificada pela linha continua, em vermelho, corresponde aos limites atuais do bairro
Centro. A area identificada pela linha tracejada, na cor azul, corresponde ao espaco
contemplado com a reforma urbana ocorrida no terceiro quartel do século XIX, com base em
planta urbanistica de Adolfo Herbster>. J4 a area identificada pela linha pontilhada, na cor
preta, corresponde ao chamado Centro Historico, um espaco com largo patrimdnio

arquitetonico, que determinou o desenvolvimento deste estudo.

Tomando-se, entdo, como premissa para esta pesquisa a evolucdo da arquitetura do Centro
Historico da cidade de Fortaleza, a partir de meados do século XIX, verifica-se a existéncia de
varios estilos arquitetdnicos na referida area, aspecto caracteristico do ecletismo que se fez
presente em quase todo o pais nesse periodo. Isso se deve ao fato de que os estilos

arquitetonicos e suas respectivas funcgdes se sobrepdem uns aos outros ao longo do tempo.

Assim, percebe-se que a dindmica das cidades pode ser compreendida através da evolucdo dos
Sseus espacos e que suas unidades serdo completadas na memoria que elas tém de si mesmas.
Historia, memdria, evolucdo espacial, arquitetura, economia, sociedade e cultura fazem parte
de um mesmo e complexo processo de transformacao social. Dai a necessidade de um breve

relato acerca das transformacdes do Centro Historico de Fortaleza.

O caréter exportador de Fortaleza do seculo XIX fez com que o algoddo consolidasse sua
importancia na economia regional, reafirmando seu poder politico (PONTE, 2004, pp. 164-
165). Ao longo dos séculos XIX e XX, verificou-se a concentracdo de atividades
diversificadas em torno da cidade, tais como o comércio de algodao e algumas industrias.
Suas fungdes politicas, enquanto capital do Estado, forcaram o desenvolvimento econémico e
a centralizacdo politica.

O progresso decorrente desse processo (mais precisamente com as exportacdes de algoddo na
década de 1860) foi acompanhado de certo otimismo, cognominado de Fortaleza da Belle
Epoque (1860/1925). A partir de entdo, a cidade ganhou novos ares urbanos. Com tal euforia,
as elites modernizaram a cidade com reformas e empreendimentos de acordo com os padrdes
estéticos das grandes cidades europeias, tais como bondes, fotografia, telégrafo, telefone,

pracas, boulevards e cafés. Um exemplo claro foi o do Passeio Publico® (1880): grande praga

®> Arquiteto pernambucano radicado no Ceard que confeccionou a primeira planta detalhada e precisa de
Fortaleza.
Praca do final do século XVI1II (Campo da Pé6lvora), que sofreu inimeras reformas ao longo de sua existéncia.
A referéncia aqui citada relaciona-se com o momento da Belle Epoque e da reforma Neocléssica, de 1880.
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com arvores frondosas, estatuas de deuses mitologicos, jardins floridos, lagos artificiais e uma
visao privilegiada do mar. Tal espago tornou-se o ponto de encontro das elites, demonstrando
elegancia e sociabilidade. Outro exemplo dessas transformacgdes ocorreu na Praca do Ferreira
(1871):
A Praca do Ferreira também recebeu amplos jardins - com gradil e
adornos idénticos aos do Passeio Publico - e cafés ao estilo francés.
Frequentadores desses cafés (Java, Fénix, Bien-Bien Garapiere, do
Comeércio) contemplavam fascinados os jardins da Praca do Ferreira,

ou adquiriam confeccOes nas lojas Maison Art Nouveau e Torre
Eiffel. (DIARIO DO NORDESTE, 14 jun. 2009)’.

Durante décadas Fortaleza viu crescer o nimero de sobrados, de palacetes e de mansdes,
ornamentando um novo perfil urbano da cidade em que predominou o estilo Neoclassico. A
cidade passou a vivenciar a influéncia da cultura francesa, de tal forma que ser moderno,
naquela ocasido, era acompanhar as modas, 0s estilos e as expressdes vindas de Paris.
Percebeu-se ai a estreita relacdo que a cidade passou a ter com o Neoclassico no ultimo

quartel do século XIX e com o ecletismo do inicio do século XX.
Quanto ao Neoclassico, como ele se transportou para Fortaleza? Quais sdo suas origens?

Entre o final do século XVIII e inicio do XIX, a Europa vivenciou um grande avanco
tecnologico, fruto dos primeiros progressos decorrentes tanto da Revolugéo Industrial como
da cultura e da racionalidade iluminista, estendendo, por for¢a do colonialismo de alguns
paises, tais influéncias para a América, o que incluia, mesmo que um pouco tardiamente, o
Brasil. Esse contexto, profundamente marcado por ambiguidades, refletia o choque de forcas
polarizantes como a manutencao das institui¢@es e estruturas do Ancien Régime (sociedade de
ordens, mercantilismo e absolutismo monarquico) e o prenuncio de um novo tempo,
marcadamente nos campos politico e social. Naturalmente, as contradi¢des entre os dois
modelos geraram um periodo de profundas transformacdes sociais, politicas e econémicas,
refletidas nas revolugdes como a da independéncia norte-americana, a Revolucao Francesa e a

Revolucdo Industrial.

Influenciados, assim, por esse contexto cultural e por essas contradi¢fes, os arquitetos do final
do século XVIII comecaram a se opor, ou mesmo rejeitar, a intensa religiosidade e a estética

das culturas do Barroco e do Rococd. Buscava-se, entdo, ainda que, sob influéncia do

A reportagem do jornal cometeu equivocou-se ao apontar o Bien-Bien Garapiére como sendo um dos cafés da
Praga do Ferreira, 0 que ndo é verdade. O Engenho Central, conhecido como Bem-Bem Garapeira ficava na
antiga Praca José de Alencar, conhecida atualmente como Praca dos Correios. (Nota do autor).
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governo de Luis XV, “na metade do século XVIII, o apelo a uma volta a razdo, natureza e
moralidade na arte” (JANSON, H. e JANSON, A., 1996, p. 303), ou seja, uma forma mais
racional que proporcionasse a aplicacdo dessas novas tecnologias e suas variaveis em uma
arquitetura que atendesse aos anseios da entdo emergente classe burguesa, patrocinadora das
transformacbes que a Europa esfuziava, naquela ocasido. Essa nova arquitetura ndo se
mostrava, em principio, um estilo novo, nem antagdnico da arte classica do Renascimento. A
inspiracdo e o formalismo eram os mesmos. O diferencial estava, entdo, na aplicacdo de novas

e ousadas tecnologias.

Assim como as discussdes sociais, filosoficas, politicas e culturais do periodo em questdo se
expandiam e provocavam profundas discussdes e altera¢cdes no modus vivendi dos europeus; 0
Neoclassico, por representar tais influéncias nas artes, foi adquirindo importancia, motivo
pelo qual se faz necessaria uma busca mais apurada por suas origens, suas definicdes,
caracteristicas e processos de evolucdo. De antemdo, porém, algumas consideracdes
contextuais se fardo necessarias como eixos centrais e vinculadores do Neoclassico a cidade

de Fortaleza.

Portanto, deve-se reportar, primeiramente, a arte que a Europa produziu, entre,
aproximadamente, 1750 e o inicio do século XIX, época essa marcada pelo sentimento de se
igualar ou exceder as formas artisticas greco-romanas. No limiar daquela nova era, tornou-se
imperativo para os artistas e para a sociedade em geral, a busca por valores de integridade
moral, verdade e virtude civica, e uma das fontes buscadas para esse fim foi a prépria arte da

Antiguidade Classica.

A arte greco-romana, por ser, segundo Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), a
“simplicidade nobre ¢ a grandeza calma” (apud. JANSON, H. e JANSON, A., 1996, p. 303),
por suas linhas classicas, claras e simples, veio em reacdo aqueles que se opuseram as formas
do Barroco e do RococoO. Porém, a interpretacdo do passado, nesse momento, assumiu
caracteristicas diferentes das apresentadas a época renascentista, pois os artistas do
Neocléssico, apesar de basearem-se em sua estética, introduziram significados e contetudos
inéditos, uma vez que reproduziram as mensagens contemporaneas de uma nova Visdo do
mundo, das coisas, dos sentimentos e da sociedade. E o que se pode concluir na afirmagio a
seguir, em que se demonstra que:

Mais do que apenas uma revivificagho da Antiguidade, o

Neoclassicismo esteve ligado a eventos politicos contemporaneos.
Esta escola artistica surgiu em virtude das grandes aspiragoes
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revolucionarias que efervesciam na Franga junto com as mudancas
politicas, religiosas e culturais da época. Os ideais da revolugédo
francesa, igualdade, liberdade e fraternidade, eram evocados por todos
0s cantos, gerando uma comog¢do em torno do erudito que caminha
para o popular. Ndo é pra menos que a arte ajuda a construir esse
conjunto de idearios que serdo representados pelo Neoclassicismo e
divulgados como elemento de civilidade e formosura da sociedade. Os
temas sao tratados com cenas de grande eloquéncia; a arte, acima de
tudo, tinha o papel de difusora dos idearios daquele momento.
(ALBUQUERQUE et al., 2008, p. 2).

O periodo citado corresponde ao da llustracdo, em que a burguesia, sequiosa pela participacao
politica e por liberdade, patrocinou enorme carga intelectual valorizando seus interesses. A
arte nao ficou imune a essa percepc¢do, por isso 0 Neoclassico foi considerado a arte iluminista
por exceléncia. Ao acompanhar a revolucédo cientifica e filosofica dos séculos XVIII e XIX,
revalorizou o estudo da natureza e da racionalidade dos antigos como fonte de inspiracao,
contrariando os estilos anteriores. Horst Janson e Anthony Janson confirmam tal abordagem
ao demonstrarem que:
Se a era moderna nasceu durante a Revolucdo Americana de 1776 e a
Revolugdo Francesa de 1789, esses eventos cataclismicos foram
precedidos por uma revolucdo do pensamento que tinha comecado
meio século antes. Seus porta-bandeiras foram os pensadores do
lluminismo na Inglaterra e na Franca — Hume, Voltaire, Rousseau, e
outros — que proclamavam que todas as atividades humanas deveriam
ser dirigidas pela razéo e pelo bem comum, mais que pela tradi¢éo e
pela autoridade estabelecida. Nas artes, assim como na economia, na
politica e na religido, esse movimento racionalista voltou-se contra a

pratica dominante: o Barroco-Rococd, enfeitado e aristocratico.
(JANSON, H. e JANSON, A., 1996, p. 303).

A arte desse periodo ajudara a construir o conjunto de valores e concepgdes que encontrardo,
no Neoclassicismo, a divulgacdo dos elementos de uma nova concepcdo de cidadania,
civilidade e estética da sociedade. Assim, 0s motivos serdo tratados com grande eloquéncia,

assumindo a arte um papel difusor dos pensamentos daquele momento.

Diante disso, procurou-se valorizar o virtuosismo, a busca da beleza através de aprendizagens
rigorosas e a retomada dos conceitos sejam eles eruditos, morais ou abstratos, tendo por base
a Histdria, a Literatura, a Geografia. Também é importante salientar o quanto a Antiguidade e,
principalmente, a Arqueologia, vinculadas a Arte, se tornaram importantes recursos do poder
politico. Isso reforca a ideia de poder simbdlico da imagem, aspectos ja discutido
anteriormente, e de quanto ela se reveste de diversas caracteristicas, podendo vir a assumir

uma finalidade, um posicionamento ideol6gico e um artificio politico.
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Estabelece-se ai uma relagdo inevitavel entre arte e praxis. Ao se afirmar que a praxis artistica
potencializa a capacidade produtiva e criadora do homem, ela utiliza todos os sentidos e,
nesse processo de humanizacdo, engloba a necessidade de autorrealizacdo, no caso, a

autoafirmacdo da burguesia, classe social aspirante ao poder politico.

A humanizacdo mencionada acima é a dos sentidos do homem. Isso é amplamente observado
no artista que na sua praxis trabalha diretamente com a sensibilidade humana. Essa
importancia da criacao artistica e da apreciacdo da arte, sendo determinante para a superacdo
do homem desumanizado no processo produtivo, foi captada pelos artistas do periodo em
discussdo. Por isso é importante frisar que, a partir do Neoclassicismo, a arte desenvolveu
caracteristicas estreitamente vinculadas ao poder do Estado, como forma de propaganda
politica. Se antes a arte era restrita a uma aristocracia, simbolo de status e dominio de codigos
sociais nas classes nobiliarquicas, com o Neoclassicismo ganhou-se um apelo maior, se

estendendo a outras camadas, com uma necessidade de se tornar conhecida amplamente.

Afastando-se dos valores tradicionais de entdo, a arquitetura Neoclassica passou a se basear
no estudo dos antigos, adicionando novas caracteristicas tecnolégicas e formais adequadas ao
seu tempo, com novos sistemas construtivos, NOvos equipamentos e novos materiais, de
acordo, também, com 0s novos valores morais e estéticos que 0S grupos sociais emergentes
passariam a apreciar. Assim, a arquitetura do periodo Neoclassico ndo foi pura copia da
romana ou grega; ela se empenhou na funcionalidade, com originalidade e engenho, e foi a
raiz de varias tipologias adaptadas as exigéncias da epoca. As novas caracteristicas tinham a
funcdo de tornar evidente a racionalidade estrutural e formal, dando robustez, nobreza e
sobriedade a construcdo, desenvolvendo-se, com isso, dois conjuntos de construcdes: as de
inspiracdo diretamente cléssica e as das novas concepcdes, presentes em museus, bibliotecas,

hospitais, cafés, escolas, teatros, bancos, reparti¢es publicas e sedes de governo.

Essa febre pelo “novo velho” tomou conta de grande parte da Europa, sendo mais utilizada na
Franca, Alemanha, Inglaterra, Italia, Russia, Espanha e em Portugal, influenciando a pintura,
a escultura e a arquitetura. O Neoclassico atravessou o Atlantico e atingiu a Ameérica,
chegando ao Brasil em 1808, com a vinda da Familia Real e a transmigracdo do Estado
portugués para a cidade do Rio de Janeiro. Fortaleceu-se com a Missdo Artistica (1816) e a
presenca do arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776-1850), junto com
seus discipulos Charles de Lavasseur (17??-18??) e Louis Ueier (17??-18??). Logo, um
consideravel namero de edificacGes Neocléssicas passou a compor a paisagem da cidade do
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Rio de Janeiro e dai se espalhou pela regido Sudeste. Décadas depois, atingiu o Nordeste,

chegando ao Ceara na segunda metade do século XX.

O momento da chegada da arquitetura Neoclassica ao Ceara coincidiu com o periodo do seu
declinio na Europa, que vivia entido outra febre: a da Belle Epoque, cujo ecletismo
arquitetdnico absorveu o Neocléssico. No Ceard, coincidentemente, o Ecletismo (com o
Neocléssico incluso) e a Belle Epoque casaram-se com relativa harmonia em Fortaleza, entre
as decadas finais do século XI1X e as duas primeiras décadas do século XX, trazendo todo um
novo estilo de se viver, que as elites locais prontamente abragaram, determinando 0s novos
rumos que a cidade tomou.

FIGURA 2. Rua Major Facundo, em 1908.
(Foto reprodugéo, com tratamento digital da imagem®).
Fonte: Album de Vistas do Ceara, 1908, ndo paginado.

Todavia, como era a cidade de Fortaleza naquele tempo? Como surgira e como se
desenvolvera até aquele momento? Por que o Neoclassico se fez tdo marcante, na arquitetura
da cidade? Como eram as relacdes sociais de seus habitantes e destes com a Belle Epoque, no
momento em que se adotou o modelo Neoclassico e o Ecletismo? Como se deu a
transformac&o do sitio geografico inicial da cidade a condi¢do de bairro?

® As fotos capturadas do original ou obtidas da internet receberam tratamento digital por meio do Photoshop.
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1.1. Centro Historico da cidade de Fortaleza: origens e evolugéo espacial

O nucleo embrionario do bairro Centro, na cidade de Fortaleza, se confunde com os fatos
relativos & propria fundagdo da cidade no inicio do século XVII. Diferentemente da maioria
dos estados brasileiros litoraneos, a ocupagdo do espaco cearense processou-se de forma
bastante atrasada, uma vez que a regido viu-se “abandonada” pelas autoridades portuguesas a
comecar pelo donatario Antdnio Cardoso de Barros (1???-1559) que mesmo tendo sido
provedor-mor da Fazenda Real do primeiro Governador Geral, Tomé de Sousa (1503-1579),
entre 1549 e 1553, sequer para a regido mandou alguma expedicdo, preferindo investir

capitais em engenhos na Bahia.

Somente, a partir de 1603, comecou a existir algum interesse pelas terras cearenses, quando
das expedicdes exploratérias de Pero Coelho de Sousa (15??-167?), fundador de uma
povoacdo, Nova Lisboa, e um fortim, Sdo Tiago (1603), as margens do rio Siara, distante,
entretanto, da area em questdo, o Centro de Fortaleza; logo em seguida, entre 1607 e 1608, 0
padre Luis Figueiras (1574-1643) fundou outra povoacdo, “distante légua e meia” da area
anterior, provavelmente, as margens do riacho Pajed, corrego que corta parte da antiga cidade.
E 0 que demonstra o texto a seguir:
O novo local ndo poderia estar longe da praia nem de curso d'agua,
pelo que é possivel, ou mesmo provavel, que a escolha do jesuita
tenha recaido na foz do Pajeu (local depois preferido por Matias
Beck), mesmo porque o sentido da marcha do padre era oeste-leste.
Considere-se ainda o que ele mesmo escreveria em sua Relagdo do
Maranhdo gquanto a distancia de légua e meia em que tomara 0 navio
que o levou de volta, certamente ancorado no Mucuripe, baia que,
segundo consta do Diario de Beck, é o "sitio mais proximo e capaz de
ancoradouro de nossos iates", distando do "Siara" (rio em cuja
margem direita Péro Coelho fundara a aldeia de Nova Lisboa) "obra
de trés léguas". Ora, légua e meia para o rio Ceara e légua e meia para

0 Mucuripe somam as trés léguas registradas por Beck.
(ADERALDO, 1974, p. 30)

Teria sido esse o fato embrionario de Fortaleza, apesar dos historiadores cearenses, em
maioria, apontarem para Martim Soares Moreno (1586-1652), primeiro capitdo-mor do Ceara,
devido a significancia de sua obra e pelo destaque a ele dado pelo escritor José de Alencar
(1829-1877), na obra Iracema. Entretanto, pelo que se notou na citagcdo acima, 0s marcos de

suas fundacdes distam uma légua e meia da area em voga. L4, no local da primeira expedigdo
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de Pero Coelho do Sousa, Moreno edificou outro forte, S0 Sebastidao, e uma ermida, Nossa

Senhora do Amparo, em 1612.

Para finalizar esse ciclo, da-se por obrigacdo mencionar, a participacdo do holandés Mathias
Beck (16??-1668), quando na segunda expedicdo holandesa ao Ceard, por ter ele fundado, em
1649, o forte Schoonenborch, nas mesmas margens do riacho Pajeu, para proteger o povoado
também criado, a quem dera o nome de Nova Amsterdam. O forte holandés foi tomado pelos
portugueses, liderados por Alvaro de Azevedo Barreto (16??-16??), em 1654, e logo batizado
com o nome de Fortaleza da Nossa Senhora da Assuncdo. Serd em torno desse forte e do
riacho Paje, que a pequena Fortaleza ira crescer. Toda a area adjacente constituird no que se

convencionou denominar-se de bairro Centro.

O povoado foi crescendo lentamente, até que, em 1726, tornou-se vila, a segunda do Ceard,
uma vez que a primeira era Aquiraz, entdo capital da capitania do Ceara. E o que afirma
Aderaldo:
Em face de renovados pedidos (...) preferiu o Rei que fosse criada
outra vila no Ceard, junto a Fortaleza, o que ocorreu em 1725. E a 13
de abril de 1726 foi, afinal, definitivamente instalada aqui a Vila de

Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo, a segunda do Ceard, pelo
capitdo-mor Manuel Francés. ADERALDO (1974, p. 33)

Data mais ou menos dessa época’, a primeira planta que se tem conhecimento de Fortaleza,
descoberta, segundo Aderaldo (1974, p. 34), pelo historiador, padre Serafim Leite (1890-
1969) e publicada no 3° volume de sua Histéria da Companhia de Jesus no Brasil. Essa

gravura tem sua reconstituicdo, em forma de maquete, exposta no Museu do Ceara.

Girdo procura relacionar o lento crescimento da aglomeracdo urbana a questdo geografica,
dando a entender que a vila comecava a dar os primeiros passos de relativa autonomia em
relacdo ao determinismo geogréfico, bastante predominante naquele momento, com acdes e

intervengdes espaciais mais audaciosas, ainda que “preguigosamente”.

Durante o segundo desses periodos, isto é, aquele em que, alcancados
os foros politicos, experimenta a pequena Vila anular os ébices do seu
determinismo geogréafico, bem se podera dizer que a capital cearense
mal se espreguicava, sem animo a qualquer surto mais audacioso fosse
em extensdo, fosse em profundidade. Tudo devagar, como filme
passado em camara-lenta.

° H& uma polémica em relagdo ao ano correto da confeccdo da planta. Alguns autores (NIREZ, 2001; GIRAO,

1979) apontam para o ano de 1726, quando da instalacdo da vila. Outros (SERAFIM LEITE, 1943), para o
ano de 1730, ja uma terceira corrente (LIBERAL DE CASTRO, 2005), afirma ser o ano de 1831, data em que
0 capitdo-mor Manuel Francés pleiteia indenizacéo pelas despesas pessoais gastas com a instalacéo, anexando
a peticédo, o desenho da planta. Nota do autor.
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Ao lado dos de carater politico-administrativo, estritamente ligados ao
homem, para tanto haviam de concorrer os fatores geogréaficos de sua
situacéo, vale dizer, mais precisamente, de sua posi¢ao relativamente
ao conjunto regional ou quadro natural, onde ela se encontra.
(GIRAO, 1979, p. 57).

A despeito de se tornar centro administrativo da capitania, no século XVIII, a timida vila ndo
conseguia concorrer em termos econdmicos e populacionais a outros centros no Ceara, como
Aracati, Sobral e Acarau, impulsionados pela criacdo de gado, principal atividade econdmica
da capitania, ou Ico, grande centro comercial ao sul, ou mesmo Aquiraz, primeira capital,
local preferido de moradia das pequenas elites, que também desenvolvia atividades

comerciais.

- 4

FIGURA 3. Planta de Fortaleza, em 1730. (Foto reproducéo, processada digitalmente).

Fonte: PESSOA, 2007, p. 20.

As dificuldades da pequena vila eram grandes, as condi¢Ges de sobrevivéncia infimas.
Demonstrando as circunstancias criticas desde o solo aos ventos e 0s mares bravios, Girdo
descreve, com acuidade, que sobreviver na pequena Vila ndo era tarefa das mais simples, dai

a necessidade de uma forte intervencdo do homem no espaco, algo que ocorreu lentamente,
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uma vez que a regido circunvizinha ndo oferecia atrativos que pudessem estimular a vinda de

colonos.

(...) o solo, o revestimento vegetal e a fauna da regido circunjacente
ndo davam, com efeito, melhor alento ou ajuda ao labor produtivo do
homem. As atividades da cacga e pesca ndo ultrapassavam as lindes de
lastimdvel primarismo. Na mata pobre ndo se encontravam as
madeiras de lei com que se pudesse montar qualquer industria
compensadora. De sua vez, o ch@ arenoso recusava-se a uma
agricultura mais larga e capaz de lastrear riqueza substancial,
garantidora de uma vida econdmico-social mais refinada. A falta de
pastagem nado estimulava o criatorio, exatamente quando este, ja no
seu apogeu pelos sertbes, construia a tipica civilizacdo do couro.

Do lado do mar, as revoltas ondas, quebrando na praia va, sem cais
nem trapiches, mostravam-se como seria ameaga a vinda de
mercadorias e efeitos exdgenos, tdo necessarios a existéncia ndo
deixava seus variados aspectos.

Cidade maritima ndo deixava de ser, mas com um oceano carrancudo
e muito pouco amigo.

Talvez s6 o clima, estdvel e ameno, entrasse naquele conjunto como
indice positivo? Tem-se ideia grafica da penuria da Vila de Nossa
Senhora d'Assuncdo, olhando a planta rascunhada, em 1726, pelo
Capitdo-mor Manuel Francés e por ele enviada a Lisboa, como
demonstracdo de seus servicos. E interessante documento encontrado
pelo Padre Serafim Leite e incluido, a titulo, na sua obra admiravel -
Historia da Companhia de Jesus no Brasil. (GIRAO, 1974, pp. 59-60)

Observando o tracado urbano da vila naquela ocasido, vé-se que ela segue um modelo que 0s

colonizadores portugueses adotaram a partir de praticas ainda medievais, conforme explica

Liberal de Castro:

Este € o ambiente em que viviam o0s primeiros governadores da
Capitania, civis na funcdo, mas militares de profissdo. O tracado da
vila refletia um modelo de organizacdo urbana caracterizada pela
expansdo linear, desenvolvida ao longo de rios e caminhos,
consoantes uma tipologia morfoldgica comum nos vilarejos medievais
europeus. CASTRO (1994, p. 44).

Concordando-se com a premissa acima, pode-se observar que grande parte das cidades

brasileiras tem em seu tracado inicial exatamente o acompanhamento topografico em torno de

rios, principalmente, ou de rotas de transito, quase sempre comerciais. Vé-se claramente essa

tendéncia na aglomeracdo de edificagdes ao longo do riacho Pajed, que é a linha escura que

corta a vila em duas metades.

Pelo que se verificou até entdo, as condi¢cdes geograficas naturais ndo eram favoraveis,

decisivamente, ao crescimento da regido, dai o porqué do homem, mesmo que
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inconscientemente, ndo aceitar a questdo do determinismo geografico. Por determinismo
geografico, entende-se um conceito desenvolvido pelo gedgrafo alemao Friedrich Ratzel, em
sua obra Antropogeografia: fundamentos da aplicacdo da Geografia a Historia (1882),
segundo o qual as influéncias que as condi¢fes naturais exerceriam sobre a humanidade
seriam definidoras da fisiologia e da psicologia humanas, ou seja, 0 homem seria muito
marcado e dependente da natureza que o cerca (MORAES, 2005, p. 69). Varias vertentes
desse pensamento demarcaram os rumos da Geografia, entre fins do século XVIII e meados
dos anos de 1970.

A depender das orientagGes acima registradas, a vila de Fortaleza teria muitas adversidades
pela frente, ndo que isso tenha sido um fator atipico, pelo contrario, em todas as
ambientacdes, com maior ou menor dificuldade, as relacbes do homem com o meio
geografico sempre foram marcadas por antagonismos e obstaculos. O que se defende, neste
instante, é que a despeito das dificuldades naturais, a lentiddo no crescer da vila se devia
também a outros fatores, sobretudo humanos, politicos e econdmicos, uma vez que a regiao
ndo oferecia atrativos em larga escala que levasse a Coroa portuguesa a empreender
incentivos desenvolvimentistas na regido. Somente com um trabalho arduo, o homem podia

reverter aquela situacao e isso ocorreu, mesmo que lentamente, nos séculos seguintes.

1.2. Fortaleza no inicio do Século XIX

Ao longo do século XVIII, a pequena vila foi crescendo, a passos vagarosos. Em 1799, a
capitania do Cear4, até entdo subalterna a de Pernambuco, por Carta-Régia, desmembrou-se
desta, conforme atesta Girdo (1974, p. 65) com a transcrigdo a seguir:
Considerando os inconvenientes que se seguem, tanto ao meu Real
Servico como ao bem dos povos, da inteira dependéncia em que 0s
governos e as capitanias do Siar4d e da Paraiba se acham do
Governador Geral da Capitania de Pernambuco, que pela distancia em
que reside ndo pode dar com prontiddo as providéncias necessarias

para a melhor economia ulterior daquelas capitanias, - ordenou S.
Majestade a separagdo, com o Decreto de 17 de janeiro de 1799.

Essa separacdo trouxe enormes vantagens para a vila de Fortaleza, uma vez que o descaso da
administragdo com a capitanias do Siard e da Paraiba eram evidentes. A rigor, Pernambuco
quase nada investiu na regido a despeito dos insistentes pedidos dos diversos capitdes-mores

que a capitania teve. Com excecédo da parte relativa a defesa, ainda vinculada a Pernambuco,
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todo o resto da administracdo, incluindo a arrecadacdo tributéria, ficou atrelado diretamente a

Coroa.

A partir dai, uma série de melhoramentos passaram ser executados, até porque uma nova sede
administrativa se criou. Assim é que 0s, entdo governadores, nomeados por Lisboa, Bernardo
Manuel de Vasconcelos (17??-1802), que governou entre 1799 a 1802, Jodo Carlos Augusto
de Oeynhausen (1776-1838) - o futuro Marqués do Aracati - que governou entre 1803 a 1808,
Luis Barba Alardo de Menezes (17??-187?), entre 1808 a 1812, e Manuel Inacio de Sampaio e
Pina Freire (1778-1856), entre1812 a 1820, promoveram importantes empreendimentos que

foram dando a vila um aspecto mais adequado aos interesses metropolitanos.

Sem estabelecer critérios meritorios ou estabelecer quem foram os seus executores, foram
criados mecanismos como a Junta da Real Fazenda, as Casas de inspecdo de Algodao, a
organizacdo do Corpo de Milicianos, a instalacdo de Laboratorios de refinacdo de salitre, a
reforma no forte de Nossa Senhora da Assuncéo, a instalacdo da Alfandega (1810), a criacdo
do servico de Correios (1812) etc. Nessa época, segundo alguns historiadores, Fortaleza ainda
era uma timida vila, conforme atesta a descrigdo do inglés Henry Koster™, que visitando a
vila, em 1809, afirmou:
A vila de Fortaleza do Ceara é edificada sobre terra arenosa, em
formato quadrangular, com quatro ruas, partindo da praca e mais
outra, bem longa, do lado norte desse quadrado, correndo
paralelamente, mas sem conexdo. As casas tém apenas 0 pavimento
térreo e as ruas ndo possuem cal¢camento; mas, nalggumas residéncias
hd uma calgcada de tijolos diante. Tem trés igrejas, o Palacio do
Governador, a Casa da Camara e prisdo, a Alfandega e Tesouraria. Os

moradores devem ser uns mil e duzentos. (KOSTER, apud GIRAO,
1974, p.61)

Como se pode notar, tecnicamente ainda faltava muito para a vila atingir o status de cidade.
Entretanto, como medida politica, ja com o Brasil independente, D. Pedro I, Imperador,
elevou-a a categoria de cidade, em decreto Imperial, de 17 de mar¢o de 1823, com 0 nome de

Fortaleza de Nova Braganca a despeito de o povo preferir o nome de Fortaleza de Nossa

1 Henry Koster (1793-1820), inglés nascido em Portugal, fez viagens ao Brasil no inicio do século XIX. Na
Inglaterra, em 1815, publicou em Londres, o livro Travels in Brazil, em 1816. A primeira edicdo brasileira do

livro, com tradugdo de Luis da Camara Cascudo, foi publicada em 1942, com o titulo Viagens ao Nordeste do
Brasil. (Nota do autor).
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Senhora da Assungdo, nome pela qual se afeicoara e que, em desobediéncia ao Imperador,

continuou a chama-la.

Um pouco antes desse fato ocorrer, uma importante reforma urbana comegou a se processar,
na gestdo do Governador Sampaio, capitaneada pelo Tenente-Coronel do Real Corpo de
Engenheiros Anténio José da Silva Paulet (1778-1837), autor do primeiro plano urbanistico
de Fortaleza, importante para os destinos da cidade (ainda como vila, em 1812) e altamente
ressonante para o seu crescimento, por configurar as linhas mestras espaciais que norteardo a
reforma de Adolfo Herbster, em 1875, e que se transformarao no futuro bairro Centro. A ideia
central do seu plano urbanistico foi baseada num sistema de tracado em xadrez. A importancia
dessa reforma foi relatada por Raimundo Girdo como um marco que alterou o destino espacial
que a urbe ia seguindo.
Com efeito, comparando-se aquele quadro de ruazinhas mal
retificadas e edificadas, de que nos fala Koster, com a regularidade
dos alinhamentos que se seguiram a interferéncia do Ajudante de
Ordens de Sampaio, ndo se podera deixar de reconhecer que 0 seu
plano, a um sO tempo de remodelacdo e ampliacdo, tirou,
providencialmente, da desordem para uma orientagdo l6gica a
pequena capital, exatamente na fase de ressurgimento, que ela
ensaiava desde o tempo de Bernardo Manuel de Vasconcelos. A
tendéncia era 0 povoado acompanhar a tortuosidade do centrismo
pajedano. Submisso as voltas da ravina é que ela continuaria a
aumentar. Foi, portanto, indispensavel que a visdo de Silva Paulet e 0
poder de vontade dos administradores municipais que Ihe sucederam,
tirasse aquele povo do seu torpor, obrigando-o0 a uma ordem nova das
coisas. Corrigindo na sua planta, quanto possivel, 0s erros existentes,
0 esclarecido engenheiro desprezou o sentido velho do crescimento da
vila e, de modo resoluto, puxou-o para o estilo quadrangular, que a

tanto se prestava a natureza relativamente plana do terreno. (GIRAO,
1974, p. 75).

Comparando-se o texto de Raimundo Girdo, com a planta apresentada (FIG. 3 - Mapa de
Fortaleza, em 1730), o desenho espacial ja comeca a definir os tracos em forma quadrangular
que personifica a cidade atualmente, ao contrario de muitas cidades-metropoles no Brasil,
onde o seu Centro Antigo (ou Velho) possui contornos e desenhos indefinidos, ou pelo menos
disformes, por acompanhar fluxos de rios ou de caminhos. A cidade de Fortaleza manteve em
sua esséncia o tracado xadrez, de tal forma que permite seguir em linha reta facilmente de
leste a oeste e de norte a sul, com poucos desvios ou inclinag¢Ges. Tal principio opde-se a tese

de Paulo Ormindo (1998) sobre o tracado irregular portugués.
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Afora essa questéo do tracado, outro fator que a paciéncia e o arrojo humano superaram foi a
ideia de que o solo da cidade, por ser extremamente arenoso, impossibilitava edificar
construgcdes com mais de um andar. Por conseguinte e entrelagados a isso, aos poucos, com
um tracado mais bem definido, foram surgindo grandes sobrados, espalhados pelas principais
ruas da cidade, pertencentes a familias poderosas financeira e politicamente, em contraste
com residéncias mais humildes. E o que revela Girdo (1974, p. 78):
Com as construcGes desses sobrados, rasgava-se o preconceito de que o
terreno da cidade ndo suportava edificacbes de mais de um andar. Até
entdo as casas se enfileiravam monotonamente justapostas, estreitas e
achatadas, construidas de taipa - madeira amarrada a cipds, com
enxameio de barro - mostrando duas aguas s6s, de telha va caindo para
trés e para a frente, em beira e bica ou beira e sub-beira, paredes lisas,
raras com platibandas ou frontdes, sem arabescos decorativos, sem frisos,
sem colunatas, sem azulejos, sem coisa alguma que acusasse 0 menor
gosto arquitetural. O resto, a maior parte, eram tugurios de palhas,
mocambos miseros, dispersos a toa, onde, no mais extremo desconforto,
a pobreza fragilmente se resguardava da soalheira, naquele ardente lencol

de areias brancas, que em compensacdo espelhavam doces luares
argentinos, fazendo noitadas deliciosas e romanticas (...).

A revelacdo acima demonstra, de antemdo, 0s contrastes socioeconémicos que acompanharam
a evolucdo da cidade e que se aprofundardo ainda mais com o seu desenvolvimento, durante o
século XIX. Também se percebe que ndo ha estilo arquitetdnico definido nem alguma arte,

sequer embutida, mas um amontoado de improvisa¢des que iam se sucedendo umas as outras.

1.3. Fortaleza redesenhada por Adolfo Herbster

Adolfo Herbster (1826-1893) foi um importante engenheiro e arquiteto que, vindo de
Pernambuco, se radicou no Ceard. Realizou uma vasta obra nas areas de engenharia,
planejamento e construcdo, desde obras hidraulicas a estradas e pontes. Com uma visdo
bastante agucada e voltada para o extraordinario progresso, seja intelectual, cientifico ou
artistico que a Europa vinha desenvolvendo, mesmo a custa da exploracdo neocolonialista
sobre o0 resto do mundo (& excecdo dos Estados Unidos que também se tornaram

expansionistas), Herbster acabou por conduzir a cidade a um aformoseamento que se
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configurara na virada do século XIX para XX e, no entender do historiador e professor da

Universidade Federal do Cearé, Sebastido Rocha Ponte™, a Fortaleza Belle Epoque.

O Plano Diretor de Fortaleza (ver FIG. 4), desenvolvido por Adolfo Herbster, privilegiou a

area central, que foi ampliada para um quadrante delimitado por largas ruas e avenidas.

PLANTA

DA CIDADE DA

! FORTALEZA
\‘ E SOBURBIOS
\ oo

FIGURA 4. Planta Topogréafica de Fortaleza e Suburbios, de Adolfo Herbster, 1875.
(Foto reproducéo, processada digitalmente).

Fonte: AZEVEDO (NIREZ, 2001, p. 258).

1 Sebastido da Rocha Ponte é professor da Universidade Federal do Ceara, autor da obra Fortaleza Belle
Epoque: reformas urbanas e controle social: 1860-1930. (Fortaleza: Fundagdo Demdcrito Rocha/Multigraf
Editora LTDA, 1993). Obra que se tornou referéncia para os estudos sobre Fortaleza de fins do século XIX e
inicios do século XX.
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Descrevendo a cidade de entdo, Girdo cita interessantes dados contidos em trabalho
publicado, em 1863, pelo Senador Pompeu (1818-1877), importante figura politica do
periodo.
O citado Senador Pompeu no seu Ensaio Estatistico publicado em
1863 calculava que a populacdo da cidade, inclusive os suburbios,
ocupados por palhogas, seria de 16 mil habitantes. Apenas 960 casas
de tijolo e telha, ocupando unicamente oito ruas "muito direitas,
espacosas e calgcadas”. Mas oito ja eram as suas pracas, “sendo

notaveis trés, que entdo plantadas de arvoredos, existindo nelas
cacimbas puablicas.” (GIRAO, 1974, p. 80).

De acordo com a informacdo acima e dentro das condi¢fes socioeconémicas da época, ter
casa de tijolo e telhas era algo inerente as elites. Ndo é por coincidéncia que exatamente nessa
area central e a partir desse periodo que foram sendo construidos os grandes casarfes, boa

parte em estilo Neoclassico, que vdo configurar um dos grandes modismos da cidade.

O crescimento espacial e urbano da cidade pode ser testemunhado, entdo, pela planta
elaborada por Adolfo Herbster (FIG 4). Aquela planta, de 1875, tornou-se a mais conhecida
de todas as produzidas por Adolfo Herbster, por configurar de vez os moldes da cidade, sendo
fundamental para a configuracdo do espaco urbano que se seguiu ao longo do seculo XX e na
atualidade.

O quadro socioecondmico, espacial, cultural e arquiteténico mudara bastante em relacdo ao
exposto até este momento. A cidade que demorara cerca de 250 anos para atingir o status e a
aparéncia de cidade, desde os marcos iniciais de sua fundacgéo até a segunda metade do século
XIX, agora enfrentava um acelerado processo de urbanizacdo. Os tempos mudaram, com a
Segunda Revolugdo Industrial a partir da década de 1860. Desde os meios de produgdo aos
meios de comunicagdo, 0 panorama se intensificou, com extraordinaria producéo cientifica e
cultural. Em todos os segmentos da producdo humana, seja técnica, cientifica, intelectual ou

artistica, verificaram-se progressos intensos.

Novos prédios foram construidos a partir de técnicas avangadas da construgdo civil. Chegava
a fotografia, o telefone, o bonde, a principio puxado por burros, depois por energia mecanica;
novas técnicas de impressdo, 0 que proporcionava mais rapidez na producdo de impressos e
dai a proliferacdo de incontavel nimero de obras literarias e jornalisticas; iluminacdo e tantos

outros mecanismos da vida cotidiana.

A planta mostrada (FIG. 4) foi a que definiu de vez o tragcado regular (quadrangular) que

personifica a urbanizacdo da cidade. A area escura corresponde a parte do que é hoje o Centro
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Historico. Acerca dessa reforma, apontada como a mais importante que a cidade tivera em sua
histdria, interessantes aspectos podem ser destacados, sendo um dos principais, o de que ela
refletia todo o acelerado progresso que entdo se verificava no mundo, progresso esse que

ficou conhecido como Belle Epoque.

1.4. A Belle Epoque, o Neoclassico e 0 Ecletismo no bairro Centro, em Fortaleza: entre o
glamour e o désenchantement

As informac0es contidas na literatura sobre o periodo que vai da década de 1870 a 1930
mostram contradi¢cbes do ponto de vista social. De acordo com as expressdes citadas no
subtitulo acima, o que podia ser considerado uma época de glamour, de encanto para uns, ndo
tinha 0 mesmo significado para outros, dai o uso do termo désenchantement (desencanto),
pois a grande maioria da populacéo da cidade ficou excluida de um melhor nivel vida, mesmo
que também tenha usufruido muito das benesses que o mundo ocidental vivenciava naquela

ocasido.

As transformacbes que o bairro Centro vivera demonstram uma sede de investimentos
imobiliarios, tecnologicos, comerciais e administrativos, tendo como esséncia e inspiracao 0s
modelos importados: francés, na elegancia e no cotidiano; inglés, no progresso técnico;
positivista, na organizacgdo estrutural; romantico, na literatura. A andlise a seguir demonstra e
confirma as condicBes estruturais e socioecondmicas do Centro da cidade, no periodo entdo

em evidéncia.

Costuma-se definir o termo Belle Epoque como um periodo de pouco mais de trinta anos que,
iniciando-se por volta de 1880, prolonga-se até a Guerra de 1914, sendo essa, logicamente,

ndo uma delimitacdo matematica.

O termo Belle Epoque se distingue pela sua originalidade. Essa foi a primeira vez que um
nome passou a significar um periodo que acabou de ser concluido, aparecendo na literatura
desde 1919. Ele se distingue por sua brevidade — tendo dois decénios de apogeu, a partir de
1895 - e ao espac¢o limitado em que se aplicou, isto é, a Franca, originariamente, e outras

regides que passaram a imita-la.

Nas décadas que levaram a | Guerra Mundial, a Europa experimentou o que alguns

intelectuais acreditavam ser uma “Idade de Ouro”. Essa visdao de um esplendor ¢ difundida,
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principalmente, pelos meios elitistas e intelectuais. Ai fatalmente chegar-se-4 a visdo de

Antonio Gramscy acerca dos intelectuais, em que ele afirma:

Os intelectuais sdo os ‘prepostos’ do grupo dominante para o exercicio
das funcbes subalternas da hegemonia social e do governo politico,
isto ¢é: 1) do consenso ‘espontdneo’ dado pelas grandes massas da
populacdo a orientacdo impressa pelo grupo fundamental dominante a
vida social, consenso que nasce ‘historicamente’ do prestigio (e,
portanto, da confianca) obtida pelo grupo fundamental dominante por
causa de sua posicdo e de sua fungdo no mundo da produgéo (...).
(GRAMSCI, 1982, p. 11).

Entdo foram esses grupos os principais responsaveis pela visao de glamour atribuida aos anos
da Belle Epoque, a servico das elites e do Estado? Este questionamento pode se induzir a uma
resposta positiva se for mostrado pelo angulo que se segue. Para além dos nimeros, seria
necessario tentar reencontrar os ares do tempo, uma série de imagens que confirmem o
progresso, as melhores condicBes de vida, das multiplas cintilacbes de uma época que
comecava a se iluminar com a eletricidade, que se via passar automdveis cada vez mais
rapidos e avifes nos ares; quem ndo se encantaria com o cinematégrafo e as primeiras
competi¢cdes desportivas? Quem ndo provaria os primeiros “prazeres” da cultura de massa?

Quem n&o se maravilharia com a 12 Exposicdo Universal de Paris, em 19007*2

E a partir da necessidade de se usar a historia contemporanea para medir o bem-estar da
sociedade, especialmente os relatos de viajantes estrangeiros, que se pode comparar a Franca
a outros paises. Um desses testemunhos é o do escritor Stefan Zweig (1881-1942). Escritor
austriaco, Zweig elogia a paixao de Viena, a sua cidade, pela cultura, pelo teatro, pela musica,
pela literatura, pela vida mesmo da capital imperial. “Em nenhuma parte, no entanto, escreve
ele, ndo se pdde provar mais felizmente que Paris, a ingénua, porém, muito sabia indiferenca
de viver; € l& que se afirma gloriosamente a beleza das formas, na dogura do clima, na riqueza
e na tradi¢ao”. (ZWEIG, 1982, p. 157).

Naquele contexto, admirar-se-ia a liberdade das formas dos parisienses, a amabilidade dos
costumes, a auséncia de arrogancia social. O quadro talvez seja idilico e denota sim uma visdo

elitista do momento; pode-se opor-se, entdo, ao fato de que Paris ndo era a Franga por inteiro;

2 A Exposicdo Universal de 1900 em Paris foi inaugurada em 14 de abril e recebeu nos sete meses em que
esteve aberta 50,8 milhdes de visitantes. Edificada no Campo de Marte, a exposicdo ocupava uma area
monumental, com pavilhdes nacionais e tematicos, exibindo produtos das varias nagdes, como metalurgia e
industrias de madeira e téxtil de paises como Russia, Japdo, Italia e Hungria. A exposicdo também fazia a
propaganda da acdo “civilizatoria” que paises como Franga, Inglaterra e Holanda, tinham em suas col6nias.
Fonte: Exposicdo Universal de 1900 em Paris. (http://theurbanearth.wordpress.com, online).
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e que a exploracdo do homem nédo € uma invencao dos revolucionarios. Porém, qualquer que
sejam as legitimas criticas que necessariamente se possam fazer a essa ideia, 0s depoimentos

de outros personagens sugerem que esses anos, na Franga, receberam uma nuance especial.

O prestigio intelectual e artistico de Paris estava em um zénite, com tantos cientistas,
intelectuais, estudantes, inventores, escritores e pintores que iam viver 1&. Como exemplo
citam-se os impressionistas no fim do século XIX, em Montmartre'®; os cubistas, em
Montparnasse®®, antes e depois da Primeira Guerra Mundial. O comego do Cubismo (Les
Demoiselles d'Avignon), de Picasso (1881-1973), na capital francesa com 0 movimento em
1907.

No entanto, sob a superficie dourada de prosperidade e 0s avangos exponenciais, 0s paises da
Europa foram atingidos com uma ameaca, invisivel em desenvolvimento. Enquanto os
avancos tecnologicos e um influxo de empreendimentos industriais foram abrindo caminho
para 0 amanhecer de uma era nunca antes sonhada, havia profundamente enraizados
problemas que assolavam o ideal da sociedade aparentemente entre os anos de 1860 e 1914,

culminando com uma guerra que envolveu a todo o continente e as terras mais além.

Esse momento da historia europeia foi considerado, de fato, uma Belle Epoque, onde a cultura
floresceu e a populacdo esteve contente ou foi uma “Era Dourada”, com uma frente

maquiadora dos problemas existentes mais as escuras?

Dois clichés podem recair sobre os anos da Belle Epoque: um é que foi uma bonita época; o
outro é que essa época pretensamente bonita ndo foi tdo bonita assim, pelo menos ndo para
todos. O primeiro, do pds-guerra, no momento em que a Franca, enfrentava uma crise
econdmica e uma alta inflagdo. O segundo cliché resulta da correcdo excessiva do primeiro;

fez-se das primeiras décadas dos anos 1900 um periodo sombrio de misérias em qualquer tipo.

No Brasil, a Belle Epoque situa-se entre 1889, data da proclamacéo da Republica, e 1922, ano
da realizacdo da Semana da Arte Moderna em S&o Paulo, sendo precedida por um curto
preludio — a década de 1880 — e prorrogada por uma fase de progressivo esvaziamento, que
perdurou até 1925. A febre pela Belle Epoque, no Brasil, pode ser testemunhada por George

3 Montmartre é uma area de Paris famosa pela boemia e por ser um antro de artistas, escritores e filésofos.
(Nota do autor).

4 Montparnasse também é um bairro de Paris, localizado na margem esquerda do rio Sena, entre o Boulevard du
Montparnasse € a Rue de Rennes. No inicio do século XX foi o principal centro de intelectuais e artistas na
cidade. (Nota do autor).
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Clemenceau™ (1841-1929), politico e diplomata, Primeiro-Ministro francés que em visita ao

pais em 1911, afirmou:

A cidade de S&o Paulo é tdo curiosamente francesa em alguns dos seus
aspectos que, por toda uma semana, ndo tive a sensacdo de encontrar-
me no estrangeiro. (...) A sociedade paulista (...) apresenta o duplo
fendmeno de se orientar decisivamente rumo ao espirito francés e de
desenvolver paralelamente todos os tracos da individualidade
brasileira, que determinam o seu caracter. Certamente o paulista tende
a ser paulista desde o mais fundo da sua alma. Paulista tanto no Brasil
como na Franga, ou em qualquer outro lugar. Isto posto, digam-me se
alguma vez existiu, sob as roupagens de um comerciante a0 mesmo
tempo prudente e audaz, que soube valorizar o café, um francés de
modos mais corteses, de prosa mais agradavel e de delicadeza de
espirito mais aristocratica. (CLEMENCEAU, apud MATTEI, 1997,
online®®).

Mattei ainda menciona outro depoimento estrangeiro sobre o Brasil do periodo, o do Barédo
D'ANTHOUARD? (1861-1944), em que ele afirma que o Brasil:

adere no fundo do seu ser ao movimento das ideias na Franga (...). O
brasileiro mostra pela cultura francesa uma forte atrac¢do que ndo tem
par, acompanha com a mais viva simpatia 0 Nnosso movimento
intelectual, 1€ e conhece todos 0s nossos autores; é também sensivel a
nossa producdo artistica. Em resumo, a Franca é o pais ao qual dirige
todos os seus sonhos, o pais do bem-estar e do prazer, da elegancia e
do luxo, da novidade e das grandes descobertas, dos sabios, dos
artista§é dos filésofos. (D'’ANTHOUARD, 1911, apud MATTEI, 1997
online™).

A Belle Epoque trouxe rapidas e radicais transformacées no Brasil, influenciando desde a

lingua com a adogdo

de motivos de origem francesa, como no vocabulario (balancer -

balancé, en avant - anavant, retourner - retourné, tour — tur, por exemplo), no vestuario, nas

artes, nas reformas urbanas (surgem os boulevards, as alamedas, o formato das pragas, as

edificacOes - variados estilos como o Neocléassico - ver FIG. 5, Art Nouveau e o Ecletismo).

Diante dessas influéncias as elites quase que uma vez por ano visitavam Paris.

Essa febre de Belle Epoque, na regifo Sudeste, afetou também o Ceara. O caréter exportador

de Fortaleza do século X1X fez com que o algodao consolidasse a importancia de Fortaleza na

economia regional. As implicacBes sociais e cotidianas desse afrancesamento vinculado a

1> Georges CLEMENCEAU, Notes de Voyage dans I'Amérique du Sud, Utz, Paris, 1991 (1911), pp. 231-232.

18 http://www.pliniocorreadeoliveira.info/Cruzado0103.htm

" D' ANTHOUARD, Bario

de. Le progres brésilien. La participation de la France. Plon-Nourrit, Paris, 1911.

*® http://www.pliniocorreadeoliveira.info/Cruzado0103.htm
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Belle Epoque e seu apogeu serdo desdobradas a seguir, com analises sobre o processo que
acabou por deixar transparecer o clima nostalgico que marcou o bairro Centro e a cidade de

Fortaleza como um todo.

FIGURA 5. Assembleia Provincial do Ceard, atual Museu do Ceard. (1871)
Construida em estilo Neoclassico. (Foto processada digitalmente).

Fonte: Album de Vistas do Ceara, 1908, ndo paginado.

A Fortaleza da Belle Epoque absorveu as transformagdes citadas anteriormente, embora que
em menor proporc¢do, dadas as condi¢des socioecondmicas de seu contexto. Entretanto, ndo
deixou de representar, para a sua histdria, um momento importantissimo, pois a cidade
incorporou todos os sabores e dissabores das transformacdes. Sobre esse quadro geral, Celeste

Cordeiro afirma que:

Nosso Estado, ao seu jeito, viveu intensamente todo esse processo:
politicos e partidos, tribuna, imprensa, crescente circulacdo de ideias,
agrupamentos intelectuais, preocupacdo com a educacdo... Todo o
burburinho transformador ndo s6 ecoou aqui, como teve daqui uma
contribuicdo importante, a qual pode ser avaliada por uma série de
variaveis: a quantidade de jornais circulando em Fortaleza e no Ceara
como um todo, bastante representativos das diversas tendéncias
ideologicas (liberais, catolicos, macons, republicanos etc.), politicos
de estatura nacional (...), intelectuais engajados (...), movimentos
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intelectuais atualizados com o pensamento europeu como a Academia
Francesa. (CORDEIRO, 2004, p. 135).

E esse quadro que amolda as condigdes estruturais em que o bairro Centro ira se configurar,
ou seja, como um espaco nobre. Com as reformas urbanas que foram sendo propostas e/ou
realizadas, estes espacos cada vez mais foram sendo elitizados, seja por uma casta poderosa
politica e economicamente (ver FIG. 6), seja por outra, intelectual, a primeira vinculada. O

centro passou entdo por transformacdes que atendiam aos interesses desses grupos.
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FIGURA 6. Modismo francés na Praca do Passeio Publico. (1908). (Foto
reproducdo processada digitalmente).

Fonte: Album de Vistas do Ceara. 1908. ndo paainado.

E bem verdade que uma anélise desse porte nio pode desconsiderar o contexto cultural de

uma mentalidade avassaladoramente elitista, europeizada, afrancesada e preconceituosa,

racial, social, econémica e culturalmente, pois aquele era um periodo em que o grau de

racionalidade cientifica era determinado por correntes filosoficas, politicas, sociais e

econdmicas europeias. Os reflexos desse elitismo se fizeram sentir no pais, por exemplo, em

relagio a escraviddo, que, legalmente, findada a partir da Lei Aurea, em 1888, na pratica, isso
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levou a um grande contingente populacional liberto, precarias condi¢Bes de vida. No Ceard,

pioneiramente, tal fato se processou quatro anos antes e, em Fortaleza, em 1883.

E 0 que isso representaria naquele contexto? Representaria o fato de que a grande camada
escrava, principal fonte produtora, agora livre, ascenderia a condi¢do de cidada e, portanto,
com direitos civis. Aquela elite ndo desejaria dividir os espagos, até entdo historicos,
tradicionais e cada vez mais elegantes com a casta de negros, antes escravos, de mesticos e/ou
brancos pobres, oriundos dos quadros subalternos da sociedade e muitos vindos do interior do
estado. Assim, se pode comecar a entender os objetivos intrinsecos nas constantes reformas
urbanas no centro da cidade: preservar os espagos de interesses das elites e, a0 mesmo tempo
afastar, as camadas sociais ainda marginalizadas, ndo s6 em termos de leis, mas em termos

culturais, preconceituosos e raciais.

Um dos trabalhos mais precisos e escrito por quem vivenciou tal periodo é o de Antonio
Bezerra de Menezes (1841-1921) que, em 1895, publicou artigo na Revista do Instituto do
Ceara, intitulado Descripc¢éo da cidade de Fortaleza, obra que foi publicada posteriormente
como livro, em 1992. Nesse trabalho, o autor faz um balango geral das condicdes
infraestruturais da cidade, de onde se pingou alguns fragmentos de interesse dessa tese e que,
em termos de configuracdo urbana, entram em sintonia com a reforma urbana, de Adolfo
Herbster, de 1875, ja detalhada neste capitulo.
A excecdo de pequeno defeito de alinhamento no trecho onde se acha
a Rua Sena Madureira, defeito de edificacdo dos tempos coloniais, a
area média da cidade até onde tem chegado a construcéo alinhada pela
camara municipal contém 5 km quadrados e 985.000 metros, idem em
34 ruas, que se dirigem proximamente do norte a sul, e 27 de nascente
a poente, todas paralelas, bem alinhadas com 13,33m de largura cada
uma, formando quadras, cuja regularidade Ihes imprime certo ar de
elegancia e harmonia. Além destes tem ainda 3 boulevards, ruas largas
de 22,22m, verdadeiros ventiladores da cidade, que a circundam pelo

lado de leste, sul e oeste e concorrem de modo poderoso para sua
reconhecida salubridade. (MENEZES, 1992, pp. 35-36).

Os trés boulevards a que o texto se refere correspondem na atualidade as avenidas Dom
Manuel (Boulervard da Conceicéo), no lado leste; do Imperador (Boulevard do Imperador),
no lado oeste; e Duque de Caxias (Boulevard Duque de Caxias), no lado Sul. Constam de
espacos arborizados que, tendo como limite norte, o mar, acabaram por criar um cinturdo que
isolou os espacos mais nobres do resto da cidade. Esse espaco, dentro dos limites citados, vem

exatamente a corresponder ao perimetro histérico do bairro Centro na atualidade.
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Dando prosseguimento as descri¢cdes urbanas da cidade nos fins do século XIX e sem entrar
no mérito dos critérios de concepc¢do valorativa artistica de Anténio Bezerra de Menezes, o

autor relata que:

Muitas dessas ruas sdo empedradas, e as casas, em grande parte de
agradavel construcdo, tem as frentes elevadas cobre as quais coroam
elegantes cimalhas, sendo todas bizarramente pintadas de cores
alegres, que atraem a simpatia dos visitantes, e modificam a
intensidade da luz do sol, deliciando a vista com a docura de
variegado cambiante. Tem 14 pragas, algumas devidamente
arborizadas, entre as quais distinguem-se a do Marqués do Herval, a
dos Voluntérios da Patria, a do dr. Caio Prado, o Parque da Liberdade
com o seu belo jardim, seu ligeiro pavilhdo erguido do meio das
aguas, e a praca do Ferreira, em cujos angulos campeiam mimosos
bosques, lugares de recreacdo e de café. A mais notavel de todas é a
dos Martires, ocupada hoje pelo Passeio Publico, na face setentrional
da cidade e no cimo da colina, donde se descortina vista sempre
agradavel, sempre nova do oceano a perder-se alem nas extremas do
horizonte. (MENEZES, 1992, p. 36).

Das pracas citadas acima, a do Passeio Publico é a que mais interessa a esse estudo por ser a

gue mais vai incorporar elementos Neoclassicos.

Outro aspecto a relevar, acerca do progresso da cidade no periodo em voga, € o da iluminagéo
de Fortaleza que se iniciou a 1° de margo de 1848, sendo instalados, na ocasido, 25 lampides
pendentes, com iluminagdo de azeite de peixe, fixados em pontos diversos da cidade. Em
1866, iniciou-se a era do gas carbonico®®, em que os combustores eram colocados a cerca de
30 metros um do outro, do mesmo lado da rua, em ziguezague. Jodo Nogueira conta que

contribuiram para a excelente iluminagéo,

19 Sobre a implantagdo do gés carbdnico na iluminacdo de Fortaleza, confirmam, apesar da divergéncia de ano,
além do texto citado de Jodo Nogueira, Mozart Soriano Aderaldo e Raimundo Girdo. Assim se expressa
Aderaldo, em Historia Abreviada de Fortaleza: “O ano de 1867 assinalou a substitui¢do do 6leo de peixe
pelo gas carbonico na iluminagdo publica da cidade. A esse respeito convém consultar o citado livro de
Jo&o Nogueira, Fortaleza Velha, paginas 24 e 25. E digno de nota o costume de ndo serem acendidos os
combustores nos dias de lua cheia, costume que se prolongou até 1935, quando teve fim esse tipo de
iluminacéo publica.” (ADERALDO, 1974, p. 420).

Em outra obra Aderaldo, contestando a qualidade da iluminacéo & gés carbdnico em comparacgdo a elétrica,
afirma “Dizem os saudosistas que a iluminacdo da cidade até 1934 era melhor do que a vigorante a partir de
entdo, o que constitui evidente exagero, pois, por pior que possa ser a iluminacdo elétrica, sempre serd
superior & iluminagéo a gés carbonico”. (ADERALDO, 1989, p. 57.)

Também confirma a implantagéo do gés carbdnico em Fortaleza, o renomado historiador Raimundo Girdo, em
Geografia Estética de Fortaleza: “Esses morticos focos, em 1866, foram substituidos por combustores
artisticos colocados nos passeios, de cada lado da rua, alternadamente. A altura de 2m, 40 e a boa qualidade
da luz proporcionavam uma iluminacdo muitas vezes melhor que a de azeite. A base é o gas carbonico,
extraido do carvao de pedra. A empresa que 0 explorou para o servico publico e para o das residéncias
particulares - a Ceard Gas Co. Ltd, durou até outubro de 1935, quando foi rescindido o seu contrato.”
(GIRAO, 1979, p. 164). (Grifos do autor).
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A pequena distancia entre eles, sua pouca altura (2m, 40), a brilhante
chama em forma de leque queimando um gas bem preparado, a tampa
pintada de branco por dentro servindo de refletor, espalhando a luz
pelas calgadas e ruas, e a manga de vidro, inteirica. Tudo isto no alto
de uma coluna de ferro fundido, elegante, esguia e canelada. Eram
todos numerados. (NOGUEIRA, 1939, p. 144)

Esse periodo encerrou-se em 1935, dando vez a era da eletricidade com fios, que na verdade

comegou até antes, ja por volta de 1933, quando algumas ldampadas foram instaladas e dai

espalharam-se as centenas, nos anos seguintes. Sobre os meios de transportes e comunicagoes,

Antonio Bezerra de Menezes cita companhias e linhas de trem e de bondes (tramway ou

transways) e empresas de telefonia e correio por meio de telégrafo.

E servida interiormente pela Estrada de ferro, comecada a 20 de
janeiro de 1872, que a p6e em comunicacdo com diversas cidades,
vilas e povoagdes num percurso de 262km 396m e no exterior pelas
companhias inglesas Booth Steam Company Limited e Red Cross
Line of Mail Steamers, que mandam diretamente cada uma dois
vapores por més ao porto de Fortaleza, a primeira desde 6 de abril de
1866, e a segunda de 12 de junho de 1869. [...]. Uma companhia de
transways denominada Ferro Carril Cearense, inaugurada a 7 de junho
de 1879 e que conta atualmente 11.527 metros correntes de linha,
serve a diversos pontos da cidade e dos arrabaldes, tais como o da
praia, o da Estagdo do caminho de ferro, o da Rua do Padre Morord, o
de Pelotas, o da Fabrica de tecidos, o de Benfica e o da Estacdo da
mesma companhia no Boulevard Visconde do Rio Branco. Comunica-
se com o sul e norte da Unido e com os mais paises do mundo por
meio do Telégrafo Nacional, que funciona desde 17 de fevereiro de
1878, e pela Western and Brazilian Telegraph Company, inaugurada
em 30 de margo de 1882, (...). (MENEZES, A. 1992. p. 39).

Os bondes, primeiramente, eram puxados por burros, posteriormente tornaram-se elétricos.

Surgiram como empreendimento da Companhia Ferro-Carril, organizada em fevereiro de

1877, e que, efetivamente, passou a operar em abril de 1880. Sobre os bondes, interessante e

hilaria descricdo faz Raimundo de Meneses, demonstrando a elegancia e o rigor que envolvia

o referido transporte.

Constava (a empresa) de 25 bondes. Cada bonde podia conduzir 25
passageiros, distribuidos em 5 bancos. Pequeninos, modestos,
dirigidos por um bolieiro quase sempre enfiado num fraque, os
primitivos bondes semelhavam caixas de fosforos, tendo umas
cortinas que corriam balaustres abaixo, em defesa do calor do sol ou
das bategas da chuva. Dois nédios burros, cabisbaixos, usando uns
6culos de couro, puxavam, valentemente, o veiculo, vergastados por
comprido chicote, e atendendo, humildemente, aos nomes
caracteristicos, berrados a plenos pulmdes. Trafegavam o dia inteiro,
das 6 da manha as 9 da noite, tendo, como ponto de partida de todas as
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linhas a Praca do Ferreira. O ultimo deixava aquele logradouro ao
tocar da corneta nos quartéis, anunciando o recolher, sendo que o do
Alagadico saia as 8 horas. A passagem custava cem réis. (MENESES,
R., apud GIRAO, 1979, pp. 164-165)

Acrescentando, acerca do transporte ferroviario, Aderaldo relata por onde passava o trem, em

1873, quando este chegara ao centro da cidade.
Os trilhos passavam pela atual Avenida Tristdo Gongalves, motivo por
que essa artéria é bastante larga em relacdo as demais do perimetro
central da cidade, conhecida como Rua do Trilho, ou simplesmente
Trilho de Ferro, depois de se ter chamado Rua da Lagoinha. Na praca
desse ultimo nome, que depois se chamou Comendador Teodorico e
hoje recebe a denominacdo, que ja foi de outro logradouro, de Praca

Capistrano de Abreu, havia uma caixa d'agua para abastecimento dos
trens. (ADERALDO, 1974 p. 43).

O destino final para quem vinha de outras partes do Ceard ou o primeiro ponto de partida da
cidade ocorria a partir de uma estacdo ferroviaria, a Estacdo Jodo Felipe, construida em estilo
Neocléssico e inaugurada em 1880, tornando-se uma das edificacdes do periodo ainda em

plena atividade e com 0s mesmos objetivos iniciais, nos dias atuais.

Outro aspecto relevante naquele contexto foi o relativo avango das comunicag0es.
Nacionalmente, a partir das iniciativas do Bardo de Maua (1813-1889), homem de ampla
visdo empresarial, 0 pais avancava rapidamente, também seguia essa trajetoria o setor de

comunicagdes, com a implantacao de redes telegraficas, por linhas terrestres e submarinas.

O primeiro cabo submarino foi inaugurado em 1857, fazendo parte da primeira linha
telegréfica brasileira, interligando a Praia da Saude no Rio de Janeiro a cidade de Petropolis,
tendo uma extensdo total de 50 km; destes, 15 km eram em cabo submarino. Todavia, 0s
primeiros cabos totalmente submarinos s6 foram inaugurados por D. Pedro Il em 1874,
interligando vérias cidades do pais, tais como Rio de Janeiro, Salvador, Recife e Belém. Outro
cabo conectava Recife a Jodo Pessoa e a Natal a partir de 1875. Como se pode notar,
Fortaleza ainda era nacionalmente relegada a um segundo plano. Somente, na década de 1880,
a rede telegrafica chegara a cidade. Nesse contexto, Girdo acrescenta, ainda:
Completando a rede das comunicacdes, em 23 de fevereiro de 1881
vincular-se-ia a Capital ao Rio de Janeiro, por meio do telégrafo. Ao
restante do Sul, ao Maranhdo e a Europa, no ano subsequente, pelo
cabo submarino (30 de marco), lancado pela American Telegraph and
Cable Company. Os telefones datam de 11 de fevereiro de 1883 e séo

inciativa de Conflcio Pamplona, homem de larga visdo e invulgar
capacidade realizadora. (GIRAO, 1979, p. 165)
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A telefonia ndo tardou muito a se instalar, conforme se pode notar na descri¢do acima. Alias,

em termos de telefonia, ocorreu uma verdadeira febre ocidental, de maneira rapida e intensa,

uma vez que sua invencdo ocorrera, por Graham Bell (1847-1922), em 1876. Nesse caso,

Fortaleza ndo se distanciou muito em termos de tempo do resto do mundo. Os primeiros

telefones eram ainda impulsionados a manivela.

Dentro do quadro de crescimento urbanistico, outro ponto a destacar € o relativo as redes de

agua e esgoto. Descreve Girdo que:

Outro melhoramento de nota é canalizacdo dagua potavel destinada a
abastecer a Capital. Acanhado e algo precario, era, entretanto, de
enorme utilidade. Contratou-o, em 27 de maio de 1863, a firma de
Londres - Ceard Water Works Co. Ltd., que o inaugurou em 26 de
marco de 1867. A despeito de gozar do privilégio por 50 anos, viu-se
a empresa obrigada a suspender definitivamente o abastecimento em
virtude da seca de 1877, que fez secar as fontes captoras. Nem ao
menos confiou a outrem 0s seus interesses, pelo que o0s seus haveres
foram vendidos em hasta publica para pagamento de dividas. O
abastecimento era feito por chafarizes, espalhados em varios
logradouros publicos. (GIRAO, 1979, p. 164).

A situacdo ndo era das mais favordveis. Ainda na virada do século XIX para 0 XX, 0

panorama do abastecimento de agua ainda era precario e arcaico, conforme relato que se

segue:

Continuava a cidade a suprir-se do precioso liquido retirando-o de
cacimbas escavadas nos quintais das casas e elevada por moinhos de
vento a rodarem desesperadamente dia e noite. Pelo seu crescido
namero, as centenas, ofereciam esses cata-ventos sugestivo aspecto a
quem observasse a cidade de qualquer ponto mais saliente. Em geral,
eram de fabricacdo norte-americana, quase todos dos tipos Dandy e
IXL. A dgua mais potavel, de mais confianca do povo, a agua de beber
era distribuida pelas residéncias em cargas de quatro ancoretas ou
canecos, transportadas por jumentos, o0 que ao turista dava singular
impressdo, fazendo-os por em uso as suas codaques para os flashes
mais interessantes. As fontes do Vilar, na Rua da Assembleia (Rua
Sdo Paulo), do Zuca Acioli, na Cachorra Magra (Rua Marechal
Deodoro) e o po¢o da Prefeitura Municipal, hoje Praca da Bandeira,
tiveram sua época prestadia. (GIRAO, 1979, p. 227)

A despeito da descricdo acima, ainda assim, a casta elitista se orgulhava dos melhoramentos

em geral. Nada mais contraditorio: em termos estéticos e arquiteturais, a cidade se

modernizava; em termos de alguns servicos essenciais, ainda deixava muito a desejar. Pior

ainda era a situacdo do saneamento béasico. Atente-se para esta outra extensa descri¢do de
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Girdo, com incidental citacio de Toméas Pompeu de Sousa Brasil?®, figura proeminente da

sociedade fortalezense do periodo.

Quanto ao servico de esgoto, 0 processo era por demais grosseiro e
inconveniente. A maioria das casas mantinham, no quintal, cloacas
fixas, as vezes simples buraco aberto no chdo, outras um barril ou um
caixdo enterrado, servindo de depésito as dejecGes domésticas. Nao
havia W.C. De tempos em tempos, mudava-se o local do deposito,
aterrando-se o anterior. Noutras casas, as mais ricas, adotavam-se
cloacas moveis. Cubos de ferro ou barricas, com a capacidade média
de 50 quilos, eram conservados em lugar discreto e neles depositados
0s excrementos durante trés, cinco, ou mais dias. Assim que repletos,
seriam levados a praia e jogados ao mar o contetido. ‘O sistema de
remocgédo desses cubos e o seu despejo, quando outras razdes nédo
militassem contra a sua adogdo, bastaria para condenéa-lo, por ser o
mais anti-higiénico e incomodo para os infelizes moradores das ruas
por onde passava esse cortejo do saneamento tolerado, sendo
aconselhado por nossa ciéncia oficial. Os condutores dos barris,
recrutados na escoria da infima classe dos jornaleiros, pela natureza
repugnante do servigco, sdo outros tantos agentes de infeccdo da
cidade. Imundos, asquerosos, mostram nas suas vestes 0s tracos do
oficio. Nao raro, por: embriaguez ou pelo mau estado dos vasos,
despejam os excrementos nas ruas, nas quais permanecem dias e dias,
apenas cobertos por ténue camada de areia, sem que a autoridade
sanitaria mande proceder a desinfeccdo delas.” Era assim que o Dr.
Toméas Pompeu de Sousa Brasil apreciava semelhante sistema de
saneamento. (GIRAO, 1979, p. 227-229)

A situacdo descrita pode parecer, aos olhos da atualidade, estranha e esdrixula, mas ainda
ocorre em muitos rinc6es do pais, infelizmente; esse era um modelo bastante usado em quase
todo o mundo ocidental. Essas praticas eram medievais e acompanharam todo o periodo

colonial brasileiro. Assim era encarada de maneira normal, ainda que repugnante.

Tais dificuldades foram sendo superadas no espaco central da cidade. Porém se o bairro
Centro beneficiou-se dos servicos de saneamento basico ao longo do tempo, foi somente com
0 projeto Sanear desenvolvido pelo governo estadual, na década de 1990, que o servico
atingiu os objetivos proximos do esperado. Ainda assim, hd muitas outras regifes que ainda

ndo dispdem dos servigos basicos de dgua e esgoto regulares.

Também o centro da cidade beneficiou-se de infraestrutura predial com a construcdo de
dezenas de edificacOes, tanto publicas como privadas, e € ai que entra estilo Neoclassico,

entdo o preferido de muitos moradores e agentes publicos. Soriano Aderaldo, em sua Historia

0 Advogado, politico e escritor brasileiro (1852-1929). A citagdo inclusa por Raimundo Girdo est4 na obra O
Ceara no Comeco do Século XX. Fortaleza: Tipo-Litografia a vapor, 1909, p 764. N. do Autor.
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abreviada de Fortaleza e cronicas sobre a cidade amada (1974, pp. 47-49), relaciona, com
base em Descricdo da cidade de Fortaleza, relatos de 1895, de Anténio Bezerra de Menezes,

sobre alguns dos empreendimentos prediais existentes no periodo em questéo.

Os principais edificios do tempo eram o Palacio do Governo, a
Assembleia Legislativa e a sede do antigo e querido Liceu do Ceara,
criminosamente derrubado em 1935 para no local ser levantado o
inestético edificio da Policia. Anténio Bezerra, no aludido trabalho,
fala de outros prédios da cidade, como Camara Municipal, hoje
inexistente, para ampliacdo da Praca do Ferreira, a Estacdo Central da
Estrada de Ferro, a antiga Secretaria da Fazenda (no local do atual
Forum Clévis Bevilagqua), a Santa Casa, a Cadeia, o Palacio do Bispo,
0 Colégio da Imaculada Conceicdo, o Seminario, a Tesouraria da
Fazenda (depois Delegacia Fiscal do Tesouro Nacional), o Asilo de
Mendicidade (atual Colégio Militar), a Igreja da Sé e as igrejas do
Patrocinio, do Coracdo de Jesus, da Conceicdo da Prainha, do Rosério,
de S&o Benedito, os Correios (no prédio que hoje abriga a CONEFOR,
antiga LIGHT), o Reform Club (onde depois se abrigou o Club
Iracema), o teatrinho entdo existente na esquina sudoeste das Ruas
Jodo Moreira e Bardo do Rio Branco, o Quartel do 11° Batalhdo de
Engenharia (atual sede da 10* Regido Militar), o Mercado Publico
(depois ampliado em sua &rea com a demolicdo da antiga residéncia
dos chefes do Governo), o Cemitério de Sdo Jodo Batista, 0 Posto
Policial da esquina sudeste das Ruas Guilherme Rocha e Floriano
Peixoto (onde depois se levantou o prédio que atualmente abriga parte
da Caixa Economica Federal). [E acrescenta], 6 tipografias, 1
litografia, 2 Bancos, 2 hotéis, 3 restaurantes, 8 cafés, 6 hospedarias, 14
quiosques, 2 casas de joias, 3 bilhares, 4 livrarias, 2 casas de Ito, 14
acougues, 14 padarias e 9 farmacias existentes Cidade. Ressalte-se
que o autor dessa memoria, desvendo a cidade, enfatiza uma coisa
interessante: - o grande numero de prédios de madeira, inclusive
quatro deles que existiam nos cantos da Praca do Ferreira, ndo
terrenos arruados, mas dentro mesmo do logradouro. (ADERALDO,
1974, pp. 47-49, passim).

Em torno das edificacBes acima citadas, a grande maioria na malha central da cidade, girava a
vida cotidiana das pessoas de entdo, fazendo do bairro Centro um espaco cheio de historia e
de memorias. Muitos dos espagos citados foram derrubados e outros edificados no lugar,
alguns em estilos arquiteténicos bem diferentes do Neoclassico entdo em moda. Outros
permaneceram, porém, com algumas adaptacdes ao avango da modernidade. Outros foram

edificados a partir da fusdo de estilos, marcando certo ecletismo arquitetonico.
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Rua Major Facundo - Hoétel de France

FIGURA 7. Inicio da Rua Major Facundo.
(Foto reproducdo com tratamento digital da imagem).

Fonte: Album de Vistas do Cear4, 1908, ndo paginado.

Quanto a rotina social do periodo, 0s principais aspectos que colocaram em contraste 0s dois
mundos que a Belle Epoque encerrava foram: o glamour, para os segmentos mais abastados
da sociedade; e o désenchantement, para os menos favorecidos. Na virada do século XIX para
0 século XX, apogeu da Belle Epoque em Fortaleza, a cidade possuia, em contraste com a de
décadas anteriores, segundo Paulinho Nogueira, na cronica Epitaphio na Calgada, em 1900:
... Passeio Publico, pracas arborizadas, templos majestosos, edificios
elegantes, tantas e tantas ruas alinhadas, calcamento, iluminagéo a gas,
linhas de bondes, carros de aluguel, hotéis, quiosques, clubes, prado,

corrida de touros, a cavalo e a bicicleta, quermesses, bazar e demais
novidades. (NOGUEIRA, apud PONTE, 1999, p. 37).

De certa forma, acompanhando a dinamizacdo pela qual a cidade passava, suas estruturas
sociais forcosamente tiveram que ser modificadas também. Grupos sociais emergentes,
sobretudo ligados ao comércio exterior e a industria que crescia vertiginosamente, vieram se
somar aos tradicionais grupos dominantes, pertencentes a quase inalterdvel casta de
proprietarios rurais, detentoras de enormes influéncias politicas e com poder de decisao sobre

0s rumos do recém-constituido Estado do Ceara.
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FIGURA 8. Prédio da Delegacia Fiscal (1880), atual Arquivo Publico.
(Foto reproducéo, processada digitalmente).

Fonte: Album de Vistas do Ceara, 1908, ndo paginado.

Agregadas a essa elite, tem-se a afluéncia das novas camadas médias, composta basicamente
por profissionais liberais, como médicos, engenheiros, advogados, funcionarios publicos e
burocratas de empresas privadas, professores e intelectuais de um modo geral. Quase sempre
suas origens eram modestas, porém aspirava-se pertencer aos quadros das elites dominantes.
Na adjacéncia desses grupos, insere-se a grande camada de trabalhadores pobres, efetivos ou
disponiveis, 0s sem emprego e 0s miseraveis, muitos dos quais flagelados imigrantes oriundos

dos sertdes castigados por secas constantes.

Um dos recantos mais frequentados naquela época era a Praca do Passeio Publico, palco das
execucOes dos revolucionarios da Confederacdo do Equador, em 1825. Essa passara por
vérias transformagdes, sendo as mais importantes as de 1880 e do inicio da década de 1920,
esta Ultima em plena efervescéncia belleepoqueana na cidade. A de 1880 definiu bem a

divisdo social, conforme relata Mozart Soriano Aderaldo

Para a vida social da cidade, o ano de 1880 foi de grande importancia,
porque entdo se deu a inauguracdo do 1° plano do Passeio Publico.
Sobre esse logradouro, onde se urdiram varios casamentos e - quem
sabe? - algumas tragédias, (...). Ressaltemos que no Passeio Publico
havia trés alamedas, conhecidas como avenidas: - Caio Prado, olhando
para 0 mar; a do centro, denominada Carapinima, fronteiriga a porta
principal da Santa Casa; e a Morord, mais préxima do calgamento da
Rua Jodo Moreira. Nelas se observava uma separacdo voluntaria das
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classes sociais: numa alameda a gra-finagem; na outra, a classe média;
e na terceira as domésticas etc. (ADERALDO, 1974, p. 44).

A expressdo “separacdo voluntaria” ndo traduz bem a realidade das coisas. A partir de
algumas revelacdes, nota-se claramente o inverso do citado. O que ocorria mesmo era divisao
intencional de certos espacgos. Ja se relatou anteriormente a existéncia, na época, de uma

mentalidade preconceituosa, classista e racial.

Ora, a medida que as reformas urbanas aconteciam, cada vez mais se procurava afastar 0s
setores menos favorecidos da convivéncia com 0s mais abastados. Tanto é que 0s casaroes,
palacetes e outras edificagdes um pouco menores, que passaram a fazer parte da paisagem do

Centro, eram por demais grandiosas para que setores menos favorecidos pudessem ocupar.

Ainda assim era inevitavel a mistura social em alguns ambientes como o relatado por Eduardo

Campos em relacdo a Pracga do Ferreira, por volta de 1889.

Mas nenhum desses locais roubara a importancia da Feira Nova (que
assim se chamou antes a Praca do Ferreira) por entdo "fechada dos
quatro lados por causa do comércio”, sempre de ar refrescado com o
vento correndo agitado pelas "folhas da alta, frondosa e clara
arborizacdo." (...) "Ao longo da Rua da Palma (Floriano Peixoto atual)
0s meninos se divertiam pelas calgadas, por onde passava também o
"homem do ganho", "meio ébrio", a carregar "uma biquara ou pedagos
de mitdos pendurados no dedo.” Mendigos se ajuntavam, a féria; ndo
sO esses, mas animais, e gente que ocasionalmente podia demorar,
mas sempre se animava a passar cruzando a praca em diagonal "para
abreviar o caminho." Ao "pé dos troncos" das arvores "alternavam- se
os feixes de capim.” No centro triunfava "o chafariz da Walter
Company" (...) "Um quiosque de ferro miudinho e bem acabado.
Adiante, mais animais parados, alguns "presos pelo cabresto aos
frades de pedra no perimetro." (CAMPOS, 1996, p 16.).

A Praca do Ferreira, por abrigar importantes quiosques intelectuais em suas extremidades
(Café Elegante (1891) e Restaurante Iracema (18??), no lado sul; Café do Comércio (1891) e
Café Java (1886) - FIG. 10, ao norte)®! ou mesmo o Palacete Ceard, imponente edificacédo de
lazer em estilo Eclético, com predominio do Art Nouveau, de fato conseguia essa proeza de
certa mistura de classes. As pracas eram 0s principais pontos de diversdo dos jovens

fortalezenses, assim como local de reunido de intelectuais e artistas.

2L Os quiosques citados foram retirados com a reforma de 1920, realizada na gestdo do prefeito Godofredo
Maciel (1884-1951). Nota do autor.
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FIGURA 9. Jardim 7 de Setembro na Praca do Ferreira. (1902).

Detalhe das colunas Neoclassicas. (Foto reproducdo, processada digitalmente).

Fonte: Album de Vistas do Cear4, 1908, ndo paginado.

O centro de Fortaleza experimentava um frenesi intelectual e artistico nunca antes registrado
em sua histdéria. No periodo entdo em questdo, intensos movimentos culturais, filoséficos e
politicos se proliferavam, destacando-se a Padaria Espiritual, movimento literério, surgido
em 30 de maio de 1892 e que findou em 1898. A Padaria Espiritual foi pioneira na
divulgacédo de ideias modernas na literatura no Brasil, obtendo repercussdo nacional por sua
originalidade, irreveréncia e criticidade. O movimento influenciado por grandes nomes da
literatura nacional e mundial produzia e distribuia aos domingos um jornalzinho contendo oito
paginas, curiosamente chamado O P&o.
A Padaria, segundo seu criador, Antonio Sales, j& nasceu com o0
compromisso de ser "uma cousa nova", "escandalosa” e que
"sacudisse 0 meio e tivesse repercussdo | fora". Cumpriu todos esses
objetivos: 0 proprio Pais s0 veria fenbmeno cultural assim tdo

diferente e criativo trinta anos depois, em 1922, com o movimento
modernista, em Sao Paulo. (PONTE, 2004, p. 176).
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FIGURA 10. Café Java (1886), local onde se reunido os membros da Padaria Espiritual.

(Foto reproducéo, processada digitalmente).

Fonte: Album de Vistas do Cear4, 1908, ndo paginado.

Outra importante entidade criada no periodo foi a Academia Cearense de Letras, fundada em
1894, pioneira no pais, criada quase trés anos antes da Academia Brasileira, a principio, até
mesmo para rivalizar com a Padaria Espiritual, tornando-se mais abrangente e duradoura do
que ela, existindo até a atualidade. A Academia ocupou inicialmente o segundo andar do
sobrado-sede da Fenix Caixeral (1891), na esquina das ruas Sao Paulo com Floriano Peixoto.

Apo6s uma década (1891-1900) de intensas agitacGes intelectuais, Fortaleza, aquela altura com
48.369 habitantes (censo de 1900), entrou para o novo século com a mesma disposicdo. A
partir de 1910, foi construido o Teatro José de Alencar. Tambem apareceram 0s primeiros
automaveis nesse mesmo ano foi. O cinema chega a cidade com os cines Majestic (1917) e
Moderno (1922). A partir dai, a Praca do Passeio Publico perdeu um pouco a atracao social
que exercia na cidade, mas foi justamente ai que ela ganhou o aspecto Neoclassico que a

mantém até a atualidade.

Justo é frisar que esses espacgos criados eram instrumentos das elites e a elas serviam em
primeiro plano. Mas as letras ndo eram privilégios somente delas, uma vez que havia ensino

basico publico (primario, ginasio e cientifico). Escolas publicas, entretanto eram frequentadas
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mais por elementos das elites. No centro, abrigou-se, por exemplo, a Escola Normal (1884),
palco do enredo da obra A Normalista, de Adolfo Caminha (1867-1897). Esse prédio

edificado em estilo Neoclassico é atualmente a sede do IPHAN, no Ceara.

Outro fator a destacar é referente ao lazer. A cidade divertia-se constantemente. As elites mais
elegantemente & moda parisiense, 0s menos favorecidos mais modestamente. Noitadas
ocorriam em clubes, matinés e vesperais em teatros e cinema, passeios pelas pragas ou
reunides sociais domiciliares, mas havia outras formas, desde o0s carnavais e bailes de mascara
aos circos, passando por manifestagdes populares e descontraidas como bem descreve

Eduardo Campos:

Dessa forma, com uma riqueza de detalhes em que prevalece a valiosa
apreensdo de atento observador, emerge uma urbe - que é a cidade de
Fortaleza pelo ultimo quartel do século marcada, e muito, por pobreza
conformada (e disciplinada), em perseverante exercicio de fé, a quase
dizer medievalesco, sob a vigéncia de rico folclore em que se lembra a
existéncia dos congos, do bumba-meu-boi, do circo de cavalinhos, de
fandangos e até cenas malcriadas quais a da serracdo dos velhos, ndo
esquecida a desabrida manifestacdo acanalhada, de rua, por ocasido da
queimacdo do Judas, no sédbado de Aleluia, a que ndo faltava nem
mesmo a impiedade humana aos debiques perversos insertos de modo
inocente no relatdrio do testamento da diversdo. (CAMPQOS, 1996, p.
21)

As descricBes apontadas até aqui ddo a impressdo de um “paraiso”. Ledo engano, essa
concluséo é errbnea, uma vez que havia outro mundo dentro do bairro Centro: o dos pobres,
miseraveis, desvalidos, enfermos, mendigos, muitos sem moradia a viverem da caridade e das
esmolas dos outros. A maioria desse segmento era de origem ndo branca, conforme atesta
ainda Eduardo Campos:
Nessa moldura de emogdes humanas, principalmente a hora de
infortdnios, a presenca dos mais pobres. "Rara uma pessoa branca”,
narra Oliveira Paiva (p. 165)%, como por ocasido dos atos da Semana
Santa, na multiddo reunida a porta da Sé (a Catedral). Ali era de
chamar a atencdo o "povaréu pedindo esmola para o jejum de hoje."

(idem). Os sons da miséria triplicados na oralidade do peditério de
esmolas. (CAMPOS, 1996, p. 20)

Esta é a outra face do progresso capitalista: beneficios financeiros para uns, desqualificacao

para outros. O mundo da Belle Epoque certamente ndo era 0 mundo dos sonhos de uma

22 A citagéo refere-se a obra literaria A Afilhada, de Oliveira Paiva, publicada inicialmente em folhetins em 1989
e, posteriormente, em forma de livro (1961). E uma interessante obra que descreve através de relatos o dia-a-
dia da cidade em fins do século XIX.
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imensa camada marginalizada (ver FIG. 11) e excluida dos melhores confortos sociais que

outros usufruiam.

FIGURA 11. Flagelados da seca de 1877-1878. (Tratamento digital de imagem).
Fonte: http://fortalezaantiga.blogspot.com

Assim é que Sebastido Rogério Ponte, em sua obra Fortaleza Belle Epoque: Reformas
Urbanas e Controle Social (1860 — 1930) faz importante investigacao acerca da tematica em
si, da qual se pincam alguns fragmentos que testemunham o afirmado no paragrafo anterior.
Afirma ele:

A proliferagdo crescente de pobres em Fortaleza - vale dizer, do
contingente de trabalhadores em disponibilidade ou ndo-ativos do
mercado de trabalho urbano, em geral fruto do éxodo rural e das tantas
secas que assolaram o Estado no periodo - ndo s6 provocou a
organizacdo do assistencialismo médico-filantropico como também
preocupou intensamente o aparelho policial cearense. Identificando-os
como propensos ao vicio, furto e roubo, a policia redobrava a
vigilancia sobre estes grupos a medida que se multiplicavam no
espaco urbano, multiplicacdo esta que gerava inquietacdo e tensdo
sociais. No processo desse conflito, a policia foi se obrigando a
utilizar menos o recurso da repressao, alternando-o com estratégias
mais disciplinadoras de controle como a vigilancia preventiva, a
identificacdo e diferenciacdo entre "mendigos” e "vagabundos”, a
persuasdo e a tentativa de regenerar moral e socialmente a
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delinquéncia adulta e infantil através do trabalho em coldnias
agricolas correcionais e reformatorios. (PONTE, 1999, pp. 163-164)

Com a intencéo de zelar pela seguranca geral da sociedade, surge a necessidade de um maior

controle repressivo, por parte do Estado. E o que afirma Ponte:

Para este fim, a instituicdo policial precisou reestruturar-se e
disciplinar-se através de novos aparelhos e servi¢os, como o gabinete
de identificacdo civil-criminal e o servigo médico-legal, além da
instalacdo de subdelegacias e distritos policiais. Ademais, para
complementar a pretensdo de construir uma imagem policial que
conquistasse a confianca e a simpatia publicas, a corporagdo intentou
melhorar seus quadros através da selecdo e da preparacdo mais eficaz
de seus policiais.

A preocupacgdo em estabelecer uma seguranca publica mais regular na
Capital ja transparece no comeco da vigéncia do regime republicano
com a reorganizagdo do aparelho policial cearense em 1892: das 5
companhias de 501 pragas e 25 oficiais entdo criadas, uma destinou-se
exclusivamente ao policiamento de Fortaleza, com a recomendacao de
que deveria ser composta por guardas que soubessem ler e tivessem
"melhor conduta”. (PONTE, 1999, p.164)

Com o crescimento da cidade, os problemas aumentavam. Citando dados do Relatdrio que faz

0 1° Delegado de Policia da Capital, Bacharel Waldemar Cromwell do Rego Falcdo ao

Chefe de Policia do Estado do Ceara, Dr. José Eduardo Torres Camara®®, Ponte ainda

acrescenta que:

Uma das questbes centrais para a policia a partir de 1918, foi o
problema do crescente contingente de pobres, trabalhadores néo-
ativos, menores abandonados e prostitutas - resumidos, no discurso
policial, a duas figuras, a "mendicancia" e a "vagabundagem". Se nem
todos os despossuidos que vagavam pela Cidade eram delinquentes,
de qualquer forma eram considerados potencialmente perigosos
porgue 0ciosos, e a ociosidade era "méae" de vicios, fonte de desvios e
tensdes sociais. Para controld-los, a policia procurou diferenciar os
mendigos dos que se confundiam como tais para extorquir esmolas
publicas. Precisou também identificar, entre tantos, os flagelados
estacionados na Cidade desde a seca de 1915. Realizada a opera¢éo
em 1918, 97 mendigos "verdadeiros" foram recolhidos ao Asilo de
Mendicidade (segundo acordo entre esta instituicio e a policia);
inimeros "vagabundos contumazes que abusam da generosidade
publica" foram identificados ou detidos, e 1.123 flagelados (998 no
ano seguinte), depois de identificados, recolhidos e assistidos

23 Relatério apresentado ao Exmo. Sr. Presidente do estado do Cear4, Dr. Jodo Thomé de Saboya e Silva, pelo
Chefe de Policia, Bacharel José Eduardo Torres Camara. Fortaleza: Estabelecimento Grafico A. C. Mendes,

1918, p. 92.
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medicamente - as custas do Estado - foram encaminhados as suas
"glebas nativas", por trem. (PONTE, 1999, p. 169)

Os problemas da marginalidade, da exclusdo social e dos constantes distarbios que ocorriam
na cidade eram geralmente vinculados a embriaguez, ao écio de muitos moradores pobres e a
desordem em geral. Outras transgressdes caracterizadas como delitos generalizados tinham as
mais diversas razdes: porte ilegal de armas, jogatina, pequenos furtos, aglomeracdes em

tabernas e locais publicos; por vezes, assassinatos, ofensas e lutas corporais.

Mas a maior dificuldade era com o alcoolismo. Procurava-se combater o vicio quando se
tratava de setores populares inibindo-se o consumo e a venda de bebidas alcodlicas. O mais
grave era a entdo constatacdo, hoje considerada absurda, de que, de acordo com o relatério do
delegado de policia, bacharel Waldemar Cromwell do Rego Falcéo, a
nossa raga era eivada de elementos heterogéneos, uns de inferioridade
clara e incontestdvel, outros bem que ethnicamente superiores,
esmagadores, entretanto ao peso de decadéncia irremediével, certo se

podera calcular a influéncia fatal do alcool para a desorganizacgédo e
degenerescéncia das classes populares.**

Contrastando com o tratamento permissivo no tocante aos mais, economicamente,
favorecidos, percebe-se uma preocupacdo exagerada em relacdo as classes populares, praticas

comuns, seu cotidiano e seus habitos, de modo geral.

Dentro da mentalidade racional e cientifica vinculada & teoria da superioridade das racas
brancas europeias, ndo seria de se estranhar tal aplicacdo, uma vez que a cidade estava
impregnada dos conceitos de entdo, importados que eram. Assim, pode-se compreender, mas
ndo aceitar, a luz da mentalidade atual, as preocupacdes relativas ao comportamento dos
setores populacionais menos favorecidos, caracterizados, nos casos citados, como doentios e
degenerativos, tipicos de grupos humanos que ndo possuiam padrbes fisicos ou

comportamentais considerados na época como normais, ou seja, branco europeizado.

Esse, de modo geral, foi o contexto em que o bairro Centro se inseriu, dentro da prdpria
evolucdo da cidade de Fortaleza na virada do seculo XIX para o século XX. Incorporando-se
valores culturais, o que envolve o urbanistico, o social, o arquiteténico e o socioeconémico,
mostrou-se um panorama geral de tal forma a contextualizar e justificar o porqué da

preferéncia pela cultura francesa, o que incluia a arquitetura Neoclassica.

2% Relatério do 1° Delegado de Policia da Capital e Delegado da Regi&o Policial do Estado, Bacharel Waldemar
Cromwell do Rego Falcéo. Op. cit., p.103.
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De posse das praticas cotidianas, mostraram-se 0s sentidos dos termos glamour e
désenchantement que envolvia o referido espaco no mundo da Belle Epoque, além da
construcdo de toda uma mentalidade que ira se fortalecer nas décadas posteriores, mas que aos
poucos sepultard a Belle Epoque e castigara o Neoclassico, condenando-0 & quase extingéo, ao

abandono e ao descaso na atualidade.
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Capitulo 2

O NEOCLASSICO: DA MATRIZ INTELECTUAL EUROPEIA A
PERIFERIA DE FORTALEZA.

A arte Neoclassica foi polémica por, simultaneamente, reunir caracteristicas antagbnicas
como o moderno e o historico, o progressivo e, ao mesmo tempo, conservador, 0 Novo com 0

tradicional.

O termo Neoclassicismo refere-se ao relancamento da arte e da arquitetura classicas na
Europa, por volta de 1750, indo até por volta de 1830, mas que persistiu em diversas partes
até 1870. No Brasil, o vocabulario Neoclassico foi mais adiante e, no Ceara, se estendeu até

por volta da década de 1920.

Argan (1992, p. 11) afirma que “teorizar periodos historicos significa transpo-los da ordem
dos fatos para a ordem das ideias ou modelos”. Nesse caso, 0 que Se via na arte renascentista
era o sentido mais de imitacdo, de inspiracdo da arte greco-romana®. Mas agora 0 que Se
verificava, ndo era a tentativa de transposicdo daquela arte, e sim a substituicdo dos tratados,
das estéticas e dos preceitos do Renascimento, do Barroco, do Maneirismo e do Rococd. O
que se observa até entdo € uma renovacdo a um nivel mais conceitual, mais filosofico e
estético da arte, e porque ndo afirmar, virtude civica.

Se existe um conceito de arte absoluta, e esse conceito ndo se formula

CcOmo norma a ser posta em pratica, mas como um modo de ser do

espirito humano, é possivel apenas tender para este fim ideal, mesmo

sabendo que ndo sera possivel alcanca-lo, pois alcangando-o cessaria a
tensdo e, portanto, a propria arte. (ARGAN. 1992, p. 11).

Argan é bastante claro ao afirmar ser apenas possivel tender a um determinado fim e nunca
atingir o préprio fim, no caso, o retorno ao Classicismo. Assim essa nova febre pelo classico

passou a ser revestida de uma nova aura, a racionalidade da mentalidade da Era da llustracéo.

% Acerca desse entendimento, Alberto Cipiniuk, em Do Conceito de estilo & subordinagdo ao estilo cléssico,
afirma que “... ndo paira davida nenhuma sobre a origem das normas classicas ou retéricas, nenhuma duivida
existe também sobre o fato de que os classicos da ldade Moderna, a0 mesmo tempo em que aspiravam por
uma nova teoria das artes, se basearam na Antiguidade, pois acreditavam que em histéria da arte s6 houve
uma teoria da arte — e que foi Unica, no sentido que consideravam que a verdadeira beleza era a mesma
conhecida de sempre. Todavia, procuramos também colocar em relevo que entre os artistas quatrocentistas ela
era exemplar e absolutamente pratica. Tratava-se basicamente de copiar exemplos antigos para a construgao
de uma forma tradicional no plano, segundo normas geométricas elaboradas na antiguidade. Desta forma,
Alberti descreveu e um pouco mais tarde, j& sob influéncia do neoplatonismo quinhentista, esta nocéo
projetou-se para o futuro. (CIPINIUK, 1997, p. 17).



A filosofia Iluminista percebeu que ndo era possivel transpor uma era, uma arte, uma cultura
de um tempo e lugar para outro, por isso o artista de entdo, ndao se excluia de seu tempo e de
sua realidade, mas procurava ater-se mais ao ideal filoséfico do Classicismo do que aos

aspectos gerais que eram préprios da cultura greco-romana.

Ao representar uma arquitetura classica, por exemplo, é possivel ao artista mensurar que esta
reproduzindo uma ideia, um modelo apenas, baseado em referenciais de seu tempo,
intimamente atrelados aos interesses de segmentos sociais elitistas, como a propria nobreza do
estilo Luis XV, a principio, e grupos sociais emergentes como a nobreza de toga, a pequena
nobreza de entdo, e a alta burguesia. Em sua busca pela quebra da ordem social, politica,
econdmica, cultural e, portanto, estrutural vigente, no caso, a ordem do Antigo Regime,
acabaram por absorver os valores neoclassicos. Diante disso, propondo em seu lugar valores
de liberdade, igualdade e fraternidade, estes segmentos sociais criaram uma nova mentalidade

que influenciou e modificou as estruturas basicas vigentes.

Essa tendéncia foi cada vez mais vista como uma forma de se abordar as preocupagdes
estruturais na Europa, a medida que, como essas preocupacdes frequentemente resultaram em
ideais progressivos, o0 estilo classico, com essa nova roupagem - portanto Neo (classico) - foi
promovido por membros das academias de arte tradicionais em toda a Europa. Assim, o
Neoclassicismo surgiu como um movimento altamente complexo que reuniu aparentemente
questdes nonsenses em um novo e culturalmente rico estilo artistico, representando também
uma notavel unidade sob a bandeira do Classicismo. Pode-se dizer que esse movimento que
nasceu na Italia e na Franca difundiu-se por toda a Europa, transpondo-se, também para o
outro lado do oceano Atlantico, chegando a Ameérica, aos Estados Unidos e, com a vinda da

familia real, também ao Brasil.

Em meados do século XVIII, uma série de eventos ajudou a precipitar uma nova e mais ampla
analise do classicismo da Greécia antiga e Roma, analise que veio a ser vista como estilo e
filosofia que podiam oferecer um sentido de finalidade e dignidade de arte compativeis com o
pensamento iluminista do momento. Assim, embora com variantes regionais, o
Neoclassicismo foi evidente em toda a Europa; certamente, ele pode ser considerado um
movimento pan-europeu, tendo em conta o vasto intercAmbio tanto intelectual e artistico,
como politico e econdmico. Durante essa época teve lugar a ideia entre os europeus de que a
Europa personificaria o mais alto nivel de cultura e de civilizacdo que a humanidade atingira
até entdo. Essa cultura e essa civilizacdo, ela ira exportar para outras partes do mundo, alias,

como ja vinha fazendo desde o velho colonialismo.
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Nesses novos tempos, de neocolonialismo, a Europa passou a difundir aos quatro cantos do
mundo a teoria da Missdo Civilizadora, segundo a qual, por sua superioridade civilizatoria,
era seu dever “civilizar” os povos entdo carentes de sua civilizagdo. Nao que necessitassem
disso, mas porque era preciso levar a cultura europeia até eles de tal forma a facilitar a
dominagdo politica e econdmica. Com base no tripé: “superioridade da raga branca, fé
religiosa cristd e desenvolvimento técnico e cientifico”, criaram argumentos para justificar a
exploracdo brutal de diferentes povos. (COTRIM, 2005, p. 331).

Sem adentrar nas questBes subjetivas intrinsecas nesse processo, apenas vale a pena
acrescentar que o Neoclassico também fez parte desse processo de expansédo, tanto que atingiu

a América, incluindo a hispanica e a portuguesa.

Exposto isso até aqui, ha de se buscar fatores que justifiguem essa febre de Neoclassico na
Europa; fatos concretos que levaram a uma condi¢do de certo modismo, mas um modismo
elitizado, racional, cercado de justificativas ideoldgicas e filos6ficas em torno das teorias da

arte.

2.1. Matrizes renascentistas do Neoclassico

Ao se teorizar o Neoclassico, inevitavelmente, ha que se reportar as suas origens relacionadas
a arquitetura renascentista e a Italia, onde a presenca de inimeros vestigios da Civilizagdo
Romana sempre influenciara os arquitetos, ora em termos estruturais, ora em termos de se
manter viva a histéria e a memdria das formas classicas, o que incluia, evidentemente, a

Civilizacdo Grega, também.

Os arquitetos renascentistas rejeitaram a complexidade e a verticalidade da estética Gotica,
apelando para a simplicidade e as proporc¢des equilibradas do Classicismo com suas cupulas,
colunas, arcos e demais parametros. As ordens classicas passaram entdo a ser revividas,
especialmente através do estudo das ruinas romanas, tendo como pilar teérico a obra De
Architectura, de VitrGvio (Vitruvius Pollio, século 1 a. C)?, o principal tratado arquitetdnico

antigo sobrevivente.

26 para Vitruvius Pollio, as partes de um edificio deveriam guardar relagdo harmdnica similar as propor¢des do
corpo humano. A obra foi considerada fundamental em matéria de arquitetura classica antiga até o século XIX.
(Nota do autor).
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A arquitetura renascentista tendeu, no entanto, a planar as paredes de um edificio. Seu exterior
e interior era embelezados com motivos classicos tais como frontdes, arcos cegos, pilastras,
capitéis, porém com profundidade fisica menor, interferindo assim o minimo possivel na

aparéncia bidimensional de suas paredes.

Um aspecto interessante nesse estilo era que as paredes de uma edificagdo classica
renascentista davam a ideia de telas planas de um verniz classico, algo que contrastaria,
posteriormente, com a arquitetura barroca, na qual as paredes eram curvas e esculpidas. O
plano classico renascentista tendia também a dividir um muro em sec¢des puras, por exemplo,
com pilastras a0 passo que uma parede barroco passou a ser inteira e continuamente

ondulante.

O mais notavel arquiteto renascentista, no entanto, foi Palladio (Andrea di Pietro della
Gondola, 1508 - 1580). Autor da obra | Quattro Libri dell’Architettura, considerada marco
fundamental na histéria da arquitetura moderna. Sendo ricamente ilustrada, foi publicada em
1570, em quatro volumes, tendo como eixo principal a discussdo tanto sobre seu trabalho
como suas conclus@es acerca da arquitetura classica. Palladio apontou como nucleo inicial e
constante da Arquitetura a residéncia domiciliar, sendo o habitar o centro das preocupacdes da
Arquitetura. A cidade seria, portanto, constituida a partir da acumulagéo de obras construidas.
Sob esse prisma, pode-se entender a importancia que Palladio dava a edificacdo tanto
domeéstica quanto publica, ao urbanismo e a construgdo sacra, destacando o modelo cléssico

como fundamental para o desenvolvimento desse objetivo.

Partindo do principio de que o que norteava a literatura arquitetural de seu tempo eram
essencialmente as ruinas antigas de edificagcBes publicas, Palladio procurou desenvolver
modelos idealizados para edificacdes domiciliares. Em [ Quattro Libri dell Architettura,
verifica-se que Palladio procurou abordar variados temas em arquitetura que foram desde os
aspectos construtivos como ordens, componentes, dimensdes e outros elementos (Livro 1) a
projetos pessoais ou reconstituicbes de exemplos romanos (Livro Il), passando por
construcdes publicas de edificios pablicos a estradas (Livro I11) e ainda uma abordagem aos

templos antigos de modo geral (Livro V).

Sua obra por apresentar ideias de uma forma inovadoramente simples, pratica e objetiva
acabou por se tornar junto a obra vitruviana um dos mais importantes tratados de arquitetura
de todos os tempos, sustentando a ideia de que a arquitetura devia reger-se pela razéo e por

certas regras universais, exemplarmente demonstradas nas edifica¢des dos antigos. Entretanto,
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ao contrario dos arquitetos de Roma e de Florenca que se inspiravam nas estruturas de obras,
como o Arco de Constantino e do Coliseu, Palladio buscava, por exemplo, nos peristilos dos

templos parte dos motivos de sua arquitetura.

O modelo desenvolvido por Palladio influenciou vérias geracGes de arquitetos transformando-
se, posteriormente, na maior fonte de inspiracdo do Neoclassico. As caracteristicas das vilas
do estilo Palladiano geralmente séo identificadas por um plano geral, bloco central ladeado
por alas idénticas o que garante uma perfeita simetria; possui frentes em forma de templos;
seu plano interior é também simétrico, com um grande saldo ao centro; os edificios possuem
um pavimento térreo, um segundo pavimento (espaco nobre) e um terceiro, com dormitério,
saletas e escadas que conduzem ao andar principal. Como exemplo marcante de sua obra,
tem-se a Villa Capra, conhecida como Villa Rotonda, (1550, FIG. 12), perto de Veneza e

sobre a qual, Gombrich tece o seguinte comentario:

De um certo modo, trata-se também de um “capricho”, pois tem
quatro lados rigorosamente idénticos, cada qual com um pértico e
forma de fachada de templo que recorda o Pantedo romano. Por muito
bela que seja a combinacdo, dificilmente se pode considerar o edificio
como um em que se gostaria de viver. A busca de novidade e de
efeitos insolitos interferiu na finalidade precipua da arquitetura.
(GOMBRICH, 1999, p. 363).

FIGURA 12. Villa Capria (Villa Rotonda), perto de Veneza (1550).
Fonte: GOMBRICH, 1999, p. 363.
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Apesar da opinido de Gombrich fazer algum sentido, faz-se necessario afirmar que ele esta
fazendo um julgamento com bases em uma visdo linear, de acordo com seu proprio
entendimento acerca da praticidade de um espaco residencial. Mas ndo se pode negar a
sagacidade de Palladio em engendrar uma edificacdo que, em sendo uma casa de campo,
desfrute de uma posicdo vantajosa, uma vez que pode proporcionar, aos olhos de um

observador, a oportunidade de poder examinar a vista por todos os lados.

Destaca-se também a sobrepujanca da edificacdo em relacdo ao sitio derredor, dando a
perspectiva ilusdria de que ndo esteja enraizada na terra. Palladio manipulou o local com
habilidade e inteligéncia tal que conseguiu fazer com que as condigdes originais do terreno se
conectassem aos aspectos funcionais da construgéo e, ainda por cima, deixou transparecer a
sensacdo de imponéncia a uma habitacdo, casando-a perfeitamente ao ambiente circunvizinho,

porém atraindo para si todas as atencdes.

Essa inspiracdo acabou por gerar a escola palladiana, transformando-se na for¢ca motriz que
impulsionou, ao longo dos seculos XVI e XVII, inimeras construgdes classicas pela Europa.
Durante o século XVI, com a ascensdo politico-econdmica da Espanha e da Franca e, na
sequéncia, da Holanda, Inglaterra, Alemanha e Russia, comegou a ocorrer a importacdo dos
estilos classicos renascentistas, tornando-se este um indicador de uma nova mentalidade
econdmica, social e cultural. Tal expansdo acabou por desembocar na escola Neoclassica, a

partir de meados do século XVIII, atingindo, no século XIX, o Brasil.

2.2. O Nascimento do Neoclassico

As origens proximas do Neocléssico estdo vinculadas as transformacges pelos quais passava a
Europa em meados do século XVIII. Naquele instante, interesses altamente opostos
colocavam em rota de colisdo dois sistemas estruturais: de um lado, as forcas nobiliarquicas e
clericais, favorecidas pelo absolutismo do Antigo Regime; e, de outro, 0s anseios emergentes
da burguesia que buscava, a partir dos aspectos ideoldgicos, a forca transformadora que a

levaria ao poder.

Os contrastes criados a partir desse choque de interesses levaram a burguesia a repudiar tudo
aquilo que se vinculasse aos interesses do Antigo Regime. Dessa forma, acusando 0s

elementos do Estado de retrégrados, dogmaticos, conservadores e antiprogressistas, prop0s
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entdo uma nova mentalidade baseada nos principios da igualdade social, da liberdade politico-
econbmica, do racionalismo e do cientificismo. Esse choque inevitavel levou as revolugdes
burguesas dos séculos XVIII e XIX, tendo como exemplos principais o Iuminismo
(revolucdo ideoldgica), as revolucBes norte-americana, francesa e industrial, e a

independéncia da América Latina.

Quais entdo sdo os vinculos desse panorama com 0 Neoclassicismo? Ora, 0 mundo proposto
pela burguesia era baseado na razdo. Basear-se no racionalismo significava buscar inspiracao
nas culturas classicas greco-romana, mais uma vez, visto que essa busca também ocorrera na
virada da Idade Média para a Moderna, época do Renascimento, como visto. Naquela ocasido,
demonstrar interesse pela cultura classica, seja ela greco-romana ou renascentista, era

sinbnimo de intelectualidade, de avanco e de progresso.

Nesse momento, a arte europeia como um todo, passava por um complexo e indefinido eixo

de identidade, de conceitos e de estilos. Sabendo-se que os estilos se superpdem uns aos

outros, acerca dessa condi¢cdo, Gombrich afirma que:
A historia da arte é por vezes descrita como a histéria de uma
sucessdo de varios estilos. Dizem-nos como o estilo roménico ou
normando do século XII, com seus arcos redondos, foi sucedido pelo
estilo Gético, com o arco ogival; como o estilo Gotico foi suplantado
pela Renascenga, que teve seu comeco na ltalia, em principios do
século XV, e lentamente se expandiu a todos os paises da Europa. O
estilo que sucedeu a Renascenca é usualmente chamado barroco. Mas,
ao passo que é facil identificar os estilos anteriores por caracteristicas
definidas de reconhecimento, a tarefa ndo é tdo simples no caso do
barroco. O fato é que da Renascenca em diante, quase até ao nosso
tempo, os arquitetos usaram as mesmas formas bésicas - colunas,

pilastras, cornijas, entablamentos e molduras, todas elas inspiradas
originalmente em ruinas classicas. (GOMBRICH, 1999, p. 387)

O comentario acima demonstra a importancia da arquitetura classica. Para Gombrich (1999, p.
387), era “natural que, dentro de um tdo largo periodo, os gostos e modas em construcao
tenham variado consideravelmente, e € conveniente ter rétulos distintos pelos quais possamos
diferencar essas variagdes estilisticas.” Contudo, a burguesia e a nobreza de toga, sequiosas
pelo estabelecimento de um modelo que lhes identificasse e se ajustasse aos seus interesses,

buscavam a inspiragdo em algo diferente, mesmo que derivado dos estilos em voga.

Um fato novo levou, entdo, a retomada do Classicismo; no caso, as escavacdes e descobertas,
na Itélia, das ruinas de Herculano e Pompéia, cidades romanas sepultadas pela erupcdo do

Veslvio, em 79 da Era Cristd. Tais escava¢Ges comecaram a ser realizadas respectivamente

82



em 1738 e 1748 e, mesmo que ndo tenham encontrado obras-primas artisticas, revelaram uma
consideravel quantidade de artefatos e reliquias, resquicios que acabaram por mostrar certos

aspectos da vida cotidiana romana ainda desconhecidos.

Comentando as descobertas citadas, Argan (1992, p. 22) mostra que elas “contribuiram para
transformar e, a0 mesmo tempo, definir melhor o conceito de classicidade.” A partir dai,
ocorreu uma nova explosdo de interesses pela cultura cldssica. A exposi¢do dos objetos
encontrados e os relatos de quem os via levaram a uma nova febre de Classicismo, mas agora
aos olhos das necessidades de transformacGes sociais que 0S grupos sociais emergentes

pleiteavam.

Em termos artisticos, uma grande contribuicdo foi dada por Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768), estudioso aleméo que, ao enxergar na escultura grega a nobre simplicidade e
tranquila grandeza, solicitou dos artistas a imitacdo da arte grega, com a alegacéo de que, ao
fazer isso, os artistas obteriam representacdes idealizadas das formas naturais, que haviam
sido despojadas de todos os aspectos transitdrios e individualistas, e suas imagens, assim,

atingiriam um significado universal.

Entretanto, considerando que o sentido da arte era a beleza e que o artista, ao extrair da
natureza o seu tema, o modificaria de acordo com sua imaginacao, ele seria levado a criar um
padrdo ideal, mantendo-se, porém, as proporcdes originais. Convém esclarecer, todavia, que a
imitacdo dos antigos, proposta por Winckelmann referia-se mais a compreensédo do belo ideal
e ndo uma simples copia dos modelos greco-romanos no sentido de trazer novos olhares a

relacdo arte-natureza.

A partir de meados do século XVIII, momento de expansédo da ilustracdo, verificava-se que a
racionalidade pregada pelos fildsofos iluministas estava em consonancia com a racionalidade
classica, o que fascinava aqueles sabios do periodo. A harmoniosa geometria da arte e da
arquitetura classica incorporava-se nos ideais iluministas. Isso sem levar em conta a ideia de
que as culturas classicas, representando o auge da sociedade civilizada, inspirariam 0s
modelos de organizagdo politica proposta pelos iluministas. Buscavam-se, no esteio da luta
contra 0 Antigo Regime, os ideais de liberdade e de civismo, que acabaram por se tornar
modelos ideais naqueles tempos de agitacdo politica. Ante 0 exposto, ndo € estranho se
perceber a grande coincidéncia da atracdo pelo Neoclassicismo particularmente durante as

Revolugdes Francesa e Americana.
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Essa ansia pelo Classicismo traveste-se de adaptacOes e novas interpretacdes, uma vez que se
esta vivenciando um periodo de transformac@es, como ja mencionado. Giulio Argan levanta a

questdo ao argumentar que:

A preméncia dos problemas suscitados pelas rapidas transformacdes
da situacdo social, politica, econdbmica, bem como pelo impetuoso
crescimento da tecnologia industrial, sem davida contribuiu para a
identificacdo do ideal estético como ‘o antigo’. A razdo ndo ¢ uma
entidade abstrata; deve dar ordem a vida pratica e, portanto, a cidade
como local e instrumento da vida social. Sua crescente complexidade
leva a invencdo de novos tipos de edificios (escolas, hospitais,
cemitérios, mercados, alfandegas, portos, quarteis, pontes, ruas, pragas
etc.). A arquitetura Neoclassica tem um carater fortemente tipoldgico,
em que as formas atendem a uma funcdo e uma especialidade
racionalmente calculada. O mundo classico permanece como ponto de
referéncia para uma metodologia de projetos que se coloca problemas
concretos e atuais, mas sua influéncia sobre o agir presente nao é
maior que a do ‘modelo’ de Brutus ou de Alexandre sobe as decisoes
politicas de Robespierre ou estratégias de Napoledo. (ARGAN, 1992,
p. 22).

Como se viu, € esse Classicismo, com novas func@es sociais, que a Europa e a América irdo
desenvolver, por isso o prefixo neo lhe cai bem no contexto. Quando este Neocolonialismo
atingir o Brasil e a cidade de Fortaleza, essas func¢des serdo incorporadas, além das esperadas
moradias: prédios publicos, pracas, hospitais, lojas e bancos que serdo a tonica desenvolvida,
sem a pompa e 0 luxo que a Europa e os Estados Unidos irdo ostentar, até mesmo porque
haviam limites financeiros impostos pelas baixas condigdes orcamentarias, principalmente,

num estado com acentuada caréncia econémica, como o Ceara.

Outro ponto desenvolvido por Argan € o relativo a estruturacdo das cidades. A partir de uma
nova mentalidade, urge a necessidade de adaptacdo delas aos novos mecanismos sociais e

culturais.

Comeca a surgir a ideia de que a cidade, ndo sendo mais patriménio
do clero e das grandes familias, mas instrumentos pelo qual uma
sociedade realiza e expressa seu ideal de progresso, deve ter um asseio
e um aspecto racionais. A técnica dos arquitetos e engenheiros deve
estar a servico da coletividade para realizar grandes obras publicas.
(...) Os marceneiros e os artesdos, aos quais se deve a difusdo da
cultura figurativa Neoclassica entre 0s costumes sociais descobrem
que a simplicidade construtiva do antigo se presta admiravelmente a
producdo ja parcialmente em série, e assim favorecem o processo de
transformacéo do artesanato em industria. (ARGAN, 1992, pp. 22-23)

Por conta dessas transformacdes, as cidades comecavam, aos poucos, a se transformar,

quando a nogdo de harmonia universal passou a desempenhar um papel importante nos planos
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de uma cidade ideal e em cidades planejadas. Nao se pode esquecer que a segunda metade do
século XVIII correspondia aos inicios da Revolucdo Industrial e que o desenho urbano
comecava a se orientar por alguma nocao de coeréncia conceitual planejada com equilibrio e
coordenacdo. Na verdade, apenas um disfarce para otimizar os espaco urbanos de acordo com
os interesses das elites, afastando os setores menos favorecidos para areas mais distantes.

De acordo com os principios da llustracdo, baseados também em conceitos mecénicos e
matematicos, o equilibrio proposto sintetizava a racionalidade no planejamento urbano, na
configuragdo de seus espacos e de suas artérias de transporte e no uso das terras
circunvizinhas complementares. A cidade que ird surgir na Idade Contemporanea saird, quase
sempre, do resultado do desenho urbano que ocorre e se acentua na modernidade.
Acontecendo, na verdade, um misto de conceitos e formas a
(...) reunir estruturas romanticas, alto Gético, floridas, renascentistas e
barrocas, muitas vezes amontoando-as na mesma rua, sem qualquer
consideracdo para o impulso estético: alids, tendo justamente o efeito
contrério. A mistura estética correspondia ao complexo histérico
social. Tratava-se de um modo urbano que atendia as exigéncias da
vida e se emprestava a mudanca e a inovagdo, sem se deixar esmagar
por ela. No sentido mais profundo das palavras, era ao mesmo tempo
funcional e proposital, pois a fungdes que mais importavam eram

aquelas que tinham significado para a vida superior do homem,
(MUMFORD, 1998, p. 339)

Sera nesse quadro que o Neoclassico ird se encaixar. Ao invés de ambientes meio isolados
como as villas palladianas, o Neoclassico penetrard os meios urbanos de maneira acentuada,
em termos de arquitetura. Com as funcdes sociais das cidades mais definidas e estas ganhando
contornos mais eficientes, o meio urbano serd o local escolhido pela alta burguesia, proxima
de seus interesses econdmicos, para fixar moradia. E como ja se comentou, pela racionalidade
de seus conceitos estruturais, o estilo preferencial adotado por ela sera o Neoclassico. As
primeiras edificacGes levantadas ja com esses padrfes serdo verificadas na Inglaterra e na
Franca.

2.3. Expansdo da Arquitetura Neoclassica

A influéncia das descobertas das ruinas de Herculano e Pompeia na arquitetura, na pintura, na
escultura e na mobilia foi fundamental para a definigdo do Neocléssico.
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A discussdo aqui apresentada pretende expor uma visdo ampliada, sem a pretensdo de abarcar
0 debate epistemoldgico, mas pontuando questdes significativas para a analise proposta pela

pesquisa.

Na Inglaterra, devido a reduzida presenca do Classicismo renascentista, 0 Neoclassicismo foi
abracado mais rapidamente pelos ingleses, tornando-se estes 0s primeiros a pesquisarem
cientificamente as composicGes classicas, no século XVIII. Dessa forma, a Inglaterra acabou
por se transformar no berco da arquitetura Neoclassica. Os primeiros indicios dessa pratica
ocorreram com o revival palladian na década de 1720, com a construcdo de varios edificios ja
com as caracteristicas do novo estilo. Diferentemente do Classicismo anterior, mais por sua
aparéncia do que por sua motivacdo, o novo Classicismo arquitetdnico procurou satisfazer o
espirito da racionalidade do momento em detrimento a evocacédo da superioridade dos antigos.
E importante salientar a conotacéo politica naquele contexto: a oposicdo dos adeptos do novo
estilo por membros do partido Whig - partido que reunia as tendéncias liberais no Reino
Unido - ao Barroco, identificado com o partido rival, Tory - grupo da nobreza mais tradicional
e conservadora. Esse foi o passo inicial que passou a vincular o Neoclassicismo a uma politica

liberal que teve continuidade com as Revolugdes Francesa e Americana e o Napoleonismo.

Em principio, as construgdes seguiam o modelo palladiano, porém um relato interessante é
demonstrado por Gombrich acerca das pesquisas inglesas sobre as formas corretas da

arquitetura classica grega:

E verdade que a maioria dos arquitetos ainda se atinha as formas
classicas de construcdo renascentista, mas até eles se mostravam
preocupados com o que seria o estilo correto. Olhavam com certa
apreensao para a pratica e a tradicdo da arquitetura que se desenvolvia
a partir da renascenca; e concluiram que muitas dessas praticas ndo
tinham qualquer base genuina que a sancionasse nas construgdes da
Grécia classica. Chocados, perceberam que 0 que passavam por serem
regras da arquitetura classica desde o século XV fora tomado de
punhado de ruinas romanas de um periodo mais ou menos decadente.
Ora, os templos da Atenas de Péricles tinham sido redescobertos e
reproduzidos em gravuras por zelosos viajantes, e seus aspectos eram
surpreendentemente diversos dos planos classicos encontrados no
livro de Palladio. Assim esses arquitetos ficaram preocupados com o
estilo correto. A "Ressurreicdo Gotica" de Walpole foi acompanhada
de perto por uma "Ressurreicdo Grega" que culminou no periodo da
Regéncia (1810-20). Foi esse um periodo em que muitas das
principais estancias termais inglesas desfrutaram sua maior
prosperidade, e é nessas cidades que se pode estudar melhor as formas
da ressurreicdo grega. (GOMBRICH, 1999, p. 472)
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Percebe-se 0 quanto a contribuicdo inglesa € importante para o desenvolvimento do
Neocléssico, uma vez que aquele pais estava mais distante das sedes das civilizacGes
classicas, areas-base mais propensas ao exame direto dos materiais pertencentes aquelas

civilizagBes, como os estados existentes na Peninsula Italica, por exemplo.

Uma das obras consideradas como precursoras da arquitetura Neocldssica naquele pais é a
Chiswick House (FIG. 13), em Middlesex, perto de Londres, construida por Lorde Burlington
(1694-1753) e William Kent (1685-1748), em 1729.

FIGURA 13. Chiswick House, em Middlesex (1729).
(Tratamento digidal da imagem).

Fonte: http://weddingtrendy.com

Chiswick House foi influenciada pela obra Os Quatro livros de Arquitetura, de Andrea
Palladio, e inspirada em sua Villa Rotonda. Suas superficies sdo planas e ininterruptas, o
ornamento € escasso, e 0 portico do templo se projeta para fora do corpo de maneira abrupta.

Seus mais influentes arquitetos, entretanto, foram Sir William Chambers (1723-1796) e
Robert Adam (1728-1792), os primeiros a desenvolverem um estilo que evocou a riqueza da
antiguidade. Wiliam Chambers adepto da tradicdo palladiana concebeu muitos edificios
publicos, notadamente o Somerset House, construido a partir de 1775, em Londres. Ele
projetava em seus edificios as formas estritamente classicas romanas, com propor¢des bem

definidas e exigentes riquezas de detalhes e acabamento. J& Robert Adam, por sua vez, se
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tornou um influente projetista de interiores e mobiliario, desenvolvendo projetos de casas a
moda romana, como Osterley Park House (1575/meados do século XVIII), em Londres. Adam
se inspirava em fontes da Roma Imperial, como palédcios ou banhos; templos gregos em

Atenas e na Asia Menor.

De acordo com a FIG. 13, percebe-se um ar de imponéncia, de monumentalidade, sendo essa
uma face do Neoclassicismo. Ao se edificar prédios com essas dimensfes, a0 mesmo tempo
que elas hdo de garantir a importancia e a grandeza do Estado, se obras publicas ou
particulares, hdo de demonstrar também que estardo a altura dos originais greco-romanos,

para fortalecer os sentimentos de liberdade e racionalidade que aquelas civilizagdes emitiam.

Ndo menos importante que o inglés ¢ o Neoclassico francés (estilo Luis XVI), também
recheado de monumentalidades, notadamente o que vem a ser erigido a época napolednica. Os
arquitetos franceses, ao contrario dos ingleses, estavam interessados, principalmente, nos
solidos geométricos, como a esfera, o cubo e a piramide como base I6gica para a expressao de

sua arquitetura, propondo edifica¢@es inteiras baseadas em simples geometria solida.

Um dos edificios mais famosos do Neoclassico francés é o Pantedo de Paris (Panthéon de
Paris, 1764-1781), projeto criado em 1755, por Jacques Soufflot (1713-1780), para ser uma
basilica em tributo a Santa Genoveva (padroeira de Paris). Posteriormente, passou a ter a
finalidade que o consagrou. Sua fachada é constituida por um pértico hexastilo, coroado por
um frontdo triangular que repousa sobre dezoito colunas corintias. Acima do cruzeiro, ergue-

se uma cupula arrematada em lanterna. (MIRABENT, 1991, p. 17).

Outros nomes importantes da arquitetura Neoclassica francesa foram Etienne-Louis Boullée
(1728-1799) e Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806). Ambos tentaram conciliar os elementos
tradicionais do antigo Classicismo francés com o novo espirito. Entre as edificacfes nesse
estilo de Ledoux encontram-se o Chateau de Bénouville (1768-1769), em Calvados, e o Hotel
de Montmoreney (1769-1771), em Paris.

Outra obra interessante é La Madeleine (1842, FIG. 14), em Paris, concebida para ser um
templo em honra aos exércitos de Napoledo e, também, como um monumento a gloria das
recém-conquistas da Franca. Foi convertido em igreja antes de sua conclusdo em 1842. Foi
desenhado por Pierre-Alexandre Vignon (1763-1828) como um templo que simula os
edificios da época dos Cesares. Antes disso, La Madeleine tornou-se um elo simbolico entre
0s impérios romano e napolebnico. De maneira bem sucinta, suas caracteristicas
arquitetdnicas mais marcantes so as seguintes: a Madeleine possui 52 colunas corintias, cada
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uma com 20 metros de altura circundando o edificio. H4 uma escultura no frontdo, o Juizo
Final, de Lemaire ‘1798-1880°. Nas portas de bronze da igreja, ha relevos representando os
Dez Mandamentos. (MONUMENTS IN PARIS, L'EGLISE DE LA MADELEINE, online®").

FIGURA 14. Igreja La Madeleine, Paris. (1842).

(Tratamento digital da imagem).

Fonte: http://www.monument-paris.com

A ltalia também promoveu o Neoclassicismo. Algumas edificacfes de destaque encontradas
no periodo sdo o teatro de Sdo Carlo, erguido por Angelo Carasale (1703-1742), e o Reggia di
Caserta (Palacio Real de Caserta, 1847, FIG. 15), construido por Luigi Vanvitelli, com
imensa fachada sul com cerca de 280 metros de comprimento e mais de 200 portais e janelas,
muitas delas margeadas por pilares e colunas classicas. Seu interior possui uma imponente
escadaria de marmore e vastas paredes. Possui ainda extenso parque com cascatas, fontes e

aquedutos.

?"The Madeleine is built in the Neo-Classical style and was inspired by the Maison Carrée at Nimes, the best-
preserved of all Roman temples. Its 52 Corinthian columns, each 20 metres high, are carried around the entire
exterior of the building. The pediment is adorned by a sculpture of the Last Judgement by Lemaire, and the
church's bronze doors bear reliefs representing the Ten Commandments. (http://www.monument-paris.com).
Original em lingua inglesa. Traducéo e adaptacdo do autor.
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FIGURA 15. Fachada do Pal&cio Real de Caserta (Reggia di Caserta), em Néapolis. (1847).
(Tratamento digital da imagem).

Fonte: http://www.campania.camping.it

Apesar de a edificacdo apresentar tracos Neoclassicos, 0 que mais a caracteriza é o ecletismo.

Sobre ela assim se expressou Russell Sturgis, em publicacdo de 1896:

(...) The chapel is, indeed, in many ways an echo of the chapel at
Versailles (...); but we have seen reason to think that the interior
arrangements of the last named are extremely fit for their purpose, and
such partial reproduction as is visible at Caserta does not exceed the
proprieties of design. More novel is the bold and well-imagined
entrance hall with corridors leading off in different directions, and
opening upon courts and gardens. Originality there is; but good taste,
restraint, a perfect understanding of the style, there are not. Good taste
and a strong sense of the proprieties of the style chosen are precisely
what the epoch lacks.?(STURGIS, 1896, pp.544-545)

Apesar da opinido pessoal de Sturgis, ndo se pode negar a grandeza da obra em si. Também
ha que se ressaltar o fato de que o Barroco italiano, apesar de apresentar sinais de desgaste,
ainda era muito utilizado e por isso 0 Neoclassico, nesse caso, apresentou-se de maneira mais

timida.

%8 A capela é, de fato, em muitos aspectos um eco da capela em Versalhes (...), mas vimos razdo para pensar que
os arranjos interiores do Ultimo supracitado sdo extremamente adequados ao seu fim e a reprodugéo parcial,
como é visivel em Caserta, ndo excede as propriedades da concepcao. Mais novo é o ousado e bem imaginado
hall de entrada com corredores que levam em direcOes diferentes e abertura aos tribunais e jardins. Ha
originalidade; mas o bom gosto, a conten¢do e uma perfeita compreensao de estilo, ndo hd. Bom gosto e um
forte sentido das propriedades do estilo escolhido sdo precisamente o que a época carecia. (traducéo do autor).
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Outra importante edificacdo Neoclassica italiana fica em Mildo. Trata-se da Villa Comunale,
ex-Villa Reale, em Mildo, ou Villa del Belgioioso. E uma vila construida entre fins do século
XVIII e inicios do século XIX pelo arquiteto Leopoldo Pollack (1751-1806), encomendada
pelo Conde de Ludwig Barbian Belgiojoso (1728-1801). Tal edificacdo € vista como uma das
que se voltaram mais as formas simples, em oposicdo ao Barroco. Essa tendéncia é,
naturalmente, a mesma que levou as formas mais simples na Franga, caracteristica da época
de Louis XVL (1754-1793), ndo se podendo determinar, entretanto, a ordem cronolégica de
quem a iniciou primeiro. Quem bem caracteriza a sua fachada é novamente Sturgis:
The villa Belgiojoso, though late and corrupt in the details of the
order, and with little merit in the sculpture, is of large and dignified
design in its general masses. The front is divided, as regards its
extreme width, into seventeen bays: of these, five bays form the
central pavilion with projection only sufficient to introduce a single
additional column in the return wall, and at each end three bays form
an end pavilion with a pediment and with a projection equal to one
bay. The whole front, pavilions, recesses, and returns a like, is made

up of a colossal order of two stories resting upon a rusticated
basement.?® (STURGIS, 1896, pp. 545-546).

O exemplo acima configura a monumentalidade das edificacdes Neoclassicas europeias. Na
Italia, ndo foi diferente. Entretanto, na producdo de moradias e residéncias no século XIX, a
Itdlia permaneceu fortemente vinculada ao palladianismo e a recuperacdo das tradicdes
neorrenascentistas e ndo aos classicos, de modo geral. A bem da verdade, pouco ou quase

nada de novo foi construido no seculo XIX em termos de tipologia residencial.

A arquitetura Neocléssica, assim como a escultura e a pintura, se desenvolveu também na
Alemanha, Russia e Portugal. O Neoclassico, na Alemanha, é capitaneado pelo Portdo de
Brandemburgo, em Berlim, construido entre 1789 e 1794, tendo a frente Karl Gotthard
Langhans (1732-1808), sendo essa a primeira realizacdo em arquitetura neste revival helénico
e uma de suas aplicagdes de maior sucesso para finalidades civicas. Sem necessariamente
copiar as estruturas gregas, verifica-se, porém, uma forte inspiracdo no Propileu ateniense
(437 a. C.). As maiores atividades no estilo, posteriormente, foram estimuladas pelo padre

Karl Friedrich Schinkel (1771-1841), um dos maiores arquitetos da Alemanha moderna em

2 A villa Belgiojoso, embora que tardiamente e com pormenores da ordem corrompidos e, com pouco mérito da
escultura, é de grande e digno desenho em seu todo. A frente é dividida, no que se refere a sua extrema
largura, em 17 compartimentos: destes, cinco formam o pavilhdo central com projecdo suficiente para se
introduzir apenas uma Unica coluna adicional na parede de retorno e, em cada extremidade, trés
compartimentos formam um pavilhdo final com um frontdo e com uma proje¢do igual nos compartimentos.
Em toda a frente, os pavilhGes que partem e retornam da mesma forma, comp&em-se de uma ordem colossal
de dois andares que repousam sobre uma base rustica. (Tradugéo do autor).
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termos de Neoclassico. Sua obra-prima, no entanto, foi o Altes Museum, em Berlim,
concluido em 1830, possuindo um portico imponente com 18 colunas jénicas. Foi construido
entre 1843-1855, por Friedrich August Stiler (1800-1865), um palacio de arte, cujos
requisitos artisticos gregos, colunatas e frontGes eram perfeitamente adequados.

Na Russia, como antecedente do Neoclassico, durante e apds o reinado de Pedro, o Grande,
(1689-1725), apareceu uma curiosa mistura de estilos, em que prevalecia um estilo analogo ao
churrigueresque, na Espanha, ou dos Jesuitas italianos. Esse estilo pesado e barbaro que
prevaleceu em geral nos inimeros palacios da capital, em estuque com detalhes atrozes,

reunindo um espirito mais grave com o classico. (HAMLIN, 1906, p. 366).

A Rdssia, isolada do mundo ocidental, teve em Sdo Petersburgo, entdo capital do Império, a
introducdo do Neoclassico no pais. Os maiores exemplos do Neoclassico nesse pais sdo a
Igreja de Sdo Petersburgo (1907) que combina um interior romano com um exterior da ordem
dérica grega; a Igreja de Nossa Senhora de Kazan (1612, reformas neoclassicas em 1801,
1805, and 1865), que possui uma colunata semicircular projetada a partir do seu transepto, e a
Catedral de Santo Isaac (1818-1858), em Sao Petersburgo, um vasto edificio retangular com
quatro colunatas projetadas a partir do seu rosto, sendo encimadas por um frontdo triangular

cada uma. Também possui uma ctpula com um peristilo coroando o todo.

Hé& que se destacar ainda a arquitetura de Carlo Ivanovitch Rossi (1775-1849), arquiteto russo
de origem italiana, que projetou o Palacio do Senado (1829-36), a praca em hemiciclo do
Palécio de Inverno (1754-1762) e o Palacio Mikhailovsy (1819-1825) - com suas fachadas de
estuque colorido e detalhes emergentes em branco, um dos mais consistentes do Neoclassico
europeu. Esse numeroso e monumental conjunto de edificacbes fez de Sdo Petersburgo um
dos principais sitios arquitetbnicos Neoclassicos do mundo. Em Moscou, todavia o estilo
Neoclassico, apesar de construgdes interessantes, ndo se aproximou do que se edificou em Séo

Petersburgo.

Ja em Portugal, o Neoclassico atende a uma condicdo atipica em relacdo ao contexto
predominante no resto da Europa. Ndo se pode negar o contexto circunstancial fortemente
marcado pela febre iluminista e pela autoafirmacdo da burguesia que abalava as estruturas do
Antigo Regime naquele continente. No caso portugués, verifica-se uma politica ambigua em
que o Estado busca conservar certos valores absolutistas mesclados a principios da llustracéo.
Isso se deve a politica “despotico-esclarecida” do Ministro Real, Sebastido José de Carvalho e
Melo, Marqués de Pombal (1699-1782), principal ministro de D. José | (1714-1777), rei de
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Portugal e precursor de um conjunto de reformas politico-sociais que alteraram as condi¢es
daquele pais e, a0 mesmo tempo, intensificaram a fiscalizacdo e a exploracédo de sua principal

coldnia, o Brasil.

Se o objetivo principal das reformas era a tentativa de modernizar as estruturas do pais,
bastante atrasadas para 0 oeste europeu, sem perder de vista, porém, o absolutismo
monarquico, as reformas, principalmente, na cidade de Lisboa, contaram com um fator
excepcional e catastrofico, mas fundamental, para a implantacdo das medidas reformistas,
inclusive arquitetonicas: o terremoto que devastou parte da capital do pais, em 1775.
Reconstruir a cidade exigiu um conjunto de medidas austeras que acabaram por gerar o que se
convencionou denominar-se “estilo Pombalino”, pelo qual, por razdes Gbvias, incluiu-se a arte
Neoclassica: reconstruir a cidade exigia rapidez, simplicidade e menores custos. Pombal
aproveitou a febre Neoclassica “ilustrada e racional” da Europa para também transformar, ndo
sO a nova Lisboa, mas outras partes do pais. As iniciativas do Marqués de Pombal acabaram
por promover uma ruptura com a tradicional arquitetura da aristocracia lusa, relevando os

interesses da burguesia maritimo-comercial.

Dentro do contexto acima, convém alertar para o fato de que o Neoclassico adotado em
Portugal difere do francés pelo fato de haver naquele pais uma burguesia revolucionéria avida
pelo poder politico; enquanto que, em Portugal, a alta burguesia era composta exatamente
pelo grupo dos fidalgos, fiéis a Coroa e ao absolutismo, ndo muito simpatizantes, portanto,
aos conceitos revolucionarios franceses. Assim, o Neoclassico portugués se configurara mais

pelas tendéncias técnicas e pelo modismo do que por suas razdes ilustradas e inovadoras.

A arquitetura pombalina seguiu uma estrutura arquitetdnica do Rococd, retirando-se a
decoracdo em troca de uma sobriedade nitidamente de influéncia classica. Paradoxalmente,
enquanto se verificava na Europa uma gradual perda da decoracdo com a imposicdo de
modelos classicos; em Portugal, desenvolveu-se uma arquitetura sébria, sem definicédo
arquitetdnica Neoclassica, porém racionalmente pré-Neoclassica, ndo se exigindo a

necessidade de se copiar o que ocorria no norte da Europa.

A arquitetura Neoclassica portuguesa possui em termos gerais tracos bastante modestos,
porém simétricos e funcionais, geralmente, constituidos de elementos comuns como
ornamentos com pilastras, poucas colunas, varandas, arcadas, balaustres. E foram arquitetos

italianos e ingleses que influenciaram esse estilo em Portugal, tornando-o sébrio e simples;

93



marca esta que se transportard ao Brasil a partir da transferéncia do Estado portugués para o

Rio de Janeiro, em 1808.

Entre os marcos da arquitetura Neoclassica portuguesa encontram-se o Teatro Nacional de
Sao Carlos (1793), segundo projeto do arquiteto José da Costa e Silva (1747-1819); o Palacio
Nacional da Ajuda (1796-1834), construido a partir do projeto final do italiano Francisco
Xavier Fabri (1761-1817) e de José da Costa e Silva, parcialmente transformado em Museu
em 1968; encontrando-se ainda a Biblioteca da Ajuda (1880) e o Palécio de Sdo Bento -
Assembleia da Republica (século XV1), construido por Baltasar Alvares (1560 - 1630) que ao
longo dos séculos XIX e XX sofreu uma série de grandes obras de remodelacdo, interiores e
exteriores, que o tornaram quase completamente distinto do antigo Mosteiro, esses todos em

Lisboa.

Na cidade do Porto, destacam-se o Hospital de Santo Anténio (1779-1824), construido pelo
arquiteto inglés John Carr (1723-1807), em estilo palladiano, o Palacio da Bolsa (1842),
construido pelo arquiteto Gustavo Adolfo Gongalves e Sousa (1818-1889) entre 1862 e 1880
e a Feitoria Inglesa, construida entre 1785 e 1790, de acordo com um projeto do consul
inglés, John Whitehead (1726-1802).

FIGURA 16. Fachada do Palécio Nacional da Ajuda, Lisboa. (1796-1834).

(Tratamento digital da imagem).
Fonte: http://www.guiadacidade.pt

94



Desses optou-se por uma breve caraterizacdo do Palécio Nacional da Ajuda (FIG. 16). A
construcdo possui trés corpos principais, sendo o corpo central, um pouco mais avancado. Nas
extremidades, ha a incidéncia de torreGes com trés andares. O corpo central possui dois pisos,
com trés arcos na entrada dos dois andares. A varanda do corpo central é suportada por
colunas e frisos encimados por um frontdo sustentado por meias colunas. Os corpos laterais

intercalam pilastras a janelas. Balaustradas acompanham todo o conjunto.

2.4. Chegada do Neoclassico ao Brasil e sua projecdo em Fortaleza

O Neoclassico atingiu o Brasil®

tardiamente se comparado ao que vinha acontecendo na
Europa. Historicamente, essa transposicdo ocorreu em virtude da expansdo napolednica e a
consequente ocupacdo de Portugal pelas tropas comandadas pelo general Jean-Andoche Junot
(1771-1813), que conquistou Lishboa, na manh& de 30 de novembro de 1807, o que obrigou a
familia Real a fugir para o Brasil, transmigrando todo o Estado portugués para a entdo sede da

coldnia, a cidade do Rio de Janeiro.

Paradoxalmente, os portugueses ao aportarem em Recife, Salvador e Rio de Janeiro se
depararam com as dificeis condi¢Ges socioeconémicas e estruturais da colbnia, condic¢des
essas criadas pela propria politica lusitana. Muito havia entdo a se fazer a fim de se dar um
aspecto melhor as areas que abrigariam a imensa Corte, com seus 15 mil componentes,
aproximadamente. Também é verdade que, com a chegada da Corte ao Brasil, transferiu-se a

sede do Reino para a cidade do Rio de Janeiro.

Porém, ndo seria facil lidar com a situacdo inusitada entdo vivida pelos lusitanos em que,
distante da metropole, a corte criaria novos imaginarios, “uma nova historia, outra memoria,
e, nessa sociedade majoritariamente iletrada, nada melhor do que ter a disposicdo uma boa

iconografia para produzir uma representagao oficial”. (SCHWARCZ, 2007, p. 193).

Assim, para atender a essas exigéncias, inUmeras medidas foram tomadas pelo principe-
regente D. Jodo: no campo cultural, a criagdo de entidades como o Jardim Boténico, a
Biblioteca Real (1710-1713), a Imprensa Régia (1808), os Correios (1808), o Museu Real

3% A terminologia fundamentada no conceito de estilo tem sido questionada em funcéo da distingdo temporal e
formal da matriz original, no que tange sua aplicacdo no contexto brasileiro. Contudo, uma vez que esta
matriz é que orienta o principio formal instalado, a compreenséo de seu vocabulario considera ndo apenas o
limite, mas também a extensdo das formas e ideias.
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(1818), a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que posteriormente, ja no reinado de D.

Pedro I, foi transformada em Academia Nacional de Belas Artes (1826), dentre outras.

Soma-se a isso, 0 patrocinio a Missdo Artistica Francesa que viera ao Brasil, em 1816,
trazendo consigo alguns dos importantes nomes do periodo, como o dos pintores Joachim
Lebreton (1760-1819), Jean Baptiste Debret (1768-1848), Nicolas-Antoine Taunay (1755-
1830), Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776-1850) - arquiteto -, o escultor
Auguste Marie Taunay (1768-1824), dentre outros. A missdo contava ainda com artifices
gerais (gravador, mecéanico, ferreiro, serralheiro, peleteiros, carpinteiros e auxiliar de
escultura). Evidentemente, muitas construgdes foram edificadas, pois ndo havia como abrigar
tantas pessoas nem mesmo instalar as reparticdes publicas e privadas. E nesse contexto onde

entra 0 Neoclassico, capitaneado pelo arquiteto Grandjean de Montigny.

Ao estabelecerem no Brasil a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios e, em 1826, a Imperial
Academia de Belas Artes, D. Jodo - Principe Regente, e D. Pedro | — Imperador objetivaram
alterar as relagdes relativamente antagbnicas entre metropolitanos e colonizados, forjando
uma nova identidade, definindo importantes marcos histéricos, miticos e heroicos, bem como
a insercao do novo reino no contexto das nacgdes civilizadas através do academicismo. A partir
desse fator, a visdo sobre artes na Brasil ganhou uma dimens&o mais apurada, porém ainda
voltada aos campos artisticos europeus. Assim:
Formaram, em poucos anos, uma primeira geracdo de artistas
brasileiros, graduados por uma escola oficial de artes. Um novo gosto
foi implantado na corte baseado na tradigdo francesa e, prolongou-se
por todo o século XIX e primeiras décadas do século XX. O modelo
de ensino da Academia Imperial seguia os cénones da Ecole des
Beaux-Arts, de Paris. Seus primeiros professores traziam na sua
formag&o os conceitos e fundamentos da tradicdo Neoclassica francesa
(...) e, as difundiram entre os alunos da academia, como o ideal, a
meta para todo jovem estudante de arte, tornar-se um grande artista.

(XEXEO, 2004, p. 16, apud MUSEU VITOR MEIRELES, Dossié
Educativo, 2009; p. 13).

Entretanto, ironicamente, apesar de se buscar o nacionalismo luso-brasileiro, o que se
ensinava em ambas as institui¢cdes (na verdade uma mesma instituicdo com nomes diferentes),
em termos de arquitetura, eram os fundamentos do estilo Neocléssico, algo que levaria 0s
alunos a conhecerem, paralelamente, a producdo técnica de uma obra de arte, elevando a sua
dimensdo cultural ao mesmo tempo que promovia a atualizagéo artistica do Brasil em relacao

ao Velho Continente.

96



A influéncia do Neocléssico, portanto, se deve ao fato de que, segundo Mério Barata (1983, p.
384), “artistas como o pintor Jodo Batista Debret, 0 escultor Augusto Maria Taunay, 0
arquiteto Grandjean de Montigny e o gravador Carlos Simao Pradier eram Neoclassicos pela

sua formagao e atuagdo.”

Um aspecto a considerar nesse contexto foi a dificuldade em se introduzir um estilo novo em
uma mentalidade um tanto quanto conservadora e presa aos padrdes estéticos ainda coloniais.

Quem aponta esse detalhe e, ao mesmo tempo, aponta solucdao é Mario Barata, quando afirma:

(...) mas nédo foi o Neoclassico que produziu a tensdo entre a presenca
dessa misséo francesa de elite e a cultura brasileira. As dificuldades de
assimilacdo dependeram das préprias condicdes da civilizacdo de um
pais de configuracdo formada em estreitos canones coloniais, que
tendiam a rejeitar a arte apresentada como acao cultural leiga em nivel
burgués ou, a0 mesmo com resquicios aristocraticos prosseguidos em
certo setor do Romantismo, apoiados pelas monarquias do Brasil e de
varios paises da Europa, entrelagadas, as vezes pelas dinastias
reinantes. E realmente foi a arquitetura entdo ensinada, a arte que mais
cedo obteve maior expansdo e amadurecimento no pais, no campo da
intervencdo da Academia Imperial de Belas Artes, seguramente por
ser a arte mais prética, ligada a técnicas de construgdo. (...)
(BARATA, 1983, p. 384)

Adentrando assim no campo da arquitetura, no caso Neoclassica, que é o que mais interessa,
esta atingiu padrdes significativos para a realidade brasileira. Todavia, tanto os padrdes
estéticos como os recursos utilizados eram importados da Europa, destacando-se a figura de
Grandjean de Montigny. Sendo bastante dispendiosa a construcdo de edificagcdes imponentes,
essas, guardadas as devidas proporg¢des, quando sairam da esfera estatal, ficaram restritas
apenas as camadas mais afortunadas, especialmente as do litoral.

Quanto a estética e a tematizacdo dessa arquitetura, conforme ja se mencionou, denotavam-se
0 patriotismo e a exaltacdo didatica de herois, politicos e militares com proposito da criacao
de uma nova mentalidade. Assim, segundo essa nova estética inaugurada pela Academia,
buscava-se um sentido didatico-patridtico, sem ter que se perder de vista o foco no modismo

europeu do renascimento classicista (Neoclassico) de tal forma que:

os artistas voltam-se para a antiguidade classica, procurando nos
modelos gregos e romanos, o equilibrio que convinha a uma sociedade
laica, liberta dos ideais da Contra Reforma e desejosa do fausto
europeu, buscado a todo custo. A influéncia do academismo na arte
brasileira ainda é visivel hoje, especialmente em suas instituigdes mais
fortes: ensino, mecenato oficial e mercado de arte. (MAKOWIECKY,
2008; apud MUSEU VITOR MEIRELES, Dossié Educativo, 2009; p.
13).
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Ante 0 exposto, como transpor em termos arquiteturais, aquele “sentimento Neoclassico”,
sabendo-se que os recursos financeiros e humanos eram parcos e lembrando que a méo-de-
obra basica era a escraviddo? De antemdo, pode-se afirmar que as construcdes tiveram
padrdes bem modestos se comparados ao que se via na Europa, de tal forma que apenas
alguns elementos caracteristicos do Neoclassico tais como colunas, cornijas, platibandas,
capitéis e balaustradas eram explorados como recursos mais formais. Também havia um
pouco mais de rigor em relacdo aos corpos de entrada, geralmente, compostos de colunatas,

escadarias e frontdes.

Algumas construgdes tiveram certos enriquecimentos em seus interiores e escadarias.
Também se adornou tais interiores com pinturas, esculturas e mobilia de acordo com o
modismo Neoclassico. “A feicdo Neoclassica dos artistas da missdo se externou
imediatamente no Rio de Janeiro, com as construgdes efémeras (...) como ‘varanda’ e arcos
triunfais, com suas colunas platibandas e ritmos dos véos alteados e aproximados uns dos
outros.” (BARATA, 1983, p. 386).

Com a presenca de profissionais estrangeiros ligados as artes, na Escola de Belas Artes, na
cidade do Rio de Janeiro, geracBes de engenheiros e arquitetos foram se formando e
repassando os conhecimentos adquiridos a outras localidades no pais. Como as edificacdes
eram mais modestas, 0s custos eram menores, ainda que volumosos para a realidade
brasileira, limitando-se, portanto, a empreendimentos isolados pubicos ou privados.
Gradativamente, a partir de vivéncias, a mao-de-obra informalmente foi se qualificando, ainda

gue essencialmente escrava.

A arquitetura Neocléssica esteve presente em quase todas as capitais estaduais no Brasil e
também em muitas residéncias nos interiores, notadamente na regido Sudeste, em virtude da
riqueza proporcionada pela cultura cafeeira. Como exemplos dessa arquitetura e sem entrar
em detalhes técnicos das construgdes podem ser citados, no Rio de Janeiro: 0 Museu Imperial
(FIG. 17), projetado por Julio Frederico Koeler (1804 - 1847) e concluido pelos arquitetos
Joaquim Céndido Guillobel (1787-1859) e José Maria Jacinto Rebelo (1821-1871); a Praca
do Comércio (1819-1820), o Museu Nacional de Belas-Artes (1837-1838) e a Escola de Belas
Artes (1926), projetos de Grandjean de Montigny; o edificio da Santa Casa da Misericordia
(1852) e do antigo Hospicio Pedro Il (1852), ambos os projetos de Domingos Monteiro
(172?-18?7?) e José Maria Jacinto Rabelo (1821-1871), com intervengdo de Guillobel. J& em
Recife tém-se: o teatro Santa Isabel (1850), o Ginasio Pernambucano (1866), o Hospital

Pedro Il (1861), na Boa Vista, o Liceu de Artes e Oficios (1871 -1880).
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FIGURA 17. Museu Imperial. (1868), em Petropolis. (Tratamento digital da imagem).
Fonte: http://vejabrasil.abril.com.br

Em Belém: o Solar do Barao de Guama (final do século XIX), o Palacio da Prefeitura (1895)
e 0 Teatro da Paz (1878, FIG. 18), projeto de José Tiburcio Pereira de Magalh&es (1831-1896)
e intervencdo do engenheiro Calandrini Chermont (18?7-19??). (BARATA, 1983, passim, pp.
392-398).
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FIGURA 18. Fachada do Teatro da Paz (1878), em Belém. (Tratamento digital da imagem).

Fonte: http://www.gazetadopovo.com.br
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2.5. O Neoclassico em Fortaleza

O Neoclassico adentra a cidade de Fortaleza somente a partir da segunda metade do século
XIX. Antes de se fazer uma andlise acerca dos bens arquitetbnicos Neoclassicos e/ou
Ecléticos com tracos predominantemente Neocléssicos, ha que se justificar o porqué de um

ingresso tao tardio em relacdo a Europa e alguns outros espagos brasileiros.

De antemdo pode-se afirmar que varios fatores concorreram para tal situacdo: a) a cidade
torna-se o principal ndcleo urbano somente na metade do século XIX, com predominio
administrativo, econdmico, social e cultural sobre as demais cidades do estado do Cear; b) a
cidade também se torna o principal centro exportador de algoddo, em alta na ocasido, fator
esse gerador de capitais que influiram em seu crescimento urbano, além de outros produtos; c)
agregada ao item anterior, verifica-se a construcdo e melhoria das estradas, incluindo a estrada
de ferro, grande aporte ao crescimento de qualquer regido, de acordo com o desenvolvimento
da Segunda Revolucdo Industrial, ocorrida naquele instante; no caso especifico, tem-se a
inauguracdo da Estrada de Ferro Fortaleza-Baturite, em 1873; d) por ser o centro
administrativo, naturalmente atrai as atences e os fluxos humanos, principalmente, em
virtude das constantes secas no interior do estado e de capitais que passavam a ser investidos
na melhoria de sua infraestrutura urbana; f) a cidade passa a ser o principal centro
habitacional das elites vinculadas ao dominio politico e ao setor terciario, especialmente, o
comércio exterior (principalmente com a Inglaterra e Franca). Tais elites e o préoprio estado
construiram, portanto, casarbes que atendessem ao gosto e ao requinte dessas camadas

elitistas.

Foi ai que o Neoclassico encontrou as condigdes ideais para o seu crescimento. E bom frisar
que ele ndo foi o Unico estilo a ser utilizado. Na verdade, algumas vezes ele fundiu-se com o
Neobarroco, o Neogotico e o Art Nouveau, configurando um forte ecletismo arquiteténico no
inicio do século XX. Todavia, apesar dessa fusdo, as principais caracteristicas do Neoclassico
como colunas, capitéis, cornijas, platibandas, balaustradas, frontdes, simetria e singularidade,

tornaram-se predominantes em tais edificacdes.

Entretanto, Fortaleza nao dispunha de condi¢cGes técnicas para a aplicacdo de qualquer estilo
arquitetébnico mais apurado: ndo havia curso algum, nem de nivel superior, nem técnico, por
mais simples que fosse, na &rea de engenharia, arquitetura ou edificagdes. As edificaces
construidas até meados do século XIX, em sua maioria absoluta, ndo continham grandes
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dificuldades técnicas, sendo erguidas, na maioria das vezes, por mestres construtores. Tais
construcdes foram marcadas pela simplicidade na concep¢do, na forma e nas técnicas,
servindo basicamente aos propoésitos de moradia. As reparticGes publicas eram em numero

reduzido e erguidas nas mesmas condigoes.

Os poucos engenheiros da cidade eram trazidos de outras partes do pais, sobretudo de Recife
e Rio de Janeiro, capital imperial. Alguns ocupavam cargos publicos de inspetoria de obras
e/ou de espacos urbanos, outros eram engenheiros militares, e outros, contratados somente

para a execucdo de determinadas obras, retornando a suas areas de origem.

A opcdao pelo Neoclassico, em tese, atendia as obrigacdes e orientagGes imperiais, como por
exemplo, a edificacdo da Cadeia Publica (1866) que seguia normas imperiais atraves da
Legislacdo Penitenciaria Imperial, sendo projetada, em 1850, pelo engenheiro Manoel
Caetano de Gouveia Filho (1823-1852), levando 16 anos para ser concluida. Outra edificacao
erguida, guardando ainda certa simplicidade, mas chamando a atencdo por ser edificada como
moradia e escritorio de atendimento médico, foi o Sobrado José Lourengo (meados do século
X1X). Nao h& registros sobre sua edificacdo, alias, fato comum na arquitetura da cidade
daquele periodo, o que tem dificultado a pesquisa nesse sentido. Isto se deve ao fato de a
Camara Municipal (Prefeitura) ndo registrar documentos relativos as construcGes das
edificacdes, fato lamentavel. (CASTRO, 2003, p. 115).

Recorria-se, entdo, a engenheiros de outras regides, conforme mencionado, destacando-se 0s
nomes dos pernambucanos Adolfo Herbster e Henrique Théberge (1838-1905), e o austriaco
Henrique Foglare (18??-18?7?), o inglés Sir John Hawkshaw (1811-1891). Havia alguns
cearenses como Manoel Caetano de Gouveia Filho (1823-1852), Bernardo José de Mello
(1868-1910), além dos mestres construtores Antdnio Machado, Domingos Reis e Severino

Moura, dentre outros.

Durante a segunda metade do século XIX, Fortaleza viu crescer de maneira intensa o estilo
Neocléssico, tornando-se o estilo preferido das elites, dos setores médios e nas reparticdes
publicas. As edificacdes Neocléssicas ndo atingiram a monumentalidade europeia ou mesmo
fluminense. Tampouco atenderam a principios ideoldgicos da llustracdo, afinal para tais elites
as condicgdes socioecondmicas e politicas do pais eram as ideais, de modo que as divergéncias

e disputas politicas ocorriam entre 0os homens e ndo entre as ideias.

N&o se pode, portanto, vislumbrar algum ideal de transformacdo vinculado a arquitetura de
Fortaleza do final do seéculo XIX. Mesmo com o declinio do Império e o crescimento do
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movimento republicano, ainda assim o0 maximo que se permite divagar é que a maior parte
dos republicanos por ser positivista, via na ordem e na simetria Neoclassica uma maneira de
propagandear seus ideais. Mas isso de maneira muito sutil, uma vez que os grupos politicos,
republicanos (historicos, positivistas ou jacobinistas) e monarquistas abracaram esse estilo por
modismo e ndo por ideologia, mesmo porque ndo havia convulsdes sociais de grande porte,
respeitando-se, é claro, 0 movimento abolicionista, que no Ceara ndo se expressou do mesmo

jeito que no Sudeste, apesar do seu pioneirismo em abolir precocemente a escravatura.

Como um dos pilares deste estudo € a investigacdo sobre as relacdes entre 0 Neoclassico e 0
cotidiano social de Fortaleza, a partir do final do século XIX e inicio do século XX, essa
abordagem ja foi configurada anteriormente. Neste instante, far-se-4 a descrigédo e anélise dos
espacos exteriores de algumas edificacdes Neoclassicas no bairro Centro, enfocando histérico
inicial, caracterizacdo estética, estado fisico e uso atual, bem como algumas outras
predominantemente Ecléticas, porém com significativos tragos Neoclassicos. Neste momento,

somente as edificacBes mais relevantes no contexto historico-arquitetonico serdo abordadas.

2.5.1. Museu do Cear4, antiga Assembleia Provincial (1871)

Localizado na Rua Sao Paulo, n® 51, no bairro Centro, teve sua construcao iniciada a partir de
1856 e concluida em 1871. A edificagdo, que inicialmente ficou a cargo do empreiteiro
Joaquim da Fonseca Soares e Silva, acabou tendo seu projeto e construcdo atribuidos ao
engenheiro pernambucano Adolpho Herbster (1826-1893). Possui um significativo valor

histdrico e arquitetdénico em estilo Neoclassico, para os padrdes cearenses.

O local que foi denominado Palacete Senador Alencar, pai do romancista José de Alencar,
abrigou também a Faculdade de Direito, a Biblioteca Publica, a Academia Cearense de
Letras, o Instituto do Ceara e o Tribunal Regional Eleitoral. Foi nesse prédio que em sessdo
ousada, em 19 de outubro de 1883, os deputados cearenses decidiram por fim a escravatura no
Ceara, fato este ocorrido quatro anos antes da Lei Aurea, de 13 de maio de 1888. Tal lei foi
sancionada pelo presidente da Provincia, Satiro Dias, em 25 de marco de 1884. Segundo
Nogueira Didgenes e Duarte Junior, no Guia de Bens Tombados do Ceara, edi¢do de 2006:

A edificacdo, de dois pavimentos, apresenta linhas Neoclassicas,

evidenciadas pela simetria, pelas colunas no frontispicio, pela
disposicédo das janelas e frontéo triangular. Segundo o Prof. Arg. José
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Liberal de Castro, trata-se de edificio de risco erudito em correta linha
Neoclassica, em que se sobressai 0 magnifico pértico em pedra lioz
portuguesa’. (DIOGENES e DUARTE JUNIOR, 2006, p. 93).

O Museu tem uma planta baixa retangular, apresentando dois pavimentos. No pavimento
superior da fachada principal, ha um frontdo, enquanto que na entrada principal verifica-se a
existéncia de arquivolta em cantaria ornando a porta principal, no pavimento inferior. “Possuli
quatro colunas também em pedras, com entablamento doérico-romano. Esse pértico sustenta o
balcdo com balaustrada, para onde se abrem trés janelas rasgadas, situadas abaixo do frontao
que possui 0 brasdo da Republica no timpano.” (GUIA DOS BENS TOMBADOS DO
ESTADO DO CEARA, 1995, p. 55).

— —

FIGURA 19. Fachada do Museu do Ceara, antiga Assembleia Provincial. (1871).
(Tratamento digital da imagem).
Fonte: http://2.bp.blogspot.com

A respeito de suas caracteristicas, acrescentam ainda Nogueira Didgenes e Duarte Junior:

A porta principal, com almofadas de madeira, é precedida pelo portico
formado por colunas duplas em pedra de lioz nas laterais, as quais
sustentam um balcdo com balaustres, para o qual servem trés janelas.
(...). A fachada principal, assim como as laterais, apresentam janelas
em arco pleno, possuindo as do piso superior balcdes em ferro
trabalhado. Linhas horizontais marcam as superficies das fachadas.
(DIOGENES e DUARTE JUNIOR, 2006, p. 94).
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Além das descri¢cdes demonstradas, alguns detalhes podem ser acrescentados como a simetria
bésica, vista na planta baixa da construcdo (FIG. 20), embora que com algumas divisdes
internas do lado esquerdo, mas a esséncia principal esta presente. Outros indicativos sdo o
conjunto que envolve as colunas e capitéis toscanos, com quase todos os seus detalhes
caracteristicos (FIG. 21), o frontdo com detalhes retos nas bordas e o bras&o no timpano (FIG.
22). Esse brasdo originalmente era do Império, porém foi substituido pelo da Republica com a

gueda da monarquia.
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FIGURA 20. Planta baixa do Museu do Ceara, antiga Assembleia Provincial.
(Tratamento digital da imagem).

Fonte: DIOGENES, e DUARTE JUNIOR, Romeu, 2006, p. 94.

FIGURA 21. Detalhe superior das colunas direitas e capitéis toscanos.
Fonte: Foto do autor. (2011).
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Fonte: Foto do autor. (2011).

O interior do Museu ainda guarda muito da mobilia e da aparéncia original. Com alguma
adequacdo as questdes de iluminacdo, saneamento de &gua e seguranca, a estrutura basica
ainda é a mesma (FIG. 23 e 24).

. i FIGURA 24. Colunas e arcos no interior do
FIGURA 23. Escadaria central do Museu do Ceara. Museu do Ceara.

Fonte: Foto do autor. (2011). Fonte: Foto do autor. (2011).
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2.5.2. Estacao Joao Felipe (1880).

Localizada na Rua Dr. Jodo Moreira, s/n - Centro, de fronte a Praca Castro Carreira (Praca da
Estacdo, como é popularmente conhecida), teve sua construgdo iniciada na década de 1870
(sua pedra fundamental foi lancada a 30 de novembro de 1873, porém as obras s6 foram

iniciadas em 1879), tendo como parte da mao-de-obra os retirantes da seca de 1877/79.

Teve seu projeto elaborado pelo engenheiro austriaco Henrique Foglare (18??-18?7),
objetivando a integracdo de Fortaleza ao panorama econdmico mundial e a facilitagdo do
escoamento de mercadorias locais, como o0 algoddo e o couro e a entrada de produtos
importados. Sua inauguracdo deu-se a nove de julho de 1880. Também conhecida como
Antiga Estacdo Central da Estrada de Ferro de Baturité possui estilo Neoclassico bem
definido, com grande efeito na paisagem da praca, chamando a atencdo também um belo

relogio na fachada, no timpano do frontéo. (FIG. 25).
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FIGURA. 25. Estacao Jodo Felipe no inicio do século XX. (1880). (Foto reprodugdo, com
tratamento digital da imagem).

Fonte: Vistas do Ceard, 1908, ndo paginado.

A FIG. 25, acima, da antiga da Estacdo Jodo Felipe, de autor desconhecido, é datada
provavelmente de 1905 e mostra bem a tranquilidade e o0 aspecto ainda provinciano da cidade.
Esse aspecto provinciano é relatado de forma pitoresca por Raimundo Menezes, em Coisas
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que o vento levou... Cronicas Histéricas da Fortaleza Antiga quando da chegada do primeiro

trem a cidade.

No dia 3 de agosto de 1873, cerca de 8.000 fortalezenses - a quase
totalidade da populacdo da capital cearense de entdo! - vieram, meio
assombrados, assistir, na Rua do Trilho de Ferro, hoje Tristdo
Goncalves, a passagem barulhenta do primeiro trem que andou
espantando todo mundo, na via publica, com o seu apitar estridente e
esquisito.

Naquela tarde, dava-se a experiéncia da locomotiva "Fortaleza”. Diante da multiddo

basbaque, 0 pequenino trem, com um éxito surpreendente, rodou, cinco vezes, seguidamente,

sob 0s mais entusiasticos aplausos, entre a estacdo Central, localizada no antigo Campo
d'’Amélia, atual Praca Castro Carreira. (MENEZES, 1938). O edificio pertence a Companhia

Brasileira de Trens Urbanos - CBTU, local onde se localiza uma das estages do
METROFOR (Metrd de Fortaleza). Segundo a Secult, Secretaria de Cultura do Estado do

Ceara:

Sua construcdo fez parte de um conjunto de medidas no sentido de
incorporar esta regido do nordeste brasileiro ao mercado capitalista
mundial, visto que as estradas de ferro em toda América Latina
simbolizam a penetracdo do capitalismo e sdo utilizadas como meio de
escoamento da producdo das regibes mais distantes para areas
litoraneas, sendo daf exportadas. (SECULT, online™).

FIGURA 26. Parte central da fachada da Estacéo Jodo Felipe. (1880).

Fonte: Foto do autor. (2011).

#! http://www.secult.ce.gov.br br/patrimonio_material/Fortaleza/Estacao_JF.asp
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Possuindo um Unico pavimento, abriga um amplo sagudo, um setor administrativo e um
extenso galpdo com plataforma para embarque e desembarque de passageiros. Esta em plena
atividade e possui instalagdes em bom estado de conservacdo. Em termos de caracteristicas
fisicas que vinculam a construcdo ao Neoclassico, pode-se verificar que:
Na fachada sobressai o frontdo triangular, de feicdo Neoclassica, sobre
colunas dodricas apoiadas em pedestais, que marcam 0 acesso
principal, alcangado por escadaria. No centro do frontdo, destaca-se a
presenca do reldgio, fabricado pela firma norte-americana Seth Clock
Company em 1789, constituindo o mais antigo artefato do género de
Fortaleza. Nos blocos laterais, as esquadrias de madeira e vidro tem
vergas em arco pleno e sdo encimadas por cornijas. Sobre a

platibanda, elementos decorativos em forma de pinhas. (DIOGENES
E DUARTE JUNIOR, 2006. p. 128).

Como se pode perceber na FIG. 26 o pdrtico de entrada diferencia-se no formato do da
Assembleia Provincial, porém acompanha-o na ordem das colunas, no caso toscanas, com um
frontdo triangular ornamentado no timpano. Ap6s as colunas, ha a incidéncia de trés portais
em arco pleno de meio ponto (arco romano). A planta baixa da edificacdo (FIG. 27), mostra,

em sua area central, a simetria tipica do Neoclassico.
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FIGURA 27. Planta baixa da Estacdo Jodo Felipe (adaptada).
Fonte: DIOGENES e DUARTE JUNIOR. (2006, p. 122).

2.5.3. Praca do Passeio Publico (1880)

Um dos espagos mais interessantes do bairro Centro, em Fortaleza, é o da Praca do Passeio

Publico, construida num ambiente que ja funcionava como praca, desde o inicio do XVIII. O
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local passou por seguidas denominagfes: Largo da Fortaleza, Largo do Paiol, Campo da
Pdlvora, Largo do Hospital da Caridade e Praca dos Martires, esta em homenagem a alguns
martires da Confederacdo do Equador que foram fuzilados em 1825. Em fins do século XIX,
ela foi reformada e reinaugurada em cinco de julho de 1880, ocasido em que passou a chamar-
se Passeio Publico. Por ter passado por muitas reformas, varios engenheiros em épocas
diferentes projetaram ou executaram tais reformas, como Adolpho Herbster (1826-1893),

Indcio de Vasconcelos (18??-1859), Jodo Eduardo Barbosa (18??-18??), dentre outros.

A Praca do Passeio Publico localiza-se na Rua Dr. Jodo Moreira, entre as Ruas Bardo do Rio
Branco e Floriano Peixoto. A Rua Dr. Jodo Moreira forma um perimetro dos mais antigos e
histdricos da cidade. Como patriménio histdrico, artistico, arquitetdnico e paisagistico é dos
mais notaveis para os padrdes socioecondmicos da cidade, a época. Em conjunto com a
Fortaleza de Nossa Senhora da Assun¢éo, o Hospital da Santa Casa de Misericordia (1857),
a Antiga Cadeia Publica (Casa de Camara e Cadeia, atual Centro de Artesanato Luiza
Tavora) e a Estacdo Jodo Felipe forma o denominado Corredor Cultural, ao longo daquela

rua.
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FIGURA 28. Passeio Publico. (1880). Detalhe de uma fonte.
Fonte: Foto do autor. (2011).

A materializacdo da construcdo da praca € polémica, porquanto muitos participaram ou da
elaboracdo de projetos ou da execugdo das obras, visto que muitas reformas ocorreram.
Inicialmente, teria sido planejada, na década de 1820, por Silva Paulet. Uma nova praca foi

iniciada em 1864, na gestdo do entdo presidente da Provincia, Dr. Fausto Augusto de Aguiar
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(1817-1890). Estaria a frente dela Adolpho Herbster, engenheiro da Provincia e responsavel
pela Reparticdo de Obras Publicas. Outra reforma foi feita em 1890, em estilo Neoclassico.
Em 1940, foi reformada mais uma vez, desta vez nos moldes do Passeio Publico do Rio de
Janeiro. Em setembro de 2007, teve inicio a Ultima restauracdo da praca, realizada pela
Prefeitura de Fortaleza, através da FUNCET com o apoio da Casa Cor no Ceard, sendo
concluida em dia 6 de outubro de 2007. As obras incluiram a recuperagdo do gradil, dos
bancos, dos monumentos, do jardim e das fontes. Também se realizou um novo projeto de

iluminacao.

Historicamente, a praga constituiu importante centro de lazer e de encontro dos diversos

segmentos sociais do periodo, notadamente durante a Belle Epoque.

Fruto do "aformoseamento” pelo qual passou a cidade no final do
século XIX, o Passeio Publico registra, em parte, a historia da
organizacgéo social da capital fortalezense. O local logo se transformou
em ponto de encontro da sociedade, possuindo, ja no século XIX, uma
pista de patinacdo e um espago reservado para as quermesses. Além
disso, serviu de palco para acontecimentos importantes, como as
reunides dos grupos abolicionistas. Seu potencial paisagistico é
reforcado pelas visuais do mar que proporciona aos Seus USUarios.
(DIOGENES E DUARTE JUNIOR, 2006, p. 159).

FIGURA 29. Auv. Caio Prado, no Passeio Publico - 1908 (Tratamento digital da imagem).
Fonte: CASTRO. 20009, p. 63.
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Outro aspecto historico-espacial a considerar é que nesse periodo a praga era formada por trés

planos que se interligavam por escadarias.

No plano mais afastado, onde atualmente se estende a avenida Leste-
Oeste, havia um lago, um quiosque, uma estatua de Netuno®; servia
esse espaco para animais de pequeno porte. O segundo plano, que
atualmente abriga a garagem da 10® RM, pitangueiras, pitombeiras,
fontes de agua potavel. O primeiro plano, o Unico ainda existente,
aloja um coreto e estatuas de figuras mitol6gicas compradas em 1881
a Boris Freres. O Passeio Publico foi oficialmente inaugurado em 5 de
julho de 1880. (GUIA DE BENS TOMBADOS DO CEARA, 1995, p.

99).

-

FIGURA 30. Estéatua de Netuno, 1908. (Tratamento digital da imagem.).
Fonte: Col. NIREZ. In: CASTRO. 2009, p. 58.

Um detalhe interessante sobre o terceiro plano e que atestam o sentido Neoclassico da praca e

demonstrado por Nogueira, € que:

% Essa estatua ndo mais existe. A figura 30 refere-se a ela, s6 que enfeitando, em 1908, outro espaco da cidade,
0 Parque ou Praca da Liberdade (1890). “Desativado o 3°. plano para construgdo da usina termelétrica da
Light, ‘o pobre do Netuno levado para o lago do Parque da Liberdade, depois Cidade das Criangas, passou a
ameagar com o tridente intitil as agua doces da antiga lagoa do Garrote.” Uma fotografia da cole¢do Nirez,
concernente ao Parque da Liberdade, realmente, mostra o Netuno, porém a margem do lago, em terra firme.”
(CASTRO, 2009, 58).
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No 3° Plano, ainda mais abaixo, mas um pouco acima do nivel do mar,
foi escavado um lago artificial alimentado pelas aguas do riacho
Pajel, onde “pela tarde e pelas noites de luar vogava-se, cantando. As
margens do lago eram revestidas de pedra vinda do Mucuripe; e bem
ao centro, sobre uma coluna destas pedras, de tridente em punho, uma
estatua de Netuno olhava ¢ dominava o oceano.” (NOGUEIRA, 1954,
apud CASTRO, 2009, p. 14).

Convém relatar que o plano citado, a estatua de Netuno e outros detalhes que caracterizavam
o0 trecho de entdo j& ndo mais existem. Em relacdo ao plano (nivel) o proprio crescimento da
urbanizacédo se encarregou de modificar. A estatua de Netuno (FIG. 30) desapareceu e nunca

mais foi encontrada.

A praca, cercada por gradil de ferro, é formada por uma ampla area ajardinada, com 45
grandes arvores centenarias, sendo que dez delas foram declaradas pela Prefeitura de
Fortaleza, imunes ao corte. Elas estdo identificadas em placas com informacdes sobre suas
origens, o nome popular e o cientifico. Ha, entre elas, um Baoba com mais de 100 anos de
vida. A praca é decorada com estatudria de inspiracdo greco-romana, fontes, bancos

distribuidos em toda sua extensao.

FIGURA 31. Estatua em estilo classico grego. (1880).
Fonte: Foto do autor. (2011).
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Apesar da beleza e da importancia historica, o Passeio Publico encontra dificuldades de
ambientagdo social, uma vez que a area estd num perimetro pouco frequentado pela sociedade
em geral. A falta de um policiamento mais hostil abre espaco para a penetracdo de viciados,
prostitutas, marginais e pedintes, o que afasta cada vez os segmentos sociais de seu ambiente

comum.

2.5.4. Antiga Cadeia Publica (1866), atual Centro de Turismo.

A antiga Cadeia Publica ou Casa de Detencdo, atualmente EMCETUR, Centro de Turismo
esta situado no quadrilatero formado pelas Ruas Dr. Jodo Moreira, Senador Pompeu, Senador
Jaguaribe e General Sampaio, no bairro Centro. O prédio foi projetado pelo engenheiro
Manoel Caetano de Gouveia Filho (1823-1852) e construido a partir de 1850, atendendo as
normas impostas pela Legislacdo Penitenciaria Imperial, sendo concluida em 1866. A
edificacdo foi construida utilizando material simples a base de tijolo e barro. Possui estilo
bastante simples, clareza construtiva e linhas Neoclassicas em seu todo, sem adornos ou

elementos excessivos que possam torna-la carregada.

FIGURA 32. Antiga Cadeia Publica, atual EMCETUR. (1866). Postal da década de
1980. (Tratamento digital da imagem).

Fonte: http://fortalezanobre.blogspot.com.
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O Guia de Bens Tombados do Ceard, na edigdo de 1995, caracteriza-o da seguinte forma:

A edificacdo possui planta retangular nos dois pavimentos, simétrica a
partir dos eixos de circulacdo n/s e I/w. Nas fachadas encontra-se uma
sequéncia de janelas com vergas retas; a cada janela do pavimento
térreo corresponde uma outra no pavimento superior. O acesso
principal do edificio, tratado em arco pleno e fechado com grades de
ferro, marca o eixo de simetria da fachada. Correspondente a esta
porta de entrada acha-se, no primeiro pavimento, uma porta de
madeira em iguais dimensdes, protegida por um balcdo de ferro
forjado e arrematada por uma bandeira também de ferro. Encimando
tal porta, observa-se um pequeno frontdo contornado pela cimalha que
acompanha a platibanda circundando todo o prédio. (GUIA DE BENS
TOMBADOS DO CEARA, 1995, p. 63).

Devido a grande quantidade de arvores no patio interior torna-se quase impossivel a tomada

fotografica por inteiro das edificacdes que possam ilustrar as descri¢@es citadas (FIG. 33). A

planta baixa da edificacdo (FIG. 33) indica mais uma vez a simplicidade e a simetria

demonstradas. Nao ha sofisticacdes nem ousadia. A planta é simples e atende a finalidade

para a qual foi criada, isto é, uma penintenciaria.
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FIGURA 33. Planta baixa da Antiga Cadeia Publica. (1866).

Fonte: DIOGENES, B. H. N. e DUARTE JUNIOR, R. (2006, p. 102).
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FIGURA 34. Fachada do espaco principal da Antiga Cadeia Publica. (1866).
Fonte: Foto do autor. (2011).

A partir de 1973, passou por adaptacdes transformando-se no Centro de Atividade Turistica
do Estado do Ceara. As celas do pavimento inferior foram transformadas em espagos para
comercializacdo do artesanato local. A parte leste foi adaptada para a instalagédo do Museu de
Arte e Cultura Popular, ficando no, lado oeste, o Setor Administrativo. O edificio mantém-se
funcionando plenamente como Centro de Turismo, comportando cerca de 100 lojas. Outros
espacos adaptados levaram a criacdo de boxes para restaurantes, banheiros e instalacGes para

funcionarios.

2.5.5. Solar Fernandes Vieira (1880), atual Arquivo Publico.

A edificacdo que abriga atualmente o Arquivo Publico Estadual foi construida em 1880 pela
familia Fernandes Vieira, sendo adquirido em 1883 pelo Governo Imperial para abrigar a
Tesouraria da Fazenda. Durante sua existéncia, passou por varias reformas, sofrendo

modificacGes. Também sediou outras reparticdes como, por exemplo, a Receita Federal.
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FIGURA 35. Fachada lateral do Solar Fernandes Vieira. (1880).
Fonte: Foto do autor. (2011).

Situado na esquina da Rua Senador Pompeu (nimero 68) com a Rua Senador Alencar, o Solar
dos Fernandes, como é conhecido, é um casardo em estilo Neoclassico, tipico de Fortaleza no
século XIX. Possui 15 janelGes no térreo e 19 sacadas no pavimento superior. Em relacdo a
outras construcdes de feicdes Neoclassicas do bairro, ndo possui colunas, nem frontao, porém

h& outros elementos naquele estilo, como atesta o comentario a seguir:

Edificio de linhas Neoclassicas, possui dois pavimentos, com planta
baixa regular e paredes de alvenaria autoportante. As fachadas tém
marcagles horizontais que definem a linha de piso do pavimento
superior e outras verticais, em forma de cunhais, seus vértices. As
portas e janelas do pavimento térreo sdo em madeira, com bandeirolas
de ferro e arremates em arco pleno, executadas em pedra de lioz. O
pavimento superior, as esquadrias tem desenho com caixilhos de vidro
e venezianas, também com molduras formando arcos plenos e balcGes
guarnecidos com guarda corpo de ferro fundido. A platibanda é
marcada por frisos em todo o seu perimetro. (DIOGENES E
DUARTE JUNIOR, 2006, p. 173).

O prédio mantem conservada sua estrutura basica nas partes interiores. A planta baixa

mostrada na FIG. 36, também revela os aspectos simétricos tipicos da arquitetura Neoclassica.
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FIGURA 36. Planta baixa do Solar Fernandes Vieira - Arquivo
Publico. (1880).

Fonte: DIOGENES, B. H. N. e DUARTE JUNIOR, R. (2006, p. 116).

2.5.6. Sobrado José Lourenc¢o (meados do seculo X1X)

Situado na Rua Major Facundo, numero 150, o Sobrado José Lourenco trata-se de uma
residéncia nobre construida em estilo Neoclassico provavelmente em meados do século XIX,
sendo também a primeira edificacdo de trés andares construida no Ceard para cumprir as
funcbes de residéncia e consultério do médico sanitarista Dr. José Lourenco de Castro Silva
(1808-1874)*, tornando-se posteriormente uma oficina de marcenaria, reparticio publica
(Tribunal da Relagdo do Ceard, Prefeitura Municipal) e bordel (Boate Marajo, conhecida na
década de 1950 pelas suas belas mulheres e também por receber ilustres personagens da

sociedade fortalezense, como clientes).

¥ Médico e homem publico que utilizou o casardo como residéncia e consultério. Foi Deputado na Assembleia
Legislativa Provincial do Ceara por trés mandatos: 1838-1839, 1840-1841 e 1846-1847. Recebeu, em 1871, o
titulo de Comendador da Imperial Ordem de Cristo por servigos prestados & Instrugdo Publica, da qual
chegara a ser diretor geral interino. (http://www.secult.ce.gov.br/).

117



FIGURA 37. Fachada do Sobrado José Lourenco.
(meados do século XIX).

Fonte: Foto do autor. (2011).

A edificacdo possui fachadas cobertas de azulejos estampilhados em relevo sendo a principal
encimada por um frontdo triangular como timpano ornamentado em motivos fitomorficos.
Apresenta também janelas de rasgo e de peito envoltas em arcos plenos nos segundo e terceiro
pavimentos, respectivamente. Originalmente, possuia frontispicios ostentando dois jarrdes e

uma estatueta, atualmente desaparecida.

Possui um telhado prismético de quatro &guas e fachadas laterais igualmente tratadas com
esmero sobressaindo-se cornijas acompanhadas por frisos de azulejos e janelas de peito que
dao para os telhados vizinhos. Internamente possui assoalho de madeira, com alguns portais
azulejados em arco pleno dividindo certos ambientes. Suas escadarias possuem corriméo e

balaustrada em madeira.
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FIGURA 38. Detalhe das colunas e portais em arco pleno no interior do terceiro
pavimento do Sobrado José Lourencgo. (meados do século XIX).

Fonte: Foto do autor. (2011).

O Sobrado José Lourengo encontra-se atualmente revitalizado e com movimento constante de
curiosos, turistas, estudantes em busca de pesquisas e interessados, de maneira geral, nos

eventos que a instituicdo promove.

2.5.7. Santa Casa de Misericérdia (1857).

A Santa Casa de Misericordia que teve varios nomes esta situada no perimetro do Corredor
Historico, ja mencionado neste capitulo, tendo como referéncia a Rua Bardo do Rio Branco,

numero 20 - Centro. Trata-se de um bem de grande importancia histérica e arquitetdnica.

A construcdo da Santa Casa de Misericordia iniciou-se em 1845 por iniciativa do Presidente
da Provincia, Coronel Indcio Correia de Vasconcelos, ficando as obras paralisadas entre 1847
e 1854, sendo retomadas, porém, pelo entdo presidente Padre Dr. Vicente Pires da Mota. A
direcdo das obras ficou a cargo de Anténio Rodrigues Ferreira (Boticario Ferreira), entdo
Intendente da Cidade, concluindo-a em 1857. Entretanto, por falta de pessoal preparado sé
passou a funcionar a partir de 1861, sob a direcdo da Irmandade da Misericordia.
(SUCUPIRA, 1985, passim, pp. 213-218).
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Na década de 1920 a edificacdo passou por uma reforma, sendo acrescentado o pavimento
superior que ela possui até hoje. As obras de reformas foram conduzidas pelo arquiteto

italiano Paschoal Fiorillo.

FIGURA 39. Fachada central superior da Santa Casa de Misericordia. (1857).
Fonte: Foto do autor. (2011).

A edificacdo possui dentre suas principais caracteristicas arquitetonicas, na parte frontal, o
estilo Neoclassico com dois pavimentos, que se estendem pelas laterais até um terco da
extensdo, quando segue em um pavimento somente. Sua area frontal é composta de 23 janelas
no pavimento superior e 22 no inferior. Todas elas encimadas por detalhes decorativos e
cornijas, sendo que as trés janelas de cada extremo e as trés centrais (duas no pavimento
térreo) sdo encimadas por cornijas em forma triangular (de frontdo) adornadas no timpano. O
portal de entrada possui um arco de dois centros, encimado por um frontdo em forma de
tridngulo equilatero (FIG. 39). Nas extremidades, as trés janelas inferiores sdo encimada por
um frontdo somente, enquanto que no pavimento superior ha a incidéncia de um avarandado
encerrado por balaustrada, 0 mesmo ocorrendo na parte central. Neste espaco, ha a presenca
de quatro pilastras que se estreitam no alto decorado por capitel corintio. Acima deste existe
um front&o circular ornamentado no timpano, sendo margeado por dois acrotérios decorativos.

Atualmente, o prédio foi totalmente reformado resgatando sua beleza e imponéncia.
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FIGURA 40. Angulo sudeste da Santa Casa de Misericordia. (1857).
Fonte: Foto do autor. (2011).

2.5.8. Palécio do Bispo, Palacio Jodo Brigido ou Pa¢o Municipal (inicio do século XIX)

O Palécio Jodo Brigido, também conhecido como Palécio do Bispo ou Pago Municipal, é um
dos mais antigos monumentos edificados no bairro Centro em Fortaleza. Nao se sabe precisar
ao certo quando foi construido, mas h& unanimidade na historiografia que o aponta como
sendo um dos primeiros casardes da cidade, no século XIX. O edificio, ao longo de sua
existéncia passou por varias finalidades sendo armazém, residéncia de rica familia de

comerciantes, morada da Arquidiocese de Fortaleza e sede do poder publico municipal.

O Palécio, que era um armazém de alimentos, pertenceu ao Sargento-Mor e comerciante
portugués Antonio Francisco da Silva, tio do Bardo de Aratanha (José Francisco da Silva
Albano, 1830-1901, destacada figura da politica cearense durante 0 Segundo Reinado e inicio
da Republica). Foi posteriormente adquirido pelo Comendador Joaquim Mendes da Cruz
Guimaraes (1799-1872), rico comerciante, chefe de um poderoso cld na provincia do Ceard,
sendo prefeito de Fortaleza em 1831 e 1832 e vice-presidente da Provincia do Ceara por
diversas vezes nas décadas de 1840 e 1850. Em 1860 foi comprado pela Tesouraria da

Fazenda do Império e cedido a Diocese, para residéncia do Bispo de Fortaleza, dai vir a ser
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chamado de Paléacio do Bispo, sendo adquirido por aquela em 1912 e ocupada até 1973
quando foi vendido ao poder passando a ser a sede da Prefeitura Municipal de Fortaleza.

Atualmente encontra-se restaurado.

2 . ¥ = =

FIGURA 41. Pal&cio do Bispo (inicio do século XIX), em 1908. (Tratamento digital
da imagem).

Fonte: Album de Vistas do Cearda, 1908, ndo paginado.

Como marco identitario o prédio guarda recordagfes que se misturaram aos mitos que

povoam a cidade ainda na atualidade, como conta a reportagem do jornal O Estado em edicao

de 14 de junho de 2010:
O Palécio Episcopal passou por varias obras de 1866 a 1892 para
adaptacdo do prédio as suas funcbes diocesanas. E, no ano em que
tornou-se morada dos bispos, foi declarado pelo Estado como
pertencente ao Episcopado para seu usufruto como residéncia do
Bispo Diocesano. Boatos do inicio do século XX dizem que havia um
tinel subterraneo que ligava o Palacio a antiga catedral. Esse fato
nunca foi comprovado, mas povoou o imaginario dos moradores de

Fortaleza até o inicio da construcdo da nova catedral em 1938. (O
ESTADO, 2010, p. 12).

Em termos de estrutura fisica, a edificacdo originalmente possuia linhas Neoclassicas,
destacando-se pelas aberturas encimadas com arcos plenos, apresentando uma predominancia
de cheios sobre vazios e um aspecto compacto, este expresso pelos altos muros que cercavam

a edificacdo. O espago conservou ainda como caracteristicas arquiteturais Neoclassicas, apos
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vérias reformas, incluindo-se a ultima, restauradora, concluida em 2010, que recuperou

inclusive os jardins:

FIGURA 42. Fachada central do Palécio do Bispo. (inicio do século X1X)
Fonte: Foto do autor. (2011).

O Pacgo exibe em sua fachada principal um arranjo Eclético, marcado
pelo desenho Neoclassico das molduras de suas portas e janelas e
pelos arremates Art Déco de seu frontispicio. A fachada leste, voltada
para 0 bosque, apresenta varanda e escadaria monumental. Esses
acréscimos foram impostos ao imdvel, respectivamente, nas primeiras
décadas e na década de 70 do século XX. O bosque Dom Delgado,
espaco aberto do sitio, é repleto de mangueiras, azeitoneiras,
pitombeiras e palmeiras de dendé que dividem o lugar com os jardins
projetados por Burle Marx. Ai também encontra-se o segundo baobéa
da cidade, ao lado de espécies exéticas. (FORTALEZA, online®).

Evidentemente, a cada reforma executada, um pouco das caracteristicas originais se perdiam

quando se incorporavam novos elementos. No inicio do século XX o edificio sofreu sua

primeira grande alteracdo perdendo a beira-e-bica e ganhando platibanda com frontdo

semicircular. Em 1931, nova modificagdo que se mantém atualmente (ver FIG. 42 e 43). Com

projeto de José Barros Maia, o Mainha (1901-1996), a fachada principal foi redesenhada,

mantendo-se a fenestracdo, mas os arcos Neoclassicos foram substituidos por outros

elementos Neocléssicos, angulares, no pavimento superior; foram alteradas as varandas de

% http://www.fortaleza.ce.gov.br
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serralharia da fachada principal, a carpintaria de madeira no piso superior e nas escadas. A
aparéncia atual tornou-se um misto de Neoclassico com Art Déco, mas ainda chama a

atencdo, até mesmo por sua simplicidade e pelos belos jardins (FIG 43).

FIGURA 43. Parte de trés e jardins do Palacio do Bispo. (registros de construcéo desconhecidos.
Fonte: Foto do autor. (2011).

2.5.9. Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo ou Quartel da 10° Regido Militar (1886)

As origens histéricas da Fortaleza de Nossa Senhora da Assunc¢do® remontam aos primérdios
da propria cidade quando da segunda invasdo holandesa ao Brasil. Inicialmente erguida em
1649 sob o comando de Mathias Beck e batizada com nome de Forte Schoonenborch. Com a
expulsdo daqueles em 1654, a Coroa Portuguesa tomou posse da fortificacdo, renomeando-a
como Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo. Desde entdo ao longo dos séculos XVI, XVII
e inicio do século XVIII, segundo Raimundo Girdo (1979, p. 44) “o forte de Nossa Senhora
continuou a sua existéncia precéria, sofrendo remendos, até que, em 1816, se transformou, de
fato, numa fortaleza, gracas a vontade do Governador Manuel Inacio de Sampaio, o futuro
Visconde de Lancada, e ao projeto do engenheiro Silva Paulet.” Até entdo o forte era ainda de

madeira a base de troncos de carnaubeiras. A reforma citada so6 se efetivou devido ao seu

% Nao se pode atribuir uma data exata para a construgdo dessa edificacdo devido as inimeras reformas pelas
quais ela passou. O ano sugerido decorre do fato de que fora através da reforma concluida em 1886 que o
conjunto edificado passou a ter a forma neoclassica predominante, ainda que outras viessem a lhe modificar
alguns ambientes, posteriormente.
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desmoronamento em 1812. Na sequéncia outras reformas foram feitas ao longo do século
XIX.

Com os reparos e melhoramentos executados de 1856 a 1886 (30
anos), a Fortaleza sofreu muitas modificacdes. Em 1860, o pavimento
superior com emblema na porta externa frontal, contendo
instrumentos de guerra e bandeiras nacionais, foi concluido. Em 1906,
se bem que conservada, exigia alguns reparos urgentes. (108 RM,
online™®).

FIGURA 44. Trecho da fachada frontal do Forte, 1886. (Tratamento digital da imagem).
Fonte: Album de Vistas do Ceara, 1908, ndo paginado.

No final do século XIX a fortaleza foi concluida sendo influenciada pelo Neoclassicismo de
entdo. As fachadas externas dos alojamentos receberam 0s contornos arquiteturais que a
edificacdo hoje possui. Janelas em arco pleno com balcdes ornamentados em ferro no
pavimento superior. Substituindo os beirais anteriores, platibandas decoradas por fina cornija
foram construidas em todos os perimetros. A edificacdo principal possui simetria regular

tendo acima da entrada principal um brasdo que personifica a instituicéo.

% http://www.10rm.eb.mil.br
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FIGURA 45. Fachada lateral oeste do Forte. (1886).
Fonte: Foto do autor. (2011).

De maneira geral, os motivos sdo bastante simples. Os outros pavilhdes com as sucessivas
reformas e adaptagdes, sobretudo a partir da segunda metade do século XX, perderam a
simetria com a inclusdo de um ou outro espago nos estremos, mantendo-se, porém as mesmas

linhas gerais.

Além de ter sido edificado para fins de defesa da vila-cidade, o forte guarda outros marcos
historicos como a prisdo de Barbara de Alencar, avd do escritor José de Alencar e que,
segundo a tradicdo da historiografia cearense, foi a primeira prisioneira politica da historia do
pais, por ocasido do movimento insurrecional iniciado em Pernambuco (Insurreicdo ou
Revolugdo Pernambucana, em 1917), e também a prisdo de alguns dos lideres do movimento
da Confederacdo do Equador no Ceara (1924-1925), que acabaram executados na praga ao
lado, por isso mesmo, passou a ser conhecida como a Praca dos Martires, hoje Passeio
Publico. Na foto panoramica (FIG. 46), tem-se uma visdo ampla do conjunto da fortaleza,
podendo-se visualizar também do lado direito da foto o arvoredo da Pracga do Passeio Publico
e a Santa Casa de Misericordia. Ao fundo veem-se as principais edificacbes verticais

construidas no Centro Historico.
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FIGURA 46. Vista aérea do angulo nordeste do Forte. (1886). (Tratamento digital da imagem.
Fonte: 108 RM, online.

2.6. Presenca do ecletismo arquitetonico no bairro Centro em Fortaleza

O Centro Histérico em Fortaleza possui um largo patriménio arquitetural de caracteristicas
Ecléticas, motivo pelo qual se faz necessario também um recorte acerca desse estilo enquanto
movimento artistico, delimitando-se alguns de seus aspectos historicos e conceituais, para em

seguida se apresentar algumas edificacdes nele classificadas.

Uma visdo coerente do patriménio arquiteténico Eclético ndo é possivel sem se relacionar a
ela algumas condicbes. N&o € possivel, por exemplo, identificar as caracteristicas especificas
de um conjunto arquitetural deslocados da historia de seu lugar. Além disso, ndo se pode
esquecer que, em arquitetura, € no composto das edificacGes que se baseiam as definicdes de
estilos. Assim, quando no fim do século XIX e inicio do século XX, se pensar em ecletismo,
ndo se podera esquecer que as edificacdes as quais se aplicam o termo sdo mais uma frequente

adaptacdo dos estilos na ornamentacdo de fachadas e interiores.

A arquitetura Eclética apresentou-se como um movimento que procurou redimensionar o
conceito de estilo, levando a uma libertacdo das antigas estruturas formais criando uma
reinterpretacédo dos estilos do passado. Sendo altamente pessoal tornou-se igualmente variante
de acordo com a formacdo e a visdo de seus arquitetos, sendo encarado também como um

estilo acomodavel, porém, ainda bastante significante. O ecletismo foi, na verdade, um
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processo pelo qual os arquitetos tentaram criar um lugar de autoridade no processo de
construcdo, através da composicdo sincrética de técnicas de acordo com 0s desejos ou as

necessidades da sociedade.

Enquanto movimento artistico, as origens do ecletismo remontam a meados do século XIX na
Franca como reagdo a hegemonia do estilo Neoclassico. Naquele momento comecou a haver
proposi¢Bes no sentido de se buscar também outros modelos histéricos dentre os quais, 0

Gatico, o Barroco e o Romanico.

A liberdade no uso das manifestacdes artisticas passadas passou a ser uma bandeira desse
novo estilo na arquitetura e de seus protagonistas, entre os quais o francés César Denis Daly
(1811-1893), principal defensor daquela causa. Entendia-se entdo o ecletismo ndo como um
mero ato de se copiar, mas uma habilidade para se combinar as principais caracteristicas dos
estilos em construgbes que satisfizessem as demandas da época nos novos tipos de
edificacdes. Essa reacdo aos estilos neo teve na Europa da segunda metade do século XIX o
seu momento mais significativo, destacando-se na Franca edificagdes como o Palacio
Garnier (Teatro Opera de Paris), obra de Charles Garnier (1825-1898).

Como certo modismo de entdo, verificou-se uma onda de transposicdo de elementos
arquiteturais de uns para outros estilos. Esse aspecto fez parte de um momento de transi¢do
entre os modelos ditos historicos e encarnados com o prefixo neo (Neoclassico, Neobarroco,
Neogo6tico, Neocolonial), para 0 modernismo. Nos imitativos neo-estilos copiavam-se 0s
detalhes historicos a partir do proprio conhecimento arqueoldgico, mas por tras das fachadas
das edificaces construia-se a partir de estruturas mais modernas. Quando se pensou num
novo revival histérico-arquitetbnico, contraditoriamente, porém, essa situacdo ndo foi
desfrutada com a mesma intensidade na Europa, onde comegou a se perceber certa repulsa aos

chamados estilos histdricos. Acerca dessa transicdo, Gombrich esclarece que:

Superficialmente, o fim do seculo XIX foi um periodo de grande
prosperidade e até complacéncia. Mas 0s artistas e escritores que se
sentiam marginalizados estavam cada vez mais descontentes com as
finalidades e os métodos da arte que agradava o publico. A arquitetura
forneceu o alvo mais facil para os seus ataques. A construcao
convertera-se numa rotina vazia. Recordemos como os grandes blocos
de prédios de apartamentos, fabricas e edificios publicos das cidades
em rapida expansdo eram erigidos numa diversidade de estilos que
careciam de qualquer relacdo com a finalidade do edificio. Com
frequéncia, parecia que 0s engenheiros tinham levantado primeiro
uma estrutura adequada aos requisitos naturais do edificio e uma
camada de "Arte" era depois passada sobre a fachada, na forma de
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ornamentos colhidos em um dos livros de modelos de “estilos
histéricos”". E estranho observar por quanto tempo a maioria dos
arquitetos se satisfez com tal procedimento. O publico exigia essas
colunas, pilastras, cornijas e molduras, e os arquitetos forneciam-nas.
Mas, em fins do século XIX, um numero crescente de pessoas
conscientizou-se do absurdo de semelhante moda. (GOMBRICH,
1999, p. 535).

As colocacdes de Gombrich tocam no cerne da questdo: havia um desgaste dos estilos e certo
cansaco na sociedade e nos arquitetos, dai a busca por novos rumos. As técnicas se
modernizavam, 0 progresso exigia isso, 0 uso do ferro e do vidro tornou-se crescente e logo se
adviria o concreto armado. Nesse contexto o Art Nouveau apareceu como novidade, mas ele
proprio absorveu muito dos outros estilos, manifestando-se de maneira ornamental carregado
de rebuscamentos e recortes fundindo-se técnicas e estilos numa Os seus edificios

apresentam-se em linhas curvas, delicadas, irregulares e assimétricas.

No caso de Fortaleza, o exemplo do Art Nouveau mais auténtico é o Teatro José de Alencar
(ver FIG. 49 e 50), onde se podem notar algumas das caracteristicas apontadas. Por algum
tempo o Art Nouveau tornou-se o estilo que se buscava entdo, sendo o elemento-chave na
transicdo para 0 modernismo que acabou, em principio, abragando o Art Déco. Ainda sobre
essa transicdo Gombrich demonstra a antipatia que se comegava a nutrir pelas condigdes da

arquitetura de entdo. Afirma ele que

Na Inglaterra, em particular, criticos e artistas lamentavam o declinio
geral do artesanato causado pela Revolucdo Industrial e detestavam a
prépria visdo dessas imitacdes baratas e pretensiosas, produzidas por
maquinas, de ornamentos que outrora haviam possuido um significado
e uma nobreza proprios. Homens como John Ruskin e William Morris
sonhavam com uma reforma completa das artes e oficios, e a
substituicdo da mediocre producdo em massa por um artesanato
consciencioso e significativo. A influéncia de suas criticas foi muito
vasta, se bem que os humildes oficios manuais por elas defendidos
provassem ser, sob condicdes modernas, o maior dos luxos. A
propaganda de tais criticas ndo tinha possibilidade alguma de abolir a
producdo industrial em massa, embora ajudasse as pessoas a abrirem
os olhos para os problemas que ela criara e a disseminar o gosto pelo
genuino, simples e "caseiro”. (GOMBRICH, 1999, p. 535).

Pelo descrito, Gombrich demonstra que havia um afastamento em rela¢do ao que se produzia
mais mecanicamente do que artisticamente, mas também aponta para a, sempre presente,
elitizacdo e posse dos estilos pelas classes dominantes. De qualquer forma, é esse estilo que se
consolida e se transpde ao Brasil e & Fortaleza, sobretudo no inicio do século XX, com a vida

de engenheiros, arquitetos, educadores, mestres-de-obras e marceneiros, além de materiais de

129



construcdo e pecas decorativas ja fabricadas, da Itdlia, Inglaterra, Franca e Austria, dentre
outros paises. Entretanto, a exemplo do Neoclassico, esse ecletismo se transpde desvinculado
dos meandros politicos e sociais, tornando-se mais obra de estatica mesmo do que ideoldgica,
como afirma Carlos Lemos:
Verdadeiramente, esse “ecletismo” brasileiro nada tinha a ver, de
modo direto, com o ecletismo filosofico que tolerava a coexisténcia de
modos de pensar diferente, conciliando correntes e comportamentos.
Aqui, na politica, talvez tivesse havido consciéncia dessa posicao
filosofica e, inclusive, a expressdo ecletismo fosse aplicada com
pertinéncia. E chegamos mesmo a acreditar que um ou outro
personagem mais esclarecido aliasse coerentemente seu pensamento
filosofico ou politico, com as providéncias cotidianas com o seu modo

de viver, com o0 modo de morar e, com a arquitetura de sua casa.
(LEMOS, 1979, p. 116).

Com e demonstracdo acima, ficou evidente a despolitizacdo do ecletismo no pais, ligando-se
mais as condigOes estéticas por assim dizer. Sabia-se na necessidade de se buscar novos
estilos que demarcassem o tempo vivido e ndo a reproducdo de estilos ja considerados
antiquados. Porém dada a existéncia de diversas correntes estético-historicas ainda em voga, o
que acabou mesmo por acontecer foi uma recorrente busca aos préprios estilos entdo
repudiados como suporte para o incremento de ricas e carregadas ornamentagdes de acordo
com as possibilidades que as novas tecnologias permitiam, ou seja, a transferéncia dessas
correntes levou a uma congregacédo ou profusdo de estilos, de tal forma que se permitia ampla

liberdade de estilos.

Os arquitetos do ecletismo ndo tinham nenhum pudor em recorrer aos outros estilos, mas
mantinham uma rigidez na producgdo técnica. No ecletismo brasileiro o que se ganhou em
termos de ampliacdo das possibilidades de criacdo, perdeu-se em termos de inovacéo de tal
forma que o que se viu espalhar pelo pais foi um festival de imitagdes e de producéo de obras
semelhantes. Em relacdo aos meios de execucdo de obras nesse ecletismo, Carlos Lemos
divide e caracteriza dois tipos de ecletismo no pais:

Como manifestacdo popular, o ecletismo entre nds assumiu dois
aspectos diferentes quanto aos meios de execucdo. Nas grandes
cidades, as pessoas de posses tratavam de providenciar projetos
completos com arquitetos estrangeiros, que logo criaram fama. Os
profissionais brasileiros, oriundos da Unica escola nacional, sempre se
manifestavam dentro do Neoclassico ensinado pelo velho patrono
Grandjean de Montigny. (...). No segundo grupo de bens Ecléticos —
aqueles compostos aqui, ao sabor das conveniéncias e dos materiais
disponiveis, pois ndo foi executado a partir de um projeto completo.
Foi recebendo acréscimos, como a cupula, e seus elementos de
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composicdo arquitetonica de interiores ndo sdo estilisticamente
homogéneos. Calmamente coabitam o mesmo espago solugdes “Art

Nouveau” e outras classicizantes ou at¢é mesmo Barrocas. (LEMOS,
1979, p. 118).

Ao modelo mais simples, relativo ao segundo caso, Carlos Lemos denomina de popularesca,
sendo praticada “pelas camadas mais pobres, que ndo podiam comprar projetos eruditos de
arquitetos refinados e espertamente ligados a alta sociedade esnobe, que falava francés dentro
da casa e frequentava os grandes centros mundanos europeus.” (LEMOS, 1979, p. 118). E
bom frisar que essas camadas mais pobres, ndo eram tdo pobres assim. Se ndo possuiam a
riqueza das castas mais fulgentes, mas possuiam bons recursos financeiros, também nao se
enguadravam nos grupos sociais subalternos de parcos recursos € moradores dos espagos mais

afastadas das areas centrais, no caso a maioria da populacéo.

De qualquer forma essa arquitetura Eclética, seja conduzido pelos arquitetos das grandes
elites, seja pelos das médias elites de areas mais periféricas aos centros urbanos importantes
da nacdo, espalhou-se pelo pais, preenchendo as lacunas que o Neoclassico, principalmente,

ndo conseguia ocupar, devido as suas posi¢des mais puras e conservadoras do gque estéticas.

Em termos gerais a arquitetura Eclética no Brasil esta diretamente vinculada aquelas elites,
detentoras do poder no novo periodo histdrico, a Republica Velha (1889-1930). E importante
se frisar que o rompimento com 0s modelos monarquistas era apenas uma questdo politica,
nem tanto cultural, muito menos ideoldgica, apesar do apreco ao positivismo. O mais
importante naquele processo foi 0 rompimentos definitivo com o passado ainda bastante

vinculado a Portugal, dai a preferéncia pela cultura francesa.

Nesse contexto, a arquitetura Eclética acabou por se revelar como uma tendéncia dentro do
academicismo tipico da Academia Imperial de Belas Artes, posteriormente, Escola Nacional
de Belas Artes, difundido ao longo do século XIX. O academicismo ministrado no Rio de
Janeiro naquele momento deu mais énfase ao Neoclassicismo, porém acabou por adotar
também o ecletismo, no final daquele século. Por conta dessa novidade, concomitantemente
surgiram pelo pais algumas instituicdes que também passaram a promover o ecletismo como

o Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, por exemplo.

Do ponto de vista cronol6gico, no caso especifico de Fortaleza, deve-se verificar, a exemplo
do proprio Neocléssico, uma defasagem de tempo existente entre os periodos. Deve-se sempre
entender que ha certa distancia entre 0 momento histérico em que esse ou aquele estilo

apareceu na Europa e no Brasil, na regido Sudeste, e na histdria da arquitetura da capital.
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Na Fortaleza, do inicio do século XX, as reformas urbanas, espaciais e mesmo prediais
acabaram por contemplar esse ecletismo, de tal forma que muitas edificacbes comecaram a
ser substituidas, muitas delas em estilo Neoclassico. Imagens das ruas da cidade na virada do
século XIX para o século XX demonstra isso, quando muitas edificacBes desapareceram,
abrindo caminho para a construcao de novas ja com a dita profusdo de estilos.

Anteriormente se percebia nos modelos predominantes na arquitetura fortalezense tanto
publica como privada formas referentes, na mente de seus promotores, certa ideia da razéo e
de progresso. Quando se iniciou 0 século XX verificou-se o enriquecimento da ornamentacao
que, com a fusdo de estilos, promoveu-se gradualmente a remogdo do Neoclassicismo. Este,
porém, ainda assim permanece como um elemento inspirador ndo sendo totalmente
abandonado e fazendo-se presente na estrutura e na decoracdo das varandas de balaustres, as
estrias das paredes, guirlandas, frontBes, cornijas, platibandas, colunas gregas - sobretudo

jbnicas e corintias e os portais em arco pleno de janelas.

A partir dos aspectos gerais descritos, dentro da sequéncia ldgica desse estudo, far-se-a4 a
seguir alguns breves comentarios acerca de outras edificagdes que tém como caracteristicas
principais o ecletismo, porém com fortes elementos Neoclassicos tais como simplicidade,
simetria, colunas e capitéis doricos, jonicos ou toscanos, frontdes com timpanos trabalhados,
arcos, cornijas, platibandas e balaustradas. A maior parte dos exemplos a seguir foi construida
ou reformada no inicio do século XX, por isso a incorporagdo de novos elementos como o Art

Nouveau, Neogotico e Art Déco.

2.6.1. Teatro José de Alencar (1910)

O Teatro José de Alencar é um dos principais monumentos edificados na capital cearense.
Cartdo postal da cidade, guarda importante legado cultural, histérico e arquitetonico.
Construido a partir da lei n° 768 promulga na segunda gestdo de Antdnio Pinto Nogueira
Accioly (1840-1921), em 1904, “foi encomendada a firma Walter MacFarlane & Co., de
Glasgow, por intermédio de Boris Fréres, de Paris, a estrutura de ferro da casa de
espetaculos.” (DIOGENES, e DUARTE , 2006, p. 181). A lei sancionada em de 20 de agosto
de 1904, s6 comecou a ser colocada em pratica em 1908, levando o teatro dois anos para ser

concluido.
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O projeto arquitetonico basico do tenente Bernardo José de Mello (1868-1910), procurou
mesclar sem definicbes mais precisas caracteristicas de ordens classicas como o corintio,
“estylo corinthio, preceitos do mesmo estylo, sacadas de ferro, estylo Renascenca, platibanda
de frontdo interrompido, cabeca de mulher emmoldurada numa concha.” (sic). (CASTRO,
2010, p. 102). Como se pode notar diversos tracos da edificagdo contemplavam o Neoclassico
em voga naquela ocasido. A fusdo com a estrutura metalica desenhada pelos arquitetos e
engenheiros da firma escocesa, acabou por configurar o que posteriormente se denominou
como ecletismo. Numa solucdo fora do comum, entdo, projetaram uma fachada justaposta a
de um teatro de ferro (ver FIG. 47). Apds sua conclusdo, o teatro passou por reformas em
1918, 1938, 1956 e 1974, que incorporou na lateral direita os jardins, projetados por Burle
Marx (1909-1994), e mais outra, feita em 1990/91.

FIGURA 47. Fachada externa do segundo bloco do Teatro José da Alencar. (1910).
Fonte: Foto do autor. (2011).

Historicamente o teatro tornou-se ponto de encontro das elites de entdo que preferia assistir
pecas de comédia em detrimento de musicais, algo evidenciado ja a partir de sua estreia. E o

que afirma Liberal de Castro:

Em 20, 25 e 28 de agosto, finalmente o Teatro conheceu atividades
artisticas profissionais, quando ocorreram os concertos do violinista
Nicolino Milano (1876-1962) e do pianista portugués Theophilo
Russell (1875-1955), com frequéncia muito fraca. Na estreia,
compareceu ao theatro uma fracgéo, infelizmente, muito reduzida, da
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sociedade cearense, que, na sua maioria, (permitam-me a franqueza)
practicou uma injustica imperdoavel, lastimava Carlos Camara, em
sua coluna Entrelinhas (REPUBLICA, 22.8.10). Na Cidade, por certo,
ndo havia publico para concertos pagos de musica erudita. Todos
queriam  “dramas”, embora preferissem comédias, comédias
musicadas, e ndo concertos. (sic). (CASTRO, 2010, p. 141).

A preferéncia do publico pela comédia nada mais era do que o reflexo do perfil cultural que
caracterizava a sociedade cearense e, ainda, fortemente presente: o humor e 0 apego ao
pictorico e ao jocoso. Independentemente disso, ao longo de sua existéncia todos 0s nomes
importantes da arte cénica no pais fizeram naquele teatro apresentacfes, 0 que ajudou a

coloca-lo como um dos mais importantes do pais.

Em termos de estrutura arquitetonica, sua configuracdo € intensa pela enorme riqueza de

detalhes. No geral, porém, segundo o Guia de Bens Tombados do Ceara, sdo as seguintes:

O conjunto possui uma area construida de 3.800m2 e é formado por
dois blocos: o primeiro, voltado para a Praca José de Alencar, é 0
foyer, de dois pavimentos, construido em alvenaria e pedra conforme
0 risco de Bernardo José de Mello, e o segundo, maior, nos fundos.
(separados por amplo patio interno). No bloco da frente funcionam o
vestibulo a bilheteria com o foyer no pavimento superior. Na fachada
had um portico, formado por quatro colunas, que compde a entrada
principal do edificio, com trés portas em arco pleno e, sobre ele, um
balcdo com balaustrada. A fachada apresenta ainda um conjunto de
duas portas e mais dois vdos cegos no piso inferior, todos em arco
pleno.

O frontdo ¢é decorado com pinéculos, apresentado, na parte superior,
estatuaria nos cantos esquerdo e direito da fachada principal. As
janelas do pavimento superior sdo em formato retangular, com
ombreiras e arcos decorados e gradis em ferro. Nas duas laterais
existem outros dois balcdes com balaustradas decoradas com
pinaculos. (DIOGENES e DUARTE JUNIOR, 2006, p. 181).

Os atributos sdo inimeros, mas convém fazer alguns esclarecimentos. A estatuaria refere-se
as duas que foram implantadas nos pontos extremos, sdo inspiradas em modelos gregos,
embora ndo reproduzam seus originais. Representam as deusas da Arte e da Scientia. As
colunas as quais o0 texto acima aponta sdo toscanas, ordem incorporada em algumas outras
edificacdes Neocléssicas na cidade, de execucdo aparentemente mais simples do que as
robustas e sofisticadas jonica e corintia.
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FIGURA 48. Fachada externa do primeiro bloco do Teatro José da Alencar. (1910).
Fonte: Foto do autor. (2011).

Pelo montante em dinheiro destinado a construcdo, quatrocentos contos de réis, nao parece ter
sido aquela opcéo fruto de questbes financeiras. O preco pago foi muito alto para a época € 0
requinte dos detalhes em outras partes da composicdo comprovam que o problema néo era
financeiro, pelo menos. Tudo indica que isso seria devido as proprias limitacGes de Bernardo
de Mello, de formacgédo militar, desconhecendo-se sua formagdo nos campos da engenharia e

da arquitetura. Na sequéncia das caracteristicas do monumento, tem-se ainda:

O outro bloco, de maior significado arquitetdnico, estd localizado na
parte posterior e é constituido pela sala de espetaculos propriamente
dita, com quatro pavimentos.

Trata-se de uma construcdo que concilia a utilizacdo da alvenaria
(paredes laterais e posterior) coma estrutura de ferro decorado,
formando as frisas, camarotes e varandas externas. A fachada
principal, também confeccionada em magnifico trabalho de ferro
rendilhado, tem linhas Art Nouveau, sendo o frontdo formado por um
arco vedado em vidro, com a decora¢éo elaborada com os simbolos da
musica e do teatro. Nas laterais deste, existem dois outros menores no
mesmo estilo.

Conformando a parte interna do edificio, a plateia situa-se no térreo,
com cadeiras austriacas em madeira com palhinha, e nos andares
superiores, as frisas e camarotes. (GUIA DOS BENS TOMBADOS
DO CEARA, 2006, p. 182).
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Quando da restauracdo de 1974, o teatro teve sua estrutura metalica recomposta, sendo
instalados os sistemas de ventilacdo, iluminacdo e cenografia modernos; as cadeiras austriacas
foram recuperadas e o jardim que fazia parte do projeto original de Bernardo de Mello, foi
sempre modificado nas reformas pelas quais o teatro passou. O atual conforme ja exposto foi
executado de acordo com projeto do paisagista Burle Marx.

2.6.2. Cine Séo Luiz (1958)

O Cine S&o Luiz (1958) é um dos importantes marcos sociais e culturais da cidade. Embora
sua construcdo tenha ocorrido num tempo bem posterior, j& em meados do século XIX, sua
presenca neste estudo se faz necessaria por ele significar o Gltimo dos monumentos no bairro
Centro a incorporar alguns elementos Neoclassicos. Sua predominancia, claro é Ecleética
(também fora de seu tempo comum) com predominio do Art Déco na estrutura do prédio. O
Neocléssico se encontra em alguns recortes no interior do cinema, nos andares inferiores da
edificacdo, na parte que cabe ao cinema especificamente, fundindo-se com os rebuscamentos
do marmore Carrara e nas balaustradas em metal das escadarias. O mesmo ocorrendo na
decoracdo do saldo de projecéo, no teto. Nas laterais internas do referido saldo o predominio é

Art Déco. As paredes eram todas decoradas com gesso e pintadas a mao.
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FIGURA 49. Sala de proje¢do do Cine S&o Luiz, 1958. (Acervo do Museu da Imagem e do Som).
Tratamento digital da imagem.
Fonte: Cineceara2010, online.
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Construido a partir de projeto de Humberto da Justa Menescal, levou quase vinte anos para
ser completado. Um dos fatores dessa demora foi a interrup¢do na importacdo de materiais
essenciais para sua construcdo devido a Segunda Guerra Mundial. Por isso mesmo acabou no

anedotario popular como a “obra que nunca termina”.

FIGURA 50. Hall de entrada do Cine S&o Luiz, 1958. Foto
reproducdo de Neysla Rocha. (Tratamento digital da imagem).

Fonte: Diario do Nordeste, 2008, cad. 3, p.1.

Em termos arquiteturais, a parte que compete ao cinema possui as seguintes caracteristicas

bésicas, segundo o Didgenes e Duarte, no Guia de Bens Tombados do Ceara:

Com dimensfes avantajadas, 0 cinema possui capacidade para 1.500
lugares e seu palco foi concebido de forma a ser utilizado também
como teatro. Toda a sala de projecdo tem ornamentagdo com motivos
egipcios, com minucioso trabalho de pintura e exuberancia de cores
fortes. O grande hall de entrada, ou sagudo, também se destaca pela
decoracdo suntuosa, revelando riqueza de detalhes, visivel nos
revestimentos dos pisos (em marmore Carrara) e da escadaria, na
ornamentacdo do forro e nos lustres de cristal, oriundos da antiga
Tchecoslovaquia. (DIOGENES e DUARTE JUNIOR, 2006, p. 110).
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2.6.3. Palacete Carvalho Mota, Museu das Secas/DNOCS (inicio do século XX)

Situado na Rua Pedro Pereira, nimero 683, esquina com a Rua General Sampaio, no bairro
Centro, o Palacete Carvalho Mota, pertence a0 DNOCS (Departamento Nacional de Obras
contra as Secas). Foi construido no inicio do século XX para servir de residéncia ao vice-
presidente do Estado, Coronel Anténio Frederico Carvalho Mota, sofrendo alteracGes
estruturais ao longo do tempo. A edifica¢do, construida em dois pavimentos, possui como
caracteristica arquitetdnica principal o ecletismo, tipico do inicio do século XX, juntando
elementos do Art Nouveau, Neocléssico e Luis XV1.

A fachada principal tem a parte superior decorada por uma balaustrada encimada por
pinaculos. As janelas superiores da fachada principal possuem balcdo com gradil de ferro e
apresentam formato em arco, encimado por outro arco decorado. A entrada principal tem
formato semelhante e é igualmente ornamentada, sendo valorizada pela marcacgdo de pilastras.
Todas as esquadrias possuem vedacdo em veneziana. (DIOGENES E DUARTE JUNIOR,
2006, p. 144).

= l . ] y > L
FIGURA 51. Fachada lateral do Palacete Carvalho Mota (inicio do século XX).
Fonte: Foto do autor. (2011).
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2.6.4. Banco Frota Gentil (1925)

Situado na Rua Floriano Peixoto, numero 326, no bairro Centro, o predio foi projetado pelo
engenheiro Jodo Saboia Barbosa (1886-1972), em 1925, tendo em sua arquitetura o ecletismo
béasico, sobressaindo-se, porém os detalhes Neoclassicos como o frontdo que se eleva acima
da platibanda, e as pilastras e capitéis déricos com vdos em duplas vergas, na fachada térrea, e
corintios, na parte superior. As vergas citadas sdo em arco pleno, com bandeiras entaipadas, a
primeira, e a segunda contém esquadrias no pavimento superior. As aberturas possuem vergas
retas encimadas por oculo decorado e sdo guarnecidas por balcdo com balaustrada. (GUIA DE
BENS TOMBADOS DO CEARA, 1995, p. 59).

O prédio que inicialmente abrigou a Firma Frota & Gentil de propriedade do Coronel José
Gentil Alves de Carvalho (1867-1941) transformou-se no Banco Frota & Gentil em 1934 até
1960. Atualmente, o prédio é sede de uma agéncia do I1taG/UNIBANCO.

FIGURA 52. Detalhe a fachada central do Banco.
[tal/UNIBANCO, antigo Banco Frota Gentil. (1925).

Fonte: Foto do autor. (2011).
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2.6.5. Coluna da Praca Cristo Redentor (1922)

Situada na Avenida Castelo Branco com a Avenida Dom Manoel, a Praga do Cristo Redentor
ganhou esse nome em 1922, sendo anteriormente chamada Praca da Conceicdo, depois
Senador Machado. Também é conhecida popularmente como Praga do Seminario. Ela possui
em sua extremidade Norte, uma coluna de 35m sobre altaneira, idealizada pelo padre holandés

Guilherme Waessen (1873- 1965), inspirada na Colonne de Juillet, em Paris.

A coluna foi construida pelos operarios associados do Circulo Operario Sdo José. Nao houve
projeto de engenheiro, mas foi idealizada pelos escultores José Rangel Sobrinho, Vicente
Leite e José Maria Sampaio, sendo construida por trés Mestres pedreiros: Anténio Machado,
Domingos Reis e Severino Moura®. Chama a atencdo o fato de que no momento em que se
vivia todo o glamour da Belle Epoque reproduzido nas pomposas edificacdes demonstradas
neste capitulo e, a despeito desse fator, alguns setores populares também se manifestaram,
produzindo com recursos proprios monumentos, como o caso dos operarios, que edificaram a
citada coluna, o Teatro S&o José, (1915) situado na mesma Praca Cristo Redentor, e que
também fazem parte do acervo monumental do Centro da cidade. Esse aspecto € importante
por contradizer a méxima de que o que se tem preservado no Centro Historico da capital
alencarina, em termos de arquitetura, sdo os bens das poderosas elites ou os edificados pelos
poderes publicos.
No centro da praga foi erguido uma coluna/monumento de secgdo
circular com 35 metros de altura, montada sobre uma base ctbica de
5,00m de aresta. O conjunto escultdrico esta construido com tijolos
moldados em diatomita sobre base de pedra e cal, desenvolvida sobre
um eixo vertical gerado por uma escada helicoidal de 2,60m de
diametro e com 115 degraus. Esta revestida e decorada exteriormente
com elementos jonicos, frisos, cornijas, moldura e outros detalhes
executados com argamassa de cal e areia. Sobre sua base se encontram
um conjunto de placas de marmore onde podemos ler a lista dos
nomes dos amantes desta luminosa cidade praieira, vinculados a

histéria da cidade através deste singelo e elegante monumento.
(OFIPRO, 2011, online®).

Ao invés da estatua Génie de la Liberté, foi colocado no lugar a Estatua do Cristo Redentor
(FIG. 54) com 2,70 metros. Ornada na ordem corintia, a coluna ganhou em 1924 um relégio

de quatro faces que logo depois teve que ser retirado em virtude do balango da torre. O

%" N#o foram localizados registro de ano de nascimento e 6bito dos nomes citados: José Rangel Sobrinho,
Vicente Leite, José Maria Sampaio, Raimundo Frota, Anténio Machado, Domingos Reis e Severino Moura.
** http://www.ofipro.com.br
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relogio hoje se encontra na Igreja de Nossa Senhora dos Remédios. (Conhega Fortaleza, 2011,
39
).

online

FIGURA 53. Coluna da Praca Cristo Redentor. (1922). FIGURA 54. Detalhe do alto da Coluna da Praca

Fonte: Foto do autor. (2011). Cristo Redentor. (1922).
Fonte: Foto do autor. (2011).

2.6.6. Galpdes da RFFSA (1924)

Situam-se na Rua 24 de Maio, de fronte a Praca Castro Carreira, no bairro Centro. Foram
construidos, em 1924, sete balcGes para armazenar mercadorias vindas do interior. Possuem

basicamente as caracteristicas Neoclassicas descritas a seguir. Sua idealizagéo e construgéo

Alencar e a Escola Normal, atual sede do IPHAN.

% http://www.fortalezaconvention.com.br
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FIGURA 55. Fachada de um dos Galpdes da RFFSA. (1924).
Fonte: Foto do autor. (2011).

Suas principais caracteristicas arquitetdnicas sdo descritas por Beatriz Didgenes e Duarte

Junior, no Guia de Bens Tombados do Ceara, de 2006:

A fachada principal do edificio, voltada da praga, possui linhas
Neoclassicas, que se harmonizam com a fachada da estagdo,
evidenciando dois tipos de desenhos que formam ritmos alternados
nos sete balcGes, ora com frontéo triangular, ora com frontéo circular,
todos com adornos circulares no centro. Sob os frontdes triangulares,
as portas séo arqueadas, e, sob as demais, as portas tem vergas retas.
As portas sdo ladeadas por janelas com vergas em arco pleno. Acima
das esquadrias, uma cornija confere unidade ao conjunto (...). A
fachada posterior, voltada para o patio da rede ferroviaria, também
possui frontdes (com menos adornos) em cada um dos galGes,
seguindo a conformacdo dos telhados, exceto onde existem as
varandas. A fachada lateral € marcada por colunas e cornija sobre as
aberturas, toda com verga em arco pleno. Pindculos arrematam as
extremidades, na parte superior do edificio. (DIOGENES e DUARTE
JUNIOR, 2006, p. 141).

Um dado convém acrescentar em relacdo a esses galpOes: apesar de edificados para serem
meramente depdsitos de mercadorias a espera de embarque e desembarque, ndo podiam
deixar de ter alguma decoracdo compativel e que completasse, enquanto agregados, o estilo da
estacdo ferroviaria Jodo Felipe, ja demonstrada anteriormente. Isso demonstra, na prética, o
desejo ambiguo de se buscar o requinte e a funcionalidade nas edifica¢cdes publicas na

mentalidade de entéo.
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2.6.7. Palacete Ceara (1914)

O antigo Palacete Ceara (1914) foi edificado no inicio do século XX, transformando-se logo
num principais pontos de encontro da alta sociedade fortalezense. Localiza-se ao leste da
Praga do Ferreira, na esquina das Ruas Guilherme Rocha e Floriano Peixoto. A edificacéo
impressionava a época pelo luxo e pelo requinte, tanto por sua composicéo fisica como pelo
glamour que representava. Em sua historia registraram-se varias func¢des pelas quais passou
desde sua inauguracdo em 1914.
Durante décadas serviu como ponto de encontro da sociedade
fortalezense, quando foi palco de importantes acontecimentos da
cidade, passando a conferir, desde a sua inauguracdo, maior destaque
a Praca do Ferreira como local de convergéncia para a populagéo.
Abrigava no térreo a Rotisserie Sportman, com restaurante, sorveteria
e casa de cha, onde se apresentavam orquestras. Nos pavimentos
superiores funcionou, dos anos de 1920 a 1940, o "Clube Iracema”,
onde, num de seus saldes, em 1922, foi instalada a Academia
Cearense de Letras, pelo entdo Presidente do Ceara, Justiniano de
Serpa. No mesmo ano foi também ali fundada a Associacdo de

Imprensa do Ceard, a atual ACl. (DIOGENES E DUARTE JUNIOR,
2006, p. 146).

O periodo de sua construcdo corresponde ao momento de grandes transformacdes na
aparéncia arquitetdnica da cidade, quando o ecletismo comecgava a concorrer e a fundir-se
com o Neocléssico. A edificacdo era de propriedade do Sr. José Gentil Alves de Carvalho,
poderoso homem de negdcios no inicio do século XX. O autor do projeto foi o arquiteto Jodo
Saboia Barbosa, tendo o processo de construcdo ficado a cargo de Rodolpho F. da Silva e
Filho. Em julho de 1982 a edificacdo sofreu um incéndio que consumiu todo o seu interior
sendo que as fachadas sofreram menos impacto de modo que a Caixa, responsavel pela
edificacdo promoveu sua restauracdo, sendo que o seu interior foi adaptado as funcdes
bancarias e de seguranca. A edificacdo apresenta-se em bom estado de conservacao, aspecto
que o préprio banco se encarrega de periodicamente promover sua adequada manutencdo,

tanto interna quanto externamente, como demonstra a FIG. 56.

Em termos de caracteristicas arquiteturais a edificacdo impressiona pelo seu conjunto
estilistico. O prédio € um importante exemplar do ecletismo arquitetbnico, com

predominancia do Neobarroco, mas que também possui tracos Neoclassicos e Art Nouveau.
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Al el eme
2. Foto de N. Leite. Tratamento digital da imagem.
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FIGURA 56. Interior do Palacete Ceara (1914), em 192

Fonte: AZEVEDO (NIREZ), 2001, p. 288.

O edificio possui trés pavimentos e mais um pequeno torredo, no encontro das fachadas
frontal e lateral direita que sdo bem ornamentadas, destacando sua composi¢do pléstica. As

janelas dos segundo e terceiro pavimentos possuem em sua frente colunas e pilastras de

ordem corintia.

FIGURA 57. Fachada do Palacete Ceara (1914), em 2012.
Fonte: Foto do autor. (2011).
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O coroamento da edificacdo é contemplado por cornijas em vérias linhas e a platibanda por
uma sequéncia de balaustres. O térreo possui portas cegas com bandeiras em ferro fundido,
com motivos ligeiramente fitomorficos. As janelas possuem balcdes com balaustradas

semicirculares no segundo piso e retangulares no terceiro.

2.6.8. Palacete Guarani

Essa edificacdo esta situada na esquina das ruas Bardo do Rio Branco e Senador Alencar. Foi
construida e inaugurada em 1908, funcionando, no pavimento inferior o London Bank a partir
de 1910 e, no superior, a Associacdo Comercial do Ceara. Foi idealizado e construido pelo
Bardo de Camocim (1847-1916) que trouxe de Paris uma planta. Inicialmente foi construido
para ser a sede da Associacdo Comercial, gastando-se a quantia de 156.000$000, valor
arrecadado junto aos acionistas da associacdo. Posteriormente, o prédio passou a outras maos
e outros negécios foram estabelecidos, inclusive a Boate Guarani. O edificio passou por
transformacbes ao longo do tempo, porém manteve a esséncia Neocldssica na fachada

principal.

FIGURA 58. Detalhe do centro da fachada do Palacete Guarani. (1908).
Fonte: Foto do autor. (2011).

145



2.6.9. Secretaria da Fazenda do Estado (1927)

Conjunto situado na Avenida Alberto Nepomuceno, numero 2. Passou por muitas
modifica¢bes ao longo do tempo, sendo a mais importante a que foi inaugurada em 1927, em
projeto do engenheiro José Gongalves da Justa (1870-1944). A caracteristica arquitetbnica
principal do conjunto € o ecletismo. Descrever-se-a a seguir apenas alguns aspectos relativos
ao Neoclassico incorporado a construcdo, uma vez que 0s rebuscamentos decorativos sdo

intensos, fundindo-se os estilos presentes.

As fachadas ostentam elementos decorativos em profusdo, como cornijas, frisos e molduras.
Destaca-se 0 acesso principal, onde a porta é ressaltada de piso a teto com molduras a feicdo
de pilastras, apoiadas sobre misulas e encimada por torredo que sobressai na composic¢ao do
edificio. As janelas do piso inferior sdo em arco pleno e, ao longo de todo o conjunto, a
incidéncia constante de pilastras e colunas, boa parte delas, lembrando a ordem j6nica. Alguns
frontGes também acompanham o conjunto, principalmente, ao redor do torredo. E outro que se
sobressai acima de uma das entradas, com abertura na parte inferior de onde se projeta o
Brasdo da Republica. Ha também outros frontes de volta redonda, coroados por cornijas em
torno do arco ou com abertura superior, de onde se projeta outro frontdo triangular em
proporcdo menor. A platibanda que circunda o conjunto € decorada por cornijas

minuciosamente trabalhadas.

FIGURA 59. Detalhe de uma das fachadas laterais da SEFAZ. (1927).
Fonte: Foto do autor. (2011).
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2.6.10. Hotel do Norte, Sociedade Unido Cearense (final do século XI1X)

O prédio da Sociedade Unido Cearense, situado na Rua Dr. Jodo Moreira, numero 143, no
bairro Centro, pertence a Federacdo das Industrias, que o projeta para ser utilizado como o
Museu da Industria. Foi construido, em fins do século X1X, funcionando inicialmente como o
Hotel do Norte, posteriormente, passou a Sociedade Unido Cearense. Entre 1895 e 1935,
serviu de sede para a Reparticdo dos Correios. Posteriormente foi adquirido pela The Ceara
Tramway Light & Power Co. Ltda. Esteve durante muito abandonada e prestes a ruir, algo
que no momento esta fora de perigo.

A edificacdo apresenta leves tragos Neoclassicos, construida em dois pavimentos e planta
retangular. Suas fachadas possuem janelas com vergas em arco pleno, protegidas, no
pavimento superior, por balces em ferro fundido. A parte central superior da fachada
principal apresenta armacdo também de ferro fundido marcando as aberturas centrais. O
coroamento das fachadas é feito por cornija e platibanda, a qual, na parte central, é
interrompida por elementos metélicos. O arremate € feito por pinaculos. (GUIA DE BENS
TOMBADOS DO CEARA, 1995, p. 111).
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FIGURA 60. Fachada da Sociedade Uniao Cearense. (Final do século XIX).
Fonte: Foto do autor. (2011).
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Os exemplos citados servem apenas como amostragem para se atender a alguns propositos
deste estudo. Esta selecdo, acompanhada de alguns apontamentos historicos, por si s0,
enguanto amostragem da uma ideia da necessidade de se preservar a area do bairro Centro
(Histdrico) como um todo. Afora os exemplos mencionados, ha muitos outros que tendo a
arquitetura Neoclassica dominante ou como Eclética, possuem tragos em maior ou menor
quantidade. Algo que se pode testemunhar enquanto ponto de partida é que ha uma razoavel
quantidade de bens tombados, quer sejam na esfera municipal, quer sejam nas esferas estadual

ou federal, independentemente de serem Neoclassicos.

Também neste estudo pode-se verificar a incidéncia de trabalhos de restauracdo, como no
caso da Praga do Passeio Publico, do Sobrado José Lourengo, do Palacete Ceard e da
Sociedade Unido Cearense. Logicamente, ha muito que se fazer no sentido de restauracédo e
conservacao, mesmo porque as politicas de preservacdo patrimonial na cidade ainda carecem

de fortalecimento, de entendimento e de cobranca por parte da sociedade civil.

H& muitos outros bens precisando de um olhar mais cuidadoso, de estudos especificos que
possam verificar sua importancia histérica e como marcos referenciais. Enquadra-se nesse
perfil, bem proximo a tenra linha que divide o Centro Historico do Centro comum, o Instituto
Epitacio Pessoa, o Paldcio da Justica e diversos sobrados espalhados nas ruas menos

frequentadas.

O patriménio edificado aqui apresentado possui essencialmente conotagdes valorativas
atribuidas por uma historicidade advinda de sua representacdo social, ao longo de sua
existéncia, por meio da continuidade de suas praticas funcionais e estilisticas. A analise
estética proposta considera a inspiracdo semantica correspondente ao vocabulario Neoclassico
e Ecletico. A manutencdo de determinadas caracteristicas, padrfes e estruturas formais nas

edificacOes citadas permite a visualizacdo desses estilos na atualidade.

Também pelo fato desse patrimonio edificado estar presente no conhecimento como sentido,
associando-o aos costumes praticados por muitas geracdes, muitos dos quais ainda
relativamente inalterados. Atribuir significados a ele confere qualidades as praticas e, por
conseguinte, dimensdes valorativas que ndo sdo estaticas, por estar em constante
transformacéo. O patrimdnio material edificado entdo sé encontra sentido na sua conservacdo
se houver "vivéncia" nele atraves de sua incorporacao as pessoas. O elemento humano por
natureza torna-se o portador e o transmissor do conhecimento vinculado ao patrimonio

edificado. Conserva-lo entdo significava preservar as proprias relacdes sociais dai advindas.
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Capitulo 3

EVOLUCAO ESPACIAL, CULTURAL E ARQUITETONICA NO
CENTRO HISTORICO DE FORTALEZA A PARTIR DA DECADA DE
1930.

O processo histérico e urbano da cidade de Fortaleza passou até a década de 1930 por
diferentes niveis de desenvolvimento, intimamente vinculados & prépria evolucdo tecnoldgica.
Tradicionalmente, a cidade se caracterizou por ser um pequeno e pouco denso ambiente, néo
ocupando um grande espagco de uma ponta a outra, aspecto caracteristico das aglomeracdes
provincianas dos tempos colonial e imperial. Como desenvolvimento tecnologico,
evidenciado no surgimento dos comboios de trens e de bondes no final do século XIX, a
cidade comecou a habilitar-se a vivenciar um novo estilo de convivéncia e de urbanizagao,

caracterizado por um impulso expansivo populacional e territorial.

Naquele instante, ocorreu uma urbanizacao linear a partir das linhas de trens e bondes, com a
interligacdo de &reas distantes a area central; também comegou a haver um aumento da
densidade na ocupacdo do espacgo. Esse crescimento era fruto da estabilidade politica e
econbmica vivenciada pelo pais, mesmo com a mudanca do regime politico de monarquia
para republica. A virada do século XIX para o século XX correspondeu ao do predominio,
conforme ja visto, da chamada Belle Epoque que, na cidade de Fortaleza, foi responsavel pela

introducdo de reformas urbanas e paisagisticas no sentido de embelezamento a moda francesa.

Em termos arquiteturais, o estilo escolhido a principio, como demonstrado no capitulo
anterior, foi o Neoclassico, febre vivenciada na Europa cerca de cem anos antes;
posteriormente a ele, foram se incorporando outros estilos como o Art Nouveau e o Art Déco,
muitas vezes fundindo-se uns aos outros num ecletismo que proporcionou a construgdo de
requintados exemplares arquitetbnicos. Esse ecletismo possuia certa simplicidade, segundo
Beatriz Didgenes:
Até as primeiras décadas do século XX, as construcdes em Fortaleza,
com raras excegOes, eram executadas com alvenaria de tijolos, como
alids no restante do Pais, usando-se a madeira para o travejamento das
cobertas, forros e pisos. Essas construcdes apresentavam grande

homogeneidade volumétrica e unidade urbana em seu conjunto,
ficando as diferengas formais por conta dos ornamentos das fachadas,



proprios da chamada arquitetura Eclética, comum na Cidade no
comeco do seculo. (DIOGENES, 2010, p. 101).

Mesmo que se essa simplicidade fosse visivel, ndo havia como negar a riqueza nos detalhes e
no acabamento. As construgdes ndo serviam meramente as suas respectivas funcées de entéo
e acabaram por enraizar no seio popular significativos sentimentos de apreco e admiracdo. E
o0 que afirma Beatriz Didgenes:
Apesar de serem simples as técnicas empregadas, muitas dessas
edificacOes despertaram grande admiracdo popular e algumas delas
figuram de modo bastante representativo no patrimdnio arquiteténico
da Cidade, dentre as quais podem-se arrolar o Palacete Ceara (atual
Caixa Economica), a sede do antigo Banco Frota & Gentil (atual
Banco Bandeirantes), o Palace Hotel (hoje Associagcdo Comercial), o
Palacete Carvalho Motta (antiga sede do DNOCS), o Colégio

Justiniano de Serpa, a Secretaria da Fazenda, (...). (DIOGENES, 2010,
p. 101).

Com a chegada de técnicas mais modernas de construcdo, os espagos foram se modificando,
tornando-se mais funcionais e menos artisticos ainda que alguns teimassem em mostrar
requintes nas formas e no acabamento, que atraiam os olhares e a admiracdo, como o Cine-
Theatro Majestic Palace, inaugurado em 14 de julho de 1917, em frente a Praca do Ferreira,
com a apresentagdo da transformista italiana Fatima Miris (1882-1954) e, no dia seguinte,

com a pelicula L"Amica.

MAI[SHE PALAE[

CINEMA—THEATRO
== 14 DE JULHO =—
INAUGURAGAO PELA
Rainha_do Transformismo

FIGURA 61. Cine-Theatro Majestic Palace (1917). Foto com é Fatima Miris

tratamento digital da imagem. § - E :é

FIGURA 62. Cartaz informativo da
inauguracéo do Cine-Theatro Mastic
Palace. (Tratamento digital da imagem).

Fonte: AZEVEDO (NIREZ), 2001, p. 282.

Fonte: AZEVEDO (NIREZ), 2001, p. 311.
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As modificacdes que foram se processando merecem considera¢fes mais aprofundadas, por
isso a trajetoria do Centro Historico de Fortaleza em termos espacial, artistico-arquitetural e
cotidiano social da terceira década do seculo XX a atualidade serd desenvolvida neste
capitulo. Serdo analisados, conjuntamente, os fatores que teriam provocado o desgaste
daquele clima de euforia, sepultando a Belle Epoque e com ela também o estilo Neocléssico.

3.1. Declinio e fim da Belle Epoque e do Neoclassico

A Belle Epoque, em Fortaleza, teve um pequeno atraso temporal em relagio a Europa, aspecto
comum que tem se verificado em outros campos na historia da cidade. E verdade que ela
comecou tardiamente, também o é sua extincdo, no caso, na década de 1920, mesmo isso
coincidindo com a maior reforma urbana ocorrida na cidade, fato que gerou euforia com o
clima de progresso e de crescimento durante as gestdes do prefeito Godofredo Maciel (1884-
1951), ocorridas nos periodos de 1920 a 1924 e 1924 a 1928.

Em termos europeus, a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) é a referéncia que delimita o
fim da Belle Epoque e da euforia em termos cronolégicos. Porém, o clima de euforia que se
verificava até entdo era falso, porque se assentava sobre o manto da desigualdade social e da
exploracdo das classes menos favorecidas, como se pode notar na visionaria descri¢do feita
por Victor Hugo®® (1802- 1885), acerca da miséria social em Os Miseraveis (Les Misérables),
publicada na Franca em 1862, portanto antes da Belle Epoque cronologicamente:
No seu medonho formigar, ndo mina somente a ordem social: mina a
filosofia, mina a ciéncia, mina o direito, mina o pensamento humano,
mina a civilizacdo, a revolucdo, o progresso. Tem simplesmente o
nome de roubo, prostituicdo, homicidio e assassinio. E trevas, quer o
caos. A sua abdbada é formada da ignorancia. Todas as outras, as de
cima, ttm por Unico alvo suprimi-la, alvo para o qual tendem a
filosofia e 0 progresso, por todos os seus Orgaos, juntamente, tanto
pelo melhoramento do real, como pela contemplagcdo do absoluto.

Destrui a cova Ignorancia, e tereis destruido a toupeira. (VICTOR
HUGO, 1963, p. 9, vol. 5).

A desigualdade social, na 6tica de Victor Hugo, é apontada como a principal responsavel pela
miséria social, o que coloca 0 mundo das classes sociais mais abastadas sobre o cume de um

vulcdo prestes a explodir. Na propria Franca, isso ocorreu diversas vezes, como na Revolugédo

0 Victor Hugo foi um novelista, poeta, dramaturgo, ensaista, artista, estadista e ativista pelos direitos humanos
francés de grande atuacéo politica em seu pais. Os Miseraveis foi publicada em 8 volumes.
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Francesa (1789) e na Comuna de Paris (1871). Mesmo com parte do progresso se estendendo
a todos os segmentos sociais, ainda assim ndo era possivel reverter o quadro cadtico da
desigualdade social. O Estado mostrava-se assistencialista como forma de controle das massas

ndo desejando, portanto, uma reformulacéo social.

Como forma de desviar o foco da tensdo, as elites burguesas, com respaldo governamental,
procuraram estimular a emigracdo desses segmentos tanto para as colonias europeias como
para a América, como também desviar a atencdo das sociedades locais para questdes
nacionalistas, disseminando 6édios e rancores contra outras nac@es, algo que acabou levando a
Primeira Guerra Mundial, & Revolucao Soviética (1917) e, consequentemente, a quebra, tanto
do encanto de um mundo tecnologicamente maravilhoso, como a ruptura da ordem capitalista

burguesa.

Esse desencantamento (désenchantement) foi apontado pelos movimentos vanguardistas que
detonaram os modelos tradicionais de se entender e se fazer arte: os cubistas, os surrealistas e,
sobretudo, os dadaistas. Mesmo que incompreendidos, puseram aos poucos por agua abaixo
as concepcdes sociais e artisticas que enalteciam a harmonia e a beleza das coisas segundo
uma Otica dita racional e equilibrada. 1sso era uma feroz critica que detonava os sentimentos

de Belle Epoque.

No Brasil, as contradigdes também eram evidentes: enquanto por um lado a aristocracia
(cafeeira, em S&o Paulo, e oligarquias locais pelo resto do pais) orgulhosamente se deleitava
em sarais a acender charutos de um conto de réis e deixava-se fotografar em toda a sua
pompa, por outro, exterminava 25 mil pessoas em Canudos, na Bahia, e 10 mil em
Contestado, entre Parana e Santa Catarina; fuzilava marinheiros na Revolta da Chibata, em
1910, e pouco agia para ao menos reduzir o gravissimo problema da seca nordestina, levando
também milhares de miseraveis a sucumbirem de fome e de sede. Pobreza, miséria, inchago
populacional em corticos, vilas, becos, todos amontoando um punhado de pessoas e animais.
Essas desgracas ou vida cotidiana dos setores subalternos da sociedade sdo apontadas em
inimeras obras da literatura nacional, algumas como ficgdes inspiradas na realidade: Euclides
da Cunha (1866-1909), em Os Sertdes (1902); Aluisio de Azevedo (1857-1913), em Quarto
de Pensédo (1884) e O Cortico (1890) e Rachel de Queiroz (1910-2003), em O Quinze (1930),

dentre outros.
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Em O cortico, Aluisio de Azevedo descreve com preciosidade um estranho e cotidiano ritual

no amanhecer no cortico, ilustrando bem a condicdo de pobreza e certa condicdo de

conformismo:

Eram cinco horas da manhd e o cortico acordava, abrindo, ndo os
olhos, mas a sua infinidade de portas e janelas alinhadas. [...].
Entretanto, das portas surgiam cabecas congestionadas de sono;
ouviam-se amplos bocejos, fortes como o marulhar das ondas;
pigarreava-se grosso por toda a parte; comecgavam as Xicaras a tilintar;
0 cheiro quente do café aquecia, suplantando todos 0s outros;
trocavam-se de janela para janela as primeiras palavras, os bons-dias;
reatavam-se conversas interrompidas a noite; a pequenada ca fora
traquinava ja, e la dentro das casas vinham choros abafados de
criangas que ainda ndo andam. No confuso rumor que se formava,
destacavam-se risos, sons de vozes que altercavam, sem se saber onde,
grasnar de marrecos, cantar de galos, cacarejar de galinhas. De alguns
quartos saiam mulheres que vinham pendurar ca fora, na parede, a
gaiola do papagaio, e os louros, a semelhanga dos donos,
cumprimentavam-se ruidosamente, espanejando-se a luz nova do dia.
Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma
aglomeracdo tumultuosa de machos e fémeas. Uns, apds outros,
lavavam a cara, incomodamente, debaixo do fio de dgua que escorria
da altura de uns cinco palmos. O chdo inundava-se. As mulheres
precisavam ja prender as saias entre as coxas para ndo as molhar; via-
se-lhes a tostada nudez dos bracos e do pescoco, que elas despiam,
suspendendo o cabelo todo para o alto do casco; 0s homens, esses ndo
se preocupavam em ndo molhar o pelo, ao contrario metiam a cabeca
bem debaixo da agua e esfregavam com forca as ventas e as barbas,
fossando e fungando contra as palmas da médo. As portas das latrinas
ndo descansavam, era um abrir e fechar de cada instante, um entrar e
sair sem tréguas. Ndo se demoravam la dentro e vinham ainda
amarrando as calcas ou as saias; as criangas nao se davam ao trabalho
de 14 ir, despachavam-se ali mesmo, no capinzal dos fundos, por
detrés da estalagem ou no recanto das hortas. (AZEVEDO, 2011, pp.
55-57)

A condic¢do social acima descrita representa um exemplo classico do desenchantment que a

Belle Epoque procurava esconder: a degradacdo espacial e social, a pobreza, a

homogeneidade racial, a promiscuidade e a perversdo sexual, ainda que implicitas, a falta de

saneamento basico, esses sdo apenas alguns dos exemplos dessa condi¢do de marginalizacéo.

Em O Quinze, Rachel de Queiroz mostra uma descricdo, que apesar da ambientacdo

completamente diferente, denotava uma mesma situagao de miséria e descaso:

Conceicdo atravessava muito depressa 0 Campo de Concentracao.

As vezes uma voz atalhava: - Dona, uma esmolinha... Ela tirava um
niquel da bolsa e passava adiante, em passo ligeiro, fugindo da
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promiscuidade e do mau cheiro do acampamento. Que custo,
atravessar aquele atravancamento de gente imunda, de latas velhas, e
trapos sujos! (QUEIROZ, 2007, p. 61).

Em outra situacdo mais adiante, ela descreve:

Conceicdo passava agora quase o dia inteiro no Campo de
Concentracdo, ajudando a tratar, vendo morrer as centenas as
criancinhas lazarentas e tropegas que as retirantes atiravam no chéo,
entre montes de trapos, como um lixo humano que aos poucos se
integrava de todo no imundo ambiente onde jazia. (QUEIROZ, 2007,
p. 134).

A situacdo descrita por Rachel de Queiroz, em relacdo a expressdo campo de concentragdo,
era rotina no Nordeste durante as secas prolongadas. Embora uma ficcdo romanceada, a
autora inspira-se nas suas lembrancas, no que presenciou quando crianga. As personagens sao

imaginarias, a realidade, ndo.

O Estado se mostrava reticente a aplicacdo de politicas de combate as secas, limitando-se a
construir agudes com mao-de-obra dos proprios flagelados e a¢des policiescas para se evitar
0s constantes saques em busca de alimentos ou promovendo ajuntamentos em acampamentos
como o citado por Rachel de Queiroz ou ainda conduzindo familias inteiras a Amazonia em
busca do latex da seringueira para os paises da Triplice Entente e Estados Unidos que
necessitavam dela para a producdo da borracha. Isso ocorreu durante a Primeira Guerra
Mundial** (1914-1918); nesse periodo, milhares de nordestinos morreram tanto por obra da
seca como por obra de doengas como malaria e febre amarela em parte daqueles que foram a
Amazonia. Certamente, para essa gente, a Belle Epoque pouco significava a ndo ser como

sindnimo de excluséo, de represséo, de pobreza, de baixa expectativa de vida.

Enquanto, nas regiGes periféricas, as reagdes contra as injusticas sociais explodiam em
rebelides populares, banditismo ou cangaco; nas principais capitais, ocorriam greves* e
manifestacdes trabalhistas, igualmente reprimidas. Sindicatos, jornais, partidos, graficas
pertencentes a elementos da esquerda, socialista, comunista ou anarquista eram atacados e

fechados e seus membros presos, torturados ou mortos. O que se via era a utilizagdo dos

*1 por conta das secas no Nordeste, ocorreram trés grandes ciclos imigratérios para a Amazonia: o primeiro, ao
final do século XIX, que gerou a Questdo do Acre, solucionada em 1903; o segundo durante a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918); e o terceiro, por ocasido da Segunda Guerra Mundial (1939-1940). (Nota do
autor).

2 Explica Sebastidio Rogério Ponte: “Veio a tona a primeira greve cearense realmente operdria, a dos
trabalhadores da Ceara Light and Power, movimento que se repetiria em 1918, 1925 e 1929. Anteriormente
houvera as paralisagdes dos trabalhadores da Estrada de Ferro Fortaleza-Baturité, em 1891, e dos catraeiros
em 1904.” (PONTE, 1999, p. 55).
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recursos da maquina publica contra qualquer manifestacdo seja ela politica, social, ativista ou

marginal, todas tratadas como casos de policia, como mostra Sebastido Rogério Ponte:

Assim, parece corriqueiro o apelo dirigido a Assembleia Legislativa
pelo presidente estadual Antonio Nogueira Accioly, em 1910, sobre a
imperiosidade de se dotar a Guarda Civica de mais pracas para
proceder a melhor policiamento urbano. Mas Accioly tinha outras
fortes razfes para isso: redobrar a seguranga do seu poder oligarquico,
bastante pressionado, a época, pelos grupos politicos da oposicdo e
pelos setores médicos e populares fortalezenses. A policia de seu
tempo notabilizou-se pelo uso constante do método repressivo, fosse
espancando e prendendo figuras oposicionistas, fosse desmobilizando
passeatas e comicios a tiros e a patas de cavalo. (PONTE, 1999, p.
165).

As reacdes contra o sistema foram canalizadas, as vezes, pelas oposi¢cdes politicas como
instrumentos de suas criticas ao sistema oligarquico-aristocratico. Em Fortaleza, em 1912,
ocorreu, a titulo de constatacdo desse fato, a Revolta de Fortaleza que depés o tradicional e
duradouro governo de Nogueira Accioly (1840-1921), que a essa altura se encaminhava para

0 seu quarto mandato como presidente (governador) do Ceara. Esse fato é narrado por Ponte:

A candidatura Rabelo encontrou ampla aceitacdo na Cidade e a
campanha se desenvolveu através de sucessivos comicios e
"meetings” com larga presenca de populares, acompanhados com
indisfarcavel preocupacdo do governo. O clima politico, tenso,
agravou-se com 3 passeatas pro6-Rabelo® reunindo milhares de
pessoas, realizadas entre dezembro de 1911 e janeiro de 1912. Nas
duas primeiras - ressaltando-se que a segunda foi promovida pela Liga
Feminina e contava com centenas de mulheres - a policia acciolyna
interveio, atirando, provocando correrias, atropelos e gente ferida.
Mas foi na terceira, uma passeata de criancas reunindo mais de 600
menores, a 21 de janeiro de 1912, que o inesperado aconteceu. Como
das vezes anteriores - 0 que ndo se esperava, face a presenca das
criancgas - a cavalaria investiu sobre a massa, atropelando e pisoteando
quem se encontrasse a frente. A partir de entdo principiou o
enfrentamento armado entre civis e policiais que s6 terminaria no dia
24, quando Accioly enfim se rendeu. (PONTE, 1999, p. 65).

Apesar das multiddes participantes conseguirem seu intento, com a vitéria de Franco Rabelo,
pelas oposic¢des reunidas, pouca coisa mudou e as praticas repressivas continuaram como a
constante perseguicdo & comunidade criada pelo beato José Lourenco, no sitio Baixa D’ Antas,
obrigando-a, na década de 1920, a se dirigir para a regido do Caldeirdo, formando outra

aglomeracéo em regime comunitario que acabou exterminada em 1937, durante a Era Vargas.

*¥ Marcos Franco Rabelo (1851-1940) foi um militar e politico cearense, sendo governador do Cearé, de 1912 a
1914, pondo fim ao dominio de Antdnio Pinto Nogueira Accioli no estado. (Nota do autor).
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Se em termos politico-sociais as coisas ocorriam como na forma descrita, em termos
artisticos, como que impulsionada pelas vanguardas europeias, a maior reacdo aos modelos
tradicionais e ao projeto propagandeado de uma Belle Epoque, correu em S&o Paulo, em 1922,
durante a Semana de Arte Moderna. Rejeitados pelos tradicionalistas, incompreendidos pela
maioria da populacdo e criticados pelos especialistas, os artistas ndo conseguiram de imediato
grandes mobilizacdes de apoio e de compreensdo aquele modelo de arte, algo s6 percebido a

partir da década de 30, sepultando de vez o clima de euforia.

Entretanto, o que ndo pode ser negado é o progresso inevitavel que ocorria. A eletricidade, o
cinema e o radio eram porta-vozes desse avango, criando-se novas possibilidades de
entretenimento e conforto com o advento dos eletrodomésticos, ainda que a grande massa,
como ja mencionado, estivesse excluida dessas benesses, embora fizesse uso de algumas
delas, como, por exemplo, transportes coletivos de trens e bondes e iluminacdo publica em

algumas areas.

Na década de 1920, ocorreu em Fortaleza uma reforma urbana, ainda e tardiamente
influenciada pelo clima da Belle Epoque, como parte de uma série de modernizacdes que iam
desde a reforma educacional (incluindo edificacbes escolares) ao saneamento de algumas
areas. Algumas escolas publicas e outras edificacdes foram dotadas, curiosamente, do estilo
Neocolonial em oposi¢do ao ecletismo que crescia bastante, como afirma Ponte, citando
Liberal de Castro:
Como o embelezamento da Cidade compunha o dispositivo disciplinar
urbano que envolvia salde-saneamento-racionalidade, as novas
escolas ganharam estilo Neocolonial - "tentativa de criar uma verséo
nacional do ecletismo arquiteténico”, segundo Castro - projetado pelo

arquiteto Armando Oliveira, do Rio de Janeiro. (CASTRO, 1987, P.
231, apud PONTE, 1999, p. 57).

Dentro do quadro reformista, Ponte acrescenta:
De fato, o aformoseamento continuou como uma das questdes centrais
do anseio de remodelacdo urbana da Capital. A década de 20,
evidenciando as preocupacgdes nesse sentido, viu surgirem expressivas
obras publicas e privadas que reformularam 0s espagos e criaram
outros. Dentre elas, (...): o Parque da Liberdade, a nova reforma da

Praga do Ferreira, um sistema de avenidas e a constituicdo de bairros
elegantes. (PONTE, 1999, p. 57).

As reformas apresentaram quadros denotativos interessantes, evidenciando de fato o
crescimento da cidade, tanto populacional, com a chegada de contingentes oriundos das

regibes de seca, como econémica. Dai a necessidade de um projeto de restruturacdo que
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englobasse 0 saneamento de algumas areas e higienizacdo de outras, reflexos necessarios ao
controle do comportamento dessas camadas pobres; o assistencialismo publico, como a
reforma na Santa Casa de Misericdrdia, que foi ampliada naquele periodo como parte das
transformacGes urbanas na cidade; a urbanizacdo das principais ruas aproveitando o tragado ja
existente, 0 embelezamento de avenidas e pragas, e a abertura de novas ruas e avenidas que

interligassem algumas areas que cresciam também.

Algumas edificacbes ou pracas ja existentes foram reformadas acrescentando-se a elas
elementos arquiteturais de estilos diferentes aos originais, ocorrendo com 1issO 0
fortalecimento do ecletismo e o enfraquecimento do Neocléssico, jA que, numa mesma
edificacdo, este passou a dividir com outros estilos as bases estruturais e 0s motivos
decorativos. A Fortaleza desse periodo passou a apresentar um quadro de contrastes
cotidianos com a mistura do moderno ao tradicional.
Signos de um modernismo inicial que se confrontava com o
provincianismo ainda predominante nos novecentos - vide o romance
‘A Normalista’ de Adolfo Caminha, de 1893, que discute se a
Fortaleza de entdo permanecia muito provinciana ou se j& apresentava
indicios de uma modernidade brevemente vitoriosa -, os cafés**
conviveram romantica e harmoniosamente com o0 pouco e lento
movimento de cabriolets e bondes puxados a burro em torno da Praga,
mas ja ndo se coadunavam com o nimero de pedestres, automoveis,

bondes elétricos e caminhdes dos frenéticos anos 20. (PONTE, 1999,
p. 58).

Esse era o reflexo do progresso que se verificara entdo. Mas um progresso um pouco mais
racional e menos eufdrico, afinal tanto a cidade de Fortaleza como o Ceara passavam por
graves problemas em decorréncia dos dramas das secas e de seus desdobramentos. Porém, a
despeito das melhorias ocorridas nessa ocasido, com o adensamento populacional, verificou-
se um progressivo esvaziamento dos espacos de moradias elitistas no bairro Centro, com o
deslocamento, a partir da década de 1930, dos segmentos mais abastados para areas
desocupadas circunvizinhas ao Centro, passando-se a ocupar e a embelezar espagos tais como
Benfica, com a poderosa familia Gentil; Jacarecanga, com as familias Filomeno, Sampaio e

Pompeu Sobrinho; Aldeota, com a familia de Placido de Carvalho; e Praia de Iracema.

Em principio, os espagos mais procurados situavam-se na zona oeste devido a presencga da
estrada de ferro e a existéncia de vastas &reas desocupadas a baixo preco. Posteriormente,

* Os cafés aos quais o texto se refere era 0s quatro quiosques que haviam nos quatro cantos da Praca do
Ferreira: Java, Elegante, do Comércio e Iracema, simbolos dos encontros intelectuais e elitistas da sociedade
fortalezense no periodo.
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comegou-se a ocupar dois bairros da zona leste: Aldeota e Praia de Iracema. E a exemplo do
gue ocorrera no ultimo quartel do século X1X, grandes residéncias foram construidas nos mais
variados estilos como o Neoclassico, na manséo da familia Gentil, no bairro da Benfica, e 0
ecletismo, no Palécio Placido de Carvalho, no bairro da Aldeota. Placido de Carvalho (1873-
1935) era um poderoso homem de negdcios e um amante das edificacfes requintadas,
chegando a se tornar dono de quase um quarteirdo inteiro na Rua Major Facundo em frente a
Praca do Ferreira. Foi proprietario do Cine-Theatro Majestic Palace, do Cinema Moderno e

do imponente Excelsior Hotel, sendo este o Gnico que restou.

A medida entdo que comegou a se processar o “éxodo” das familias poderosas para outras
areas, elas foram levando consigo o capital, o gosto pelo requinte e o desejo de se investir em
novos modelos de vida, como uma nova arquitetura mais adequada a esses novos anseios,
deixando no bairro Centro apenas o que ja havia sido edificado. Aos poucos, as mansdes e 0s
casardes, antes residéncias nobres, foram se tornando empdérios comerciais ou reparticbes
publicas, enquanto outras, devido as questdes juridicas, acabaram no ostracismo, definhando
aos poucos, sendo destruidas ao longo do tempo. O Neoclassico passou a ser para elas
sindnimo de passado e de atraso. Era o fim da Belle Epoque e do Neoclassico no Centro
Historico de Fortaleza. As edificacdes que sobreviveram tornaram-se o0 alvo-mor dos

processos de restauracéo e revitalizagdo que tem se verificado na atualidade.

3.2. Transformacdes urbano-sociais e arquitetonicas no Centro Histérico nas décadas de
1930 a 1970

O bairro Centro da cidade de Fortaleza sempre desempenhou um papel distinto na vida urbana
por ser o centro geométrico da cidade, facilmente acessivel de todas as direcdes e, a0 mesmo
tempo, o centro do poder politico, econdbmico e educacional, cuja influéncia alcancava
distantes areas, inclusive para além dos proprios limites da cidade. Bairros adjacentes a ele
foram aumentando, alimentando e estreitando cada vez mais as relagdes sociais e econdémicas

em busca, principalmente, do setor de servicos.

Por conta das transformacdes que passaram a ocorrer com mais intensidade a partir da década
de 30, o padrdo provinciano e aristocratico que o bairro possuia até entdo foi sofrendo

alterac@es significativas, urgindo a necessidade de se planejar melhor os espacos e dota-lo de
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uma infraestrutura mais moderna de acordo com as novas necessidades surgidas com o

progresso.

As transformacdes que a cidade enfrentava entdo criaram situacdes complexas a medida que
se fazia necessario a promocdo de alteracdes espaciais em decorréncia, principalmente, do
aumento da populacdo e do setor de servicos. Naquela ocasido, algumas condicgoes
comegavam a definir, na cidade, as caracteristicas predominantes em algumas regibes de
acordo com a relacdo socioeconémica, isto €, alguns bairros foram definindo suas
caracteristicas basicas: uns passaram a ser espacos de moradias das elites (bairros elegantes),
outros industriais, outros essencialmente de moradia, alguns mistos com habitacéo e servicos,
dentre outras caracteristicas. No caso da area central, a partir da década de 30, 0 que passou a
predominar foi a oferta de servi¢cos como comércio, operacdes bancarias, algumas indudstrias e
entretenimento envolvendo lazer, passeios, teatro, cinemas e clubes sociais, sendo um pouco

menos habitacional.

Logicamente, as transformacdes teriam que passar pela reestruturacdo da arquitetura e da
infraestrutura da cidade, dai a importancia de se disciplinar, através de planos diretores mais
atualizados, essas modificacdes de tal forma a atender aos anseios e as necessidades
socioecondmicas que a cidade precisava, a comecar pela inovagdo na construcao civil com a

introducdo do concreto armado, como se verificara a seguir.

3.2.1. O uso do concreto armado e 0 modernismo na arquitetura do bairro Centro

A partir do periodo da Primeira Grande Guerra (1914-1918), por conta das dificuldades na
importacdo de materiais de acabamento para as construgfes, uma onda de nacionalismo
aflorou na arquitetura nacional, repercutindo na ado¢do do outrora repudiado estilo Colonial,
agora mais pomposo com a nomenclatura Neocolonial, porém sem vinculos histéricos nem
simetria arquitetonica, apenas por modismo mesmo ou como forma de oposicdo aos estilos
adotados no tempo imperial. Daquelas novas construcdes, apenas a ideia de colonial € que se
aproveitou. E o que afirma criticamente Carlos Lemos, em Arquitetura brasileira: “(...) essas
obras nada tinham, na verdade, de brasileirissimos - eram ricas mansdes portuguesas
estilizadas. Nada tinham da simplicidade antiga de nossas construcbes. E, é pena, nem

respeitar o que havia sobrado de nossos velhos tempos.” (LEMOS, 1979, p. 131).
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Lemos aponta, em termos de origens do Neocolonial, como sendo obra do arquiteto exilado
portugués Ricardo Severo (1869 - 1940) e de seus seguidores, a partir de 1916. Essa onda
produziu edificagdes que segundo Lemos violentou “as escalas, as relagdes e as proporcoes,
aviltando e amesquinhando o tradicional monumento na mais flagrante falta de respeito ao
passado que tanto dizia cultuar.” (LEMOS, 1979, pp. 131-132).

Criticas a parte, o revival colonial ndo durou muito e acabou servindo de ponte entre os estilos
mais formais e elegantes dentro do Ecletismo, como o Neocléssico e o Art Nouveau, e a
arquitetura moderna, que nasceu a partir da Semana de Arte Moderna em S&o Paulo, em 1922.
Carlos Lemos critica também a relagdo entre 0 modernismo na arquitetura e aquele evento.
Para ele,
A Semana da Arte Moderna de 1922, em Sdo Paulo, pouco influéncia
teve sobre essa arquitetura praticada na cidade. Os arquitetos que dela
participaram ndo tinham o minimo de conhecimento do que se fazia
de moderno pelo mundo em matéria de racionalismo estrutural. Os
painéis expostos no sagudo do Teatro Municipal mostravam mais uma
arquitetura compromissada com o passado, com muros continuos de

alvenaria, mas lembrando os estilos das missfes franciscanas na
Califérnia. (LEMQS, 1979, p. 134).

De fato podia haver certo impeto por algo novo, mas a maioria dos arquitetos de entdo ainda
era influenciada por seus mestres, formados nos ditames tradicionais. Porém, ndo ha como
negar a aplicacdo de novos elementos estruturais que aos poucos foi levando a ousadias
arquitetonicas, como que acompanhando, ainda que tardiamente, 0s avangos que ocorriam no
Primeiro Mundo. Entretanto, na profusdo de estilos, parece ter havido certa perda de
referéncias estilisticas de tal forma que em cada construcdo ou reforma que aconteciam havia
um mistura ou superposicdo de estilos e elementos estruturais, que tanto eram motivos de

criticas para uns como de admiracdo para outros.

Das novidades que se apresentavam, sem ddvida, o concreto armado foi o mais significativo.
Espalhando-se por todas as capitais do pais, chegou a Fortaleza ainda sob forte presenca do
Neoclassico e do ecletismo, a principio ndo chamando muito a atencdo. Isso ocorreu, segundo

Beatriz Didgenes, em 1911:

A primeira aplicagdo do concreto armado (entdo chamado cimento
armado) em Fortaleza, de que se tem noticia, ocorreu em 1911, na
construcdo da sala de armas do Quartel do Batalhdo de Seguranca, o
qual ocupava um prédio construido em 1878 para abrigar um asilo de
mendicidade. Esta edificacdo foi alvo de varias ampliagfes ao longo
dos anos e hoje é a sede do Colégio Militar de Fortaleza.
(DIOGENES, 2010, p. 102).
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Mesmo com essa experiéncia bem sucedida, alguns obstaculos precisavam ser superados, tais
como “o solo arenoso, a dificuldade de obter materiais de construcdo (cal, tijolos e telhas),
bem como a falta de agua corrente, constituiram empecilhos gradativamente superados pela
Cidade.” (DIOGENES, 2010, p. 100). Dessa forma, entendem-se os fatores que levaram a
cidade a construir edificagbes simples, sem muito arrojo até aquele periodo.

Afora os obstaculos acima citados, ainda havia os aspectos legais que impunham limitacdes
com os cddigos de obras e posturas que volta e meia eram modificados de acordo com 0s
interesses de momento. Assim, o disciplinamento do espaco urbano, por exemplo, incluia
aspectos que forcosamente passavam pela escolha da localizagdo; pelo cumprimento da
normatizacdo da estrutura das edificagfes, o que incluia o tamanho do imovel e dos
compartimentos, além do recuo lateral para fins de controle epidemioldgico; pelo saneamento
do solo, dentre outros. Tais obrigatoriedades, nem sempre cumpridas, visavam a garantia de
uma boa circulacdo de ar que, na Fortaleza do inicio do século XX, era forte e abundante, de

iluminag&o natural, além de circulagdo da agua e dos dejetos.

Um aspecto favoravel a acrescentar ocorreu com a cria¢do da Inspetoria de Obras Contra as
Secas - IOCS, através do Decreto 7.619, de 21 de outubro de 1909, editado pelo entdo
Presidente Nilo Pecanha (1867-1924), tendo posteriormente, em 1919, seu nome mudado para
Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas - IFOCS e, finalmente, DNOCS - Departamento
Nacional de Obras Contra as Secas, a partir de 1945. H& que se questionar a relacdo dessa
entidade que, como o proprio nome ja diz, seria para combater as secas, a problematica das
edificacOes em Fortaleza. Pois a partir de sua instalacdo na cidade em 1909, tal entidade
passou a exigir, embasada na atualizada mentalidade de uma nova equipe de engenheiros e
arquitetos, um maior rigor técnico na construgdo das obras, a principio, no combate as secas
de fato, mas que acabou por introduzir técnicas novas que passaram a ser utilizadas na

construcdo civil da cidade.

Beatriz Diogenes exemplifica uma dessas novidades como sendo o concreto armado, aplicado
em trechos distantes da area central da cidade.

Entre as técnicas entdo difundidas pela IFOCS, o concreto armado
figurava como novidade, logo aplicada nas primeiras grandes obras
executadas pela propria Reparticdo, no caso, diversas pontes lancadas
nas estradas de saida da Capital, sobre os rios Maranguapinho, Ceara e
Coco, substituindo as antigas, feitas de longarinas de ferro, com lastro
de madeira e apoios de alvenaria. Essas pontes permaneceram em uso
aproximadamente por seis décadas, até serem demolidas quando da
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construcdo das atuais rodovias federais de pistas duplas. (DIOGENES,
2010, p. 102).

Outros exemplos significativos da utilizagdo do concreto armado sdo a Ponte dos Ingleses, a

Ponte Metélica (Viaduto Moreira da Rocha) e a Secretaria da Fazenda.

A Ponte dos Ingleses fazia parte de um projeto de construcdo de um porto-ilha, necessario a
movimentacao da economia cearense, em mar aberto, com um viaduto de ligacdo a "ilha". Os
trabalhos foram contratados em 1921 junto a poderosa empresa inglesa Northon Griffiths &
Co., tendo o inicio a construcdo em 1923. A imponente obra foi bastante controversa e
criticada na época, muito mais por motivos politicos do que pelo projeto em si. Sua
construcdo trazia tecnologia atualizada com pecas de concreto pré-moldado. Quem bem

caracteriza a obra é o historiador Raimundo Girdo, que assim a descreve:

Elaborado sem que o autor houvesse, previamente, feito 0s
indispensaveis estudos, pois que resultara a decisdo de sua construcéo
de um momento emergencial, o projeto (...), tinha como elementos
fundamentais uma muralha de 294m em pleno oceano, a profundidade
de 10m abaixo da maré minima e a distancia de 800m da praia,
ligando o citado molhe-ilha, que seria o ancoradouro, a terra firme.
Tal muralha seria protegida por um quebra-mar exterior, de 420m,
contra a arrebentacdo das ondas. Na area do molhe, de 55m de largura,
seriam levantados dois abrigos de 80 X 12m e as demais instalacGes
suplementares. (...). Como outro detalhe, diga-se que o viaduto, de
800m, ligando o molhe a praia, deveria ser montado sobre estacas de
cimento armado, espacadas, para dar-se livre curso ao movimento do
mar, sempre revolto, evitando-se, dessa forma, o tdo receado
assoreamento. (GIRAO, 1979, p. 216).

FIGURA 63. Ponte dos Ingleses em construcdo - 1923. (Foto reproducdo, com
tratamento digital da imagem).

Fonte: http://fortalezanobre.blogspot.com, online.
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A obra acabou suspensa em 1925 e abandonada, ficando 14 até hoje. Em 1994, ela passou por
modificacbes com a construcdo, sobre parte das estruturas originais de concreto, de uma
passarela de 120m e grades de protecdo em madeira, além de quiosques para lazer. Outra
reforma foi iniciada em junho de 2011, mas ndo foi concluida. Passados quase 90 anos a
estrutura bésica continua 14, mesmo carcomida pelo tempo e pela maresia, 0 que prova na

pratica que o pré-moldado e o cimento armado vieram para ficar.

FIGURA 64. Ponte dos Ingleses, 1923.
Fonte: Foto do autor. (2011).

Outra obra marcante proxima ao bairro Centro, executada com a utilizagdo dessas novas
técnicas na década de 1920, foi a recuperacdo e ampliacdo da Ponte Metélica, que néo

passava de um trapiche construido com estrutura de ferro.

Em 18 de dezembro de 1902 foram iniciadas as obras desta ponte para
servir de viaduto (ou molhe) de desembarque. A principio era de ferro
a armacdo e de madeira o lastro. Depois 0 piso também passou a ser
de aco e por ser toda em estrutura metalica, recebeu o nome de "Ponte
Metélica” Nesta ponte é que embarcavam e desembarcavam
passageiros e cargas. Ali tanto as pessoas como as cargas eram
transportadas em barcos e alvarengas (saveiros) até 0s navios que
ficavam ao largo, como pode ser visto na foto antiga. Sobre a ponte
existiam trilhos para possibilitar o transporte de materiais pesados até
0 guindaste da ponte através de trem ou "troley". Em 1921 o atual
DNOCS, na época Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas -
IFOCS reconstruiu a ponte metalica, cobrindo-a de concreto, como
ainda hoje esta. A ponte ja teve o nome de Viaduto Moreira da Rocha
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e foi chamada de "molhe de desembarque” ou ainda de "porto de
Fortaleza". (FORTALEZA DE ONTEM E DE HOJE, online®).

FIGURA 65. Ponte Metélica, inicio do século XX. (Foto reprodugdo, com tratamento digital da imagem).
Fonte: AZEVEDO (NIREZ), 2001, p. 272.

A reforma de que trata a citacdo consistiu em um capeamento de cimento armado sobre a
estrutura de ferro existente, bastante danificada pela oxidacdo. Posteriormente, em outra
reforma, a ponte foi ampliada sendo reinaugurada em 1928. Com o deslocamento das

atividades portuarias para o Mucuripe, a ponte foi abandonada, mas ainda pode ser vista
conforme mostra a FIG. 66.

FIGURA 66. Ponte Metélica, construcdo iniciada no inicio do século XX.

Fonte: Foto do autor. (2011).

** http://www.ceara.pro.br/fortaleza/index.htm
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Os exemplos citados pertencem a areas transitorias entre o Centro Histdrico e a Praia de
Iracema. Mas ainda na década de 1920, outras obras significativas utilizando o concreto
armado foram realizadas no bairro Centro, em Fortaleza, sendo o edificio da Secretaria da
Fazenda, projetado por José Gongalves da Justa (1870-1944), a de maior destaque. Sobre essa
edificacdo, assim se porta o arquiteto Liberal de Castro: “como obra arquitetonica de relevo, €
talvez a primeira a empregé-lo (...) com paredes de sustentacdo em alvenaria de tijolos e
escadas de madeira, e obra ainda concebida de acordo com 0s preceitos de uma arquitetura
Eclética inspirada na Renascenca Veneziana”. (CASTRO, 1989, p. 127).

O concreto armado passou a ser largamente usado nas reformas das edificagfes mais antigas,
mas ndo sepultou a inspiracdo classica. Em muitos dos casos, preservaram-se ou
acrescentaram-se motivos Neoclassicos na decoracdo de portais e de colunas, e nos frontdes
de janelas e fachadas, como na reforma da Santa Casa, no final da década de 1920, e nas
novas moradias das elites que, conforme ja foi mencionado, se dirigiam para as areas
adjacentes ao Centro Histérico, como se pode atestar na mansdo Gentil, no bairro Benfica,
hoje sede da Reitoria da Universidade Federal do Ceara (FIG. 66). Vale afirmar que o
sentimento, o0 requinte e 0 apego a renascenca ainda se faziam presentes no imaginario das

elites, por isso a manutencdo, mesmo que de maneira mais timida, dos motivos Neoclassicos.

FIGURA 67. Mansdo da familia Gentil, atual sede da Reitoria da Universidade
Federal do Ceara. (1918 e 1956).

Fonte: Foto do autor. (2011).

Com a ampliacdo das novas técnicas arquitetdnicas, Fortaleza, a partir da década de 1930,

passou a crescer tanto para cima como para os lados. Altos edificios, produtos da construcéo
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em aco e o elevador transformaram o antigo e lento crescimento do bairro Centro em espago
de comércio central com a concentracdo de edificios de escritorios, lojas, cinemas e bancos.
Melhorias no transporte urbano de massa proporcionaram a alimentacdo de trabalhadores e
usuérios das diversas areas da cidade em dire¢do ao Centro de maneira mais rapida e efetiva,
enquanto isso as moradias da &rea central foram se esvaziando, dando margem ao
aparecimento de mais espacos comerciais e de servi¢os. Curiosamente é que muitas daquelas
novas construgcdes enquanto se avolumavam em termos de altura, ainda usavam técnicas

comuns como o uso de trilhos, conforme comenta Beatriz Didgenes:

Na época, eram comuns as alvenarias autoportantes, mas muitas vezes
se empregavam trilhos de ferro, para reforgar a estrutura ou vencer
vaos maiores, ou para sustentar os pisos das varandas em nivel
elevado. Existem alguns exemplos executados com esta técnica,
inclusive edificios de maior altura, como é o caso do Excelsior Hotel,
a grande realizacdo final do ecletismo arquitetbnico no Ceara.
Construido entre os anos de 1928 e 1931, o Excelsior foi o primeiro
"arranha-céu" da Cidade, com 8 pavimentos. Sua estrutura constituida
por pilares, vigas e lajes executados com trilhos de trem* foi
reforcada posteriormente com uma armagdo de concreto armado
calculada pelo arquiteto Archias Medrado. (DIOGENES, 2010, p.
101).

FIGURA 68. Excelsior Hotel. Inicio da década de 1930. (Foto
reproducdo, com tratamento digital da imagem).

Fonte: AZEVEDO (NIREZ), 2001, p. 308.

% Incialmente, o Excelsior Hotel foi construido todo em alvenaria, por Natali Rossi, cunhado de Placido de
Carvalho, proprietéario do prédio e do hotel, além de outros empreendimentos. O refor¢o em concreto armado
de que trata o texto foi feito posteriormente. (Nota do autor).
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FIGURA 69. Excelsior Hotel (1931).
Fonte: Foto do autor. (2011).

As elevadas construcdes foram se espalhando pelo bairro Centro, a maioria demonstrando
sobriedade. Ante a novidade do concreto armado, o estilo que mais se adequou a ele foi 0 Art
Déco, até mesmo por aparentemente ser um estilo decorativo mais simples. Isso ndo quer
dizer que nédo tenha beleza, pelo contrario, ele também tem seu encanto. Mas néo se fez so,
esteve sempre a se utilizar de outros estilos que naquele momento passaram a ter aspecto mais
decorativo que estrutural, no caso uma relacdo respeitavel que, sem olhares demagdgicos ou
puristas, provou ser perfeitamente possivel, levando-se em conta que 0 mais importante no
mundo artistico € a ousadia e a inovacdo, mesmo que isso, as vezes, pareca descomunal,

desproporcional ou ilégico.

A verticalizacdo que se acentuava no bairro parecia ser algo inevitavel, tanto que a legislagédo
urbanistica teve que, a partir da década de 1930, sistematizar novos cddigos de obras, como o
Codigo Municipal - Decreto n® 70, de 13 de dezembro de 1932 - que incluia um capitulo
sobre o0 uso do concreto armado e também sobre quem estaria apto a trabalhar com este
recurso; ou decretos, como o de 1938 - Decreto 384, de 07 de julho de 1938 - que tentaram
disciplinar essa verticalizacgdo no que concerne a éarea comercial. Como exemplo da

sistematizacdo, as novas edificacdes ndo poderiam, salvo algumas exce¢des, exceder 50m
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(Art. 223, do Cddigo Municipal de 1932). Foi o momento em que sob a influéncia dos
chamados engenheiros calculistas*’ as construcdes de grande porte em alvenaria comegaram a
ser superadas pelo concreto armado que passou a dominar o padrdo arquitetbnico e

construtivo até o final da década de 1950.

Em contraposicdo ao ecletismo que ainda predominava na arquitetura fortalezense e com as
novidades cada vez mais crescentes, uma nova ordem arquitetdnica foi se instalando,
denominada por muitos como protomodernista e cujas caracteristicas eram certa pureza
formal moderna com linhas mais retilineas, sem abandonar de vez as formas curvas, mas
mantendo alguma simetria tipicamente académica. Assim, as edificagbes foram se
multiplicando, desviando-se na aparéncia externa dos estilos tradicionais comumente usados
na cidade, mas abracando, de maneira mais predominante, o Art Déco, sendo essa uma via de
mé&o dupla tanto por ser uma das ultimas manifestacbes do ecletismo como talvez uma das

primeiras expressdes do modernismo.

Nessa febre de verticaliza¢do, ocorreu, afora o ja citado edificio do Excelsior Hotel, com suas
caracteristicas peculiares, uma explosao de edificagdes verticais em concreto armado entre as
décadas de 1930 a 1950, sendo que a quase totalidade foi destinada para fins comerciais,
negligenciando-se a questdo da moradia e da habitacdo naquela ocasido. Algumas dessas
edificacbes podem ser citadas: Correios e Telégrafos, em 1934, projeto de Santos Neves;
Edificio Granito, em 1934; Edificio J. Lopes, em 1935, projetado por Emilio Hinko (1901-
2002); Edificio Parente, em 1936; Edificio Abel Ribeiro, em1937; Edificio Carneiro, em
1938; Cine Diogo, em 1940; Palacio do Comercio, do francés J. Mounier; Edificio da
Secretaria de Policia e Seguranga Publica, em 1942, projetado por Emilio Hinko; Edificio
Prudéncia, em 1947; S&o Luiz, em 1958.

Mas o que poderia ser um momento de ousadia e cria¢do, isso ndo ocorreu, segundo Beatriz
Didgenes, que tecendo contumaz critica, ataca a falta de um trabalho mais consciencioso,
inclusive afirmando haver um retrocesso técnico.
O rapido dominio da técnica do concreto armado induziu a execucao
de inimeras obras sem o amparo de um céalculo estrutural adequado,

executados na maioria das vezes por praticos, que se baseavam tdo-
somente na experiéncia acumulada ou em literatura de divulgacéo,

*" Grupo de engenheiros tanto cearenses como do sul do pais formado em especial por Sylvio Jaguaribe Ekman
(1900-1978), Alberto Sa, José Alberto Cabral, dentre outros. Fortemente, influenciados pelo engenheiro
Emilio Baumgart (1889-1943). Também se incluiam a participacdo de arquitetos licenciados como José Barros
Maia (Mainha / 1901-1996) e as contribui¢des do arquiteto Emilio Hinko (1901-2002).

168



particularmente nos livros do professor Aderson Moreira da Rocha. O
mesmo ocorria com 0Ss projetos arquitetbnicos, em grande parte
entregues a desenhistas desprovidos de qualquer formacdo tedrica,
sem preocupacdo com o significado das formas, e cuja producédo, sob
0 ponto de vista estético, deixa a desejar, embora facilmente aceita
pelos setores emergentes da burguesia local. Ha, portanto, um
retrocesso técnico no que se refere as construgdes da Cidade, em sua
maioria cépias mal transcritas de projetos apresentados em revistas
profissionais de divulgacdo, pratica surgida no final da Segunda
Guerra Mundial e que subsistiria até meados dos anos 1960.
(DIOGENES, 2010, p. 1).

Sem ter a intencdo de entrar no mérito da questdo nem colocar em Xeque a competéncia
daqueles profissionais renomados, 0 certo € que em parte Beatriz Didgenes tem razdo no que
concerne a questdo das formas e da estética, tanto é que se nota certa frieza e grande
semelhancga na maioria daquelas edificagOes. Pode-se afirmar, com certeza, que, agindo assim,
atingiam os objetivos funcionais a que se propunham, nao importando tanto a parte estética e
também agradava tanto a populacdo envolvida por aquele frisson, quanto as elites

patrocinadoras delas.

Independentemente da euforia que essa febre proporcionava, fazia-se necessario regulamentar
a utilizacdo das novas técnicas sem perder de vista as ja citadas dificuldades ambientais que a
cidade possuia. Dai a existéncia de decretos e planos diretores que tentaram disciplinar essas
relacdes sem perder o foco na urbanizacdo em si, mas que, infelizmente, ndo conseguiram
atingir os objetivos esperados, isso porque as questbes sempre se esbarraram em decisdes
politicas, que quase sempre se distanciaram dos anseios sociais. Nesse caso, 0s planos
estavam fadados ao fracasso mesmo, ja que um plano criado era abortado na administracédo
seguinte, o0 mesmo ocorrendo com as leis, atraves dos codigos de obras ou decretos que
também se modificavam rapidamente. Essa situacdo cronica € apontada por Sylvio
Vasconcelos em Arquitetura, arte e cidade:
Vida é, também administracdo e, ademais, de uma complexidade tal
que multiplica planejamentos e execuc¢des na medida de sua prépria
complexidade. Ndo hd quem deixe de reconhecer como um dos
grandes males de nossa administragdo a falta de continuidade
executiva. Um administrador planeja e comeca a por em prética o
programa. Vem outro e desconhece a situacdo criada, para planejar de

novo e recomecar uma Sequéncia sempre interrompida.
(VASCONCELLGQS, 2004, p. 211).

Esse foi um drama constante na vida do bairro Centro em Fortaleza. As reformas se sucediam
e a problematica geral persistia, ou seja, a populacdo aumentava, 0s espacos de tradicionais

moradias iam sendo aos poucos destinados ao uso comercial, ndo havia politica (nem
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mentalidade politica) de conservacdo de valores memoriais. Desse modo, o bairro parecia

trilhar um caminho que o levaria ao abismo do ocaso na virada dos séculos XX para o XXI.

3.2.2. Arquitetura, urbanismo e cotidiano social em meados do século XX

Retornando a questdo estética e social, um exemplo do timido casamento do concreto armado
com o Ecletismo - com o Neoclassico embutido nele - pode ser notado no Cine Sdo Luiz,
parte de uma imponente edificacdo de doze pavimentos que levou vinte e um anos para ser
concluida, sendo inaugurada em 1958, para fazer frente aos ja tradicionais Cine-Theatro
Majestic Palace e o Cine Moderno, igualmente requintados. Suas estruturas externas
predominantes sdo em estilo Art Déco, como a maior parte dos grandes edificios que se
construiram entre as décadas de 1930 e 1970. O projeto dele é de Humberto da Justa
Menescal, que utilizou também elementos Neoclassicos no interior do edificio, na parte que
cabia ao cinema, sendo esta ricamente decorada. O hall tem escadaria revestida em marmore

de Carrara, iluminado com lustres de cristal tchecos.

O requinte existente no interior do cinema enchia de orgulho a populacéo, tanto a que passou
a frequentd-lo como a que, sem condi¢des financeiras, s6 ouvia sobre as maravilhas que
diziam sobre ele. Algumas das novidades ao Cine S&o Luiz trazidas sdo citadas em
reportagem do Diério do Nordeste, edicdo de 26 de margo de 2008:
O Cine Sao Luiz trouxe a Fortaleza vérias inova¢Ges no campo do
conforto e das técnicas de projecdo. Foi o primeiro a ter poltronas
estofadas, ar condicionado perfeito e a implantar o0 entdo
revolucionario CinemaScope, com tela bem mais ampla do que a
normal e o recurso do som estereofénico. Muita gente se assustou com
os trovoes de “O Manto Sagrado” ecoando com intensidade por todo o
cinema. Para os nedfitos em modernos sistemas de som, era como se a

tempestade ocorresse dentro da propria sala. (DIARIO DO
NORDESTE, 26 mar. 2008).

O requinte que envolvia o Cine Sao Luiz era descrito das mais diversas formas possiveis,
sempre revestidos num manto de orgulho e fascinacédo. Falava-se das escadarias, dos tapetes
vermelhos, dos lustres, da ornamentacdo do teto e dos corrimBes e do uso obrigatério de

roupas elegantes, traje a rigor. E o que demonstra mais adiante a mesma reportagem:

Nos primeiros tempos, o Sdo Luiz exigia para 0s homens,
obrigatoriamente, o0 uso de paletd. Quanto as mulheres, elas
espontaneamente se vestiam como se fossem a um grande

170



acontecimento social nos chamados clubes elegantes, com vestidos e
joias da melhor qualidade, sobretudo nas sessdes noturnas e,
principalmente, na sessdo de 21h30 dos domingos, quando populares
se juntavam a frente do cinema para apreciar um auténtico desfile de
moda. (DIARIO DO NORDESTE, 26 mar. 2008).

FIGURA 70. Edificio S&o Luiz (1958) FIGURA 70. Interior do Cine Sdo Luiz. (1958).
(Tratamento digital da imagem).

No interior do térreo, encontra-se o Cine S&o Luiz.

Fonte: Foto do autor. (2011). Fonte: http://www.aidentu.com.br, online.

Corrobora a elegéancia acima o Senhor Jodo Sabino de Souza, um cidaddo comum, nascido em
1934, e habitual frequentador da Praca do Ferreira ha mais de setenta anos, em entrevista

concedida em 26 de fevereiro de 2012:

la ao cinema quando podia aos domingos. No Cinema S&do Luiz tinha
que se usar paletd. SO se entrava bem trajado. Havia muita elegancia.
N&o era rico, mas mesmo para os pobres, ter um paletd era obrigatorio
naquela época, pois em muitas atividades se exigia isso. Claro que a
maioria ndo tinha e por conta disso se pedia emprestado, ou se alugava
um. No Centro mesmo havia lojas que faziam isso e a procura era
grande mesmo. O Sdo Luiz era um prédio bonito, cresci vendo aquela
obra sendo construida aos poucos, ndo acabava nunca. Dentro ent&o,
nunca tinha vista algo igual, era deslumbrante. Aqueles lustres e
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escadarias eram bonitos demais. (SABINO DE SOUZA, 2012,
entrevista).

Como se pode notar na lucida lembrancga de Seu Sabino, como é mais conhecido, 0 Sao Luiz
caiu logo no gosto social, passando a ser um dos locais mais venerados e disputados em
termos de cinema. Como ele, inimeras outras edificacdes com mais de oito andares foram
surgindo e modificando radicalmente o espaco central da cidade e o comportamento social,
nas décadas seguintes. Todavia, cada um deles teve seu historico de construcdo assentado
sobre algum bem edificado, pois j& era considerado sem funcdo social pelo estado de
envelhecimento e abandono em que se encontrava, isso em meados do século XX, ou devido

ao préprio avanco da especulacdo imobiliaria.

Paralelamente ao que acontecia em termos arquitetonicos, a cidade registrava significativos
aumentos populacionais. Entre 1920 e 1940, a populacgéo foi a 180.165 habitantes, ocorrendo
um crescimento demogréafico de 129,43%; de 1940 a 1950, a populacdo foi a 270.169, com
taxa de 49,9%; e, de 1950 a 1960, foi a 514.813, com taxa de 90,6% de aumento. (SILVA,
2004, p. 221). Ante a tal situacdo, ha que se questionar: o que teria levado a cidade e, com ela,
0 bairro Centro a um aumento tanto populacional como econémico e estrutural? E também,
quais as repercussfes dessas transformagdes em termos sociais, culturais, artisticos e

arquiteténicos?

Além dos atrativos econdmicos que a cidade oferecia a principio, é inevitavel se apontar como
elemento primario, no processo de crescimento populacional, o aumento do fluxo migratério
em fungao das constantes secas, como as de 1915, 1932, 1951 e 1958, aumentando 0 processo
de migracéo interna e causando serios problemas urbanos. Com o aumento da populacéo e das
atividades financeiras, comerciais e de servigos, as transformac6es foram se sucedendo, ainda
que lentamente. Assim, enquanto a verticalizagdo se acentuava, o bairro Centro sofria

profundas transformagdes: modernizagdo de um lado, problemas sociais e culturais de outro.

Durante o final do século XIX e nas duas primeiras décadas do século XX, a questdo social
era tratada, como se descreveu anteriormente, na base da repressdo e do confinamento. A
partir da década de 1930, a questdo passou a ser tratada como um problema urbano e como tal
a cidade deveria se preparar para isso. Comegou entdo a “era dos Planos Diretores”, quando se
passou a pensar em solugdes na infraestrutura, embora ndo saissem do papel. Ainda assim,

muitas questdes sociais continuaram a ter o mesmo tratamento policiesco de sempre.

Com o atrativo que a cidade oferecia por ser também o centro administrativo do Estado e por

ter um sistema de atendimento médico-hospitalar, comercial e financeiro superior ao
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oferecido no interior, é ébvio que aquele espaco passaria a ter prioridade nas necessidades
populacionais, consequentemente, quanto maior a procura maior a necessidade de ampliacdo

da infraestrutura. Vem dai a sucessao de planejamentos que iriam acontecer.

Uma das tentativas de restruturacdo da cidade ocorreu na administragdo Raimundo Girdo
(1900-1988), entre 1933 e 1934, quando este encomendou um plano diretor, conforme atesta

Mozart Soriano Aderaldo:

Raimundo Girdo, aproveitando a presenca do arquiteto Nestor de
Figueiredo na Paraiba, diligenciou no sentido de que esse urbanista
viesse a Fortaleza, encomendando-lhe um Plano Diretor para a cidade,
plano esse que, elaborado, chegou a ser aprovado por Decreto de 30
de agosto de 1933, (..). Bom trabalho, que ndo encontrou
receptividade da parte do Conselho Municipal, onde se argumentou
que outros cometimentos mais importantes deviam  ser
prioritariamente executados, ignorando aqueles Conselheiros que
muitos dos problemas cuja solugédo enfatizavam condicionados se
achavam a um Plano Diretor da cidade... (ADERALDO, 1974, p. 55).

A mentalidade elitista predominante impediu que aquele plano fosse colocado em prética.
Conforme o proprio Aderaldo afirma, alguns dos problemas de infraestrutura que a cidade
enfrentava eram contemplados no plano. A cidade teve que adiar tais “solu¢des”. Outro plano
veio em 1940, conforme afirma Soriano Aderaldo, mas que também ndo foi aplicado,
insistindo o historiador em apontar 0os motivos da néo aplicagéo daquele plano a um aspecto

de mentalidade, seja politico-eleitoreira, seja especulativa.

.. mas a inexisténcia de um Plano Diretor para a cidade - convem
insistir no assunto - fazia com que ela crescesse desordenadamente.
Essa a razdo por que alguns amigos da cidade diligenciaram no
sentido de que a Prefeitura encomendasse ao urbanista Sabdia Ribeiro
um novo Plano para Fortaleza, afinal aprovado pelo Prefeito interino,
Clovis de Alencar Matos, que (...) também ndo foi executado, por
motivos ainda relacionados com ganancia dos proprietarios e o
descaso da Prefeitura, que é o minimo que se pode dizer a respeito. E
que os administradores de entdo entendiam que a melhor maneira de
atender aos eleitores seria a permissdo de todos 0s abusos em matéria
urbanistica. E foi mutilada a cidade e desrespeitada a sua natural
tendéncia para as ruas largas, pracas abundantes e aproveitamento dos
espacos verdes, principalmente porque dispomos, como nenhuma
outra, de grandes tratos de terra para sua expansdo. (ADERALDO,
1974, p. 56).

O Plano Diretor para Remodelagdo e Extensdo de Fortaleza, elaborado por Sabdia Ribeiro, em
1945 - aprovado em 26 de fevereiro de 1947, pelo Decreto n° 785 - foi criado para se tentar

colocar uma ordem no irregular crescimento urbano de Fortaleza. Para isso, incluiu
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alternativas viarias para desafogar o, j& naquele tempo, fluxo intenso que incomodava aos
moradores do bairro Centro, como o alargamento de algumas ruas, algo visivelmente dificil
de se obter, ja que ndo se dispunha de recursos publicos suficientes para pagar as indenizacGes
referentes as desapropriacdes. Também por opor-se aos interesses comerciais, acabou nao
sendo aplicado.

Como um planejamento urbano mais apurado ndo conseguia ser concretizado, a cidade e o
bairro Centro foram enfrentando as dificuldades tipicas de um confronto comum e previsivel:
0 antigo e o0 moderno; o0 necessario e o supérfluo; as tradicdes e a modernidade; o preservar e
o destruir; o funcional e o artistico. As a¢cfes pareciam estar engessadas nessa emblematica
dicotomia, como se fosse impossivel contemplar a ambos. E nas tentativas de se corrigir o que
por vezes nem se chegou a fazer é que as mudancas levaram a cidade a se parecer a uma
colcha de retalhos; quando uma parte se rasgava devido ao uso, apenas era substituida por

uma peca nova, inserida em um meio com outras pecas novas e velhas.

Soriano Aderaldo atesta o exposto quando aponta mais um plano diretor agora criado na
administracdo de Manuel Cordeiro Neto (1901-1992), entre 1959 e 1963:

A visdo de Saboia Ribeiro, através de seu Plano Diretor, elaborado
quando ainda perfeitamente exequivel, ndo foi devida e
patrioticamente considerada. Anos depois, a confusdo urbanistica
como que porfiava em anular, pelo menos em parte, a obra de Silva
Paulet, do boticario Ferreira, de Adolf Herbster, de Guilherme Rocha,
de lldefonso Albano, de Raimundo Giréo e de outros Prefeitos que
foram de fato amigos da cidade. Seria mister encomendar outro Plano,
tdo escandaloso vinha sendo o desrespeito ao trabalho por competente
técnico no assunto. Chamou-se, entdo, na administracdo Cordeiro
Neto, sendo Secretério Municipal de Urbanismo o j& citado Raimundo
Girdo, o urbanista Hélio Modesto, que concebeu e estruturou o novo
Plano Diretor, com base na triste realidade, consequéncia de
inconcebivel descaso ou criminosa conivéncia de nossas autoridades
municipais relativamente aos problemas urbanisticos. (ADERALDO,
1974, p. 61).

A despeito das tentativas fracassadas de aplicacdo de um plano coordenado para reestruturar a
cidade, solugdes pontuais se aplicaram, algumas das quais com critérios bastante duvidosos.
Nesse caso, em termos de arquitetura, o que se sacrificou foi 0 que se considerava, nas
décadas de 1930 1940, como antigas edificacdes ou antigos espacos, muitos dos quais eram
pontos de encontro das diversas geracGes e dos diversos segmentos sociais, portadores,
portanto de riquissima memoria e meio para a continuidade daqueles valores historicos, como

mais uma vez afirma Aderaldo:
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De par com esse desproposito urbanistico, acentuou-se a aversao de
alguns de nossos edis a tradicdo da cidade, ja de si tdo minguada.
Demoliu-se o historico edificio da Intendéncia Municipal, para ensejar
a construcdo, em 1946, do inestético Abrigo Central, corajosamente
destruido na administracdo Murilo Borges, que assim compensou de
algum modo o despropoésito de construir ao lado da bela estatua de
José de Alencar, em frente ao teatro do mesmo nome, frequentado por
moradores da cidade e por visitantes, dois inconvenientes e
obviamente imundos mictérios publicos, surdo que ficou o Prefeito
aos protestos da imprensa e aos apelos do Instituto do Ceara, a mais
velha instituicdo cultural de nosso Estado, que zela pela nossa histéria
e tradicdo. (ADERALDO, 1974, pp. 56-57).

Apesar das pertinentes observagdes criticas feitas por muitos saudosistas como Aderaldo, a
estrutura espacial e arquitetdnica continuava se modificando numa tentativa de modernizar
cada vez mais a cidade. Assim por conta do aumento do nimero de automaoveis, por exemplo,
na década de 1930, as ruas principais do Centro comecaram a ter calcamento de concreto,
posteriormente, substituido pelo asfalto; a partir de 1933, e lentamente, foi sendo implantada a
iluminagdo elétrica em substituicdo & de gas carbonico (ver nota 17); as calgcadas foram
niveladas e padronizadas com a implantacdo do meio-fio; bueiros foram construidos nos
pontos de alagamentos criticos em épocas chuvosas; novas artérias se abriram; em 1947, os
bondes elétricos foram extintos, passando a predominar como meio de transporte publico a

utilizag&o de Onibus.

No processo de destruicdo de velhas construcGes, outras eram edificadas completamente
diferentes, como € o caso da Igreja da Sé, demolida em 1938 e lentamente reconstruida por
quarenta anos, sendo concluida em 1978, em estilo Eclético com predominio do Neogotico e
do Romantico, completamente diferente do estilo anterior. No processo de substituicdo dos
velhos casardes, optou-se por formas mais simples e mais funcionais, negligenciando-se o
lado decorativo e artistico. Ocorreu ai uma profusdo indefinida de estilos que foi se

acentuando e padronizando o uso do concreto armado até mesmo em pequenas edificacdes.

Enguanto o poder publico sofria para implementar os planos diretores, a especulacao
imobiliaria selvagemente ia invadindo os espacos e devorando velhas construgdes;
notadamente, as velhas mansGes muitas delas pertencentes exatamente aquelas familias
abastadas que foram emigrando para outros bairros. Entre os anos de 1930 e 1970, dezenas

delas foram consumidas, cedendo o espaco para as grandes construcoes.

Com o avanco desse processo, alguns quarteirdes com edificacbes Neoclassicas ou Ecléticas
desapareceram por inteiro, carregando consigo pedagos marcantes de uma histéria que
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passaria a existir apenas nos registros escritos, fotogréficas e na memdria de uma velha
geracdo cuja quase totalidade ja ndo mais existe. Quem, em 1940, presenciou as construcdes
daquelas edificacbes Neoclassicas e Ecléticas do final do século XIX, mesmo que nunca
tivesse tido a oportunidade de adentrar em muitas delas, sabia do fascinio que exerciam e,
com certeza, assistiu entristecido a destrui¢do delas para dar lugar ao “progresso”, as grandes
edificacbes com mais de dois andares e aos grandes magazines que passaram a ocupar
quarteirdes de uma rua a outra. Tais testemunhas ja ndo vivem mais, a ndo ser pela memoria

gue repassaram a outras geragdes.

O que ocorreu naquele periodo foi fruto do desinteresse ou da auséncia de consciéncia acerca
das questdes memoriais e da manutengdo do patrimdnio histérico, levando consequentemente
a um desmemoriar social. Essa pratica ndo parte somente dos poderes publicos ou das elites,
parte também dos setores populares; aqueles por motivos de manutencdo de seus privilégios,
estes por ignorancia cultural mesmo, ainda que inconscientemente recorressem a memoria
através das crencas e manifestacGes, hoje classificadas como folcléricas ou popularescas, mas

que eram verdadeiros registros de acontecimentos que eram passados de geracdo a geracgéo.

Ainda assim, enquanto as reformas se sucediam, a cidade e o bairro Centro mantiveram as
praticas culturais tipicamente familiares, muitas advindas dos tempos imperiais. A
convivéncia familiar nas décadas de 1940 e 1950 ainda era pratica saudavel e comum. E o que
conta em entrevista Seu Sabino (FIG. 72), frequentador assiduo e bom conhecedor da historia

do Centro da cidade de Fortaleza desde tenra idade:

Criangas brincavam e cantavam cantigas de roda; meninos corriam
num pega-pega sem fim; mogas normalistas e rapazes de classe média
e alta se encontravam as escondidas a caminho de casa ou da escola;
senhoras conversavam a frente de suas casas; homens buscavam bares
onde trocavam imensas discussdes sobre os mais diversos assuntos;
idosos sentavam-se a frente de suas casas a observar 0 zum-zum-zum
e 0 vaivém de pessoas e veiculos; procissdes e rezarias ocorriam
constantemente, ja que o Centro era repleto de Igrejas; cantadores,
violeiros e seresteiros perambulavam as noites; quem podia pegava
um cinema em sessfes de matinés, vespertinas e noturnas, cada qual
com seu publico-alvo; futebol com bola de meia era praticado pelas
criancas que também brincavam de se pendurar na traseira de
caminhdes e bondes; contavam-se historias nas calcadas; lavadeiras
atravessavam ruas com uma trouxa de roupa a cabeca; mascates
(galegos) ambulantes anunciavam seus produtos, desde tapioca a
vasilhames e inUmeras outras atividades ocorriam. (SABINO DE
SOUZA, 2012, entrevista).
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FIGURA 72. Senhor Jodo Sabino de Souza. Frequentador do bairro Centro.
Fonte: Foto do autor. (2011).

Como se pbde perceber o Centro da cidade ainda ndo perdera naquela ocasido a magia
provinciana que encantava e aproximava a todos. Segundo Seu Sabino, com um olhar mais
popular — ndo significando, com isso, que os valores do patrimdnio imaterial sejam atribuidos
somente aos meios populares -, essa magia cotidiana, em meio a inimeras estorias pitorescas
e ironicas, fundia-se com outras de natureza folclorica de onde saiam historietas e
personagens que, reais ou vindas do imaginario popular, povoavam e assustavam as mentes de
adultos e criancas: lobisomem; perna-cabeluda, Papafigo (figado), Velho do Saco*®; o medo
do Santo Antdnio do Buraco®; a lei de Chico de Brito, as histérias de Cego Aderaldo®; o

bode Yoy® e a “vaia” ao Sol*!, dentre outras. Elas passaram de geracdo a geracéo perdurando

*8 perna-cabeluda, Papafigo (figado) e Velho do Saco sdo personagens do folclore cearense, presentes nos
contos orais e geralmente usados para assustar as criangas.

4 Reformatdrio juvenil localizado na cidade de Maracanad, na regido metropolitana de Fortaleza, do qual foi
interno aos 14 anos quando da fatalidade da orfandade. Ele fugiu desse local numa longa caminhada até
Fortaleza, para nunca mais retornar.

%% Chico de Brito e Cego Aderaldo sdo personagens reais que se tornaram mitos no seio popular; Chico de Brito
foi o Coronel Francisco José de Brito, personagem conhecido pelo autoritarismo e severidade na aplicacdo das
leis, inclusive as que ele mesmo inventava, dai a expressdo Lei de Chico de Brito; Cego Aderaldo (1878-
1967) foi um poeta popular cearense que ficou cego desde os dezoito anos e que se destacou por seu
raciocinio rapido, improvisando rimas e repentes.

*® O bode Yoyo foi personagem real, vivendo na cidade de Fortaleza do inicio do século XX, costumando
perambular pelas ruas centrais da cidade, acompanhando boémios e escritores que frequentavam os bares no
entorno da Praga do Ferreira.

A “vaia” ao Sol foi um episddio pitoresco ocorrido na Praca do Ferreira, em 1942, quando, apds longa
estiagem, ocorreram chuvas intensas. Em certo momento, o Sol surgiu entre as nuvens e recebeu sonora vaia
dos transeuntes que por ali passavam. (Notas do autor).
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ainda atualmente principalmente nas areas mais periféricas da cidade, mantendo-se ainda,
carta tradicdo. (SABINO DE SOUZA, 2012, entrevista).

Esse cotidiano que atravessou décadas esta enraizado no seio popular, estd entre os mitos e
simbolos que a cidade retém, identificado ainda em muitos locais, sobretudo nas pracas do
Ferreira, José de Alencar, General Tibdrcio (Praca dos Ledes - 1856) e Passeio Publico.

Saindo da esfera do testemunho oral para o escrito, quem também descreve aqueles tempos é
Marciano Lopes, em Royal Briar: A Fortaleza dos anos 40. Em um primeiro momento, ele se
refere ainda a influéncia francesa na cultura, embora que olhando pelo lado mais conservador
e elitista, enaltecendo os aspectos mais “sogaites” nos clubes e as mocinhas que tocavam
piano ou falavam francés, aspectos bastante distintos da realidade da maioria da populacéo.
Talvez por ser tdo pequena e tdo singela, Fortaleza, na metade da
década de quarenta, era uma cidade com ares aristocraticos, tinha
pudores de donzela, ndo obstante ser tdo francesa no seu
aculturamento. A Franca determinara a formacdo das senhorinhas de
boa estirpe, assim como comandava a moda, o padrdo das lojas e de
suas artisticas vitrinas, a vida social que acontecia no Clube Iracema,
no Clube dos Diérios e no ldeal Clube. Por isso, era “chic”, na
Fortaleza daqueles tempos idos, prendadas donzelas conversando em

francés e tocando piano, nos fins de tarde, nas senhoriais moradias do
centro da cidade. (LOPES, M. 1989, p. 34).

A partir das palavras de Marciano Lopes, o ar provinciano, aristocratico e afrancesado, ainda
que bem diferente do final do século XIX, sobrevivia. A insisténcia pelo fascinio a cultura
francesa vinha de longe, criando certa contradi¢do na cidade: enquanto a presenca inglesa se
verificava na tecnologia e nas construges com métodos, capitais e engenharia, a parte
cultural era inteiramente influenciada pelos franceses, ainda que a influéncia norte-americana
fosse aumentando progressivamente, com o cinema, a mdsica e, sobretudo, a partir da

Segunda Guerra Mundial, com a instalacdo de uma base aérea na cidade, no bairro do Pici.

Outra descricdo cotidiana que Marciano Lopes faz entra em consonancia com o depoimento
de Seu Sabino, ainda referindo-se ao ar provinciano da cidade; nesse ponto, os dois polos se
encontram, pois a pratica de assentar-se em frente as casas, nas calcadas, era comum tanto aos
ricos como aos pobres, fortalecendo a imagem de algo aconchegante, proximo e relativamente
tranquilo:
Fortaleza, nos idos de 45, compunha-se, além do centro, que era
comercial e residencial, de poucos bairros e, consequentemente, de

poucas linhas de bondes e de dnibus. A vida era pacata. Nas calgadas
das residéncias, a noite, formavam-se as chamadas rodas de calcadas
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com papos 0s mais variados e as reunides iam noite adentro. As ruas,
muito limpas, eram pavimentadas a paralelepipedos, a pedras toscas e
a concreto. As pracas eram ajardinadas, fartamente arborizadas. Havia
seguranca, ndo se ouvia a palavra assalto e ladrdo, havia os de
galinhas. Se podia andar, livremente, a qualquer hora do dia ou da
noite, em todos os quadrantes da cidade, sem o0 menor receio.
(LOPES, M. 1989, pp. 34-35).

Naquela Fortaleza, o coracdo da cidade era, e ainda o €, a Praca do Ferreira, alvo de
inimeras reformas ao longo de sua existéncia. Desde suas origens, sempre foi local de
passeios, encontros de mogos e velhos. E 14 onde, quase todo dia, Seu Sabino se encontra com
seus amigos, a quem os chama de “velha guarda”, tecendo com estes longas conversas que
véo desde a politica atual as recordag6es dos velhos tempos. Marciano Lopes também ressalta
a praga, acrescentando aspectos pitorescos:
Uma particularidade que marcou época e chegou a ser um dos
folclores da cidade, era a "esquina da Broadway®*". Por ser um ponto
estratégico e passagem obrigatoria para milhares de pessoas, ali se
postavam rapazes galantes, para "conquistar" as mulheres que
cruzavam a esquina fatidica. Também era conhecida por “esquina do
pecado”, devido o vento encanado que soprava ali, levantando as saias
das mocas e provocando dos "atrevidos mancebos"”, galanteios em
surdina, nada de desrespeitoso, nenhuma proposta indecorosa, apenas
frases tipo "vocé é linda!" e coisas do género. Nada de desrespeito.
Pois, naqueles tempos, as mulheres eram respeitadas. De mais

"indecente” seria, talvez, a piscadela de olho, tdo caracteristica
daqueles idos. (LOPES, M. 1989, p. 52).

Seria esse o Centro Historico da cidade? Vida simples, respeitosa, sem violéncia,
elegantemente afrancesada? Olhando assim, a cidade parecia um “mar de tranquilidade”, mas
conforme ja demonstrado neste capitulo, essa imagem s6 escondia e abafava diversos
confrontos que se travavam em diferentes instancias: enquanto politicos, técnicos em
urbanizacdo e empresarios se digladiavam em torno de planos diretores, planejamentos e
codigos de obras numa evidente demonstracdao de que nem tudo ia tdo bem como parecia, nos
bairros adjacentes ao Centro e mesmo os mais distantes, podia haver certa tranquilidade, mas
a elegancia citada era relativa - casebres se misturavam nas ruas em areal, sem agua tratada,
com esgotos a ceu aberto, junto as fabricas, que poluiam o ar. O vestuario nessas areas era
comum e as roupas eram simples, sendo usadas as melhores somente em eventos como festas

religiosas, circos, feirinhas nas pragas ou pose para fotos, quando podiam.

°2 A "Broadway" era uma loja de fazendas finas, na esquina das ruas Guilherme Rocha e Major Facundo, tinha
um charme tdo grande que a gente chegava a ter a impressao de estar em Nova lorque e ali era a auténtica
Broadway. (LOPES, M. 1989, p. 50).
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Outro confronto que se verificava no Centro ocorria na estrutura dos prédios que foram
cedendo espaco para 0s mais modernos. Na década de 1950, os ja& chamados de velhos
casarfes, aos poucos foram desparecendo, conforme ja mencionado. Porém, mesmo que ndo
fossem substituidos por grandes edificios, e sim por lojas de dois pavimentos, estas
modificavam a estrutura original, dando inicio a um modismo de se esconder os frontdes
tradicionais (Neoclassico, Art nouveau ou Eclético) com tapumes de madeira, metal ou vidro
branco-fosco, onde se afixava 0 nome das lojas. Essa pratica atravessou décadas, sendo ainda
predominante na atualidade, como que uniformizando um padrdo, mudando-se apenas as
cores e criando-se, assim, um grande painel multicor nas ruas do Centro. Comparando essa

pratica “sem estilo” com a dos anos de 1940, Marciano Lopes assim se expressa:

Nos idos de quarenta, os proprietarios das grandes lojas, ndo se
preocupavam em camuflar as fachadas com vergonha de estarem
ocupando prédios antigos, nem tinham, ainda, descoberto a técnica de
rebaixar os tetos dos saldes, diminuindo o pé-direito dos mesmos e
diminuindo, também, consequentemente, a ventilagdo. (LOPES, M.
1989, p. 113).

Confrontos e aparéncias a parte, em principio, ndo ha como negar o fato de que aos olhos da
populacdo a monumentalidade dos edificios enchia de orgulho a todos - ricos e pobres, muito
mais pela exuberancia do tamanho do que pela aparéncia estilistica. Na virada da década de
50 para a de 60, os edificios como o Excelsior, 0 Sdo Luiz, o Jereissati (Hotel Savanah - onde
foi inaugurada a primeira escada rolante de Fortaleza), e o Diogo (outro cinema elegante)

eram os mais badalados.

Essa vaidade associada a crencga absoluta no progresso e na modernidade que a cidade parecia
adentrar acabava por mascarar a realidade que silenciosamente devastava aos poucos um
riquissimo patriménio construido a partir do ultimo quartel do século XIX, levando consigo
0s pequenos detalhes da arquitetura Neoclassica, que mesmo sendo somente uma platibanda,
uma cornija, uma coluna e/ou um arco pleno, adornavam as fachadas até mesmo de

construcdes simples, processo esse até certo ponto irreversivel.

3.2.3. Reformas urbanas nas décadas de 1960 e 1970

Com a marcha do progresso em ritmo mais acelerado e a descoberta do emergente e

promissor mercado imobiliario na cidade, mais alteracGes se processaram e mais uma vez o
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bairro Centro sofreu, embora que bem intencionados, com 0s novos planos diretores e as

novas reformas urbanas.

N&o era somente a questdo predial e do tracado de ruas que incomodava 0s residentes e 0
poder publico. Em qualquer plano a ser desenvolvido, inevitavelmente, teria que se levar em
conta 0 aumento populacional. Na década de 1950, algumas novas regides surgiram e outras
comegaram a sofrer estigmas de pobreza e violéncia como o bairro Pirambu, tradicionalmente
marcado pela abominavel fama que contraiu, mesmo estando vizinho ao aristocratico bairro

do Jacarecanga.

Como a situagdo piorava, urgia a necessidade de corregcdes, algo que se comecou a pensar
mais claramente com o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano - Lei n® 2.128, de 23 de
marco de 1963 -, do urbanista Hélio Modesto, que conseguiu a facanha de ver aprovado um
novo Cadigo Urbano - Lei n°® 2.004, de 06 de agosto de 1962 -, dois instrumentos importantes
para 0 necessario disciplinamento da expanséo urbana da cidade. Com esse cddigo urbano, o
numero de pavimentos das edificacfes na area central subiu para o limite de 12 pavimentos e
de trés a oito, a medida que se afastava do Centro. Também a cidade foi dividida em quatro
zonas residenciais. Nessa tendéncia, a mudanca da funcdo foi alterada, predominando nas
zonas residenciais os edificios multifamiliares e institucionais. Foi no Centro, no entanto que
se verificou com mais intensidade a concretizacdo desse processo. (ANDRADE, Margarida,
1999, p. 2, passim).

Outro ponto a destacar no Plano Hélio Modesto foi a contemplacdo de aspectos econdémicos,
sociais e administrativos, e ndo meramente espacial e predial, como vinha ocorrendo. Para a
zona central, o ponto de maior destaque correspondeu na transformacdo em vias de pedestres
das Ruas Liberato Barroso e Guilherme Rocha (essa ja desde 1956), com a proibi¢do da
circulacdo de veiculos em suas extensdes. Mais consciente, Modesto procurou evitar
confrontos, compreendendo que a realidade urbana teria que se basear em estudos econémicos
e sociais mais apurados para ser mais bem compreendida. Desta forma, seu plano contemplou
diretrizes urbanisticas que procuraram minimizar as condi¢des socialmente segregacionistas

que vinham se processando na cidade.

Em relacdo ao bairro Centro, o plano promoveu algumas mudangas estruturais como a
remocdo de equipamentos cuja funcao foi caracterizada como incompativel com as diretrizes
do plano, liberando com isso areas que seriam utilizadas para outros fins como a implantacao

de terminais de transporte de passageiros. Por essa ideia, alguns espagos tradicionais seriam
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sacrificados, como o de comércio atacadista, o Cemitério S8o Jodo Batista, 0 Mercado
Central, a Santa Casa, a Antiga Cadeia Publica, a Estacdo Jodo Felipe e seu parque
ferroviario, estes trés ultimos fazendo parte do “corredor arquitetonico” ou “corredor

cultural”; também se previa a remodelagdo das principais pragas do centro.

Em relacdo a outras partes da cidade algumas medidas foram aplicadas, mas no Centro pouca
coisa se efetivou e o que acabou se verificando mesmo foi o crescimento do trafego
motorizado, sobretudo do transporte coletivo, congestionando mais ainda o ambiente.
Também se verificou um aumento de atividades comercias em novas edificacfes construidas
nos espacos de velhas construcgdes, aumentando a necessidade de se utilizar mais mao de obra,
passando-se a empregar um numero cada vez maior de pessoas dos diversos segmentos
sociais, sobretudo das classes média e baixa. As elites ainda ocupavam espacgos nobres, agora

mais na administracdo dos negdcios do que com moradia.

No final da década de 1960, durante a administracdo do prefeito José Walter Cavalcante
(1967-1971), foi elaborado o Plano de Desenvolvimento Integrado da Regido Metropolitana
de Fortaleza (PLANDIRF) entre os anos de 1969 e 1971. Sua principal caracteristica previa a
integracdo da gestdo urbana em seus multiplos aspectos e um programa de obras viarias com
um horizonte maximo para o ano de 1990. Como de costume, apenas uma pequena parte foi
aplicada. No caso do Centro, algumas mexidas na estrutura de alguns trechos estavam

previstas com a transformacéo de diversas ruas e pragas em corredores para uso de pedestres.

Aquela altura, a visdo do bairro era complemente diferente com pouco menos de duas dezenas
de arranha-céus e centenas de lojas comerciais. Também ja se podia verificar a presenca de
vendedores ambulantes numa escala maior. As pragas e 0 0s cinemas ainda eram 0s maiores
atrativos de entretenimento cultural. O Centro concentrava a maior parte dos empregos
urbanos e do trafego de passageiros das populacdes pobres das suas vizinhangas que,
abandonadas pelas camadas de mais alta renda e nédo tendo sido, nas Gltimas décadas, objeto
de qualquer intervencao urbanistica em longo prazo, desvalorizaram-se, como o proprio bairro
Jacarecanga.

Com as reformas ocorridas na gestdo Walter Cavalcante, mudancgas estruturais e visuais

|53

ocorreram em algumas areas como a demolicdo do Abrigo Central® e a reforma da Praca do

Ferreira.

%% Em 1949, na administracdo do prefeito Acrisio Moreira da Rocha, foi aberta uma licitacéo para construcéo na
parte Norte da Praca do Ferreira de um abrigo para pessoas que esperavam Onibus, sendo vencida pelo
182



4.‘\ . ’ -
L--__...__.'__;L.-, -

FIGURA 73. Abrigo Publico - 1949. (Foto reproducédo, com tratamento digital da imagem).

Fonte: Arquivo do Nirez.

Em relacdo a Praca do Ferreira, as manifestacfes, na época, eram de repulsa, pois ela ficava
cheia de concreto armado pelo seu interior, assim descrita por Angelo Nirez Azevedo: “a
praca odiosa do prefeito Joseé Walter, que ndo foi aceita por ninguém. (...). A nova praca
trouxe no local do abrigo, imenso caixote de concreto muito sem graga e sem fun¢do.”
(NIREZ, online™).

Outra opinido contraria as mudangas € compartilhada por Seu Sabino:

“na Praga do Ferreira os canteiros foram transformados em jardins
suspensos o0 que dificultava a locomocdo das pessoas. O Abrigo
Central foi demolido tirando-se um dos pontos de referéncias
importantes da populagdo.” (SABINO DE SOUZA, 2012, entrevista).

comerciante Edson Queiroz. Foram iniciadas as obras da construcdo do Abrigo Central, que se vé na foto
antiga, que data do final daquele ano. Ele ainda ndo estava pronto, sua inauguracdo deu-se no dia 15 de
novembro do mesmo ano. Tinha o nome oficial de Abrigo Trés de Setembro. (http://www.ceara.pro.br,
online).
** Fortaleza antiga - de ontem e de hoje. Disponivel em <http://www.ceara.pro.br/fortaleza/index.htm>.
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FIGURA 74. Trecho da Praca do Ferreira, apés a reforma de 1968, sem o Abrigo. (Foto
reproducéo com tratamento digital da imagem).

Fonte: Arquivo do Nirez.

Na década de 1970, pouco se falava sobre preservacdo de bens arquiteténicos. Grande parte
da populacéo sequer conhecia algo a respeito, ficando a discussdo em meios académicos ou
intelectuais. Dessa forma, ndo havia resisténcia ao avango imobiliario, comercial e financeiro,
afastando cada vez mais a funcdo de moradia no bairro e abrindo espaco ao comercio

informal.

Anteriormente ao aspecto mencionado no paragrafo supracitado, ja se verificava um forte
adensamento populacional empregaticio e ndo habitacional no bairro Centro. Com aumento
do fluxo populacional, algumas adaptacdes em relacdo ao transito e ao deslocamento de
pessoas tiveram que ser executadas, alterando as funcBes basicas de algumas pracas que se
tornaram terminais de transporte coletivo de passageiros. Foi o caso das pracas Castro
Carreira (Praca da Estacdo) e José de Alencar, que ja funcionava como terminal, sendo

ampliada essa funcéo.

A partir de fins da década de 1960, inUmeros conjuntos residenciais em areas periféricas da
cidade ou na area metropolitana foram construidos, levando milhares de contingentes
populacionais para l4, sem, no entanto, se dotar aquelas areas de meios que gerassem emprego
localmente. Sem esse recurso e tendo no bairro Centro a maior oferta de ocupacao trabalhista

da cidade, é légico que passaria a ocorrer um adensamento no fluxo de passageiros e de
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veiculos, sobretudo de dnibus. Porém, o Centro ndo oferecia condi¢fes ajustadas para isso,
por exemplo, ndo havia espacos de estacionamentos suficientes e com o aumento na
quantidade de onibus que para la se dirigiam, problemas de congestionamento no transito
tornaram-se crénicos, aumentando o estado cadtico. As dificuldades apontadas ndos eram
problemas especificos de Fortaleza. Tal situacdo ocorria em quase todas as metropoles do
pais, como aponta o texto da publicacdo Moradia é Central:
De um lado, houve perda de populagdo nos bairros das reas centrais,
providas de infraestrutura, e, de outro, crescimento significativo nos
bairros e municipios periféricos, areas precarias e ambientalmente
frageis. Enquanto as &reas centrais perderam populacdo, bairros
afastados dos centros e municipios periféricos cresceram a taxas que
superaram 10% ao ano. O poder publico contribuiu para esse
processo, principalmente através da construcdo de grandes conjuntos
habitacionais em areas com caréncia de infraestrutura, de onde a
populacdo tem que se deslocar por quildbmetros diariamente para

chegar ao trabalho. (MORADIA E CENTRAL. p. 2009, p. 4,
online®).

Na tentativa de se corrigir alguns problemas urbanos que pareciam sem solucdo no bairro
Centro, outra lei de urbanizacgéo foi criada. Tratou-se da Lei de Uso e Ocupacédo do Solo, de
1979, instrumento que acabou por ser o maior impulsionador da verticalizacdo da cidade, a
partir da década de 1980, estimulando a construcédo de edificacdes, sobretudo na zona leste, na
Aldeota, com mais de 12 pavimentos. Sobre essa alteracdo Beatriz Didgenes comenta que:
O processo foi desencadeado pela liberagdo dos gabaritos, de acordo
com o novo Plano Diretor Fisico da Cidade, aprovado pela lei n° 5122
A, de 1979, que permitiu a construcdo de prédios de maior altura,
regulada pelos indices de ocupacdo do solo, além de ter ocorrido

mudanca de uso das edificacGes, admitindo-se o uso multifamiliar e
comercial, em areas fora do centro. (DIOGENES, 2010, p. 116).

Porém, isso ndo resolveu os problemas do Centro que tenderam a piorar, como no caso da
rede hoteleira que comegou a ter uma reducdo no nimero de hospedes que preferiam os hotéis
da Aldeota e Praia de Iracema. Macicamente hotéis, outrora luxuosos, agora amargavam
progressivamente o declinio e a faléncia, ficando desocupados, porém ocupando inutilmente
espacos preciosos no Centro. Isso ocorreu, por exemplo, com os hotéis Excelsior, Savanah,
Lord, San Pedro e Norte.

A partir do exposto, pode-se afirmar que o Centro Historico, apesar de ainda preservar um

carater integrador, na ocasidao, perdeu em muito seu valor simboélico. Toda aquela aparéncia,

*® http://www.moradiacentral.org.br
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tranquilidade e simplicidade, preconizadas por Johann Joachim Winckelmann mais de
duzentos anos antes, que conheceram seu apogeu na Belle Epoque se esvairam, & medida que
se evadiram as fungdes habitacionais, administrativo-governamentais e hoteleiros. Isso tudo

levou também a reducéo e a degradacdo de parte do seu patriménio historico.

3.2.4. Urbanizacdo, arquitetura e relacbes sociais no Centro Historico de Fortaleza da

década de 1980 a atualidade: marcha para o ocaso

Todo o processo de urbanizacdo no bairro Centro, ocorrido, sobretudo a partir da década de
1960, procurou ater-se as questdes técnicas que reordenavam o espaco urbano e a arquitetura,
negligenciando-se as questdes sociais, mesmo quando as tentativas eram no sentido de
modernizacdo. Infelizmente, atendendo muito mais aos interesses politicos e especulativos, as
gestdes publicas que se sucederam limitaram-se apenas a tomar medidas paliativas e, em nédo
encontrando fortes reagdes dos meios sociais, acabaram por ndo atender aos anseios culturais

e sociais de que o Centro Historico tanto carecia.

Os diversos planos criados, sobretudo a partir da década de 1930, ndo alteraram a estrutura do
tracado urbano elaborado ainda por Adolfo Herbster, em 1875. Devido a ocupacdo das areas
circunvizinhas por outros bairros, ndo havia como o bairro Centro crescer horizontalmente. A
solucdo entdo seria a verticalizagdo, algo previsto nos planos diretores, leis de ocupagdo do
solo e cddigos de postura e obras. Entretanto, as novas edificacbes que deveriam surgir
acabaram por ocupar espacos de velhos casarGes e sobrados, limitando-se, portanto, aos
poucos espagos existentes, sobretudo no entorno da Praga do Ferreira e algumas ruas
adjacentes. As dificuldades permaneceram, portanto.

O periodo mais critico vivenciando pelo bairro Centro ocorreu na década de 1980 e inicio da
década de 1990, apesar dos esforcos e incentivos a questdo da moradia que o Plano Diretor
Fisico da Cidade, de 1979, estabeleceu, quando ampliou o gabarito maximo dos edificios a 95
metros, viabilizando a construcdo de edificios multifamiliares. Ele tornou-se inaplicavel

devido a existéncia apenas de pequenos lotes disponiveis e a necessidade de desapropriacao.

Na gestdo da prefeita Maria Luiza Fontenelle (1986-1989), tentou-se, novamente, solucionar
0 problema do transito e, ao mesmo tempo, fazer da Praca José de Alencar um espaco de

manifestacfes populares, desmembrando o terminal de passageiros conjugado a praca para
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algumas das ja sacrificadas ruas como a General Sampaio, a 24 de maio e a Pedro Pereira,
dentre outras, congestionando cada vez mais as ruas, ja que os 6nibus ficavam parados para
embarque e desembarque de passageiros. Com isso, as lojas desses perimetros ficaram
escondidas por tras dos 6nibus e sofriam com a poluicdo do ar que sujava prateleiras e
mercadorias, afugentando mais uma vez o que restava dos grandes magazines para outras

areas.

Contribuiu também para o declinio do bairro Centro o progressivo esvaziamento das funcées
administrativas tanto na esfera municipal como na estadual naquela érea, algo que ja vinha
ocorrendo desde a década de 1970. Reparticdes™ comecaram a ser deslocadas para outras
areas, levando consigo os servidores publicos e entregando 0s espacos prediais ja
considerados patriménio histérico a outras fungbes com menor numero de funcionarios, ou
favorecendo a especulacdo imobiliaria, levando tais espacos a perda de identidade ou

degradacéo.

Na década de 1990, com a onda neoliberal, a partir da implantagdo das politicas econémicas
dos governos Collor de Mello, Itamar Franco e Fernando Henrique Cardoso, verificou-se uma
acentuada piora nas condicdes socioeconémicas, com a faléncia ou fechamento de inimeras
lojas de departamento tradicionais como Romcy, Meshla, Samasa, Casas Pernambucanas e
Lojas Brasileiras, dentre inimeras outras de menor porte. Os espagos abandonados tornaram-
se alvo de disputas juridicas e muitas adquiridas a baixo prego acabaram por se tornar
estacionamentos sem estruturas e pequenos shoppings, enquanto que outras ficaram
desocupadas. Alguns velhos casarfes foram demolidos, outros que pertenciam a instituicdes
ficaram sem fungdo alguma como, por exemplo, o Palacete Carvalho Mota, pertencente ao
DNOCS, que se tornou 0 Museu das Secas, mas que ha anos esté fechado.

Com a novidade de se promover algumas acdes pontuais, frutos de uma visdo mais
empresarial tanto da administracdo publica quanto da iniciativa privada atraves de entidades
lojistas, grande interessada na questdo em si, novas tentativas de revitalizagdo do bairro
Centro ocorreram na década de 1990, sem levar aos resultados esperados. Sobre esse

momento, Renata Barbosa afirma que:

*® Como exemplos desse éxodo podem ser citados: 1977 - A sede da Assembleia Legislativa do Cearé troca de
sede. Sai do Centro para a Avenida Desembargador Moreira, no Dionisio Torres; 1991 - O Tribunal de Justica
do Estado vai para o Cambeba; 1991 - O entdo prefeito Juraci Magalhées desloca-se do Palacio do Bispo para
nova sede do poder municipal, no Itaperi; 1997 - O Férum Cldvis Bevilaqua é transferido da Praca da Sé para
0 bairro Edson Queiroz; 1996 - Na gestdo de Antdnio Cambraia, a sede da Prefeitura volta para o Paco; 2001 -
O prefeito Juraci Magalhdes muda-se para a Vila Unido. (DIARIO DO NORDESTE, 25 jan. 2009).
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Os exemplos mais significativos das iniciativas articuladas pelos
comerciantes e orientadas pela perspectiva de renovacdo urbana do
Centro de Fortaleza, com vistas a melhoria de sua imagem, atracéo de
investimentos e promocdo da heterogeneidade dos fluxos em
contraposicdo a sua atual especializacdo funcional em torno,
basicamente, do comércio da classe baixa e media mais baixa, foram:
a reforma da Praca do Ferreira (1991), a construcdo do novo Mercado
Central (1998) e o “Concursos Nacional de Ideias para o
Embelezamento e Valorizacio da Area Central de Fortaleza e Parque
da Cidade (2000). (BARBOSA, 2006, p. 57).

Em relacdo aos estacionamentos e pequenos shoppings, cabe afirmar que surgiram nos
espacos envelhecidos e ociosos numa onda desenfreada que se espalhou por quase todo o

perimetro comercial do Centro, sem muitos critérios de seguranca ou mesmo de estética.

Alguns estacionamentos se situaram abaixo das estruturas de prédios com mais de dois
pavimentos, e outros se instalaram em espacos adquiridos por aluguel, posse ou compra de
antigas construcdes de lojas ou moradia. Isso ndo é de todo ruim para a regido, ja que a falta
de espacos para abrigo de automoveis é um dos problemas cruciais do bairro. O problema é
que com isso parte do patrimbnio arquitetbnico se esvaiu, sem que o poder publico ou a

sociedade conseguissem reverter tal processo.

Quanto aos pequenos shoppings, esses se instalaram no que sobrou dos grandes magazines,
que conforme ja se observou fecharam as portas como consequéncia em parte da politica
neoliberal. Os referidos espacos ja eram dotados de boas instalagdes, facilitando a distribuicao

dos boxes de vendas, abrigando agora boa parte dos trabalhadores ou comerciantes informais.

Essas duas atividades, mesmo sem terem tido a intensdo, acabaram por promover uma
oxigenacgédo ou sobrevida ao Centro, mas ainda assim a decadéncia permanecia. Como reflexo
do declinio do bairro Centro e da expansdo da cidade para outros espacos, verificou-se uma
progressiva diminuicao de sua populacéo, conforme indicadores a seguir:
Todos esses processos de expansao da cidade contribuiram para que a
partir da década de 1980, o Centro perdesse 35% de sua populacao.
Segundo dados do Censo do IBGE em 1980 a regido central tinha
38.545 habitantes, em 1991, passou a ter 30.679 e, em 2000 baixou
para 24.775 habitantes. Entre 1991 e 2000, o Centro perdeu cerca de

5,9 mil moradores - 19,2% de sua populagio. (MORADIA E
CENTRAL, 2009, pp. 6-9).

Mesmo com as perdas significativas apontadas, o bairro Centro é ainda uma dos mais
significativos da cidade ndo s6 pela sua importancia histérica, mas também por reunir alguns

indicadores econémicos, como se pode verificar abaixo:
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O Centro destaca-se nesse contexto, pois € o segundo bairro com
maior nimero de domicilios vagos do municipio, e detém a maior
concentracdo de empregos em relacdo a cidade e a Regido
Metropolitana. O registro oficial da RAIS - Relacdo Anual de
InformacBes Sociais, do Ministério do Trabalho -, apresentado em
estudo da Prefeitura Municipal de 2004, apontou que o Centro
responde por 20% do total de empregos formais de Fortaleza,
destacando-se os segmentos de servicos, que emprega mais de 60%
dos trabalhadores, e de comércio varejista, com mais de 30% dos
empregos. (MORADIA E CENTRAL, 2009, p. 11).

A partir do potencial que o bairro Centro ainda possuia, em 1997, surgiu, a partir de
iniciativas apoiadas pelo Centro Industrial do Ceard para realizar acbes de planejamento da
Metrdpole, o Plano Estratégico da Regido Metropolitana de Fortaleza (PLANEFOR), uma
ousada tentativa de orientar o poder publico na conducdo de estratégias que promovessem

melhorias na infraestrutura da cidade.

O PLANEFOR, a principio, detectou em relagdo ao Centro, as seguintes problematicas:
degradacdo ambiental acelerada; perda do status de referencial simbdlico como 0s maiores
problemas do centro metropolitano; inseguranca noturna; ocupacdo de areas publicas pelo
comércio informal; estacionamento irregular de veiculos; dificil acessibilidade; abandono de
parques e pragas publicas; auséncia de atividades culturais em escala relevante; e, baixa
concentracéo residencial. (FERNANDES, 2004, p. 91).

O PLANEFOR procurou orientar da forma como pdde as aces de melhorias em cima dos
problemas apontados, mas mesmo assim, por ndo ter o poder de legislar, sem forca politica
nem presenca na midia local, o PLANEFOR acabou por, também, ndo se mostrar uma
alternativa para o desenvolvimento da regido. Se os problemas no bairro Centro, incorporados
aos proprios problemas da cidade, ndo conseguiram ter solucBes, a cada tentativa de se

melhorar, provocou-se exatamente 0 Oposto.

Dessa forma, sem provar sua eficacia, os planos diretores ficaram comprometidos. Com isso
as questdes sociais basicas atreladas ao aumento da pobreza e da concentracdo de renda,
aumentaram. No caso do bairro Centro, questdes como marginalizacdo, roubos, prostituicdo,
desabrigados e pedintes se acentuaram também, sobretudo a noite quando findas as atividades
terciarias. Nesse caso, hd policiamento, mas ndo o suficiente para garantir a seguranca da
populacdo. Esse processo fez de algumas areas no bairro Centro, principalmente, a partir da
década de 1990, lugares a serem evitados.
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Dentro da area de restauracdo, em 2002, foi lancado, pela Secretaria de Cultura do Estado do
Ceara (Secult), o Plano de Recuperacdo do Patriménio de Valor Histdrico do Centro Antigo
de Fortaleza, na gestdo do secretario de cultura Nilton Almeida. O referido plano, segundo o
secretario, procuraria
identificar e registrar o conjunto de edificacdes®’ e espacos publicos,
pragas e monumentos do Centro Historico para incorporar 0
Patrimo6nio Cultural ao Turismo, criando um diferencial a cidade.
Além disso, o plano previa também o cadastro das edificacGes
historicas; andlise das condicdes arquitetdnicas e levantamento das

necessidades de recuperacdo; e definicdo do contexto das edificacdes
com o meio urbano”. (SECULT, 2002, online58).

Os recursos para a efetivacao do plano seriam garantidos

. através de convénio assinado entre o Governo do Estado, por
intermédio das Secretarias da Cultura e Desporto e do Turismo, e do
Ministério do Esporte e Turismo (MET). O valor total do convénio €
de R$192.612,00, sendo que R$ 173.350,80 séo recursos do Governo
Federal e R$ 19.261,20 oriundos do governo estadual. (SECULT,
2002, online).

Das citadas edificacdes, sdo Neoclassicas ou Ecléticas o Seminario da Prainha e a Igreja de
Nossa Senhora da Prainha, a antiga Unido Cearense, a Associacdo Comercial do Ceara, a
Academia Cearense de Letras e o Palacete Carvalno Mota. De fato, foram promovidas
restauragcdes das fachadas e de algumas estruturas internas em quase todas as edificagoes
citadas. Entretanto, ndo houve continuidade do plano, uma vez que os recursos do Prodetur
passaram a fomentar aspectos e bens turisticos ligados a orla maritima, principalmente. Mais
uma vez, as inteng¢des de remodelacéo do bairro Centro, como de outras vezes, limitaram-se a
alguns monumentos, apenas. Os tombamentos promovidos pela Prefeitura Municipal de
Fortaleza, sobretudo na década de 2001 a 2010, também visaram acfes pontuais, sem um

sentido de amplitude que contemplasse o Centro Historico como um todo.

O quadro demonstrado até aqui acaba por abafar toda a beleza que ha no Centro Histdrico.
Porém, ndo se pode negar que mesmo com muitas condigdes adversas, as relagdes sociais sdo
intensas durante o dia. As pracas, com excecdo do Passeio Publico e dos Ledes, sdo

densamente ocupadas por transeuntes, compradores e ambulantes. A Praca do Ferreira e seu

> Inicialmente, o plano contemplaria as seguintes edificacdes: Seminario da Prainha e a Igreja de Nossa
Senhora da Prainha; Museu do Maracatu e Teatro Sao José; Nucleo da FEBEM, antiga Unido Cearense;
Associacdo Comercial do Ceard, Palacio do Comércio, Academia Cearense de Letras, Igreja Nossa Senhora
do Carmo, Associagdo dos Merceeiros, Casa Juvenal de Carvalho e Palacete Carvalho Mota. (SECULT, 2002,
online).
%% http://lwww.secult.ce.gov.br/ (imprensa@secult.ce.gov.br).
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entorno imediato € uma antitese do quadro cadtico apontado, por conseguir reunir 0s mais
variados elementos urbanos, de tal forma a se verificar um dialogo relativamente harmonioso
entre a arquitetura tradicional e outras mais modernas: edificacbes monumentais em termos de
altura e de importancia histérica como os edificios Sdo Luiz, Excelsior, Savanah e Lobras, de
meados do século XX; ndo ofuscam, por exemplo, a arquitetura sobrevivente do inicio do
século XX, como Palacete Ceard e a Farmécia Oswaldo Cruz. H& também uma arquitetura
secundaria que ndo possui estilos definidos por sofrer inUmeras modificagfes ao longo do
tempo, como é o caso do Ledo do Sul, tradicional pastelaria da cidade, e algumas lojas
espalhadas em suas laterais. Integram-se a esse conjunto, as atividades urbanas comuns, tais
como: comércio, atividades bancérias, bancas de revistas, bancos de assento - sempre bastante
disputados, lanchonetes, arvores que fornecem sombra, e muitas pessoas a transitarem num
vai-e-vem constante. Soma-se a isso o fato da praca ser historica: foi 14 que ocorreu a famosa
“vaia ao Sol” na década de 1940 e por onde costumava passear o bode Yoyd no inicio do
século XX. Estes assuntos estdo sempre em pauta e ndo caem nunca no esquecimento dos

moradores, trabalhadores e usuarios de servicos na regiao.

o

& a/-\. B

FIGURA 75. Praca do Ferreira apds ultima reforma, na atualidade. (Tratamento digital da
imagem).

Fonte: Arquivo Acdo Novo Centro.
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Em seu contorno imediato, h4 a presenca da arquitetura, seja ela Eclética (Neoclassica, Art
Nouveau, Art Déco, Neobarroco), em algumas edificacBes de grande porte e em outras,
escondidas sob os tapumes de metal, madeira ou fibra que abrigam os nomes das lojas. Na
praca atual, com projeto dos arquitetos Fausto Nilo (1944) e Delberg Ponce de Leon (19?7?),
podem-se notar também os jardins e bancos ao seu redor (ver FIG. 75). O piso é em pedra
portuguesa, combinando com a disposi¢do dos bancos e jardins, facilitando a circulacdo. A
arquitetura é simples, moderna e se enquadrou perfeitamente no quadro visual ao seu redor.
Também houve a inclusdo da Coluna da Hora, que havia sido retirada na reforma que a praga
havia sofrido em 1968. No geral, o projeto procurou fazer aluséo aos diversos modelos que a
praca vivenciara no passado, incorporando o espirito memorial que a populacdo procurava

preservar.

Em relacdo a outras partes do Centro, ndo se nota nenhuma grande inovacgéo arquiteténica nas
duas Gltimas décadas. Alguns edificios contornados em vidro e o Mercado Central (FIG. 76)
séo algumas excegdes. De resto, a mesma mescla de estilos se encontra em todas as direc¢oes:
por ndo terem definidos estilos predominantes, ndo conseguem despertar a percepgdo visual,
limitando-se somente a praticidade de suas atividades, quase sempre terciarias. Alguns
casarfes tradicionais que ainda se mantém resistentes estdo sendo aos poucos restaurados,
pelos menos em suas fachadas, enquanto que os edificios, ativos ou inativos, contrastam

visualmente com seus estilos lineares com base no concreto armado.

-

FIGURA 76. Mercado Central, 1998.
Fonte: Foto do autor. (2011).
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Sobre 0 Mercado Central, projetado por Luiz Fiuza Arquitetos Associados, Renata Barbosa

assim o caracteriza em termos de estrutura:

A solucéo estrutural é mista e compreende quatro faixas longitudinais
de pilares em concreto divididos em dois grupos: um que acompanha
a curva da fachada principal, e outro ortogonal ao longo da fachada
posterior. A primeira faixa de pilares da cada grupo avanca o volume
da edificacdo, participando, assim da composicdo das fachadas. H4,
ainda, trés robustos pilares de concreto 0s quais sustentam as
passarelas metalicas que fazem em ziguezague sinuoso pelo vazio
central e ligam os pavimentos entre si. (BARBOSA, 2006, p. 88).

O arrojo desprendido na constru¢do do Mercado Central demonstrou, inicialmente, a grande
versatilidade que a arquitetura contemporanea pode proporcionar, enquadrando seu estilo ao
do Centro Cultural Dragéo do Mar, no bairro Praia de Iracema, conjugado ao bairro Centro, e
nem por isso aparentou deslocamento arquitetural uma vez que esté situado numa area com
edificacOes tradicionais e antigas como a Secretaria da Fazenda do Estado e o Quartel da 10?

Regido Militar (antigo Forte de Schoonenborch).

Numa segunda avaliacdo, provou também que o investimento do poder publico na melhoria
da infraestrutura tanto traz resultados positivos imediatos como isso se faz necessario, ainda
mais quando se objetiva, a requalificacdo de uma determinada area. No caso do Mercado
Central, alguns aspectos depdem a seu favor, como o fato dele lembrar ligeiramente as
estruturas de um shopping tendo questdes basicas de limpeza, conforto e seguran¢ca como
prioritarias. Por ser uma destinagdo turistica, possui um fluxo humano intenso, tornando-o
sempre ativo, aspecto que carece em muitas das reparticGes publicas existente sobre um
patrimoénio histdrico, tombado ou ndo, que possui fluxo de visitacdo bastante reduzido, como
é 0 caso do Arquivo Publico, que recebe apenas pesquisadores como visitantes, o que € raro

na cidade.

O exemplo do Mercado Central demonstra também que com a utilizacdo de estruturas
modernas, enseja-se um ideal de modernidade e progresso de que a cidade precisa, numa
visdo um tanto quanto elitista, politica e imediatista que projetaria no futuro os interesses
entdo vigentes. Esse olhar para o futuro cria um aspecto relativamente confuso, pois
transforma o presente num olhar para frente, para o futuro, esquecendo-se por vezes o olhar
para 0 passado, 0 que implica numa progressiva perda de memdria social e dos marcos
referenciais. Essa pratica, no final do século XX, levou, por exemplo, estilos arquitetdnicos
outrora intensamente usados, como o Neoclassico e o Ecletismo, a lugares meramente
pontuais, padecedores, sem grandes investimentos em conservacao, nem grande fluxo humano

193



e, aparentemente, a espera de seus destinos finais: 0 desaparecimento ou o0 ocaso. Exce¢do
feita e com algumas reservas aos bens ja tombados, que se mantém quase sempre ativos, ainda

que com funcg@es limitadas em sua maioria.

3.3. O ocaso da arquitetura Neoclassica

Nessa “era dos planos diretores”, as prioridades tornaram-se espaciais girando sempre em
torno dos problemas urbanos e sociais basicos como moradia, saneamento e fluxo viario.
Raramente, os planos projetaram situacdes que procurassem preservar o patrimonio edificado,
preferindo-se na maioria das vezes a demoli¢do de um bem histérico em precérias condi¢des e
o0 erguimento em seu lugar de algo novo, moderno e arrojado. Essa pratica tornou-se rotina em
muitas cidades e Fortaleza ndo fugiu a regra. As politicas urbanisticas nela aplicadas nédo

conseguiram contemplar a problematica do patriménio histérico como um todo.

Por conta do crescimento desordenado, inimeros problemas se acumularam na cidade, dentre
0s quais a segregacéo social e espacial, configurando um espago urbano em que, de um lado,
se estabeleceram pessoas com alto poder aquisitivo e de mobilidade e relativamente bem
servidos de mecanismos de infraestrutura e, de outro, a aglomeracdo de classes menos
favorecidas e com extremas dificuldades habitacionais, de bens, de servigos e de mobilidade.
Por vezes, como é o caso de Fortaleza, situagBes contraditorias passaram a ocorrer como, por
exemplo, no Centro Histérico que ao mesmo tempo que passou a dispor de boas condicdes de
infraestrutura com escolas, hospitais, saneamento basico, comércio intenso e geracdo de
trabalho, dentre outros, passou, por outro lado, a sofrer um abandono pelos grupos sociais
mais abastados, inclusive a perda do status de centro administrativo.

Em principio, o crescimento urbano vinculado ao desenvolvimento das cidades é um
fendmeno tdo complexo que tem se tornado alvo de estudos de inUmeras ciéncias sociais, cada
uma procurando enfatizar um ou outro aspecto de suas multiplas facetas. Os planos diretores,
modismo sinonimico para planos urbanisticos, sempre envolveram aspectos diversos que,
refletindo os interesses de seus criadores, politicos e urbanistas em geral, de acordo com as
necessidades politicas momentaneas. Dentro da o6tica de projetos, por urbanismo Giulio Carlo
Argan entende que:

(...) é, em substancia, programacéo e projeto, ndo podemos contestar.
Que o0 projeto se baseia num complexo de dados estéticos,
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sociolégicos, econémicos, politicos, cientificos, tecnoldgicos, é
evidente. Mas € claro que o urbanista ndo se limita a combinar esses
dados nos limites em que cada um deles ndo contradiz os outros,
porque, assim fazendo, ndo projetaria, mas simplesmente, comporia.
Em vez disso a atividade especifica é um “plano diretor”, 0 projeto de
desenvolvimento do urbanista. O urbanista ndo executa seus planos,
ndo sO6 porque, quando se pusesse a traduzi-los para realidades
construtivas ndo seria mais urbanista, e sim arquiteto e engenheiro,
mas também porque o plano que elaborou é geralmente orientador e
ndo executivo. (...). (ARGAN, 1993, p. 226).

Talvez, e por isso, se explique o fato de que os planos diretores sempre tiveram dificuldades
de aplicacdo e quando aplicados fadaram-se ao fracasso. O que se dird entdo de uma politica
preservacionista em termo de marcos historicos e culturais, dentro dos referidos planos. Isto é
fato: pouca coisa se pensou nesse sentido. Também Argan tem um ponto de vista sobre isso:
(...) as geracdes que nos precederam construiram monumentos,
palacios, catedrais, que até hoje constituem dados, condicdes, limites
para o planejamento urbano. Mas a objecdo ndo tem fundamento,
porque 0s antigos construiram esses edificios para as suas exigéncias,
ndo para as nossas - sem davida construiram-nos solidos e imponentes
para que permanecessem no futuro, mas com a ideia de que
permanecessem eternamente validos os valores que esses edificios
deveriam representar. Livres as geracdes posteriores para demoli-los,

como foi feito e, infelizmente, se continua a fazer. Trata-se, enfim de
uma heranga, ndo de um planejamento. (ARGAN, 1993, p. 226).

Argan tocou no cerne da questdo: 0s monumentos representam um composto valorativo de
seu respectivo tempo, ndo da atualidade, por isso se explica 0 pouco interesse pela
conservagdo de tais patrimdnios, independentemente de todo um arsenal historico,
memorialista e identitario atrelado a ele. O argumento ajuda a entender entdo o porqué, no
caso de Fortaleza, do “antineoclassicismo” ou “antiecletismo” que foi tomando vulto a partir
da década de 1930 até o presente. O que restou ndo passa de alguns exemplos que
teimosamente resistiram ao tempo e as mazelas humanas. Seus significados ndo condizem
com o0s interesses presentes, por isso a desvalorizacdo, o descaso e a destruicdo que se

verificou ao longo do tempo.

Na virada do século XIX para o século XX, a cidade, conforme os registros fotograficos
demonstram, era repleta do Neoclassico. Nao havia um s6 quarteirdo que ndo possuisse
edificacbes naquele estilo: algumas inteiramente Neoclassicas como a Estacdo Jodo Felipe, a
antiga Assembleia Publica e antiga Cadeia Publica, dentre outras; também as Ecléticas com a
mistura de varios estilos, em que o Neoclassico também se fazia presente como os Palacetes
Carvalho Mota e Guarani.
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O Neoclassico que se vé hoje é apenas um fragmento do que restou. Ainda assim, a despeito
das orientacdes e acBes encampadas pela UNESCO, ICOMOQOS, IPHAN, além das legislacGes
e atitudes de alguns gestores e meios sociais, sobretudo intelectuais, no sentido de se

preservar tais marcos, eles tendem a sucumbir, ainda que muitos tenham sido tombados.

A seguir, demonstra-se, através de exposicdo visual e leves descricBes, uma sequéncia de
imagens de alguns bens tombados que revelam detalhes criticos do estado fisico das principais
edificacBes Neoclassicas ou componentes Neoclassicos presentes no Ecletismo, mesmo das
edificacOes que estdo em plena atividade, para efeito de comprovacéo do ocaso em que vivem
na atualidade. Ressalta-se ainda que o fato de desenvolverem atividades cotidianas ndo
significa na préatica preservacdo, pois o descaso tem se verificado nas estruturas das fachadas,
que é o primeiro chamariz. Os pontos condicionantes que serdo apontados demonstram muito
mais um caso de descuido dos respectivos gestores em diferentes instancias. Outro aspecto em
relagdo ao ocaso é que ele é muito mais cultural, uma vez que os monumentos silenciosos néo
estdo conseguindo evocar os olhares da sociedade como um todo para a realidade de suas

condicdes delicadas.

Nas FIG.77 e 78, referentes ao Museu do Ceara, antiga Assembleia Provincial, percebem-se
rachaduras na base do balcdo do portal, no portal em arco pleno, além de marcas de ataques
bioldgicos na estrutura que sustenta a balaustrada da sacada, também poluida. No frontdo, ha
também rachaduras, infiltragdo e, novamente, marcas de ataque biolégico nos vertices, das

platibandas e das cornijas.

FIGURA 77. Museu do Cear4, antiga Assembleia Provincial. (1871).
Fonte: Foto do autor (2011).
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Fonte: Foto do autor. (2011).

As FIG. 79 e 80 sdo da Estacéo Jodo Felipe. Percebe-se que na fachada esquerda o mofo e a
poeira calcificada estdo invadindo quase toda a estrutura, incluindo as colunas e pilastras. No
lado direito do frontdo da Estacé@o Jodo Felipe, ha pequenas rachaduras, infiltragdes e marcas

de ataque biol6gico nos cantos.

: — R —
FIGURA 79. Fachada esquerda da Estacdo Jodo Felipe. (1880)
Fonte: Foto do autor. (2011).

FIGURA 80. Detalhe do frontdo da
Estacéo Jodo Felipe. (1880).

Fonte: Foto do autor. (2011).

No Arquivo Publico (FIG. 81), ha mofo em quase todo o perimetro. A sujeira domina as

platibandas. Necessita-se, tanto neste caso, como nos outros, de um trabalho mais criterioso,
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técnico e cientifico de restauracdo da pintura, de tal forma a aproximé-la, 0 maximo possivel,
da original. Ja a FIG. 82 mostra o estado geral de uma residéncia comum na Rua Jodo

Moreira, com depredacdes em toda a sua estrutura.

FIGURA 81. Fachada do Arquivo Pablico, antigo Solar Fernandes Vieira. (1880).
Fonte: Foto do autor. (2011).

FIGURA 82. Residéncia comum. Rua Jodo Moreira
(construcdo sem registro de tempo).

Fonte: Foto do autor. (2011).
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A FIG. 83 é do Palacete Guarani. O mesmo problema ocorre, com pequenas manchas de

mofo em todo perimetro e pequenas fissuras, acrescentando-se pichagdes no frontdo. As bases
das colunas jonicas estdo deterioradas.

FIGURA 83. Palacete Guarani (1908). Fachada superior.
Fonte: Foto do autor. (2011).

A FIG. 84 ¢é do Passeio Publico, ilustrando o quadro geral da praca. Nesse caso, as
rachaduras, o ataque de agentes biologicos e a erosdo tomam conta de toda a ornamentacéo.
Aas muretas do contorno da praca estdo na mesma situagcdo. Apesar de reforma recente, a
praca ndo é frequentada pela populagdo, tornando-se um lugar ermo e perigoso apesar de
policiamento constante da Guarda Municipal, porém insuficiente.

FIGURA 84. Fonte do Passeio Publico. (1880).
Fonte: Foto do autor. (2011).
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Nas FIG. 85 e 86, vé-se, no portal de entrada do Teatro José de Alencar, cartdo postal da
cidade, que grande parte dos detalhes do entablamento das colunas, da sacada da janela
central e do frontdo estdo desgastados, com mofo e com corrosdo da pintura, tanto pelo lado

interno quanto o externo.

FIGURA 85. Detalhe da Fachada do portal de entrada do Teatro José de Alencar. (1910).
Fonte: Foto do autor. (2011).

FIGURA 86. Detalhe do Frontéo do portal de entrada do Teatro José de Alencar. (1910).
Fonte: Foto do autor. (2011).

A FIG. 87 mostra detalhe da base da Coluna do Cristo Redentor. A prépria pichacdo ja indica
a falta de manutencédo e o abandono do monumento. Percebe-se que o mato estd tomando de
conta do perimetro interno da mureta. Na base da coluna também se nota o avanco de agentes
provocados pela poluicdo de gases liberados pelos veiculos que transitam nas imediaces.
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FIGURA 87. Detalhe da base da Coluna do Cristo Redentor. (1922).

Fonte: Foto do autor.

De modo geral, quase todas as edificacdes Neoclassicas ainda existentes ou as Ecléticas com
alguns detalhes Neoclassicos encontram-se com suas estruturas necessitadas de reparos e
restauracdo. Algumas, recentemente, restauradas como a Antiga Sociedade Unido Cearense,
Sobrado José Lourenco e Cine Sdo Luiz, juntaram-se & Associacdo Comercial do Cear,
Palacete Ceara (Caixa), a Secretaria da Fazenda do Estado, a antiga Cadeia Publica (atual
EMCETUR) e as fachadas frontais e laterais da Santa Casa de Misericordia que estdo em
bom estado de conservagéo.

O ocaso do Neoclassico decorre em parte do fato de que ndo traduz mais os anseios nem a
mentalidade, seja da sociedade, da iniciativa privada ou do poder publico em geral. Ndo
representado ideologia alguma na atualidade, as edificacGes Neoclassicas, para muitos, apenas
ocupam espago e consomem capitais publicos, principalmente. Foi essa visdo que transformou
a estrutura arquitetdnica do Centro Histdrico, sobretudo a partir da década de 1930, levando a

destruicdo progressiva de quase todo o patriménio edificado para o soerguimento de novas
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edificacdes, sob a dtica da necessidade de se reestruturar o espaco urbano de acordo com a

modernidade.

Porém, a condicdo de ocaso ndo € inerente ao Neoclassico somente. Até mesmo parte das
edificacOes que surgiram no lugar de velhos casar8es também amarga esse dessabor, como é o
caso dos edificios Lord Hotel e Hotel Savanah, construidos sobre antigos casardes e que se

encontram abandonados.

O Centro Histérico como um todo vive um drama parecido, apesar de atividades diurnas
intensas ligadas ao setor de comércio e servicos. A noite, torna-se um local ermo e perigoso.
O destino de ambos é incerto e vai depender da conscientizacdo e da organizacdo da
sociedade civil que, a partir de pressdes, podera sensibilizar os meios interessados (poder
publico, através dos aspectos legais, e poder econémico, através do capital empresarial), e
reverter a situacdo em geral, ndo que isso ja ndo venha ocorrendo, pelo contrario, iniciativas
existem. Falta a elas, entretanto, amplitude e a¢gdes em conjunto que abranjam o0 espaco como

um todo e ndo apenas a¢cdes meramente pontuais como em média vém ocorrendo.
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Capitulo 4

A QUESTAO PATRIMONIAL: MEMORIA, IDENTIDADE E
CIDADANIA.

O estudo dos atores constitui uma boa entrada para se abordar os desafios ligados ao conceito
de patrimdnio, suas manifestacdes concretas e suas relagdes a outros termos intrinsecos como
memodria, cultura, identidade, monumento, arte e temporalidade. Esses desafios sdo, em
primeiro lugar, territoriais, porque o patriménio € uma noc¢ao politica que permite a autoridade
legitimar o seu poder sobre um territério, da mesma maneira que permite ao grupo social
legitimar a apropriacdo desse mesmo territdrio. Os desafios identitarios sdo, evidentemente,
muito ligados a relacdo entre patriménio e territério. O patriménio retorna com efeito a
meméria do grupo do qual é a manifestacdo fisica, localizada. Pode-se, por conseguinte,
associa-lo a uma espécie de “argamassa identitaria”, guardando ao mesmo tempo a ideia de
que esse tipo de reivindicacdo-identidade pode ter um forte poder tanto exclusivo quanto

inclusivo.

Discutir os conceitos de patrimonio exige um esforgo cuidadoso uma vez que sdo termos tanto
complexos quanto abrangentes, principalmente, por incluirem em sua mensuracdo
mecanismos culturais, sentimentais, arte, crengas, valores e processos histéricos,
arquiteténicos, arqueolégicos, dentre outros. Esses aspectos somados aos sociais, econdmicos
e politicos refletem diferentes formas de vida e habitos, diferentes culturas e periodos de
sociedades. Eles permitem as comunidades a apreensdo de conhecimentos sobre sua histdria

cultural.

Atualmente, tem se verificado, cada vez mais, um despertar para a necessidade de preservacao
desse patrimonio. A sensibilizacéo para a preservagdo do patriménio cultural - meio ambiente,
costumes, ciéncia - recebe, nos meios académicos, a formatacdo do que se convencionou

chamar Educacéo Patrimonial.

A Educagdo Patrimonial, entendida como fonte de conhecimento fundamental para o
fortalecimento do sujeito - tanto o individuo como o coletivo - revela uma forte ferramenta
para a compreensdao do processo de reencontro do individuo consigo mesmo e,
consequentemente, com sua autoestima, uma vez que isso leva a certa revalorizagdo e

reconquista de sua propria cultura e identidade.



4.1. Cultura e patriménio

O conceito de cultura € central para a discussdo desse segmento motivo pelo qual se
requeiram algumas defini¢des inclinando-se ligeiramente para o lado histérico-filoséfico, uma
vez que o tema € extremamente complexo e abrangente por possuir uma extensa gama de
definicdes, de acordo com as posi¢des cientificas e disciplinares de cada proponente. Em

outras palavras, cada definicdo atende aos interesses de cada area afim.

O ponto inicial gira em torno da origem latina da expressdo cultura. O termo colere, que
significa cuidado com os animais, com a terra, é derivado do verbo colo, que significava para

0S antigos romanos,

“eu cultivo”; particularmente, “eu cultivo solo”. A primeira acepc¢ao
de colo estava ligada ao mundo agrario, como foi Roma antes de se
transformar naquele império urbano que n6s conhecemos. Os romanos
comecaram efetivamente pela agricultura. A palavra agricultura diz
muito: “cultura do campo”. (BOSI, 2008, online®).

Ralph Linton (1893-1953), em seu livro O Homem: uma Introdugdo a Antropologia,
publicado originalmente em 1936, questiona se existem as culturas realmente, ou se elas sdo
simplesmente abstragdes sobre os individuos. A despeito do questionamento em si, esta claro
gue a cultura existe, mas esse fato, por si s0, ndo impede que a antropologia faca abstracdo de
certos aspectos com 0 objetivo de se destacar outros. No caso especifico do questionamento
acima, o proprio autor concorda com a existéncia da cultura, tanto é que ele atribui dois
sentidos ao termo: um, geral, significando “a heranga social total da humanidade”; e outro,

mais especifico, “uma determinada variante da heranga social” (LINTON, 1965, p. 96).

Linton acrescenta mais a frente, definindo uma conceituacdo, que a cultura de qualquer
sociedade “consiste na soma total de ideias, reacbes emocionais condicionadas a padrdes de
comportamento habitual que seus membros adquiriram por meio da instrugdo ou imitagéo e de

que todos, em maior ou menor grau, participam” (LINTON, 1965, p. 316).

Tal definicdo é corroborada por Lévi-Strauss (1908-2009) ao mostrar que “cultura é este
conjunto complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, lei, costumes e vérias outras
aptiddes adquiridas pelo homem como membro de uma sociedade.” (LEVI-STRAUSS, apud
MELLO, 2005, p. 40).

> http://litereart.org.br
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Conceituar cultura, portanto, torna-se um desafio, pois por mais que se queira dar a mais
ampla e completa defini¢do, sempre havera algum aspecto a mais, apontado por alguém. 1sso
porque ao se referir as construgdes humanas, sejam elas tangiveis ou intangiveis, inclui-se ai
variacfes de acordo com a visdo de cada proponente. Componentes sociais, filosoficos,
econdmicos, politicos e doutrinarios estdo sempre presentes, a mais ou a menos, de acordo
com cada orientagdo. Portanto, sdo esses elementos que definem as referéncias culturais e, por
conseguinte, os vinculos de identidade dos individuos, regides ou paises. Em suma, cultura é
0 conjunto de constru¢Bes materiais e imateriais do homem, de sentido coletivo e simbdlico e,
ao mesmo tempo, dindmico e estavel, tornando-se estes aspectos inerentes a propria e

exclusiva condi¢do humana em si.

Algo a destacar nas definicdes apresentadas € o aspecto coletivo da cultura, isto €, por mais
que ela seja feita e exista para 0 homem, ela se reveste de significados, crencas, acfes e
aptidGes que s6 podem ser interpretadas se analisadas dentro de um contexto social, e ndo
individual, até mesmo porque se ela é o conjunto de experiéncias vividas pelo homem, por si

s0, iss0 ja justifica o sentido coletivo que possui.

Em decorréncia das concepcdes expostas, outra faceta envolve a compreensdo do termo
cultura: pela multiplicidade de seus aspectos, nenhum homem pode tomar e fazer uso
exclusivo para si de qualquer manifestacdo cultural, afinal, por sua prdpria natureza, ela
obriga 0 homem, quer pela sua necessidade de sobrevivéncia quer para 0 Sseu prazer, a
exteriorizar o que aprendeu, criou e vivenciou, perpetuando, assim, 0S mecanismos que

envolvem a convivéncia social do homem.

Mello, ampliando os horizontes conceituais, para dar mais sentido ao termo, recorre aos tragos
particulares das culturas atribuindo a eles o nome de “valores culturais”. Para fortalecer suas
bases, ele recorre a Znanieck (1882-1958) com a seguinte distin¢ao:
Um valor se distingue de uma coisa porque possui um conjunto de
significados, enquanto a coisa possui apenas contetdo. Pelo contetdo,
o valor se distingue como objeto empirico de outros objetos; pelo

significado o valor sugere outros objetos com os quais foi associado
no passado. (ZNANIECKI, apud MELLO, 2000, p. 42).

Na definicdo dos valores culturais, de acordo com a visdo acima, percebe-se uma estreita
relacdo existente entre sujeito e objeto, de tal forma que sobre ela recai uma dupla dimenséo
atribuida: a concep¢do puramente conceitual, por um lado, do contetdo de representacdo
como objeto e, por outro, como o conteudo da realidade objetiva desse mesmo objeto. Em

outras palavras, a representacdo que contém um determinado sujeito e um objeto qualquer em
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estado neutro, passa por diferenciacdo interna, dando origem a um contraste entre as partes

(sujeito e objeto) e gerando entdo, ao primeiro, a nogdo de valor, no caso, cultural.

Dentro desse contexto, Marilena Chaui amplia a dimenséo da representatividade dos simbolos
e valores culturais a uma esfera mais politica e social ao afirmar que a “cultura constitui um
campo de simbolos, de valores e de comportamento diferenciador no interior da sociedade,
diferenca produzida seja pela divisdo social das classes, seja pela pluralidade dos grupos e
movimentos sociais”. (CHAUI. 1989, p. 52).

Pluralmente, entdo, os valores sdo ideias culturais nascidos da relacdo demonstrada e
compartilhados coletivamente pelas pessoas que pertencem a um determinado meio social,
fazendo uso de seu proprio senso de entendimento para mensurar a importancia das coisas,
das suas escolhas e de suas relagbes com as outras coisas, sentimentos, percepcdes e

ideologias.

Com isso, a medida que os valores vao se desenvolvendo e criando raizes coletivas, a
sociedade vai, a partir dos contrastes criados com sua propria evolucao, definir que valores
serdo atribuidos a determinados artefatos idealizados e, de acordo com a importancia deles,
decidir também que sejam conservados ou esquecidos. E ai que nasce a no¢do de patriménio,
uma vez que aqueles artefatos se tornaram téo uteis a vida social que, em se criando fortes
vinculos histéricos e afetivos, tornaram-se parte da vida dos membros daquela determinada

sociedade, tornando-se, com isso, patrimonio.

Com o exposto, chega-se entdo a essa outra dimensdo, envolvendo as rela¢cbes humanas: a do
patriménio, motivo pelo qual também se desenvolvera uma discussdo acerca do que seja.
Antes de adentrar, porém, nas discussdes em si, convém alertar para a abrangéncia a que o
termo se refere. Segundo J. Gongalves,
Patrimdnio esta entre as palavras que usamos com mais frequéncia no
cotidiano. Falamos dos patrimonios econdmicos e financeiros, dos
patrimonios imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econémico e
financeiro de uma empresa, de um pais, de uma familia, de um
individuo; usamos também a nocdo de patriménios culturais,
arquitetbnicos, historicos, artisticos, etnograficos, ecologicos,

genéticos; sem falar nos chamados patrimdnios intangiveis, de recente
e oportuna formulacéo no Brasil. (GONCAVES, J. 2009, p. 25).

Percebendo-se, de acordo com a demonstracdo acima, o qudo é vasto o campo patrimonial. As
discussbes, por questbes de conveniéncia, irdo girar em torno apenas dos elementos

relacionados diretamente ao objeto deste estudo.
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A discussdo acerca do conceito de patrimdnio tentard apreender, entdo, as dimensdes
histdricas, politicas e sociais através da sua génese. O contexto histoérico do aparecimento da
ideia de patrimonio, de conservacédo e dos termos a ele associados (antiguidades, monumento
histérico, monumento nacional etc.) € com efeito indispensavel para uma refinada
compreensdo dos mecanismos que permitiram a sua evolucdo e a sua extensdo mundial. As
diferentes definigdes que foram dadas ao patriménio permitem apreender os valores que

subjazem hoje nas sociedades ocidentais e por toda a parte.

Os critérios utilizados para definir o que seja patrimbnio sdo amplos e questionaveis,

conforme exposto, tanto que J. Gongalves a respeito afirma que:
Ainda que possamos usar a categoria patrimonio em contextos muito
diversos, é necessario adotar certas precaucfes. E preciso contrastar
cuidadosamente as concepcdes do observador e as concepgdes nativas.
Recentemente, construiu-se uma nova qualificacdo: o "patrimonio
imaterial” ou "intangivel". Opondo-se ao chamado "patriménio de
pedra e cal”, aquela concepcdo visa a aspectos da vida social e cultural

dificilmente abrangidos pelas concepgfes mais tradicionais.
(GONGALVES, J. 2009, p. 28)

Assim, o estudo dos agentes definidores das concepgdes de patrimdnio ilumina, além disso, 0s
modos de edificacdo do patriménio e pde em evidéncia que se trata de um bem, de uma
construcdo, produto de uma triagem que revela as escolhas de uma sociedade. Escolhas
politicas da elite no poder, quando se tratar de uma construcdo pelas classes elitistas ou
reivindicacfes identitarias de grupo, quando se tratar de uma construcdo pelas classes
populares.

A partir dessas identificacOes, verifica-se que a nocdo da funcdo social do patriménio, algo
repleto de desafios, por sinal, estd vinculada a determinantes tdo variados quanto ao préprio
patriménio. Em sentido etimoldgico, a palavra patriménio é formada por dois vocabulos de

origem greco-latina: pater e nomos. De acordo com Neri Carneiro,

A palavra ‘Pater’ significa chefe de familia, ou em um sentido mais
amplo, os antepassados. Dessa forma pode ser associada, também a
bens, posses ou deixados pelos chefes ou antepassados de um grupo
social. Ja a palavra ‘Nomos’ origina-se do grego. Refere-se a lei, usos
e costumes relacionados a origem, tanto de uma familia quanto de
uma cidade. O ‘nomos’ relaciona-se, portanto com o grupo social.
(CARNEIRO, 2009, online®).

% http://www.webartigos.com
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A definicdo acima indica, com efeito, sujeito as leis, que o patriménio se encontra na
realidade, inerentemente correlacionado a evolucdo das sociedades. Frangoise Choay, em
Alegoria do patrimonio, descreve que:
esta bela e antiga palavra estava na origem, ligada as estruturas
familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada
no espago e no tempo. Requalificada por diversos adjetivos (genético,
material, historico, etc.) que fizeram dela um conceito ‘némade’, ela

segue hoje uma trajetoria diferente e retumbante. (CHOAY, 2006, p.
11).

Tal definicdo pode ser aplicada a um instantaneo: as sociedades, por mais estaveis que
parecam, ndo sdo imdveis, e que, embora enraizados, 0s costumes nunca sdo congelados. Ao
utilizar o termo “ndémade”, Choay contesta qualquer forma de definicdo estabelecida, uma vez
gue os conceitos estdo sempre refletindo concepgdes varidveis, de acordo com 0 momento

vivido, como a propria evolucdo da sociedade.

Entretanto, a despeito de se concordar com a afirmacdo de Choay, pode-se verificar também
que através dos dicionarios e dos conceitos gerais, desde o mais antigo ao mais recente, do
erudito ao popular, a expressao “patriménio” sempre evoca 0s mesmos sentidos de heranca,

de transmissdo de propriedade aos descendentes.

Assim, dando continuidade a discussédo, questiona-se o que significa o termo patrimonio hoje?
Essa palavra veio para ser descrita em relagdo a todos os objetos naturais, todas as obras
culturais, materiais e imateriais, todas as tradi¢des, atividades e crengas pertencentes a um
passado distante. Mas acabou por assumiu novos valores por seu teor histérico, cientifico,
artistico, emocional e identitario. Sozinho, tomado de forma absoluta e sem qualificacéo,
"patriménio” tem agora também o estranho poder de incluir as dimensdes simultaneamente,
linguistica e territorial.

O patrimdnio pode ser classificado em duas grandes vertentes: uma natural e outra cultural®.
Por patrimo6nio natural, entende-se como sendo as riquezas que estdo no solo e no subsolo. Ja
0 conceito de patriménio cultural é bastante subjetivo, sendo ampliado ao longo da histéria,

mas tendo como premissa basica a ideia de um conjunto simbolico de valores que procuram

61 A Convencéo do Patrimdnio Mundial (World Heritage Convention), também conhecida como Convengéo
para a Protecéo do Patrimbnio Mundial, Cultural e Natural, reuniu-se em Paris, em 1972, produzindo em um
Unico documento 0s conceitos de conservacdo da natureza e a preservacdo de bens culturais. A Convencéao
reconheceu a forma como as pessoas interagem com a natureza e a necessidade fundamental de se preservar o
equilibrio entre os dois.
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atribuir elementos culturais semelhantes a todos os membros de determinadas sociedades

mesmo que haja diferencas étnicas e sociais entre 0s diversos grupos que as compdem.

Patrimdnio, entendido como heranca, torna-se a encarnacéo ou a alegoria de uma abordagem
humanista, contributo fundamental para a construcdo de um sentido histérico atribuido a um
patriménio legado as geracdes futuras. O patriménio €, portanto, um segmento, uma colecdo
de histdria e como tal, deve ter seu valor simbdlico baseado em critérios tanto politicamente

corretos como cientificamente admissiveis.

Concluindo, o vocabulo patriménio tem um valor distinto, acrescido, para os diversos atores
sociais envolvidos. Portanto, para se identificar um valor realista sobre ele deve-se levar em
conta uma ampla gama de fatores e considerar as opinides de todos o0s grupos interessados.
Isso significa construir, no processo de avaliacdo, ndo sé sal contribuicdo epistemoldgica, mas
também os pontos de vista da comunidade, que deram a conhecer, através de sua vivéncia,

fortes contributos afixados no seu saber natural e espontaneo.

4.2. Paisagem cultural

Para se promover uma ampliacdo das discussdes de termos correlatos, sentiu-se a necessidade
de se ponderar também a respeito do conceito da Paisagem Cultural, terminologia adotada
pela UNESCO para designar zonas geograficas distintas ou propriedades que representem o
trabalho integrado entre o0 homem e a natureza. O termo Paisagem Cultural, por conter
diferentes entendimentos, cria contrastes conceituais ao se considerar a gama de significados
inerentes as historias culturais proprias de cada regido, bem como sua aplicacdo em varios

ramos do conhecimento.

Para exemplificar a dificuldade acima mencionada, a ideia de paisagem cultural ndo se refere
somente aos aspectos fisicos, mas também as complexas cria¢cBes socioculturais. Por essa
razdo, as defini¢cbes tém mudado substancialmente ao longo do tempo, apesar de ser um tema
comum. A expressdo pode remontar, mais claramente, ao gedgrafo Carl Sauer (1889-1975),
que estava comecando sua investigacdo inovadora na década de 1920. Sauer escreveu, na
ocasido, em A Morfologia da paisagem, publicado em 1925, a seguinte observacdo: "a
paisagem cultural é modelada a partir de uma paisagem natural por um grupo cultural. A
cultura é o agente, 0 espago natural € o meio, a paisagem cultural é o resultado." (SAUER,

1998, p. 59). Acreditando ser 0 modo mais adequado para pesquisar uma paisagem cultural,
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Sauer iniciou-se com estudos em cima da paisagem natural, para, a partir dai, estudar as
culturas que se desenvolveram em uma respectiva regido. Em termos de uma definicdo de
paisagens culturais, corroborando a teoria de Sauer, Wagner e Mikesell afirmam que:

. a paisagem cultural é um produto concreto e caracteristico da
interacdo complicada entre uma determinada comunidade humana,
abrangendo certas preferéncias e potenciais culturais, e um conjunto
particular de circunstancias naturais. E uma heranga de um longo

periodo de evolucdo natural e de muitas geracdes de esforco humano
(WAGNER; MIKESELL, 2000, p. 135).

Como se pode notar, a abordagem da paisagem cultural torna-se uma imprescindivel
ferramenta na identificacdo, na avaliagdo e na compreensdo das modificacOes das paisagens
significativas, sejam elas urbanas, rurais ou remotas. Por essa razdo, tem se tornado um

aspecto cada vez mais importante em estudos de planejamento e desenvolvimento ambientais.

Apesar das diferencas de énfase nas definigdes, as caracterizagdes de uma paisagem cultural,
de modo geral, convergem para a ideia de interferéncia humana em alguma ambientagéo
natural, ou seja, a paisagem cultural é entendida em contraste a paisagem natural. Assim,
concebida de maneira ampla, a paisagem cultural, pode ser caracterizada como o resultado de

um encontro entre a cultura (atividade humana) e a natureza.

Independentemente da natureza, da extensdo ou da intensidade, o que determina a
interferéncia humana na paisagem sdo suas necessidades, de acordo com a evolucdo do seu
préprio desenvolvimento. Nesse caso, direta ou indiretamente, haverd sempre a presenca
humana em um ambiente natural. As discussGes giram em torno dessas interferéncias, que,
tanto podem promover alteracdes radicais, como o desenvolvimento urbano, ou em areas
rurais, como grandes plantagdes ou lagos artificiais criados em fungéo de represas, para ndo
alongar; também as alterac6es podem ser em propor¢cdo menor (0 que ndo significa menos
importante), como a existéncias de pequenas comunidades que se estendem a quase todo o

planeta.

De acordo com a premissa de que a paisagem cultural passa a ser definida como um ambiente
afetado pela atividade humana, entdo, hd que se questionar se todas as areas da terra sdo
paisagens naturais. Uma investigacdo mais apurada indica que, voluntaria ou
involuntariamente, a atividade humana torna-se a principal responsavel pelas mudancas e
problemas de clima associados a poluicdo global, por exemplo. Observando-se por esse
enfoque, cada area tem, entdo, as marcas da atividade humana, ja que as consequéncias sao
sentidas em todo o planeta. Mas até que ponto vai o limite entre a paisagem natural e a
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cultural? Ora, a interferéncia (voluntaria ou involuntaria) provocada pelo homem é que vai
definir, em sentido amplo, 0 que € um ou o outro. Isso vale afirmar, na pratica, que se a
interferéncia for voluntaria ou direta, tem-se ai uma paisagem cultural; se € involuntaria ou

indireta, uma paisagem natural.

Essa discussdo, inicialmente académica, ndo podia ficar ausente dos bureaux internacionais.
Em 1992, a Convencdo do Patriménio Mundial tornou-se o primeiro instrumento juridico
internacional a reconhecer e proteger paisagens culturais. Assim é que em Operational
Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention (Diretrizes Operacionais
para a Implementagdo da Convencéo do Patriménio Mundial), estabelecida pela UNESCO, ha

a seguinte referéncia:

os bens culturais que representam “obras conjuntas do homem e a
natureza” e ilustram a evolu¢do da sociedade humana e seus
assentamentos ao longo do tempo, condicionados pelas limitacGes
e/ou pelas oportunidades fisicas que apresenta seu entorno natural e
pelas sucessivas forgas sociais, econdmicas e culturais, tanto externas
como internas. (CARTILHA DO PATRIMONIO DO IPHAN, 2008,
p. 13).

Em sua 162 Sesséo, realizada em Santa Fé, Novo México, em 1992, o Comité do Patrimdnio
Mundial reconheceu que as paisagens culturais representam as ""obras combinados da natureza
e do homem". Esse comité, orgdo responsavel pela implementacdo da Convengdo do
Patriménio Mundial, aprovou as orientacdes relativas a sua inclusdo na Lista do Patrimdnio
Mundial.

Para o Comité, ainda

O termo ‘"paisagem cultural” engloba uma diversidade de
manifestacdes da interacdo entre 0 homem e seu ambiente natural. As
paisagens culturais, muitas vezes refletem as técnicas especificas de
terra e uso sustentdvel, considerando as caracteristicas e os limites do
ambiente natural em que estdo estabelecidos, e uma relacéo espiritual
especifica com a natureza. A protecdo das paisagens culturais pode
contribuir com técnicas modernas para o uso sustentavel da terra e
pode manter ou aumentar os valores naturais da paisagem. A
existéncia de formas tradicionais de uso da terra suporta a diversidade
bioldgica em muitas regies do mundo. A protecdo das paisagens
culturais tradicionais €, portanto, Gtil na manutencdo da diversidade
bioldgica. (UNESCO, 2008, p. 86).

Em funcdo dessa definicdo, o Comité do Patrim6nio Mundial identificou e definiu varias

categorias especificas de bens possuidores de valor cultural e/ou natural e adotou orientacGes
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para facilitar a avaliacdo desses bens quando sdo propostos para a inscricdo na Lista do
Patrimdnio Mundial. Presentemente, essas categorias sao as seguintes:
- A paisagem claramente definida, concebida e intencionalmente
criada pelo homem: abrange paisagens de jardins e parques criados

por razbes estéticas que sdo muitas vezes (mas nem sempre)
associadas a construgdes ou conjuntos religiosos.

- Paisagem organicamente em evolucgdo: resultante de uma exigéncia
de origem social, econémica, administrativa e/ou religiosa e alcangou
sua forma atual por associagdo e em resposta ao seu ambiente natural.
Elas podem ser caracterizadas como:

(i) paisagem reliquia (ou fdssil): paisagem que foi submetida a um
processo evolutivo que foi interrompido, mas onde suas caracteristicas
essenciais foram mantidas;

()

(ii) paisagem viva (ou continua): paisagem que conserva um papel
social ativo na sociedade contemporanea, estreitamente associado ao
modo de vida tradicional e no qual o processo evolutivo continua.

- Paisagem cultural associativa: paisagem que se justifica pela forca da
associacao a fendmenos religiosos, artisticos ou culturais do elemento
natural, mas que por vestigios culturais materiais, que podem ser
insignificantes ou inexistentes. (CARTILHA DO PATRIMONIO DO
IPHAN, 2008, pp. 20-23).

A classificacdo acima apontada é meramente didatica. O que sustenta o conceito de paisagem
cultural é a ideia de que a paisagem, em se tornando o reflexo dos valores intangiveis, assume
significados que alimentam a prépria existéncia humana. Por essa razéo, paisagem e memoria
tornam-se elementos indissociaveis, tornando-se, a paisagem, o centro nevralgico das

memdrias pessoais e coletivas, e estas promovem um sentido de singularidade local.

Correlacionado ao tema, verifica-se, ainda, a sobreposicdo da nomenclatura paisagem urbana
histérica. Segundo a UNESCO, em Recomendacion sobre el paisaje urbano historico, con
inclusion de un glosario de definiciones, a partir de uma revisdo de conceitos pertinentes, “a
paisagem urbana histdrica € a &rea urbana resultante de uma estratificagdo historica dos
valores e atributos culturais e naturais, que se estende além da nocao de "centro historico™ ou
"conjunto historico” para incluir o contexto urbano mais amplo e seu entorno geografico.”
(UNESCO, 2011, online®).

62 Se entiende por paisaje urbano histérico la zona urbana resultante de una estratificacién histérica de valores y
atributos culturales y naturales, lo que trasciende la nocion de “conjunto” o “centro historico" para abarcar el
contexto urbano general y su entorno geogréfico. (Disponivel em http://portal.unesco.org/).
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A definicdo acima traduz uma condicdo universal gracas a incorporacdo de condicbes
ambientais e topograficas que refletiram valores socioculturais, econdmicos e historicos,
dentre outros. Tais aspectos sdo encontrados em todas as sociedades, com maior ou menor
intensidade. Conservar 0s aspectos dessas paisagens tem sido um dos grandes emblemas na
atualidade, pois os conjuntos produzidos estdo associados a propria evolugédo tipoldgica e

morfoldgica dos lugares, portanto, também mutaveis.
Fortalecendo o raciocinio acima, a recomendacdo da UNESCO, complementa:

Este contexto mais amplo inclui nomeadamente a topografia do local,
a geomorfologia, hidrologia e recursos naturais; o seu ambiente
construido, tanto histérico como contemporaneo; as suas
infraestruturas tanto superficiais como subterréneas; 0s seus espacos
abertos e jardins, os seus padrGes de uso da terra e organizacdo
espacial; percepcdes e relacBes visuais; bem como todos 0s outros
elementos da estrutura urbana. Também inclui préaticas e valores
sociais e culturais, processos econdmicos e as dimensdes intangiveis
do patrimdnio relacionado com a diversidade e identidade. (UNESCO,
2011, online®®).

A abrangéncia dos termos, segundo a UNESCO, procurou levar a uma dimensdo mais
profunda, sua propria visdo acerca do termo “paisagem urbana” em si. A defini¢do citada
invoca claramente a tentativa de se conciliar uma analise morfoldgica do espaco urbano com
uma metodologia que procura caracterizar o espago urbano como um todo. Esse entendimento
conduz a compreensdo mais clara das influéncias historicas, das influéncias culturais, das

formas e fungdes que as cidades foram adquirindo ao longo do tempo.

Essa linguagem torna-se, entdo, um instrumento auxiliar na definicdo, tanto das
caracteristicas, como dos fatores essenciais utilizados na compreensdo dos componentes e do
arranjo espacial do lugar, ao fornecer uma linha de base que demonstra o carater, a
importancia e o estado atual do espaco urbano. Isso leva, na visdo da UNESCO, a necessidade
de se assumir compromissos para o desenvolvimento de politicas, estratégias e planos de acdo
para um desenvolvimento futuro, conservacdo ou gestdo de uma area, um bairro, um centro

historico, ou mesmo uma cidade historica.

%3 Este contexto general incluye otros rasgos del sitio, principalmente su topografia, geomorfologia, hidrologia y
caracteristicas naturales; su medio urbanizado, tanto histérico como contemporaneo; sus infraestructuras,
tanto superficiales como subterraneas; sus espacios abiertos y jardines, la configuracién de los usos del suelo
y su organizacion espacial; las percepciones y relaciones visuales; y todos los demas elementos de la
estructura urbana. También incluye los usos y valores sociales y culturales, los procesos econémicos y los
aspectos inmateriales del patrimonio en su relacién con la diversidad y la identidad.  (Disponivel em
http://portal.unesco.org/).
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A ideia de "paisagem cultural” funciona, portanto, como um meio para se orientar futuras
acdes, reconhecendo-se que ela seja o produto, conforme ja visto, de diferentes interacdes e
interligacdo de fatores, os mais diversos, tais como: ambientais, sociais, econémicos e
culturais. A ampliacdo dessa visdao busca fornecer, no ambito estratégico, um melhor
entendimento comunitario, dentro de um espaco em si, de modo a sistematizar, com mais
eficécia, os planos de conservacdo ou modificacdo da paisagem. Assim, a possibilidade de
éxito no desenvolvimento de qualquer estratégia, nesse sentido, poderd ser mais produtivo,
refletindo-se, também, na operacionalizacdo do um desenvolvimento sustentavel mais

equilibrado e mais satisfatorio.

4.3. ldentidade cultural e monumentos

A clarificacdo dos significados de cultura, anteriormente expostos em relacdo a questdo
identitaria, traz um novo olhar acerca do contexto contemporaneo em que as identidades, cada
vez mais, estdo sendo reconstituidas em todo o mundo. Também contribui para o
esclarecimento da necessidade de se situar a analise da identidade em diferentes dimensGes de
situacbes sociais e culturais. Nesse contexto, qualquer andlise que se faca acerca das
representacfes contemporaneas de identidade, forcosamente terd que se atentar para a

complexidade cultural e também para a ambiguidade que o vocabulo identidade traz em si.

As origens do termo identidade em si remontam a origem latina, sendo formado a partir do
adjetivo idem, com o significado de “o0 mesmo”, e do sufixo dade, indicador de um estado ou
qualidade. Etimologicamente, o conceito de identidade é tido como qualidade de algo que Ihe

é idéntico, imutavel, permanente.

Stuart Hall, em A identidade cultural na pds-modernidade, aponta trés concepcdes
diferenciadas de identidades que refletem a evolucdo do processo intelectual de mudanca do

conceito, passando de uma identidade fixa a uma identidade mais pluralizada:

O sujeito do Iluminismo baseava-se numa concepcdo de pessoa
humana como individuo totalmente centrado, unificado, dotado de
razdo, consciéncia e a¢do, com um ndcleo interior que nascia e se
desenvolvia junto com ele, permanecendo ao longo de sua existéncia.
O centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa; ja o sujeito
sociologico refletindo ja& a complexidade do mundo moderno,
baseava-se na ideia de que aquele nucleo interior do sujeito ndo era
autdbnomo nem autossuficiente, mas formava-se na relagdo com outras
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pessoas, construindo-se a identidade a partir da interacdo entre o eu e
a sociedade; a terceira concepcdo € a do sujeito pés-moderno, cuja
identidade ndo é fixa, sendo definida pelas condicdes histéricas e ndo
bioldgicas, fato que permite ao sujeito assumir diferentes e por vezes
contraditorias identidades, uma vez que elas ndo sdo unificadas ao
redor de um eu coerente. (HALL, 2006, pp. 10-13).

De antemdo ha que se esclarecer que a ideia fortemente difundida, a partir do século XVIII,
dentro do modismo iluminista, de que uma identidade original seria perfeitamente viavel
dentro do ser humano ficou obsoleta, ndo é valida mais, isso porque, atualmente, quando se
tem em mente a ideia de que 0s grupos tenham determinadas identidades, a questdo da
diferenca também se faz presente. Isso é apontado por Ortiz, em Cultura Brasileira e
Identidade Nacional: “toda identidade se define em relagdo a algo que lhe é exterior, ela €
uma diferenca [...]. Porém a identidade possui uma outra dimensdo, que é interna. Dizer que

somos diferentes ndo basta, ¢ necessario mostrar em que nos identificamos” (ORTIZ. 1994,
pp. 8-9).

Com efeito, a diferenga se constitui num elemento de identidade basico em que todas as
identidades sdo construidas exatamente através de um processo de diferenciacdo e ndo de
igualdades. Porém, ha que se entender também que a diferenca, embora seja um notavel
instrumento na construgdo da identidade em si, ndo é essencial, mas sim o significado que

existe embutido dentro dela e que torna cada ser humano um ser Gnico.

Levando-se tais observagdes em conta, pode-se dimensionar o conceito a outra vertente que €
a relacionada ao outro. Sobre isso, Michael Pollak (1948-1992) argumenta que
A construcdo da identidade é um fendmeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacao
direta com outros. Vale dizer que memoria e identidade podem
perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fenbmenos que devam ser

compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo.
(POLLACK, 1992, p. 204).

A argumentacdo citada permite a delineacdo do termo identidade a outra mensuracdo
mediante a compreensao de varios componentes existentes, como, por exemplo, a identidade
individual e a identidade social. ldentidade individual é a distin¢cdo do “eu” como individuo,
que o torna diferente do outro; ja identidade social refere-se a maneira como uns grupos sao
diferentes de outros. A formacdo desses componentes é a mais variada possivel, baseando-se
em critérios de género, raca, idade, classe social, crencas, ideologias, lingua, territorio,

normas legais e morais, ou seja, sS40 0s mais consideraveis.
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Quando o termo se amplia, também apresenta outras valiosas possibilidades de definicdes,
como os conceitos de identidade principal, vinculados aos sentimentos regionais, de pétria, de
religido ou de etnia - cearense, mineiro, brasileiro, europeu, branco, negro, mestigo, cristdo,
muculmano. Isso leva as pessoas a terem variados sentimentos de pertencimento e de

identidades, caracteristicas inatas de uma sociedade humana.

A identidade, como foi demonstrada, pode ser individual ou grupal. E a qualidade de
pertencimento referente a qualquer esfera, algo, porém, muito mais especifico da politica, da
étnica, da religifo ou, simplesmente, de outro grupo. E um esforco para se descobrir o
verdadeiro “eu” de uma pessoa, uma lembranga, uma observacdo de experiéncias passadas.
Nesse caso, por outro lado, esta estreitamente relacionada a memoria, a preservacao de
processos que vdo moldando a personalidade do sujeito. Assim, 0 desejo de preservar essas
memorias molda também a identidade. Esse estreito vinculo & apontado por Pollak,
novamente:

Podemos portando dizer que a memaria € um elemento constituinte do

sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida

em que (sic) ela é também um fator extremamente importante do

sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa. (POLLAK,
1992, p. 204).

Se hé entdo uma relacdo entre identidade e memoria, a formacdo da identidade baseia-se
também em uma andlise da historia, sendo que a percepcao desta influencia a maneira como
aquela sera conduzida, a partir dos processos de vivéncia e da determinacdo dos caracteres
sociais que irdo definir a personalidade, no caso aqui entendida como identidade.

Um aspecto que, certamente, esta no cerne do imaginario cultural contemporanea é o de que
se vive em uma época em que todos parecem estar buscando uma identidade, mas uma
identidade segura, ancorada no que se tem em comum com 0S outros € ndo a que torna um

exclusivo como um individuo.

Essa busca de identidade cultural tornou-se evidente no século XX e mais significativamente
na onda de descolonizacdo do pds-Segunda Guerra quando impérios coloniais finalmente
quebraram, dando um sentido ao préprio destino de povos anteriormente tidos como
dependentes. Na verdade, o processo de descolonizacdo, em alguns casos, provou ser
problematico para povos tribais que se encontravam em areas zonais fronteiricas e sujeitos as

tentativas de controle de um governo recém-independente.
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Entretanto, a busca por identidade cultural ndo é limitada a essas sociedades. Na Europa,
também houve uma onda de consciéncia étnico-racial e organizacional, decorrentes,

principalmente, de correntes de imigracao de antigas colonias.

Ante a situacao historica exposta, questiona-se o porqué desta busca de identidade cultural de
maneira mais febril na atualidade. Em primeiro lugar, percebe-se que as abordagens historicas
mais recentes parecem indicar, em certa medida, uma grande marcha de modernizagdo como
um processo que conduzird a um dominio global de estilo ocidental, racionalmente, planejado,
através de sociedades democraticas e capitalistas nas quais as etnias tradicionais e identidades
locais estdo sendo suprimidas. Os questionamentos da propria ciéncia e dos especialistas, em
conferéncias internacionais (como as promovidas, pela UNESCO, que geraram uma série de
definices, resolugdes e orientacdes via Cartas Patrimoniais), tém contribuido para a remocao
das bases dessa visdo, abrindo-se, com isso, novas formas de se ver as identidades culturais

como importantes, vidveis e modernas formas de vida.

Destaca-se também o proprio questionamento, no citado processo de descolonizagdo, que
desafiou a centralidade do conhecimento e do poder ocidentais, levando-se em conta que a
Europa e, mais recentemente, os EUA pareciam ser os mestres do império global, aqui visto
néo so pelo prisma do intercdmbio econdmico, mas tambeém através dos valores morais e dos
estilos de vida e de compreensdo das coisas, assim a descolonizagdo contribui para minar,

ainda que aparentemente carente de firmeza, essa imagem de poder.

Embora as sociedades tenham sido sempre interligadas por circulos migratérias e trocas
culturais, o processo de globalizacdo intensificou-se muito devido a tecnologia de
comunicagOes que permite com que pessoas, dinheiro, mercadorias, valores culturais e ideias
circulem, conduzidas pelo capitalismo, com mais liberdade e fluidez. Este transito global de
coisas e simbolos tem ténues fronteiras nacionais criando com isso certa homogeneiza¢ao

cultural.

O problema é que, nesse contexto, as identidades culturais locais sdo afetadas e
desestabilizadas, mas ndo se extinguem. Segundo Stuart Hall, “a medida que as culturas
nacionais tornaram-se mais expostas a influéncias externas, é dificil conservar as identidades
culturais intactas ou impedir que elas se tornem enfraquecidas através do bombardeamento e
da infiltracdo cultural.” (HALL, 2006, p. 74).

Stuart Hall é bastante claro e sucinto ao argumentar os efeitos da globalizacdo sobre as
identidades nacionais. Ao se tentar compreender a esséncia da mudanca que O processo
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migratorio, por exemplo, pode levar a uma comunidade local, pode-se entender parte das
relacdes conflitantes oriundas dessa relacdo, pois a migracdo globaliza as comunidades locais.
Nesse caso, 0 que se verifica ndo é apenas o intercambio ou os contatos entre comunidades,
mas um processo de transformacdo interna, de importacdo do global para o local, o que é

extremamente problematico, exatamente, para essas comunidades locais.

A maneira como cada nacgdo se posiciona no contexto global foge a algada deste estudo,
entretanto, ante o enfraquecimento da soberania das nacdes em um contexto internacional,
quase todas elas tém incentivado estudos e pesquisas com alguma relevancia, contando com o
poderoso apoio da UNESCO, através de orientagdes como a Declaracao para a Salvaguarda
do Patrimdnio Cultural Imaterial, (Paris, 2002)**, para defender a diversidade da cultura
contra a ameaca de normalizacdo gerada pela globalizacdo. Essa convencdo criou um comité
para incentivar e fiscalizar, entre os Estados-membros, as politicas culturais, desde que ndo
interferissem nas questfes de soberania. Por isso, ironicamente, dentro da hegemonia do
Estado-nagdo, ainda h& fortes tendéncia para englobar e assimilar identidades culturais.

Diversidade cultural é aceitavel, desde que ndo interfira nos ritos locais.

Interessante, porém, é observar a resposta de alguns paises ao processo de globalizagéo e sua
ligacdo inevitavel a migracdo. Quando um pais decide impor leis e procedimentos para
interromper os fluxos de migracdo macica, dos quais ele também participa, também interfere
no intercdmbio de culturas, fechando-lhes as portas. Controlar o processo de migracao é
inevitavel, afinal, cada pais tem o direito de decidir sobre a entrada de uma pessoa em seu
territério. Mas, ao fazé-lo, condiciona as rela¢fes de migracdo as de identidade. Trata-se de
uma condic¢do natural que procura barrar os efeitos da globalizacdo, por vezes nocivas as

guestbes de soberania e de identidade nacional.

Em decorréncia disso, as nagfes tendem a proteger sua identidade, local, cultural, étnica,
nacional, dentre outros segmentos, utilizando os mais variados recursos a sua disposicao,
desde os de origem local aos de origem nacional ou at¢é mesmo mundiais, a partir de leis,

programas, orientacOes de projetos e documentos oficiais, como os difundidos pela UNESCO.

Um dos mecanismos encontrados pelos paises para a defesa de seus interesses é a busca, o

resgate, o incentivo e o fortalecimento de elementos construidos ao logo do tempo, elementos

® A UNESCO reconhece a importancia do patriménio cultural imaterial como fonte de diversidade cultural e
garantia de desenvolvimento sustentavel. Com esse objetivo, ela produziu diversas recomendagGes como as
Recomendagdes da UNESCO sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, de 1989; a Declaragdo
Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural, de 2001; e a Declarag&o de Istambul, de 2002.
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esses determinantes e que se identificam com as raizes historicas, sociais e culturais de suas
sociedades. Esses elementos levam o nome de marcos identitadrios e estdo vinculados aos

fendmenos culturais enraizados, podendo ser tangiveis ou nao tangiveis.

Na constru¢cdo dos referidos marcos de identidade coletiva, um se destaca, sendo
particularmente alvo do interesse desta tese: o dos bens edificados, e ai a arquitetura entra em
cena, mostrando também seu papel, afinal, além de desempenhar sua fungéo social basica que
¢ a de abrigar e proteger o homem das intempéries naturais, reflete também a prépria

evolucdo da sociedade, quer seja em termo tecnoldgicos, quer seja em termos artisticos.

Por conta dessa dimensdo, a histéria da arquitetura nada mais € do que um registro dos
esforcos do homem para se construir, buscando a beleza das edificacdes. Isso significa afirmar
gue a montagem de estruturas desprovidas de beleza ndo passa de mera construcdo. Edificios
que se configuram apenas pela forca e pela estabilidade, sendo concebidos para serem
utilitarios, sdo apenas obras de engenharia. Quando a ideia de beleza é adicionada a uma

estrutura a ser edificada é que se pode configurar ai uma obra de arquitetura.

Pode-se definir, entdo, a arquitetura como a arte que procura harmonizar em uma construgdo
utilidade e beleza. A partir dessa associacdo, acrescentam-se, com o passar do tempo, valores
reciprocos que véo sendo criados junto ao seio da sociedade, valores esses de sentimentos, de
admiracdo e de respeito, proporcionando, com isso, fortes vinculos que conduzem a

necessidade de se preservar aquilo que se convencionou denominar-se de monumento.

Essa ideia de beleza e afetividade atribuida ao monumento é compartilhada pela historiadora
francesa Frangoise Choay, para quem a importancia do monumento esta no sentido “de tocar,
pela emoc&o, uma memoéria viva”. Sugerindo ainda que por monumento® entende-se “tudo o
que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras
geracOGes de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas”. (CHOAY,
2006, p. 18). Verifica-se, assim, a intencdo da autora em atribuir uma funcéo especifica ao
monumento que é justamente o de atuar sobre a memdria. Nesse ponto, a relacdo do
monumento com o patriménio se encaixa nas discussdes de termos inerentes & memoria e ao

tombamento.

% Sobre as origens do termo monumento, Choay explica: “O sentido original do termo ¢ o do latim
monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo que traz a lembranga alguma
coisa”. (CHOAY, 2006, pp. 17-18).
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Por tocar os sentimentos do homem, proporciona a criacdo de marcos identitarios ligados a
adoracdo, a diversdo, aos negdcios e a outras variadas estruturas em uma civilizagdo complexa
ou ndo. Dessa forma, todo mundo, em algum momento, acaba por entrar em contato com o
trabalho de um arquiteto e, a partir desse contato universal, a arquitetura deriva seu
significado como um fator marcante de uma civilizacdo em uma época, um local ou um
determinado povo, principalmente, por estar fortemente vinculada a memoria, seja ela

individual, seja ela coletiva, e, por extensao, vinculada também a questdo patrimonial.

Relacionando a ideia de patrimdnio a de monumento, Alois Riegl (1858-1905) desenvolveu,
em 1903, as bases para uma axiologia do monumento, afirmando que os valores monumentais
sdo estruturados em duas categorias principais, relacionadas ao tempo: alguns sdo definidos
como valores sentimentais, os valores de memodria, lembrancas, que sdo, como tal,
relacionados ao passado; outros, como valores presentes, valores da contemporaneidade, que
estdo relacionados a percepcdo e a acdo presentes. Esses valores se encaixam e, as vezes,
contradizem uns aos outros em uma praxis da restauracdo, mas sdo eles que ddo essa
atribuicdo a histdria da arte, agente envolvida na definicdo subjetiva do valor do monumento.
(RIEGL, 2006, passim)

O componente historico do monumento foi bem captado por Riegl. Sua percepc¢éo visionaria,
escrita no inicio do século XX, em uma época onde 0os modernos museus de cultura estavam
em franca ascensdo, indica que a questdo dos monumentos foi, para ele, em primeiro lugar

determinada pelas questdes de preservacao e explicacéo.

O culto moderno dos monumentos (histéricos), como ele proprio denominou, foi
inextricavelmente ligado a uma concepcao tangivel de historicidade. A monumentalidade, de
acordo com sua concepcao, € baseada, portanto, na ideia de uma historia evolutiva. Porém,
para ele, a estética forma de monumentalidade esta associada, principalmente, a arquitetura.
Em sua forma mais pura, ela exclui a dimensao historica e concentra-se em vez disso sobre o
efeito imediato e presente. Sobre esse prisma,

A maioria dos monumentos responde, entre outras, a expectativa dos

sentidos ou do espirito tanto quanto as criacdes novas e modernas

poderiam fazé-lo (...), em outras palavras, que dé a impressao de uma

perfeita integridade, inatacada pela acdo destrutiva da natureza.
(RIEGL, 2006, p. 91).

Monumentalidade historica e estética, por assim dizer, demonstram a persisténcia ao tempo
sugerindo longevidade - uma por sobreviver ao longo de geracdes em tradicbes e

comemoragdes, a outra por grandiloquéncia e pura forca de arte. Ambas as concepcoes
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apresentam uma tendéncia de se autoestilizarem, gerando forte carga afetiva, emocional ou
representativa, mas que resultam em diferentes formas. Historicamente, a monumentalidade
sugere que o que tem prevalecido tem resistido as condi¢Ges temporais. A grandeza fisica

demonstra que a forga sera vitoriosa.

A separacdo didatica que Riegl faz acerca de monumento, apontada também por Francoise
Choay, € relevante, pois classifica-os em ndo intencionais e intencionais. No primeiro tipo, ele
agrupa os monumentos criados deliberadamente com a finalidade, pensada a priori, de
exaltacdo de alguma caracteristica peculiar de uma sociedade. No segundo, ele se refere aos
monumentos construidos para fins especificos e que acabavam por representar o préprio senso
comum de um determinado povo, ndo tendo propésitos emblematicos, mas que, afinal,
tornaram-se representativos naturalmente, a partir do desenvolvimento do processo historico.
Nesse caso, as obras criadas pelo homem passam a ter o duplo objetivo de tanto expressar,
como de conservar uma determinada forma de pensar e sentir o mundo em um dado periodo.
(RIEGL, apud CHOAY, 2006, pp. 25-26).

Riegl afirmava ainda que o0 monumento, em seu sentido original, contribuiria para o0 processo
de preservacdo da memoria coletiva do povo, até mesmo porque “ndo é sua destinacdo
original que confere a essas obras a significacdo de monumentos; somos nos, sujeitos
modernos, que a atribuimos.” (RIEGL, 2006, p. 43).

E axiomatico, portanto, que a preservacdo historica influencie, de alguma maneira, a
sociedade nas escolhas do que sera preservado e do como serd preservado e interpretado.
Dessa forma, compreende-se que a sociedade acompanha - da maneira que consegue - 0S
avancos tecnoldgicos que se sucedem praticamente todos os dias, levados adiante por grupos
intelectuais. Avancos necessarios, do ponto de vista do progresso, que ndo podem ser
barrados e condenados a uma parada no tempo. As noc¢des de patriménio e monumento, frutos
de uma perspectiva histdrica e da selecdo de certos bens materiais como seus testemunhos,
sdo baseadas nas tradi¢Ges e vividas no presente, importando muito mais a transmissao dos

saberes que estdo a eles arraigados do que a conservagdo em si dos objetos produzidos.

A Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), em 1972,

definiu patrimonio cultural como sendo:

Monumentos — obras de arquitetura, escultura e pintura monumentais,
elementos ou estruturas de natureza arqueoldgica, inscri¢cBes, cavernas
e combinac0es destas que tenham um valor de relevancia universal do
ponto de vista da histéria, da arte ou das ciéncias.
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Conjunto de edificacbes — edificagbes separadas ou conectadas as
quais, por sua arquitetura, homogeneidade ou localizacdo na
paisagem, sejam de relevancia universal do ponto de vista da historia,
da arte ou das ciéncias. (UNESCO, 1972, apud IPHAN, online®®).

As defini¢des acima sdo técnicas e abrangentes, formulados com propésito de gerar um apelo
a comunidade internacional para que ela reflita sobre o papel e a responsabilidade da
UNESCO no que tange a politica de preservacao patrimonial. Todavia, isso ndo impede que
as pessoas de maneira espontanea acreditem em coisas como patrimonio, porque elas sentem
necessidades de creditarem valores inerentes as suas vivéncias e construcdes sécio-politicas
ou culturais. Essas construcfes respondem aos apelos de identidades sociais e historicas,
fortalecendo os sentimentos de apego popular, fato esse que ndo pode ser menosprezado pelos

poderes constituidos, na definicdo do que e do como preservar.

Ao se confrontar, entdo, os atores presentes no patrimonio ao processo de construcdo desse
mesmo patrimoénio, observa-se de antemao que, para a populagéo local, a nogédo de patrimonio
cultural ndo se limita meramente ao conjunto de monumentos histéricos edificados. A questdo
¢ mais complexa, quando se verifica que bairros e centros de cidades, por exemplo, sdo
conjuntos insubstituiveis, quer seja pela originalidade de sua identidade, quer seja pelo valor
artistico dos seus espacos, muitas vezes identificados com a historia das suas populacdes

passadas.

A existéncia de obras de arte, no caso, arquitetonicas indica a presenca de valores historicos,
que se vinculam a propria existéncia social. Giulio Argan (1909-1992) confirma isso quando
demonstra que “a presenca de obras de arte é sempre caracterizada de um contexto cuja
historicidade manifesta. Uma vez que é o contexto que determina a ideia de espaco e de

tempo, estabelecendo uma relagao positiva entre individuo e ambiente...” (ARGAN, 1993, p.
87).

Entdo, de acordo com essa ideia, a relacdo espacgo-tempo vai criando superposi¢oes culturais
em que as obras de arte estardo sempre conotando algum sentido histérico qualquer, muitas
vezes, até coexistindo paralelamente. Os espacos urbanos tornam-se sedimentos de culturas
gue se sobrepdem umas as outras, acumulando significados e criando, com isso, certo sentido
de valor pela alquimia expressa nas relagdes de representacdo da vida, tanto individual como

coletiva.

% http://portal.iphan.gov.br
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Dentro dessa dimens&o, a titulo ilustrativo, representacfes e imagens do Centro Histérico de
Fortaleza, por exemplo, sdo verificadas em todo o seu entorno, ndo estando isoladas da
histéria da cidade e mantendo, particularmente, vinculos constantes em seus eventos. A
qualidade do espaco existente reside, entdo, na riqueza de sua paisagem, relacionada ao sitio
edificado em diferentes tipologias. Essa constatagcdo ndo é exclusiva daquele espaco historico
somente, uma vez que se considera a cidade como um todo indivisivel e que compartilha os

mesmos valores e sentimentos como um todo.

A cidade sendo definida por seus valores histéricos resume-se, entretanto, apenas a uma parte
dela, estando exatamente nessa parte, no caso o Centro Historico, as mais significativas
construgOes tangiveis e intangiveis e que por isso mesmo a credencia a ter o status de valor
patrimonial. Assim, ao se verificar a existéncia de espacos discernentes sobre a cidade,
atribui-se a eles valores também diferenciados: um, caracterizado pela cidade como um todo;
e outro, definido e delimitado pelo espaco histérico. No primeiro caso, verifica-se e permite-
se a mutabilidade da cidade, de acordo com a prépria evolugdo da sociedade em si; no

segundo, sua historicidade Ihe confere o sentido de imortalidade.

Ao se descrever duas maneiras para se entender a trajetoria da cidade, contudo, percebe-se
que, muitas vezes, estdo intrinsicamente misturadas, afinal os dois espagos sdo frequentados
pelas mesmas pessoas e essas compartilham também as mesmas dificuldades e qualidades que
qualquer espago urbano possui. No entanto, ironicamente, uma escolha implicita quase
sempre é feita em prol do Centro Historico, exatamente por ser 0 espaco que guarda a maior
heranca que a cidade possui e que acaba por receber as maiores vantagens das medidas

protecionistas em relacdo ao seu acervo patrimonial.

Essa “divisdo” natural e, a0 mesmo tempo, mecanicamente prefigurada pelas normas
urbanisticas leva o espaco urbano, segundo Lefebvre (1901-1991), a aprisionar-se:
em estruturas fixas, superpostas, hierarquizadas, do imdvel ao
conjunto urbano cercado por limites visiveis ou pelos limites
invisiveis dos decretos e decisdes administrativas. (...). Se 0 espaco
urbano ¢é fascinante pela disponibilidade, também o ¢é pela

arbitrariedade das unidades prescritas (...). (LEFEBVRE, 2002, p.
121).

Trazendo tais noges a realidade historica, mais uma vez ao bojo dessa explanacéo, verifica-
se aquele fendmeno no bairro Centro, em Fortaleza, quando em fins do século XIX,

edificacdes publicas, moradias imponentes e largas avenidas e pragas passaram a ornamentar
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um novo perfil urbano da cidade, moldado em modismos parisienses e no estilo Neoclassico

em termos arquiteturais, que aos poucos foi sendo absorvido pelo Ecletismo.

Com isso, criaram-se diversos marcos identitarios que se enraizaram no seio social, mas que
com o tempo foram se desgastando, principalmente, a partir de meados do século XX,
verificando-se, em torno dessa area, a construcao de edificacbes para abrigar lojas, armazéns e
escritorios comerciais, passando assim a compor, com o tradicional espag¢o de moradia e lazer,
um novo centro da cidade. E esse o espaco que guarda, entdo, os mais significativos
elementos histdricos e culturais da cidade e, por esse motivo, guarda também o maior nimero

de bens tombados ou em via de tombamento.

4.4. Memoria, temporalidade e conservacao

A memoria como problema filosofico é estudada desde os primérdios da cultura ocidental. E
caracterizada como Minemdsine, uma imagem presente de uma coisa ausente, mas que
permanece presente no individuo, inerentemente. Dessa imagem individual ou pessoal, a
memoria € transposta ao reino coletivo. A natureza dessa memoria coletiva ou mesmo

individual € parte das preocupacOes de pesquisas, especificamente, no contexto da arquitetura.

A etimologia do termo memoria se refere a deusa grega onisciente, responsavel pela
faculdade da recordacdo frente ao esquecimento. Minemdsine tinha poderes para saber sobre
0s tempos passado, presente e futuro, tornando-se a deusa da temporalidade e do

conhecimento.

Com o surgimento do platonismo, o entendimento acerca da memoria perdeu aquela
caracteristica, passando a ser dirigido a ideia de intencionalidade da recordacdo, sendo esta

voltada ao conhecimento do passado que todos 0s humanos possuem.

A partir do século XX, a discussdo € retomada, surgindo propostas mais complexas de
recuperacdo temporal da dimensdo da memoria, através dos estudos, principalmente, de
Sigmund Freud (1999), Henri-Louis Bergson (2006), Jean-Paul Sartre (1986), Martin
Heidegger (1997) e Maurice Merleau-Ponty (2006), propondo-se, embora com diferencas

significativas, variadas interpretacfes para a capacidade da memodria.

De antemdo, aponta-se para 0 embaraco do conceito metafisico de Henri Bergson (1859-

1941), em Matiére e et mémoire, em que o autor afirma que a memdria do individuo tem
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acesso as imagens meramente individuais da realidade. Essas imagens podem se afastar da
vida social ativa, que d& somente o acesso a memoria habitual, voltando-se preferivelmente
para a contemplacdo. Em outras palavras, a “memoria pura” se apoia e se da a partir da
imagem. Essa “memoria-imagem” ¢ definida como “memoria pura”, que viria em oposi¢do a

“memoria-habito”, originada dos pensamentos sociais. (BERGSON, 1999, p. 85-93, passim).

O conceito de Bergson criou obstaculo para Maurice Halbwachs (1877-1945), quando este
desenvolveu, em A memoria coletiva, uma teoria acerca da memoria coletiva bastante
discutida em debates recentes acerca da memoria cultural. Para Halbwachs, a evocacao das
lembrangas tem sua origem em quadros sociais reais. Esses s@o elementos fundamentais para
a reconstrucdo da memoria. Afirma ainda que ha dois tipos de memoria: uma historica, onde
ocorre a reconstrucdo de dados fornecidos pelo presente da vida social, sendo este projetado
no passado que é reinventado; e a memdria coletiva, que recompde “magicamente” esse
passado. (HALBWACHS, 2006, p. 53, passim).

Halbwachs, particularmente, contesta aquela ideia espiritualista da memoria que Bergson faz
ao distinguir "memadria habitual" e "memaria pura™, procurando, no entanto, desenvolver uma

aproximacao mais socioldgica.

Em uma perspectiva distinta, Walter Benjamin (1892-1940) desenvolveu uma critica similar a
de Halbwachs. Benjamin, em seus fragmentos teoricos sobre a relacdo entre a modernidade e
a experiéncia, também contrasta a teoria da memaria de Bergson a medida que manifesta o
carater historico de memoria e da experiéncia. Para Benjamin (1994, p.210), “a memoria é a
mais épica de todas as faculdades”, revestindo-se de certa ‘aura’®, que possibilita ultrapassar
0 necessario, porém. insuficiente, conhecimento factual, permitindo-se analisar 0s nexos entre

processos sociais ja objetivados e processos emergentes.

A aura de um objeto para a intuicdo, segundo Benjamin, € um conjunto de imagens que
surgem na memoria involuntaria, sendo agrupadas em torno desse objeto. E nesse tipo de
objeto em que se sedimenta a experiéncia. E um quadro do tempo e do espaco singular, a
aparéncia original de um distante, tdo perto.

A duracdo de um evento ou objeto no espaco ou no tempo, segundo 0 que se pode
compreender na intencdo de Benjamin, € determinada pela intensidade de pensamentos ou

emocdes que lhe deram origem. Nesse caso, a duracdo do referido evento ou objeto no espaco

"\Walter Benjamin define aura como “uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
apari¢c@o unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.” (BENJAMIN, 1994, p. 170).
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ndo € a mesma no tempo, embora isso possa parecer. Na pratica, quase sempre, a duragdo no
tempo é maior. Na memoria, por exemplo, o objeto pode ter muito mais intensidade ou
importancia do que no espaco em que tenha ocorrido inclusive depois que desapareceu. No
caso, entdo, ele existe simbolicamente dentro da mente ou da memaria, mas em termos de sua
realidade atual, continua pertencendo a um evento de tempo. Os flashes de memdria seriam
exatamente a aura de Benjamin, captados pela mente nesses instantes e manifestados pela

memdria quando evocados.

Jacques Le Goff, em Histéria e Memodria, apresenta uma discussdao sobre a memoria,
mostrando como ela € vista pelas ciéncias humanas (fundamentalmente na Histéria e na
Antropologia), através de um extenso e cansativo desfile de concepgdes de diversas autorias,
sendo que se pode pincar dai algumas que se vinculam a abordagem de uma memoria social,
como a seguinte: “A memoria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de funcdes psiquicas, gracas as quais o homem pode
atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.” (LE
GOFF, 1990, p. 423).

Le Goff e extremamente perspicaz ao utilizar a expressdo atualizar impressées ou
informacdes passadas. Ora, 0 termo atualizar se refere a contemporaneidade, tempo presente,
portanto, uma necessidade humana de fazer das lembrangas algo sempre presente, até mesmo
em resposta ao amadurecimento das experiéncias vividas. Seria como a aura de Benjamin, no
caso, a lembranca como um flash, de um fato passado, que servira para reflexdes acerca das

vivéncias do tempo presente.

Essa relagdo constante entre memoria e tempo leva a outra vertente na discussdo que € “o
estudo da memdria social com um dos meios fundamentais de abordar os problemas
relativamente do tempo e da histdria, aos quais a memoria estd ora em retraimento, ora em
transbordamento.” (LE GOFF, 1990, p. 426).

A memoria social, que pode ser entendida também como memdria coletiva, determina e é
determinada pelas sociedades em que toma a sua forma; embora muitas vezes ela seja usada
pelas classes sociais na luta pelo poder, pela sua sobrevivéncia e pelo seu avango, é por isso
que é o motor da historia, porque seu conteudo se espalha mais rapido do que a propria
histéria. A memoria coletiva responde a necessidade das sociedades de serem perpetuadas

pela transferéncia de sua bagagem cultural para as préximas geracfes e, nesse caso, ela atua
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como um mecanismo propulsor que transfere o conhecimento dos fatos que determinam a

evolucdo da propria sociedade.

Relacionando essa visdo a questdo do tempo, a propria histéria e a memoria, Le Goff ainda
explica que:
a aplicacdo a histéria dos dados (...) da experiéncia individual e
coletiva tende a introduzir, junto destes quadros mensuraveis do
tempo histérico, a nocdo de duracdo, de tempo vivido, de tempos
maultiplos e relativos, de tempos subjetivos ou simbélicos. O tempo
histérico encontra, num nivel muito sofisticado, o velho tempo da

mem©ria, que atravessa a histdria e a alimenta. (LE GOFF, 1990, p.
13).

A capacidade da sociedade de transmitir sua memoria social através de um processo racional
e de forma expressa depende da reunido de diversos fatores ligados, como bem diz Le Goff, a
aplicacdo dos dados, que se referem a mecanismos que vinculam memoria e histéria como
uma forma de expor a no¢do de memdria - coletiva e/ou individual, vivida ou imaginada,
como um complexo e dindmico processo, que transcende a questdo temporal. Passado e
presente estdo presos ao interior do sujeito, que pode ser tanto um ser individual como social.
E 14, no consciente ou inconsciente, onde o conhecimento, as experiéncias e as coisas vividas

séo armazenados, lembrados e trazidos ao tempo em que se vive.

A questdo da relacdo entre a memoria e temporalidade também é abordada por Marilena
Chaui, quando esta afirma que “a memoria é uma evocacdo do passado. E a capacidade
humana para reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total. A lembranca
conserva aquilo que se foi e ndo retornara jamais. E nossa primeira e mais fundamental
experiéncia do tempo.” (CHAUI, 2005, p. 138).

O que Chaui evoca com a expressdo “experiéncia do tempo” convida a objecdo a medida que
0 tempo, em sendo um aspecto diferente dos acontecimentos, ndo é percebido como tal, e sim
como mudangas ou eventos que ocorrem e suas relagdes temporais. Parece ser algo natural a
percepcao de um evento seguir a outro acompanhando a passagem do tempo. Essa passagem
ou passagem aparente do tempo € sua caracteristica mais marcante e qualquer percepc¢éo disso
deve levar em conta, para o aspecto das experiéncias humanas, as relacbes com a memodria,
sendo essa fundamental para a ordenagdo, mental ou artificial (cronoldgica), dos fatos e

imagens dentro dos processos de evolugdo do proprio tempo.

Nessa Otica de se relacionar tempo e contexto as imagens, h4 que se citar a grande

contribuicdo da chamada Escola de Viena, mas precisamente de Heinrich Wolfflin (1864 -
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1945), adepto das linhas de pensamento de Kant (1724-1804) e Hegel, que procurou, no
conjunto de sua obra, expressar uma concepcao critica, psicoldgica e didatica dentro do
desenvolvimento artistico numa linha mais estilistica, entendendo-se ai por estilo a expressdo
de uma idade e de uma nagéo, bem como a expressao do temperamento individual, aplicando
critérios cientificos, como o estudo psicoldgico ou mesmo o método comparativo em que
definia os estilos por suas diferengas estruturais inerentes aos mesmos. Em Conceitos
Fundamentais da Histdria da Arte, escrito em 1915, ele demonstra que as mudangas de estilos
podiam ser entendidas como produtos de diferentes estados psicolégicos nas culturas que os
produziram. “Quando nossa aten¢do se concentra num mesmo modelo de natureza, esses

estilos individuais se evidenciam de maneira mais flagrante”. (WOLFFLIN, 2006, p. 3).

Wolfflin passou a apreciar e compreender os valores formais das imagens artisticas como um
processo gradual. Ele entendeu que os diferentes tempos produziam diferentes artes e

periodos, impelindo o artista a ver as coisas também de forma diferente.

A ligagdo que existe entre imagens, tempo e experiéncias também é demonstrada por Flavio
de Lemos Carsalade. Para ele:
A memoria é o relato vivo e pessoal de acontecimentos, coisas e
lugares, mas também de sensacdes e emogdes a eles ligados, de forma
a se constituir num patrimoénio de experiéncias vividas e, portanto, de
extrema significacdo. Quando o uso da memoria se faz apenas como
retencdo de formulas ou contelddos €, no minimo, uma utilizacao

superficial e pequena de todo o seu potencial. (CARSALADE, 1997,
p. 215, online®).

Da maneira como Carsalade coloca, o passado da area estruturada constitui uma referéncia
material, que revela como o conhecimento indireto através dos “acontecimentos, COisSas e
lugares, mas também de sensa¢des ¢ emogdes” € eternizado. Levando-se em conta que a
histdria constitui um mecanismo de conhecimento seletivo, reconhece-se que este mecanismo
tem uma relacdo funcional com a memoria, isso ja ficou demonstrado anteriormente.
Contudo, e bom frisar que, embora estejam intimamente relacionadas, histéria e memoria ndo

sao sinbnimos, estdo sim em contraste constante.

Histdria, segundo o que Carsalade talvez queira se referir, € quando se faz o uso da memdria
apenas como retencdo de formulas ou contetdos, isso porque a histéria, dependendo do
angulo em que venha a ser abordada, modifica a verdade historica de acordo com interesses

intrinsecos; enquanto que a memoria € o reflexo das vivéncias, algo verdadeiro, intimo,

% http://www.bibliotecadigital.ufmg.br
228



representativo e inalterdvel. Histdria constitui sempre uma problematica e incompleta

reconstrucdo do que ja ndo existe.

Em suma, a despeito da breve discussdo apresentada, pode-se concluir que, embora sem se ter
a intencdo de esgotar o assunto, a memoria pode ser considerada como a capacidade dos seres
humanos para se recordar fatos, processos, sentimentos e objetos de tempos passados, coisas
da faculdade pelas quais sdo lembradas, retendo-se, perpetuando-se e/ou revivendo-se
aspectos do passado, presentes na consciéncia do individuo, de um grupo ou da sociedade em

geral.

Em relagdo a questdo da conservagdo dos valores historicos, o aspecto completo da
temporalidade ndo foi levado em consideracdo para a conservagdo da heranga, em geral, e
arquitetonica, em particular. Por isso, as intencionalidades da conservacdo permanecem presas

a uma Unica consideracdo do passado ao qual sua origem se mantém vinculada.

Em um nivel linguistico do termo, a fenomenologia da memoria é revelada como um
importante instrumento de investigacdo para se distinguir a relevancia da memoria em relacdo
a questdo da conservagdo, pois a memoria, conforme se discutiu, é aspecto especifico, mesmo
que complexo, dentro das questdes acerca da temporalidade. Verifica-se entdo que, se a
memoria esta vincula as lembrancas, esta vinculada também a conservacdo das coisas, e esta

as questdes patrimoniais, entdo.

Assim, em fungdo da memoria, sobretudo coletiva, urgiu-se a necessidade de se preservar 0s
marcos culturais, presentes no consciente (e no inconsciente) coletivo, instrumentos esses
capazes de perpetuar, entdo, os principais eventos produzidos pelo homem, no caso,

vinculados a relacdo arquitetura-memoria-cultura.

Ja se demonstrou aqui que a cultura é algo singular a sociedade humana e, como tal, envolve
diversos ramos do saber e do fazer. Conhecimentos, construcfes, experiéncias, memoria
histdrica e mitica, e crencas de uma sociedade estao entre esses fatores. A cultura manifesta-
se tanto como representacao coletiva das coisas como o préprio conhecimento coletivo, além

da memoria social como um processo.

As manifestacbes culturais, ao se fazerem presentes de maneira contundente através do
processo histdrico, em obras artisticas, arquitetdnicas e monumentais, resistindo as questdes
temporais e se enraizando na memoria social por longo tempo, tornam-se referéncias de
identidade e merecedoras, portanto, de uma atencdo especial por parte, tanto da prépria

sociedade, como pelo estado constituido. Nesse caso, 0os bens edificados que possuem
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conteudo e significados historicos de maneira mais contundente tém recebido alguma atencéo

diferenciada, sendo identificadas como patriménio.
Francgoise Choay, a respeito dessa condicao, € bastante rigorosa ao afirmar que:

Os monumentos, dos quais se tornou necessario dizer que sdo
“comemorativos”, seguem, levados pelos habitos, uma carreira formal
e insignificante. Os Unicos exemplares auténticos que nossa época
logrou edificar ndo dizem seu nome e dissimulam sob formas insélitas
minimalistas e ndo metaforicas. Eles lembram um passado cujo peso
e, Nno mais das vezes, cujo horror proibem de confid-los somente a
memo©ria historica. (CHOAY, 2006, p. 23).

Ao se analisar as palavras de Choay, verifica-se que seu argumento faz sentido, pois ao se
observar, por exemplo, uma edificacdo construida hd bastante tempo, verifica-se ai uma
grande diferenca entre historia da arte e conservacdo do patrimonio. Deve-se ficar atento ao
crivo do olhar histérico para se apontar as circunstancias sociais, fisicas e politicas do periodo
em que a obra foi criada, isso porque no palco da historia, muitas vezes, o0 motor, o pano de
fundo, foi um conflito, e ndo uma situacdo harmoniosa, algo que se pode verificar facilmente
através das provas testemunhais ou dos vestigios do referido conflito, tanto no conceito

artistico por trds do monumento em particular como na sua substancia fisica.

A revelagdo demonstrada ndo é incomum nem extraordinaria. Os fatores estdo embutidos nela
e, quer queira ou ndo, eles serdo decifrados. 1sso é uma esséncia nas pesquisas em historia da
arte. A diferenca entdo esta na valorizacéo da sua condicdo atual enquanto monumento e das
suas caracteristicas, algo pensado para ser de importancia para o patriménio, desejo maior dos
especialistas em conservacdo, por isso, geralmente, ddo énfase aos aspectos positivos do
monumento, como se o conflito historico do tempo fosse solucionado de maneira pacifica,
refletindo-se isso a distancia, no monumento em si. Ou seja, enquanto o historiador da arte em
sua analise procura ater-se aos agentes envolvidos no contexto da origem do monumento, o
conservacionista procura a valorizagdo harmoniosa desses aspectos para engendrar uma

significagcdo maior a0 monumento.

O processo de conservacdo € uma tendéncia que se verifica atualmente na intervencdo em
sitios e monumentos historicos, tornando-os ndo apenas monumentos, mas elementos de
paisagens urbanas ou rurais carregados de codificacbes do passado para 0s que podem
decifré-los. Os monumentos também tém sido encarados tanto como propriedades culturais e
intelectuais quanto como instrumentos econdmicos que fazem parte dos objetivos da vida

cotidiana e do lazer da comunidade global. Por isso a intensificacdo das responsabilidades

230



para com a restauracdo e conservacdo dos monumentos histéricos. Acerca dessas

responsabilidades, Yacy-Ara Froner Gongalves chama a atencdo para o fato:

A preservacdo deste ou daquele sitio, paisagem ou monumento
depende de uma rede complexa de relagcdes: a comunidade onde se
localiza; a comunidade que o visita; as autoridades locais, do Estado
e/ou da Unido (conforme a organizacdo de cada pais); as verbas
disponiveis; a disponibilidade técnico-cientifica; a educagéo e, acima
de tudo, a compreensdo profunda do sentido de preservacdo daquele
bem. (GONCALVES, Y. 2011, pp. 178-179).

A despeito dos agentes sugeridos, a expressdo compreensdo profunda do sentido de
preservacdo daquele bem deve abranger com mais veeméncia aos agentes responsaveis pela
educacdo e pela (in)formacédo, que passaram a diversificar e a incorporar abordagens com
perspectivas que pouco tém a ver, de fato, com a transmissdo de valores e a conservacao da
cultura material como um todo. Buscar nos desafios doutrinais e praticos respostas para essa
problematizacdo tem sua logica, porém ndo menos importante é a necessidade de se refletir

acerca dos fundamentos ambivalentes por tras dessa febre de intervencdo patrimonial.

Fazer conexdes entre a identidade e a construcdo daqueles lugares cheios de significados é
uma tarefa complexa de acordo com a otica intelectual e com os interesses publicos oficiais.
Isso porque tais locais incluem paisagens, monumentos e sitios onde a memoria coletiva e a
identidade local ou nacional sdo construidas, tanto formal como informalmente. No entanto, 0s
nexos existentes na relacdo social e identidade envolvem abstracdes sobre coesdo social. As
pessoas vivem em lugares e se identificam com eles ou sdo alienados por eles. Esses lugares
se tornam carregados de marcos e séo dispositivos mnemonicos para as narrativas nacionais,
para a coesdo de valores comuns, para 0 uso imaginativo de simbolos e mitos, para a erecao
de monumentos. Tornam-se, com isso, material da historia, da tradicdo e do patriménio, todos

orientados para a nutri¢cdo de alguma forma de identidade.

4.5. Consideracdes acerca das principais Cartas Patrimoniais internacionais

O trabalho de valorizacéo e de conservacgdo do patrimonio cultural permite, inequivocamente,
o fortalecimento da consciéncia individual e coletiva, tendo na memoria um elemento
essencial do que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva, cuja busca se torna
uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades. Essa busca gira em torno

do sentimento de pertenca com o qual as pessoas se vinculam aos espagos, aos monumentos,
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aos valores culturais intangiveis, dentre outros. Tais relacdes sofrem, de maneira
avassaladora, um violento processo de deterioracdo ante aos interesses dos diversos agentes

envolvidos e voltados mais para politicas econdmicas que socioculturais.

Preocupadas com o alto grau de destruicdo desse memorial em escala mundial, as diversas
convencdes sobre a heranca patrimonial da Organizagé@o das Nagdes Unidas para a Educagéo,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) tém ajudado a compreender os esforgos relativos a protegédo
de valiosos sitios arqueoldgicos e arquitetdnicos, estreitando cada vez mais as relagdes entre
0s conceitos de propriedade cultural e patriménio cultural, com énfase claramente nos valores
idealistas. O desenvolvimento de programas de prote¢cdo no ambito da UNESCO também
reflete, constantemente, os mais sofisticados esforgcos para identificar os tipos de protecdo
adequados a cada estrutura cultural. Assim, analises, conceituacdes, resolucdes e orientacdes
norteadoras tém sido criadas a partir de discussdes envolvendo representantes de quase todas

as nacoes.

Ciente dessa situacdo, far-se-a, a seguir, abordagens acerca de alguns desses direcionamentos,
tendo como suporte as diretrizes para a conservacdo, a restauracdo e a revitalizacdo dos
espacos e das edificacdes presentes em algumas das principais Cartas Patrimoniais (Atenas, de
1931; Veneza, 1964; Normas de Quito, 1967; Nairobi, 1976; Burra, 1980; Washington, 1986),
trazendo, embutidos em si, os relatérios e as orientacdes da UNESCO, do ICOM e do
ICOMOS acerca das questBes pertinentes, além das Cartas brasileiras como a Carta de
Petropolis (1987), a Carta de Cabo Frio (1989), a Declaracéo de Sdo Paulo | (1989), a Carta
de Brasilia (1995) e a Declaracéo de Sédo Paulo 11 (1996).

Os documentos acima citados contribuiram (e ainda o fazem) para a aplicacdo de politicas,
normas, leis e posturas intervencionistas em monumentos isolados e/ou conjuntos histéricos,
levando cada individuo a refletir sobre sua identificacdo com o passado no espaco em que
vive. A conservacdo dos bens patrimoniais proporciona a oportunidade de se refletir sobre a

mentalidade e as formas de sensibilidade de cada tempo historico.

OrganizagOes internacionais como a UNESCO e ICOMOS (International Council on
Monuments and Sites - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios) estabeleceram
importantes normas e principios de conservacao no dominio do patriménio cultural desde seu
estabelecimento no pos-Segunda Guerra. Como instrugdes e orientacfes para a conservacao
de sitios e de gestdo, as varias cartas e convencles adotadas por essas instituicdes tém ajudado

a sustentar os processos de conservagdo do patriménio nacional e internacional.
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As Cartas Patrimoniais definem as bases para a préatica de conservacao e, como tais, podem
ser vistas como fundamentais no papel da ética profissional e na orientacdo das formas de
praticas de conservacdo cultural. Embora ndo tenham, outrossim, formalmente efeitos
vinculativos nos estados, apresentam um forte sentido de responsabilidade moral entre os
profissionais e as autoridades. Com isso, ao longo dos anos, tém tido um impacto
consideravel sobre o nivel de conscientizacdo nacional e internacional acerca das questdes
sobre conservacao, pois orientam sobre o que se quer dizer e se fazer acerca de aspectos como
valores do patrimonio, da conservacdo, dos significados e os respectivos passos envolvidos

nas praticas de conservagdo patrimonial.

A anélise das cartas e convengfes que tratam da conservacdo do patrimonio contribui para a
definicdo de um conjunto de principios e critérios que serdo analisados neste estudo. A
experiéncia de setores do patrimbnio de instituicbes diversas ajuda a direcionar o
desenvolvimento de politicas de conservacdo do patrimdnio, através dos lugares historicos,

iniciativas ou outros trabalhos conexos.

Assim € que se priorizardo os principios que serdo utilizados na avaliagdo das varias cartas e
convencOes relativas a questdo, envolvendo os aspectos arquitetbnicos e culturais, tanto

internacionais como nacionais e locais, relacionados a conservacdo do patrimonio.

De antemao, vale apontar a Carta de Atenas para a Restauragdo de Monumentos Historicos
(1931) como o primeiro documento a definir um conjunto de principios basicos para orientar
a pratica da conservacdo, contribuindo para o desenvolvimento de um amplo movimento
internacional na conservacdo patrimonial. No entanto, foi a Carta Internacional para a
Conservacédo e Restauracdo de Monumentos e Sitios (1964) ou Carta de Veneza que ampliou

a preocupacao internacional acerca da conservagédo do passado para o futuro.

Embora limitada no escopo, especialmente em sua énfase sobre o tecido fisico do patriménio
construido, a Carta de Veneza é reconhecida como precursora de documentos ICOMOS,
demonstrando ai por sua importancia. Alguns artigos, orientacfes e declaracbes contidos
nessas cartas serdo analisados a seguir no que tange as referéncias acerca da conservagdo
patrimonial arquitetural e cultural, procurando-se, sempre que possivel, relaciona-las as

condigdes estruturais do Centro Histdrico de Fortaleza.
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4.5.1. Algumas consideracdes acerca das Cartas de Atenas (1931) e de Veneza (1964)

Em relacdo a Carta de Atenas produzida pela Sociedade das NacgOes, precursora da

Organizacdo das NacOes Unidas (ONU), em 1931, uma importante observagdo conclusiva

pode ser verificada:
Qualquer que seja a diversidade dos casos especificos - e cada caso
pode comportar uma solucao propria - a conferéncia constatou que nos
diversos Estados representados predomina uma tendéncia geral para
abandonar as reconstituicbes integrais, evitando assim seus riscos,
pela adogdo de uma manutencdo regular e permanente, apropriada
para assegurar a conservacdo dos edificios. Nos casos em que uma
restauracdo pareca indispensavel devido a deterioracdo ou destruicéo,
a conferéncia recomenda que se respeite a obra historica e artistica do

passado, sem prejudicar o estilo de nenhuma época. (CARTA DE
ATENAS, 1931, apud CURY, 2004, p. 13).

A principal preocupacdo apresentada, como se pode notar, é referente a questdo da
restauracdo de monumentos histéricos, fato explicado pela necessidade premente de se
recuperar parte do patriménio arquitetonico destruido durante a Primeira Guerra Mundial. Em
seu todo, a Carta de Atenas apresentou sete pontos considerados norteadores que, inclusive,
serviram de base para discussdes em outros encontros e documentos posteriores. Sao eles:
doutrinas e principios gerais; administracdo e legislacdo dos monumentos histéricos;
valorizagdo dos monumentos; materiais de restauracéo; deterioragdo dos monumentos; técnica

da conservacao; conservagdo dos monumentos; e colaboragéo internacional.

Apesar de se reconhecer os esforcos dos participantes em chamar a atencdo para a
problematica da restauracdo e conservagdo do patriménio arquiteténico, ndo se pode detectar
a definicdo exata do objeto e de sua area de interesse na aplicacdo de orientagcdes para a

restauracdo de monumentos histéricos, limitando-se apenas a apontar certas diretrizes.

Outro aspecto a considerar sobre a Carta de Atenas, constatando-se dificuldades na
conciliacdo entre os interesses publicos e privados, sdo as diretrizes juridicas e técnicas para a
preservacdo e a restauracdo dos monumentos historicos e locais, atribuindo aos Estados e
autoridades publicas poderes para adaptacao as circunstancias locais e a opinido publica, bem
como as iniciativas na tomada de medidas de conservacédo, levando-se com isso uma nova
dimensdo ao conceito de valor historico do patrimdnio, sugerido em sua doutrina e principios

gerais.
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Evidencia-se que mesmo que as recomendacdes expressas nesse documento parecam se
preocupar com monumentos antigos, o conceito fundamental de preservacdo tornou-se mais
abrangente, inclinando para a protecdo internacional dos sitios de patriménio e monumentos
como um todo. Assim, pelas suas iniciativas e pelo seu pioneirismo, pode-se afirmar que a
Carta de Atenas (1931) acabou reconhecida como o inicio da colaboracéo internacional para a

restauracdo e conservagdo de sitios do Patriménio Mundial.

Elaborada durante o Segundo Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de
Monumentos Historicos, realizado em Veneza, em maio de 1964, a Carta de Veneza produziu
reflexos, em seus 16 parégrafos, na historia politica e cultural em meados do tumultuado

século XX.

Ao contrario da Carta de Atenas, a Carta de Veneza (1964) definiu melhor o conceito de um
monumento histérico a partir da utilizacdo de trés palavras-chaves a respeito de heranca:
monumentos, locais e edificios. Considerando-se fatores como a evidéncia de uma civilizacéo
especifica, o desenvolvimento significativo e um acontecimento historico. Dessa forma, o
conceito usado apenas para 0s antigos monumentos e sitios foi expandido e redefinido como
uma Gnica obra arquitetdnica, assim como o urbano ou o rural. E o que se verifica em seu
Artigo 1°:
A nocdo de monumento histérico compreende a cria¢do arquiteténica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizagdo particular, de uma evolucdo significativa ou de um
acontecimento historico. Estende-se ndo s6 as grandes criacdes, mas
também as obras modestas, que tenha adquirido, com o tempo, uma

significacdo cultural. (CARTA DE VENEZA, 1964, apud CURY,
2004, p. 92).

Em relacdo aos espacos urbanos, o artigo acima descrito demonstra que as areas patrimoniais,
por encerrarem um conjunto de manifestagOes artisticas relacionadas ao cotidiano do homem
comum, também proporcionam a compreensdo de que as mudancgas que Se processam ao
longo da histdria, envolvendo a arquitetura e o urbanismo, tornam-se elementos fundamentais
para a definicdo do objeto patrimonial e, acima de tudo, carregando-se de significacdo
cultural, possibilitam o fortalecimento do processo de construcdo da memdria social
registrada tanto nas construcdes, sejam elas monumentais ou simples, como nas ruas e

cidades, tornando-se, assim, testemunhas do cotidiano social ao logo do tempo.

Outro artigo importante é o 5° que afirma o seguinte:
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A conservacdo dos monumentos € sempre favorecida pela sua
destinacdo a uma funcdo util a sociedade: tal destinacdo €, portanto,
desejavel, mas ndo deve alterar a disposicdo ou a decoracdo de
edificios. E somente dentro destes limites que se devem conceber e
que se pode autorizar as modificacdes exigidas pela evolucao dos usos
e dos costumes. (CARTA DE VENEZA, 1964, apud CURY, 2004,
pp. 92-93).

O artigo acima ao propor uma diretriz para o uso adequado de uma edificacdo ou area
historica conduz ao seguinte entendimento: enquanto tais espacos conservarem a utilizacdo
para os quais foram originalmente idealizados, a chance de sua manutencdo ser garantida é
bem maior, principalmente, se houver a identificacdo da construgédo, das suas tipologias e das
categorias de utilizacdo, indicadores considerados essenciais para o desenvolvimento de

politicas publicas de conservacgéo e planejamento das areas historicas urbanas ou rurais.

Em relacdo ao Centro Historico de Fortaleza, a aplicacdo desses elementos é relativa, isto &,
alguns monumentos como as pragas, a Estacdo Jodo Felipe e o Teatro José de Alencar, ainda
conservam suas funcdes e utilidades originais, mas a grande maioria sofreu muitas alteragdes

ao longo do tempo, consequentemente, também alteracdes em suas estruturas originais.

Quando um espaco historico tem sua funcdo original abandonada ou utilizada de forma
diferente, as possibilidades de conservagdo, proporcionalmente inversas, tornam-se mais
dificeis, afinal os critérios para a defini¢do da relevancia historica que possam justificar uma
politica de preservacdo terdo que se submeter a escolhas que irdo englobar tanto as funcdes
originais como as novas incorporadas. A adequacdo dessas novas funcdes precisa levar em
conta os requisitos do espaco e de seus valores culturais intrinsecos. Assim, percebem-se as
dificuldades que os limites dessas novas fungdes impdem, obstaculizando a definicdo de

politicas conservacionistas mais objetivas.

Corroborando com a observacgdo descrita e ampliando a discussao, a propria Carta de Veneza,
em seu Artigo 7°, afirma que:
O monumento é inseparavel da histdria de que é testemunho e do meio
em que se situa. Por isso, o deslocamento de todo 0 monumento ou de
parte dele ndo pode ser tolerado, exceto quando sua salvaguarda o
exigir ou quando o justificarem razdes de grande interesse nacional ou

internacional. (CARTA DE VENEZA, 1964, apud CURY, 2004, p.
93).

Assim, verificando-se que os espacos urbanos dotados de grande valor patrimonial s&o por
isso mesmo, pilares materiais da construcdo da memdria social por permitirem a construcéo

de identidades sociais, contribuindo para a construcdo da ideia de que a historia,
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excepcionalmente, vinculada ao cotidiano das multidfes, projeta a dinamizacdo do valor
histérico e social da identidade em uma formacédo espacial e cultural. Tanto que o artigo
desaconselha, hd ndo ser por necessidade extrema, a desvinculacdo ou o deslocamento dos

monumentos de seus ambientes gestacionais.

A conclusdo acima é Obvia, afinal ndo se transportam valores culturais arraigados as
edificacdes de maneira simples, pois ha todo um conjunto de elementos que variam desde o
sentimental ao funcional. Retird-los como se, com isso, pudessem transportar também os
valores a eles vinculados, nédo é tarefa simples. Felizmente, em Fortaleza, tal pratica ndo vem
sendo utilizada. Os monumentos com valor historico, se ndo estdo tendo o tratamento que
deveriam ter pelos significados que possuem, pelo menos permanecem nos locais originais,
excluindo-se aqueles que se deterioraram e foram ou vem sendo destruidos, por meio das

intempéries naturais ou pela omissdo humana, o que parece ser bem pior, as vezes.

4.5.2. Considerac0des sobre outras cartas patrimoniais internacionais relevantes

Enquanto a Europa, bastante desgastada por duas Grandes Guerras, organizava conferéncias,
encontros e reunides, preocupando-se com os destinos de seu acervo histérico-arquitetonico,
sob os auspicios da ONU e da UNESCO, o continente americano procurou, embalado pelo
teor das Cartas de Atenas e de Veneza, desenvolver também discussfes e resolucBes que
norteassem 0s rumos dos seus paises, em relacdo as politicas de preservacdo patrimonial.
Nesse contexto, a Organizacdo dos Estados Americano (OEA), promoveu, na cidade de Quito
(Equador), em 1967, a Reuni&o sobre Conservacéo e Utilizacdo de Monumentos e Lugares de
Interesse Historico e Artistico entre novembro e dezembro de 1967, uma conferéncia que
tratou da conservacdo e da utilizacdo de monumento e lugares de interesse histérico e

artistico.

Todavia, ante as condi¢cBes socioeconbémicas da América Latina, verificou-se que o
documento elaborado associou-se fortemente as questdes ideoldgicas. Assim, as Normas de
Quito (1967), influenciadas pela ideia de transformar as areas menos favorecidas
economicamente, apresentaram relevantes propostas acerca da utilizacdo do bem patrimonial,
procurando valoriza-lo e associa-lo ao desenvolvimento econémico e social. Reconhecendo
assim a abundancia de monumentos e sitios compondo um grande acervo de patrimdnio

cultural dos paises americanos, o documento referiu-se também aos principais aspectos de
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conservagdo como o valor econdémico do turismo cultural, enfatizando-se o uso potencial e

valorativo do patrimonio cultural.

Resguardadas as particularidades continentais e a multirrelacdo étnico-cultural agregadas ao
contexto historico, sobretudo da América Latina, procurou-se reconhecer os aspectos relativos
a diversidade cultural (aculturacdo) e as variadas manifestacGes locais, caracterizadoras e
definidoras das particularidades que distinguem 0s seus paises-membros. Outra situagdo
enfatizada no documento € o processo de acelerado empobrecimento dos paises latino-

americanos, como resultado do estado de abandono de sua riqueza monumental e artistica.

Ao abordar essencialmente a realidade latino-americana, as Normas de Quito fizeram um
diagnostico extremamente critico acerca do processo de empobrecimento dos paises oriundo
da exploracdo exaustiva de seus recursos naturais. Também revelaram a relativa dilapidacao
do seu patrimdnio e as crescentes transformagBes em suas estruturas socioeconémicas. 1sso
justifica a necessidade de se proteger e de se aproveitar, de maneira racional e planejada, os
seus recursos culturais, levando-os a adquirirem uma importancia vital para o seu

desenvolvimento econdmico.

O documento revelou ainda a necessidade de se tentar conciliar o processo de conservacao
dos monumentos historicos as exigéncias de progresso urbano, uma vez que entendia ser
possivel haver harmonia entre politicas de desenvolvimento urbano e os interesses vinculados
aos monumentos arqueoldgicos, histéricos e artisticos, principalmente, se esses se
transformassem em captadores de recursos econdmicos. A partir desse entendimento, o
documento trouxe uma série de colocacgdes ou recomendacdes. Por exemplo, no item 1.1, o
texto afirma que:
A ideia do espaco é inseparavel do conceito de monumento e,
portanto, a tutela do Estado pode e deve estender-se ao contexto
urbano, ao ambiente natural que o emoldura e aos bens culturais que
encerra. Mas pode existir uma zona, recinto ou sitio de carater
monumental, sem que nenhum dos elementos que o constitui,

isoladamente considerados, mereca essa designacdo. (NORMAS DE
QUITO, 1967, apud CURY, 2004, p. 105).

De acordo com o posicionamento acima, a vinculacdo da ideia de espaco ao conceito de
monumento, é algo primordial para a percep¢do do poder publico, de tal forma que o Estado,
ao se compromissar no encaminhamento de politicas publicas que visem a conservacdo do
patriménio historico, deve levar em conta o sitio histérico como um todo, mesmo que em seu

interior haja construcdes ainda ndo definidas como monumento e deve ser o condutor
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principal do referido processo. Diante disso, sabe-se que o vinculo citado € uma tentativa de

ampliar o nimero de bens monumentais ao maximo possivel.

No caso do Centro Historico de Fortaleza, apesar da existéncia de inimeros monumentos
preservados, tombados ou ndo, ainda ndo houve, por parte do poder publico, a defini¢cdo do
sitio urbano como um todo e do que deva ser conservado, limitando-se a casos isolados e
espalhados ao longo de um perimetro que envolve cerca de 60 quadras. Concorda-se com 0
fato de que o espaco seja grande demais para ser definido como patriménio histérico, ainda
mais porque os bens (alguns ja apontados neste estudo) encontram-se cercados por outras
construcdes de diferentes estilos e formas, recentes ou ndo, que ainda ndo criaram vinculos
historicos e culturais que justificassem uma politica conservacionista. Por isso, fica bastante
dificil a definicdo do espa¢o como um todo a ser preservado e que tipo de retorno econémico,
social ou cultural podera se obter dele. Essa afirmacdo relaciona-se a outro ponto a ser
considerado nas Normas de Quito, presente no item VI (A valorizagdo do patrimonio
cultural). Assim, o texto sugere que:

2. Valorizar um bem histdrico ou artistico equivale a habilitd-lo com
as condicGes objetivas e ambientais que, sem desvirtuar sua
natureza, ressaltem suas caracteristicas e permitam seu 6timo
aproveitamento. Deve-se entender que a valorizacdo se realiza em

funcdo de um fim transcendente, que, no caso da América Ibérica,
seria 0 de contribuir para o desenvolvimento econémico da regiao.

3. Em outras palavras, trata-se de incorporar a um potencial
econémico um valor atual; de p6ér em produtividade uma riqueza
inexplorada, mediante um processo de revalorizacdo que, longe de
diminuir sua significacdo puramente histérica ou artistica, a
enriquece, passando-a do dominio exclusivo de minorias eruditas
ao conhecimento e fruicdo de maiorias populares. (NORMAS DE
QUITO, 1967, apud CURY, 2004 p. 111).

Pode-se entender a partir das orienta¢fes acima que, para que um bem cumpra novas funcdes,
as politicas de valorizacdo do bem historico desenvolvidas pelo poder publico: devem
associar o seu potencial naturalmente existente aos novos incorporados, podendo haver
parceria e incentivos ao investimento do capital privado, gerando formas de retroalimentacéo
financeira que possam permitir, a0 monumento em questdo, certa autonomia financeira.
Importante na defini¢do de prioridades é a delimitacdo do recorte territorial com a fixacao de
valores especificos para cada area de acordo com suas especificidades, esperando-se que, com
isso, o desenvolvimento das referidas politicas publicas seja elaborado via planos de
desenvolvimento regionais, que possam incluir outros vieses econémicos como o turismo e

eventos culturais.
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Em Fortaleza, um exemplo bem sucedido e que se encaixa nesse perfil entdo em discussdo é o
do complexo cultural conhecido como Dragdo do Mar, um espaco que envolve atrativos
artisticos, populares e eruditos, com salas de conferéncia, cinema, leitura, praca, bares e
recuperacdo dos espacos e edificacdes no entorno do complexo. O espaco é mantido pelo
governo estadual em parceria com iniciativas privadas. O complexo esté localizado em uma
area do Centro Historico, que antes de sua idealizagdo, estava fadada ao envelhecimento, ao
descaso e ao abandono da populacdo. O espaco foi revitalizado, tornando-se um atrativo

importante na regido.

Sobre esse espaco, identifica-se que o corpo central do complexo é uma edificacdo com
arquitetura concreta, tipicamente contemporanea, sem vinculos com a arquitetura histoérica,
apesar de se recuperar e se manter as fachadas tradicionais de algumas das construcées ao seu
redor, provando que pode haver harmonia e vinculos entre os diferentes estilos arquiteténicos
e ndo certo estilo se sobrepor a outros como vem sendo o caso do bairro Centro em Fortaleza,

nas Ultimas décadas.

Apesar da consciéncia do Estado sobre o abandono do patriménio cultural aquela altura, as
Normas de Quito acerca de conservacdo e utilizagdo dos monumentos e sitios de interesse
histdrico e artistico tiveram resultados extremamente positivos, excepcionalmente, os relativos
a questdo especifica acerca dos monumentos de interesse artistico e histdrico no
desenvolvimento da inddstria do turismo. Houve, entretanto, a preocupacao explicita com os
impactos e 0s riscos associados a vinculacdo real dos valores culturais aos interesses

turisticos.

Realizada conjuntamente a 192 Sessdo da UNESCO, a Recomendacdo de Conferéncia Geral
da Organizacdo das NacGes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e Cultura, realizada em
Nairobi, entre 26 de outubro a 30 de novembro de 1976, trouxe importantes observacdes e
recomendacfes que particularmente interessam a este estudo. Nas consideracfes iniciais, a

Conferéncia de Nairdbi apontou o seguinte:

Considerando que os conjuntos historicos ou tradicionais fazem parte
do ambiente quotidiano dos seres humanos em todos o0s paises,
constituem a presenca viva do passado que lhes deu forma, asseguram
ao quadro da vida a variedade necessaria para responder a diversidade
da sociedade e, por isso, adquirem um valor e uma dimensdo humana
suplementares,

Considerando que os conjuntos historicos ou tradicionais constituem
através das idades os testemunhos mais tangiveis da riqueza e da
diversidade das criacdes culturais, religiosas e sociais da humanidade
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e que sua salvaguarda e integracdo na vida contemporanea sao
elementos fundamentais na planificacdo das areas urbanas e do
planejamento fisico-territorial,

Considerando que, diante dos perigos da uniformizacdo e da
despersonalizacdo que se manifestam constantemente em nossa época,
esses testemunhos vivos de épocas anteriores adquirem uma
importancia vital para cada ser humano e para as nagdes que neles
encontram a expressao de sua cultura e, a0 mesmo tempo, um dos
fundamentos de sua identidade,

Considerando que, no mundo inteiro, sob pretexto de expansdo ou de
modernizacdo, destruicbes que ignoram o0 que destroem e
reconstrucdes irracionais e inadequadas ocasionam grave prejuizo a
esse patriménio histérico,

Considerando que os conjuntos histdricos ou tradicionais constituem
um patrimonio imobiliario cuja destruicdo provoca muitas vezes
perturbacdes sociais, mesmo quando ndo resulte em perdas
econdmicas.

Considerando que essa situacdo implica a responsabilidade de cada
cidadao e impde aos poderes publicos obrigacdes que so eles podem
assumir,

Considerando que, diante de tais perigos de deterioracdo e até de
desaparecimento total, todos os Estados devem agir para salvar esses
valores insubstituiveis, adotando urgentemente uma politica global e
ativa de protecdo e de revitalizagdo dos conjuntos histéricos ou
tradicionais e de sua ambiéncia, como parte do planejamento nacional,
regional ou local. (RECOMENDACAO DE NAIROBI, 1976, apud
CURY, 2004 pp. 217-118).

Sem adentrar no restante do teor das discusses ocorridas na Conferéncia de Nairdbi, so as
consideracdes acima apontadas ja demonstram a importancia de tal evento. Suas discussdes e
recomendac0es, acerca da importancia e das funcdes dos conjuntos historicos, tornaram-se
instrumentos reconhecidos e adotados internacionalmente no que concerne a protecdo do
patriménio cultural. Ao revelar que os conjuntos histéricos se constituem numa presenca viva
do passado, o documento chama a atencéo para a importancia deles dentro do contexto de
qualquer localidade. Ao reunir um conjunto de elementos historicos, culturais e cotidianos, tal
patrimbnio ganha uma dimensdo muito maior, pois sai da esfera de valor meramente
imobiliario para um patamar mais humano, mais memorial, encerrando um conjunto de
fatores que foram construidos ao longo do tempo, tornando-se os testemunhos mais tangiveis
da riqueza e da diversidade das criacbes culturais, religiosas e sociais da humanidade.
Restaura-los, conserva-los e protegé-los devem se tornar, a recomendacdo aponta para essa

direcdo, metas fundamentais para um planejamento territorial em qualquer regiéo.
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Ainda, no documento, € relevante a preocupante uniformizacdo de valores que conduz a perda
da personalidade local, desfigurando os sentidos originais dos conjuntos histéricos edificados.
Ora, se tais ambientacdes foram erigidas por habitantes locais, refletindo os aspectos culturais
de seu tempo, tem-se ai a mais pura demonstracdo dos valores identitarios de seus membros e

da nacéo a qual pertencam.

Segundo o documento, 0s conjuntos historicos em sendo considerados patrimoénio universal
insubstituivel devem ser entendidos e respeitados a partir de todos os elementos que o
constituem, de maneira equilibrada e coerente. Também sdo passiveis de protecdo, segundo a
citacdo, contra processos de deterioracdes, especialmente, as de natureza humana como
utilizacdo inadequada, modificagcBes improprias, acréscimos abusivos ou outros agentes que

atentem contra sua autenticidade.

Em Fortaleza, no bairro Centro, algumas edificacGes que foram revitalizadas acabaram por
incorporar elementos ditos “uniformizadores”, até mesmo para adapta-los as necessidades
modernas. Algumas se transformaram em bancos (agéncias bancérias), por exemplo, que
mantiveram apenas as aparéncias externas (fachadas), modificando completamente o seu
interior, tendo como garantia a seguranca dos usuarios. Ai ja ndo se pode mais encontrar
elementos que personalizem uma época. Tal desfiguragdo é um dos temas, entdo, apontados
como preocupantes. Isso é demonstrado no trecho: “no mundo inteiro, sob pretexto de
expansdo ou de modernizagdo, destruicbes que ignoram 0 que destroem e reconstrucoes

irracionais e inadequadas ocasionam graves prejuizos a esse patrimonio histérico .

Também é de responsabilidade de cada cidaddo a situacdo acima descrita, logo os cidaddos
deverdo ser capazes de exigir dos poderes publicos, compromissos e a¢cdes que soO eles podem
assumir, enquanto gestores emanados pela sociedade. Por isso, os Estados discutiu e adotou
com certa urgéncia (isto, em 1976, quando o grau de conscientizacdo era bem menor) uma
politica global e efetiva de restauracdo, protecdo e revitalizacdo como parte de seus
planejamentos, tanto em esfera nacional como regional ou local. Outra recomendacéo é o
cuidado ao se erigir novas constru¢ées em areas de conjuntos historicos que podem levar a
destruicdo de tais conjuntos, de sua ambiéncia natural e/ou dos aspectos identitarios de seu
entorno. O documento ndo se opde aos avancos da modernidade, mas orienta para que tais

conjuntos se integrem sem prejuizo um do outro.

O documento mais importante a orientar na gestéo cultural de bens patrimoniais foi o editado
pelo ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios -, em Burra, Australia, em
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1980, sendo revisto ja por trés vezes (1981, 1988 e 1999). Conhecido como Carta de Burra, 0
documento assumiu-se como critério basico no que se refere a valorizacdo dos sitios de valor
cultural. Essa carta, ao estabelecer regras, se prop0s a ser um guia pratico aqueles que
fornecem conselhos, tomem decisGes ou executem trabalho em sitios de significado cultural,
incluindo proprietarios, gestores e depositarios. Apesar do referido documento dedicar-se a
validade disciplinar como um modelo a ser seguido a respeito da conservagdo do patriménio,
isso é questionadvel, uma vez que pouco afetou ou influenciou em debates, na verdade, na
materialidade dos bens, ndo sendo, portanto, um critério para a prote¢cdo, embora na pratica,

tenha se tornado exatamente isso.

Uma importante observacdo pode ser detectada nos aspectos introdutorios do documento na
versdo de 1999 e que, em consonancia aos conceitos e observacdes em outros documentos,

tonifica o sentido dos sitios culturais:

Los sitios de significacion cultural enriquecen la vida del pueblo,
proveyendo a menudo un profundo e inspirador sentido de
comunicacion entre comunidad y paisaje, con el pasado y con
experiencias vividas. Son referentes historicos, importantes como
expresiones tangibles de la identidad y experiencia (australianas). Los
sitios de significacion cultural reflejan la diversidad de nuestras
comunidades, diciéndonos quiénes somos y cual es el pasado que nos
ha formado tanto a nosotros como al paisaje (australiano). Son
irreemplazables y preciosos.

Estos sitios de significacion cultural deben ser conservados para la
presente y futuras generaciones.

La Carta de Burra apela a una cautelosa aproximacion a los cambios:
hacer todo lo necesario para proteger un sitio y hacerlo til, pero
cambiarlo lo menos posible para que conserve su significacion
cultural.®® (UNESCO, 1999, p. 125)".

A citacdo € clara ao apontar para a necessidade de se alterar o minimo possivel o espa¢o que
por ventura venha a ser preservado em sua esséncia, principalmente, naquilo que o definiu
como um bem cultural, e que os gestores devam ficar atentos tanto na interpretacdo das

orientacBes expressas em seu teor como na aplicabilidade das politicas publicas. Por outro

®Sitios de significado cultural enriquecem a vida das pessoas, muitas vezes oferecendo um profundo e
inspirador sentido de comunicagéo entre a comunidade e a paisagem, com o passado e experiéncias vividas.
Referéncias historicas sdo importantes como expressdes tangiveis de experiéncia e identidade (australiana).
Sitios de significado cultural refletem a diversidade das nossas comunidades, dizendo-nos quem somos e qual
o0 passado que nos tem formado, tanto a nds como a paisagem (australiana). S&o insubstituiveis e preciosos.
Esses sitios de significado cultural devem ser preservados para geracfes presentes e futuras.

A carta de Burra exige abordagens e alteracfes prudentes: tudo o que se precisa fazer para se proteger um sitio
e torna-lo atil, mas muda-lo o minimo possivel para que ele conserve seu significado cultural. (Tradugédo e
parénteses do autor)

"% http://unesdoc.unesco.org
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lado, o documento, ao legitimar a adequacdo de qualquer tipo de intervencdo para seus
determinados fins, de tal forma a apresentar os monumentos de forma completa e
compreensivel, cria uma situacdo contraditoria em relacdo aos principios teoricos da
restauracdo, defendidos, inclusive, em outros documentos editados pela propria UNESCO,
pois da forma como foi configurado acaba por permitir a promogao de uma visivel perda da
autenticidade do patriménio e de sua evolugdo historica, consequentemente também, perda

progressiva de integridade em favor da atracdo por sua imagem, apenas.

Ja a Carta de Washington, embora ndo tenha sido um documento extenso, tornou-se uma
espécie de complemento ao que j& havia sido estabelecido anteriormente. Dois aspectos se
sobressaem nela: o reconhecimento de que o objetivo principal da conservacdo urbana é
proteger a estrutura histérica sem renunciar as funcbes mais importantes da cidade e a
articulacdo da ideia de que as “cidades grandes ou pequenas, 0S centros ou bairros historicos
com seu entorno natural ou construido, além de sua condicdo de documento historico,
exprimem valores préprios das civilizagdes urbanas tradicionais.” (CARTA DE
WASHINGTON, 1986, apud CURY, 2004, p. 281).

Oficialmente, denominada Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Historicas
(ICOMOS - International Council on Monuments and Sites - Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios, ligada a UNESCO), todavia, comumente referida como a Carta de
Washington - 1986 -, ao complementar a Carta Internacional Sobre a Conservacdo e a
Restauracdo de Monumentos e Sitios (Veneza, 1964), definiu os “principios e os objetivos, 0s
métodos e os instrumentos de acdo apropriados a salvaguardar a qualidade das cidades
historicas, a favorecer a harmonia da vida individual e social e a perpetuar o conjunto de bens
que, mesmo modestos, constituem a memoria da humanidade.” (CARTA DE
WASHINGTON, 1986, apud CURY, 2004, p. 282).

A Carta de Washington estabeleceu principios, objetivos e métodos de abordagem de
preservacao em harmoniosa adaptacdo as estruturas fisicas da dimensdo urbana que, nas atuais
circunstancias, foram alinhados. Como o objeto do monumento esta presente nas estruturas
urbanas, nos edificios historicos e espacos abertos, possuindo um papel importante dentro dos
ambientes humanos, a Carta atenta, principalmente, para uma integracdo de maneira mais
harmoniosa de tal forma que os objetivos da preservagdo do patrimonio histérico nas cidades
sejam suportados também pelos habitantes. De acordo, entdo, com essa carta, no
estabelecimento dos principios e objetivos, a participacdo dos habitantes locais é essencial

para o sucesso dos programas de conservagao:
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3. A participagdo e o comprometimento dos habitantes da cidade séo
indispensaveis ao éxito da salvaguarda e devem ser estimulados. Nao
se deve jamais esquecer que a salvaguarda das cidades e bairros
historicos diz respeito primeiramente a seus habitantes.

4. As intervengdes em um bairro ou em uma cidade histérica devem
realizar-se com prudéncia, sensibilidade, método e rigor. Dever-se-ia
evitar o dogmatismo, mas levar em consideragdo os problemas
especificos de cada caso particular. (CARTA DE WASHINGTON,
1986, apud CURY, 2004, p. 283).

Assim, um planejamento no centro de conservacdo se daria através da determinacdo de
objetivos, opcOes de implementacéo e prioridades com medidas de conservacao se destacando
como um instrumento central. Por essa visdo mais objetiva, a Carta de Washington representa
um importante documento de orientacdo para a conservagao digna de um sitio histérico de

estruturas urbanas.

Partindo entdo da ideia de que o patriménio cultural pertence a sociedade, € ela quem tem que
tirar o maior partido daquilo que ela propria construiu. Esperar que o poder publico ou a
iniciativa privada desenvolva esforcos sem sua participagédo pode resultar em conflitos de
interesses, afinal os esforgos para a gestdo do patrimonio cultural, tradicionalmente, ndo tem
levado em conta os interesses das muitas e contraditorias vertentes envolvidas na questdo em
si, de tal forma que decisfes sd@o tomadas, indo muitas vezes de encontro as necessidades dos

habitantes que deveriam estar envolvidos nessa relagéo.

Portanto, para que 0s varios interesses possam ser acomodados e ndo dar origem a conflitos,
de tal forma que a sociedade seja beneficiada, numerosos mecanismos, que vao desde o
planejamento, a execucdo e a avaliacdo de estratégias, devem ser discutidos em conjunto. A
participacdo das varias partes no processo de gestdo do patriménio cultural é fundamenental,
porque cada lado tem interesses diferentes.

A comunidade, sendo a titular dos direitos para a utilizacdo integral dos processos de
preservacdo cultural e arqueoldgica, basicamente, é quem da significado a esses artefatos
historicos, tanto para a identidade, os servi¢os, o entretenimento de midia ou passatempo
como para as instalacOes recreativas, as administrativas ou as turisticas. No entanto, o que
ocorre como pratica comum em Fortaleza é diferente da concepcéo ideal exposta, Geralmente,
qguando ocorrem intervencdes nos espacos historicos em si, 0 poder publico toma decisbes que
visam primeiramente, o sentido econdmico de urbanizacdo e infraestrutura, deixando a

sociedade de fora do processo de decisdo, mesmo veiculando ideais de gestdo participativa.
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Na verdade, ndo se tem levado em conta o fato de que entre a sociedade e o patrimonio
cultural hd um forte apego interno, tornando esse patriménio cultural um brasdo de sua
definicdo e até mesmo de sua existéncia, atribuindo-se forte sentido de edificacdo de simbolos
de identidade. Portanto, a comunidade precisa ter a consciéncia da preponderancia do seu
papel e do seu impacto sobre a gestdo patrimonial. Ela é a maior contribuinte e também a
maior beneficidria de uma grande variedade de atracdes culturais advindas de uma gestdo em
parceria e pode impedir, de alguma forma, a perda cultural, moral, material ou identitaria que

vem acentuadamente ocorrendo na cidade.

4.5.3. Consideracbes sobre o0s principais documentos nacionais de conservagao

patrimonial

Quanto ao Brasil, a preocupacdo com as questdes patrimoniais foi se estruturando, a partir da
década de 1930 com o Decreto-Lei 25/1937 e com as a¢des do SPHAN (IPHAN). Porém,
dentro do contexto das orientacbes da UNESCO e do ICOMOS, o pais como membro
participante de muitas das conferéncias realizadas assumiu compromissos de internamente,
discutir e estruturar melhor os conceitos, propostas e acdes, envolvendo tanto o poder publico

como as entidades civis organizadas, além da sociedade como um todo.

Um dos primeiros encontros que deram énfase as discussGes da temética em si foi o 1°
Encontro dos Governadores de Estado, Secretarios Estaduais da Area Cultural, Prefeitos de
Municipios Interessados, Presidentes e Representantes de Instituicbes Culturais, ocorrido em
Brasilia, em 1970, envolvendo autoridades politicas, como governadores, prefeitos e
especialistas na area da cultura.

O encontro acima citado produziu um documento que ficou conhecido como Compromisso
de Brasilia. Nele se reforcou o papel do Estado como principal agente envolvido na protecédo
dos bens culturais e, excepcionalmente, atribuiu as universidades o tocante a pesquisa
historica e a elaboracdo de inventario dos bens regionais. Isso foi algo importante e uma
decisdo acertada, uma vez que as entidades pensantes, em termos mais eruditos, tinham
melhores condigdes (intelectuais, sim, talvez ndo politicas, em virtude do cerceamento

ideoldgico do periodo) de assumir tal compromisso.
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Apds este encontro em Brasilia, ocorreu o 1l Encontro de Governadores para a Discussdo do
Patriménio Historico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil, em Salvador, no ano de
1971, conhecido como Compromisso de Salvador. O documento, na ocasido, recomendou a
criacdo de leis que ampliassem as agdes e 0s usos de bens tombados e reformulou o conceito
de ambiéncia, ampliando-0 a uma protecdo mais contundente as paisagens e ao acervo
arquiteténico e cultural. Também deu énfase ao turismo, destacando a necessidade de se

planejar melhor tanto a sua utilizacdo como a divulgacao.

Na sequéncia, envolvido entdo no clima de discussdo a nivel mundial, o pais organizou, em
1987, o Primeiro Seminério Brasileiro para Preservacdo e Revitalizacdo de Centros
Historicos, em Petrdpolis, no Rio de Janeiro, produzindo entdo o documento conhecido como

Carta de Petropolis, cuja esséncia se discutira a seguir.

A Carta de Petropolis € um documento curto e sucinto que atribui como esséncia a
importancia do sitio histérico urbano (SHU), e conhecendo, ja no primeiro item, que ele
“concentra testemunhos do fazer cultural da cidade em suas diversas manifestacoes. Esse sitio
historico urbano deve ser entendido em seu sentido operacional de “area critica”, e ndo por
0posicao aos espacos outro espacos historicos da cidade, ja que toda cidade € um organismo
histérico” (CARTA DE PETROPOLIS, 1987, apud CURY, 2004, p. 285).

O reconhecimento de que os sitios historicos urbanos sdo parte de uma cidade e ndo um
conjunto separado por si sO ja é uma novidade, uma vez que em muitas localidades se
percebia um tratamento diferenciado aos sitios histéricos em relacdo as questdes urbanas em
si, constatando-se certo desprezo ou excessiva valorizacdo desses espacos em relacdo as
outras partes da cidade. Essa visdo é reforcada no documento quando lhe é acrescido que “a
cidade enquanto expressdo cultural, socialmente fabricada, ndo é eliminat6ria, mas somatéria.
Nesse sentido, todo espaco edificado é resultado de um processo de producdo social, s6 se
justificando sua substituicdo apds demonstrado o esgotamento de  seu potencial
sociocultural.” (CARTA DE PETROPOLIS, 1987, apud CURY, 2004, p. 285).

Em outras palavras, as cidades ndo podem ignorar as areas de formacao recente, valorizando,
sobremaneira as de contetdo tipicamente denominado de histéricas. E preciso compreender
0s processos de transformacgdes urbanas como um todo, ja que “as cidades desenvolveram-se
de uma maneira que chamamos espontanea, mas que, na realidade, era determinada pela

evidéncia que a figura historica da cidade tinha na consciéncia individual e coletiva”
(ARGAN, 1993, p. 240).
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Compreender, portanto, o processo das modificagdes oriundas da expansdo urbana em geral é
compreender também 0s processos sociais, econdmicos e culturais da cidade, e ndo apenas
como sendo de uma parte dela apenas, mesmo que seu crescimento tenha ocorrido a partir de
um nlcleo embrionario eternizado como “histérico” e que direta ou indiretamente, dentro de
uma perspectiva historica, gerou sentimentos em termos sociais de que apenas aquela parte da
cidade era historica, aspecto esse negado por Giulio Carlo Argan e apontado também pela

Carta de Petropolis.
A Carta Petrépolis aborda em seu item 5:

Sendo a polifuncionalidade uma caracteristica do SHU, a sua
preservacdo ndo deve dar-se a custa de exclusividade de usos, nem
mesmo daqueles ditos culturais, devendo, necessariamente abrigar 0s
universos do trabalho e do cotidiano, onde se manifestam as
verdadeiras expressdes de uma sociedade heterogénea e plural.
Guardando essa heterogeneidade, deve a moradia constituir-se na
funcdo primordial do espaco edificado, haja vista a flagrante caréncia
habitacional brasileira (...). (CARTA DE PETROPOLIS, 1987, apud
CURY, 2004, p. 285).

Esse apontamento é inerente a realidade brasileira por tocar numa questdo extremamente
nevralgica que ¢ a da habitacdo. Claro esta que, a despeito das necessidades de preservacdo de
aspectos culturais, tais atividades devem incluir mecanismos que priorizem questdes relativas
ao trabalho, a moradia e a cultura dos que habitam na &rea, dita historica, e dela fazem seu
espaco vital. Isso para né&o incorrer no erro de se valorizar em demasia determinadas
edificacbes como geradoras de atrativos histdricos e turisticos, como se fossem intocaveis,
enquanto parte da populacdo desses espacos amargam a condi¢do de nem poder usufrui-las, o
que infelizmente ainda ocorre mesmo ja se tendo passado mais de vinte anos desde e
elaboracédo daquele documento. De qualquer forma, pouca coisa mudou nesse sentido, e, em
muitas cidades, o processo de desgaste das areas ditas historicas foi se acentuando e criando

com isso, sérios obstaculos a solucao racional da problematica em si.

Outro documento a se considerar nesse estudo é a Carta de Cabo Frio, elaborada durante o
Encontro do Comité Brasileiro do ICOMOS (Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios), ocorrido simultaneamente ao Seminario Interamericano de Monumentos e Sitios
Histdricos e ao Encontro de Civilizagdes nas Américas - Vespuciana, na cidade de Cabo Frio,
no Rio de Janeiro, em 1989, que trouxe discussdes acerca de uma revisdo da historia
americana, reconhecendo-se o papel das populacbes do continente, sobretudo aquelas

existentes anteriormente a chegada dos europeus: 0s povos pré-colombianos, indigenas,
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aborigenes ou autdctones. Porém, outros aspectos reforcaram a questdo da defesa da
identidade cultural através do resgate das formas de convivio harménico com seu ambiente e
também de uma politica preservacionista mais contundente, inclusive, ressaltando a
necessidade da participacdo da sociedade civil contra a especulacdo imobiliaria, conforme
pode ser visto nos itens a seguir:
O éxito de uma politica preservacionista tem como fator fundamental
0 engajamento da comunidade, que deve ter por um processo
educativo em todos os niveis, com a utilizacdo dos meios de
comunicacdo. A respeito dos valores naturais, étnicos e culturais,

enfatizados através da educacdo publica, contribuira para a
valorizacédo das identidades culturais.

[..]

A acdo de empresas privadas ou estatais em projetos industriais,
extrativos e infraestruturais ndo pode resultar em danos a vida
humana, a natureza. Cabe ao poder publico intervir com medida
efetivas de preservacéo, controle, fiscalizacdo e atuacéo.

Sendo a identidade cultural a razdo maior e a base da existéncia das
nacOes, é imprescindivel a agdo do Estado nas suas Vvarias instancias e
a participacdo da comunidade na valorizacdo e defesa de seus bens
naturais e culturais. (CARTA DE CABO FRIO, 1989, apud CURY,
2004, pp. 290-291).

A Carta de Cabo Frio ao explicitar que o éxito de uma politica preservacionista tem como
fator fundamental o engajamento da comunidade entendeu que havia uma evidente falta de
percepcao das comunidades locais que muitas vezes, sem generalizar, sequer chegavam a
compreender os motivos pelos quais determinados bens culturais deviam ser preservados e
protegidos ou ndo. Em ndo se identificando com tais edificacbes ndo criavam vinculos e,
portanto, ndo criavam obstaculos aos avancos da especulacdo financeira, que de maneira
tithnica se apossava de tais espacos, e ainda o faz. Ora, sem o0s lacos de memoria que
amarrassem as edificacdes as comunidades locais, aquelas seriam tratadas por estas como
velhas, devendo entdo abrir espacgos para a modernidade, muitas vezes sucumbidas pela citada
especulacdo. Ai se gera um delicado problema, apontado por Giulio Argan em A Historia da
arte como historia da cidade:
E por serem as construcbes especulativas irremediavelmente
destituidas de valor estético que a cultura de nosso tempo Vvé-se
obrigada a admitir aquilo que, do ponto de vista l6gico, € um simples
absurdo: a distingdo entre “centro histérico” e periferias,
quantitativamente enormes, mas destituidas de toda qualidade, quer no

plano de valor estético, quer no documento historico. (ARGAN, 1993,
p. 88).
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No entendimento dos conferencistas, a prética citada por Argan tornou-se comum no
continente americano e deveria, subtende-se isso, ser combatida a partir de iniciativas do
Estado que entdo conduziria as comunidades na tomada de consciéncia. Isso parece algo um
tanto quanto dubio, pois ja se mencionou neste estudo que as iniciativas mais proficuas
deveriam partir das bases, das comunidades em questdo, sendo o poder publico um agente

regulador apenas e ndo o contrério.

Apesar dos esforcos contidos na Carta de Cabo Frio, pouca coisa se evitou e, na verdade, a
especulacdo avancou bastante nas grandes cidades, como no caso de Fortaleza que acomodou,
em seu Centro Historico, edificagBes comerciais com oito, dez ou mais andares, no lugar de
dezenas de casarfes ou ao lado de edificacBes histdricas e tombadas, a maioria em estado de

conservacéo regular.

A Declaracédo Sao Paulo foi elaborada em 1989 por ocasido da Jornada Comemorativa do
25°aniversario da Carta de Veneza, em Sdo Paulo, por associados do CB/ICOMOS
(Compromisso Brasilia - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios). O documento
elaborado procurou fazer uma andlise, a partir de discussdo e debate, do texto normativo da

Carta de Veneza. Na sequéncia, incluem-se algumas de suas constatacdes:

Em decorréncia do progresso tecnoldgico, € possivel estabelecer por
sensoriamento remoto, aerofotogrametria, reproducdo a lazer,
microscopia eletrénica e outros meios, os levantamentos de grandes e
pequenas areas naturais criticas, cuja defesa € indispensavel,
indissociavel da conservacao de sitios historicos urbanos e rurais é
fundamental no estudo territorial e fundiario dos espa¢os urbanos;

A preservacdo do patrimonio natural deve ser incorporada ao texto,
como entendimento cultural da harmonia entre a prote¢do dos sitios
urbanos e rurais e a preservacao da biodiversidade como incentivo em
todos os projetos com a natureza (design with nature);

Que os sistemas de tecnologia avancada prestam aos trabalhos de
restauro em todos os niveis, inclusive materiais, um grau de precisao
essencial a manutencdo da substancia original dos acervos artisticos e
documentais, dos monumentos e do patrimdnio urbano edificado;

[.[;

Que populagbes marginalizadas, ocupantes dos centros histdricos
urbanos de todas as nagOes, devem alcancar a melhoria real na
qualidade de vida de seu cotidiano, através de projetos de restauracao
e reciclagem que considerem, também, sistemas habitacionais de
padrdo condizente com dignidade e cidadania das populages.

[..];
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Que a Carta de Veneza deva permanecer como modelo e fonte de
consulta, testemunho documental, no género mais relevante de sua
época 7hlistérica. (DECLARACAO SAO PAULO, 1989, apud IPHAN,
online™).

De inicio, a Declaracdo S&o Paulo | aponta que “as insuficiéncias decorrentes do avango da
ciéncia...”, tal constatagdo s6 vem a confirmar, a despeito dos esforcos desprendidos, que o
processo de preservacdo e restauracdo estava perdendo terreno em relacdo aos avangos
especulativos da modernidade, porém conclama a uma revisdo de conceitos e a utilizacdo dos
mais modernos instrumentos cientificos no devido trabalho de preservacao e restauracdo dos
bens edificados. Outrossim, ha uma evidente valorizacdo e um profundo respeito a Carta de
Veneza, tanto que o texto se encerra com a conclamacdo de que ela continue sendo um

espelho a inspirar outras elaboragdes que tratem do tema.

A ligacdo da Declaracdo de S&o Paulo | em relagdo a Carta de Veneza fica evidente na
convergéncia entre os aspectos naturais e culturais enquanto objetivos da preservagédo
ambiental, afirmando inclusive a necessidade de que a preservacdo do patrimbnio natural
devesse ser incorporada ao citado texto da Carta “como entendimento cultural da harmonia
entre a protecdo dos sitios urbanos e rurais e a preservacao da biodiversidade como incentivo

em todos 0s projetos com a natureza”.

Na Declaracdo de Sdo Paulo I, mostrou-se uma preocupacdo em relacdo as populacbes
marginalizadas das areas de preservacdo, aspecto esse ja apontado na Carta de Cabo Frio,
afinal os dois documentos foram discutidos e editados no mesmo ano de 1989. Ela também
apontou para a necessidade urgente de se resgatar a qualidade de vida dessas populactes
como parte do préprio processo de valorizacdo daqueles espagos em si. Analisando-se
criticamente a situacdo, as solucdes parecem caminhar a passos letargicos, afinal pouco se
avangou em termos praticos no sentido de ao menos aliviar a tensao existente em muitas das

areas historicas que as cidades geralmente possuem.

Conscientes das diferencas existentes em relacdo as nacBGes europeias e asiaticas,
principalmente, no que concerne a evolucdo de seus processos historicos, representantes dos
paises americanos constituintes do Cone Sul - Argentina, Bolivia, Brasil, Paraguai e Uruguai -
participaram de um encontro realizado em Brasilia, em 1995. O resultado desse encontro foi a
elaboracdo do Documento Regional do Cone Sul sobre Autenticidade, conhecido como Carta
de Brasilia.

" http://portal.iphan.gov.br
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Tendo como referéncia a realidade regional, o referido documento procurou fundamentar
diretrizes especificas em relacdo aos procedimentos de conservagdo e de restauracdo de bens
culturais, enfatizando sobremaneira os aspectos da autenticidade em si. Alguns aspectos se
sobressaem no texto, a comegar no primeiro paragrafo que afirma: “nossa identidade foi
submetido a mudangas, imposi¢Oes, transformacfes que geraram dois processos
complementares: a configuracdo de uma cultura sincretista e a de uma cultura de resisténcia.”

(CARTA DE BRASILIA, 1995, apud CURY, 2004, p. 323).

Esse dois vieses se fundamentam em processos historicos ambivalentes e temporais distintos.
O primeiro em relagdo ao sincretismo e ai entra o contexto colonial envolvendo uma mistura
de linguas, costumes, crencas, racas e valores que envolveram amerindios, negros africanos,
europeus ibéricos e outros grupos imigratorios agregados posteriormente; esses fatores foram
responsaveis por uma formacéo cultural diferenciada. O segundo, em relacdo a resisténcia,
referindo-se a grande maioria da populacdo, grupos marginalizados e excluidos, e que, por
iSSO mesmo, a historia registra, lutaram desde os tempos coloniais contra sua condi¢do de
submissdo e miséria. Incluem-se ai negros, amerindios, mesticos e brancos pobres. Também
essa resisténcia se engquadra na reacao aos regimes autoritarios vivenciados por agueles paises
entre as décadas de 1960, 1970 e 1980. Esses elementos por si s6 j& demonstram a
importancia do documento, porém se vai muito mais alem. Em outro ponto, o texto afirma que
0 processo acima descrito baseou-se “em duas dimensdes basicas: identidade e diferenca”,
dimensGes que promoveram as intervencdes sobre a sociedade e sobre o ambiente natural.
(CARTA DE BRASILIA, 1995, apud CURY, 2004, p. 323).

As particularidades apontadas até o presente momento sdo marcas da heranca cultural, da
identidade e das diversidades do povo latino-americano, quicd dos paises-membros do
coléquio. Uma passagem fundamental e que da brilho ao documento é:
Compreendemos a identidade como forma de pertencer e participar. E
por isso que somos capazes de encontrar nosso lugar, nosso nome ou
nossa personalidade, ndo por oposicdo, mas porque descobrimos
vinculos verdadeiros que nos ligam ao destino das pessoas com as

quais compartilhamos da mesma cultura. (CARTA DE BRASILIA,
1995, apud CURY, 2004, pp. 324-325).

A questdo da autenticidade mencionada no inicio da andlise do documento, no caso aqui
referente aos patriménios culturais, esta intrinsicamente vinculada ao sentido do que € real e
repleto de significados, codificados sob a forma de monumentos que transportam valores de
grupos sociais especificos. Entendendo-se, entdo, a opcdo de se escolher por caminhos
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proprios, ndo europeizados, o que deva ser condicionado e aceito como patrimonio e como tal
ser protegido e legado as geracOes futuras. Vé-se, claramente, nisso a necessidade de se
fortalecer imagens que atendam aos anseios da propria identidade, como que numa reagdo a
importagdo de ordenamentos excluidos das realidades locais. Acerca desse posicionamento,
Frangoise Choay comenta que:
Pode-se, com efeito, interpretar essa profunda necessidade de uma
autoimagem forte e consistente como uma maneira, encontrada pelas
sociedades contemporaneas, de lidar com transformagdes de que elas
ndo dominam nem a profundidade nem o ritmo acelerado, e que
parecem questionar sua propria identidade. A adi¢do de cada novo
fragmento de um passado longinquo, ou de um passado proximo que
mal acaba de “esfriar”, d4 a essa figura narcisista mais solidez,

precisdo e autoridade, torna-a mais tranquila e capaz de conjugar a
angustia e as incertezas do presente. (CHOAY, 2006, p. 241).

O texto de Choay acerta na questao narcisista, embora que esteja se referindo as nagcbes como
um todo, e encaixa-se no desejo dos paises do Cone Sul de valorizarem seus marcos de
identidade. Ndo had nada de estranho nisso. A diferenca é que a busca por esses marcos
passaria a ser feita com base na autenticidade e nos compromissos. Nao é que esteja havendo
uma angustia ou incerteza, na verdade, isso passa mais por autoafirmacdo. As nacdes citadinas
s8o0 jovens se comparadas as euroasiaticas e ainda buscam muitos caminhos ou vertentes que
as tornem mais auténomas. Nisso, 0 documento se faz impar e imperativo, desdobrando-se em
diversos fundamentos: autenticidade e identidade, aspecto ja abordado; autenticidade e
mensagem; autenticidade e contexto; autenticidade e materialidade; graduacdo da
autenticidade; e conservacdo da autenticidade. Em relacdo ao aspecto mensagem, o
documento afirma:
O significado da palavra autenticidade esta intimamente ligado a ideia
da verdade: auténtico é o que € verdadeiro, 0 que é dado como certo,
sobre o qual ndo ha duvidas. Os edificios e os lugares sdo objetos
materiais, portadores de uma mensagem ou de um argumento cuja
validade, no quadro de um contexto social e cultural e de sua
compreensdo e aceitacdo pela comunidade, os converge em um
patriménio. Poderiamos dizer, com base nesse principio, que nos
encontramos diante de um bem auténtico quando ha correspondéncia

entre 0 objeto material e seu significado. (CARTA DE BRASILIA,
1995, apud CURY, 2004, pp. 325-326).

A mensagem embutida na afirmacdo entra em consonancia com o que ja se abordou nesse
capitulo: lugares se identificam com grupos sociais, trazendo significados e valores culturais.

O que o texto procura enfatizar é a questdo da veracidade e da mensagem cultural do referido

253



bem, ao ponto de se preserva-lo como instrumento de memoria, mas, principalmente, no

sentido, ndo pela tangibilidade em si, mas sim pelas fun¢des culturais que pode representar.

Em relacdo a materialidade, o texto prega a valorizacdo de uma arquitetura vernacula e
tradicional, mas ndo se furta a aplicar praticas evolutivas em substituicdo a alguns elementos
tradicionais, utilizando-se de materiais naturais originais. Entende-se isso como um aspecto
auténtico. Também, em termos de graduagdo dessa autenticidade, o texto direciona para uma
divisdo na forma de se compreender os conjuntos arquiteturais de acordo com os elementos
constituintes do mesmao: funcgdes, aspecto espacial, edilico, decorativo. Ao se conservar esse
patriménio, outro aspecto relacionado a autenticidade, de acordo com suas configuracGes
originais, estara se preservando também icones carregados de simbolismos que se identificam
com as comunidades locais. A conservacdo daqueles bens deve, portanto, seguir estratégias
particulares, levando sempre em conta as tradi¢cdes culturais locais. Também o texto aponta
para a necessidade de se aplicar estudos prévios que ndo ponham em risco a edificacdo e nem
agreguem valores diferentes aos ja existentes quando houver a aplica¢do de novas funcdes ao

bem.

Pelo conjunto textual apresentado, a Carta de Brasilia transformou-se, para 0s paises
participantes, num importante documento, uma diretriz que influenciou agbes do poder
publico no sentido de se qualificar melhor os processos de preservacdo do patriménio,
sobretudo o tangivel, tendo como premissa a valorizagdo do contexto multicultural edificado

ao longo da historia daqueles paises.

A Declaracao Sao Paulo Il foi um documento editado a partir do Seminario “Caminhos da
Preservagdo”, promovido pelos membros do ICOMOS/BRASIL e ocorrido em S&o Paulo,
entre os dias 3 e 6 de julho de 1996, visando levar alguns direcionamentos ao Simpoésio
Internacional “Mudangas Sociais e Patrimonio Cultural”, que seria realizado em Séfia, na

Bulgaria, em outubro daquele ano.

O documento mostra a preocupacdo com o crescente conflito entre a acelerada expanséo
urbana e a preservagdo do patrimonio cultural e a necessidade de se estabelecer e exercitar o
enfrentamento da referida situacdo. Trata-se do levantamento de oito pontos cruciais, alguns

dois quais serdo tratados a seguir.

Nos primeiros itens, o documento solicita ao ICOMOS a adocdo de atitude combativa, através
da vigilancia continua, da participacdo em instituicbes publicas e em movimentos nao
governamentais, além dos meios de comunicacGes para denunciar atos lesivos ao patriménio
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cultural e a utilizagdo didatica e curricular nos diversos niveis de ensino. Ora, por mais que 0
ICOMOS seja uma instituicdo forte, ndo dispde de meios suficientes para um papel policiesco
dentro do confronto apontado, pois ndo ha como interferir nas questes de soberania que estdo
embutidas no processo. Compete a cada pais a discussao e a solucdo da problemética em si.
ICOMOS e a UNESCO apenas podem promover acles financeiras, discussdes tematicas e
recomendac0es, e podem levar a Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) a promover sang¢oes
e limitagdes de investimentos por parte de 6rgdos financeiros fomentadores de acdes culturais
aos paises que descumprirem normas do Estatuto daquela Instituicdo-mor, mas ainda assim,
se sabe que isso é algo quase que impraticavel, afinal as razdes do conflito ndo estdo somente
nas questdes politicas locais, mas no campo econdmico, ante o “rolo-compressor capitalista”,

gue devora tudo em nome de seus interesses.
Outros pontos a considerar sdo:

A organizacdo das mais diversas acOes culturais pela defesa dos bens
naturais e paisagens notéaveis, exigindo a institucionalizacdo das
reservas da biodiversidade e da biosfera, de cuja salvaguarda depende
a garantia de sobrevivéncia das gerac6es vindouras;

A divulgacdo dos mecanismos juridicos existentes no pais, a partir dos
preceitos constitucionais, que possibilitem embargar e impedir a
destruicdo dos testemunhos do Patriménio natural e cultural com
acOes judiciais especificas e eficientes;

Fazer do ICOMOS uma instancia de defesa dos Bens Culturais,
entendidos como simbolos das coletividades, em face das ameacas de
sua destruicdo por acdo privada ou mesmo puiblica. (CARTA DE SAO
PAULO I, apud IPHAN, online’).

Os itens apontados seguem a mesma linha e, obviamente, a criticidade a eles serd a mesma,
pois no fundo, mostram a impoténcia do pais ante a situacdo. Mecanismos juridicos, o pais
possui nas trés esferas de poder; ndo € o caso de ter que se dirigir a uma instituicdo
internacional para fazer valé-los internamente em um pais. Talvez denunciar sim, como meio
de pressdo. Mas é internamente, a partir da mobilizacdo social, que se tem que partir para
“ofensiva”. Entdo, em vez de solicitar ao ICOMOS, o préprio IPHAN poderia fazé-lo, por
exemplo, incluindo as tematicas nos curriculos escolares. Isso foi feito a partir da reforma no
ensino com a nova LDB - Lei n° 9.394/96, curiosamente editada no mesmo ano do
documento em discussdo. Os novos curriculos contemplaram parte das questdes, mas ainda
assim, enquanto nao houver, por parte dos poderes, acGes mais enérgicas, principalmente, para

fazerem valer o que ja esta estabelecido por lei, inclusive o que estad presente na Constituicdo

7272 http://portal.iphan.gov.br
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Federal, um dos melhores conjuntos preservacionistas legais do mundo, ndo haverd como se
sair vitorioso nessa luta, até certo ponto ingloria, pois quem sai quase sempre perdendo é o

patrimoénio cultural, sobretudo o arquiteténico.

Para encerrar as discussfes sem nunca se ter a pretensdo de esgotd-las, em virtude de sua
complexidade, ha que se afirmar que muito ja se fez em prol da preservacédo cultural como um
todo e muito ainda ha por fazer, afinal, sempre havera um elemento novo como agente de
discusséo, isso faz parte da rotina de vida da humanidade. Durante mais de quarenta anos, as
sociedades em geral e a brasileira, em particular, tanto a civil, através de agentes sociais mais
organizados, como o poder publico vém discutindo, embarcados no esteio das discussdes em
nivel internacional, a complexa questdo da preservacao dos valores culturais, entendidos aqui

como patriménio, sejam tangiveis ou intangiveis.

Desde a Carta de Atenas, na distante década de 1930, como marco embrionario, ou 0
Compromisso de Brasilia (1970), em termos nacionais, as discussdes, 0s conceitos, as
orientagdes e os encaminhamentos foram evoluindo e se aperfeicoando, sempre dentro da
tonica geral de se restaurar, proteger, conservar e revitalizar as manifestacfes culturais como
um todo. No caso mais especifico das edificacOes e da arte embutida nela, um dos focos desse
estudo, a situacdo € bastante critica: ante o avanco das forcas avassaladoras do progresso, que
tanto trés aspectos positivos como a evolucdo da tecnologia e das técnicas, como negativos
como a especulacdo imobilidria, o desgaste das areas consideradas (mais) historicas e a
dilapidacédo de grande parte do acervo ai existente; os embates tém sido mais frequentes, e,

pode-se afirmar, com resultados promissores em algumas areas ou edificagdes.

Fortaleza é exemplo desses reflexos, podendo-se citar a Praca do Passeio Publico
mencionada nos capitulos anteriores: historica, Neoclassica, espaco de contrastes, restaurada
por diversas vezes, boa manutencdo, mas que ndo consegue ser revitalizada e macicamente
frequentada, dada a ambientacdo e a fama que a persegue - espaco que abriga uma minoria,
parte da “escoria” da sociedade para uns, Nd0 bem vista por outros, setores sociais rotulados
de “conservadores, decentes, cidaddos de bem”. Até que ponto aquele conservara este
estigma? Quando voltard a ter o reconhecimento e 0 merecimento do status de um espaco
historicamente nobre que de fato o €? N&o se trata somente da recuperacdo fisica, mas de
revitalizacdo. Esse € um dos nos da complexa discussdo, demonstrada até entdo. Sua
reintegracdo como a de tantos outros bens edificados depende inexoravelmente da mudanca
na mentalidade tanto dos agentes publicos como da prépria populacdo. Esse seria 0 primeiro

passo. Os outros ocorreriam por consequéncia. Se tais espagos forem dotados de outros
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atrativos e de meios que garantam uma melhor seguranca e acesso, ja seriam indicadores que

possibilitariam as transformaces de que precisam.

As discussdes, como se pode notar, vao bem mais além dos aspectos formais envolvidos, elas
passam também pela questdo da sociabilizacdo dos espacos e a questdo, a quem possa
interessar, de fato, que isso ocorra. Os textos recomendados norteiam as agdes que s6 podem
ser tomadas, como demonstrado, se feitas pelo conjunto sociedade-governo civil, respeitando-

se a cultura e os valores de cada povo, de cada nacao, de cada territorio.

Convém, portanto, apontar para o fato de que outros documentos™ foram criados, porém
quase sempre na mesma direc¢do, uns procurando enfocar a cultura imaterial, outros o turismo,
outros a questdo museoldgica, outros a questdo urbanistica, arquiteténica e artistica como um
todo e por ai vai, mas sempre conclamando consenso, normatizacdo e acdo por parte dos
poderes constituidos, sejam ndo oficiais, através da sociedade em si, sejam oficiais, através

dos poderess publico com seu poder de fazer valer (ou ndo) as leis criadas naquele sentido.

" Para citar alguns nio tratados neste estudo: Recomendacéo de Nova Déli (1956); Recomendacéo de Paris
(1962); Carta de Restauro (Italia — 1971); Convencéo de Paris (1972); Declaragdo de Amsterda (1975); Carta
de Machu Picchu (1977); Conferéncia de Nara (UNESCO, ICRROM e ICOMOS - 1994); Carta de Fortaleza
(1997), dentre outras.
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Capitulo 5.

A QUESTAO DO TOMBAMENTO NO CENTRO HISTORICO DE
FORTALEZA: DISCUSSAO CONCEITUAL, DIAGNOSTICO E
POLITICAS PUBLICAS.

O patrimdnio cultural € uma area crescente de interesse de investigacGes em nivel local e
internacional. Nos ultimos anos, mudou-se a investigacdo do foco do patriménio,
principalmente, sobre aspectos praticos da conservacdo e da gestdo de uma forma mais
dindmica e expandida, com o aprofundamento na area multidisciplinar de estudo, com
abordagens sobre a dindmica social, politica e econémica do patriménio. Isso inclui a atencdo
as questdes de identidade, propriedade e direitos; as publicas interpretacGes do passado; a

preservacao de historias e memorias; e & materialidade.

Discutir sobre essas tematicas em se tratando do patrimonio edificado, no Centro Historico de
Fortaleza, requer critérios cautelosos. A politica de tombamento na cidade é relativamente
recente e ainda ndo conseguiu se firmar no cenario social local, razdo pela qual se faz
necessaria uma investigacdo sobre os mecanismos publicos e legais entdo em préatica na
cidade. Ao se verificar a existéncia de um relativo conjunto de bens tombados, ha que se
questionar o porqué de ndo haver um tombamento do sitio do Centro Histérico como um todo.
Para se chegar a algumas revelacBGes nesse sentido, primeiro se discutird algumas questes
conceituais acerca do termo tombamento. Também, sentiu-se a necessidade de se verificar,
por meio de pesquisa diagnostica, o grau de percepcdo e entendimento da populacdo em
relacdo as questdes de conservacdo, revitalizacdo dos espacos e tombamentos, desembocando
0 capitulo num estudo de caso que vem demonstrar alguns indicadores que permitam a

ampliacéo das discussdes em si.

5.1. Acepcoes e evolucdo histérica do termo tombamento

Quanto aos valores intrinsecos dos monumentos, a discussdo envolver agentes comuns,
intelectuais e oficiais, contestando-se por vezes as narrativas populares e a memoria a eles
aplicados. Os monumentos estdo la para representar a historia e a lembranca, ao serem

escolhidos pelas pessoas, de modo geral, ou pelas forgas politicas, agora dominantes. Eles



sdo manifestacdes publicas, duradouras visuais de narrativas e ainda testemunham e ajudam a

sociedade a interpretar a histdria, por isso a necessidade de tomba-los.

Nesse contexto, hd que se frisar que as ambiguidades e complexidades conceituais,
envolvendo determinados monumentos, raramente, sdo reconhecidas e, de fato é, muitas
vezes, mais confortavel se suprimir aspectos contestatarios vinculados a memdria do
patrimbénio em si do que oficialmente assumi-los e preserva-los. Isso é passivel de
guestionamentos, uma vez que 0s mitos originais tendem a capturar a imaginacdo popular,
persistindo com tenacidade surpreendente e, mesmo que tenham sido expostos a natureza
inventada de certas tradi¢Oes e a distorcdo de algumas versbes do passado, mas contendo
fortes lembrancas populares dele, transformam-se em memdria mitica, tornando-se inexoravel

e, com isso, um empecilho as necessidades e aos interesses existentes no presente.

Em relacdo as decisdes sobre preservagdo de bens culturais no Brasil, Julia Wagner Pereira,

em Tombamento: de instrumento a processo na construcéo de narrativas da nacéo, afirma

que:
a preservacdo do patriménio no Brasil ainda é centralizada nas maos
do Estado, ndo apenas pelo carater fomentador, mas, sobretudo pelo
aspecto politico-ideoldgico presente nas politicas culturais. Dentre as
varias explicacOes para essa assertiva, destaca-se a importancia do
patriménio na formac&o identitaria da nacdo brasileira, tendo em vista
a construcdo de representacGes simbdlicas e de narrativas nacionais.
Por conta desse papel estratégico, o patriménio é um campo de forcas
e de lutas, no qual diferentes grupos disputam na sociedade a

legitimidade e a hegemonia de seus valores e significados.
(PEREIRA, J. 2009, p. 11).

O tombamento, portanto, se situa entre interesses diversos, o que leva muitas vezes a
guestionamentos sobre a validade ou a necessidade de se tombar esse ou aquele patrimonio,
tangivel ou intangivel, seja em que esfera politica for, inclusive a internacional, através da
UNESCO que possui uma Lista do Patrimbénio da Humanidade que estd sob a protecéo
governamental de cada pais com bens na referida lista. Incluir um bem cultural nesta lista

confere status ao local. Isso significa poder de conservacéo.

A listagem que a UNESCO apresenta, por sua vez, consiste apenas na classificacdo e no
reconhecimento do valor excepcional de um sitio em questdo, nos termos da chamada
Convencdo do Patriménio Mundial (Paris, 1972), convencdo que procurou sistematizar
principios, entre os paises membros, de conservacao e protecdo dos referidos sitios, conforme

se pode perceber no artigo 2, paragrafos 1 e 2:
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1. Cada um dos Estados-partes da presente Convengdo submete ao
Comité do Patriménio Mundial, na medida do possivel, uma lista dos
bens do patriménio cultural e natural situados em seu territorio e
suscetiveis de serem inscritos na lista prevista no paragrafo 2 do
presente artigo. Essa lista, ndo exaustiva, deve documentar o local
onde 0s bens em questdo se situam e seu interesse.

2. Com base nas listas apresentadas pelos Estados, de acordo com o
disposto no paradgrafo anterior, o Comité estabelece, atualiza e
divulga, sob o nome “Lista do Patrimonio Mundial”, 0s bens do
patrimoénio cultural e do patrimdnio natural, definidos nos artigos 1 e 2
da presente Convencéo, que considere de valor universal excepcional
com a aplicacdo dos critérios por ele estabelecidos, e divulga a lista
atualizada pelo menos a cada dois anos. (UNESCO, 1972, apud
IPHAN)™,

A importancia dessa listagem € tanta que todos os paises-membros procuram incluir bens
patrimoniais nela, mesmo que para isso tenham em mente outros interesses, como um atrativo
turistico, o que seria mais um gerador de divisas para a localidade em si. A intencdo da
instituicdo em preservar tais recursos patrimoniais, orientando os paises em como fazé-lo da
melhor forma possivel, tem seus propositos humanitarios. Historicamente, o termo
tombamento é algo inerente a lingua portuguesa, uma vez que suas origens remontam a
Portugal. Segundo a historiografia tradicional, a expressdo esta vinculada a Torre do Tombo,
uma parte do Castelo de S&o Jorge. No portal do IPHAE, Instituto do Patriménio Historico e
Artistico do Estado do Rio Grande do Sul, encontra-se a seguinte explicagéo:
A Peninsula Ibérica, durante muitos séculos, foi conquistada e
habitada pelos Mouros. A regido de Portugal foi retomada pela
cristandade no século XIII, tornando a cidade de Lisboa em Capital do
Reino Portugués. Com isso, o Castelo dos Mouros, que se localizava
nos arredores de Lisboa, tornou-se Paco Real e seu nome foi alterado
para Castelo de Sdo Jorge. A partir disso, no século seguinte, foi
instalado, em uma das torres do castelo, o Arquivo Publico do Reino —
denominado de Torre do Tombo. De 1378 a 1755, o arquivo ficou
instalado no local, e, com o terremoto de Lisboa, a torre que abrigava
o0 acervo ficou ameacada de ruina, obrigando a realocacdo do arquivo,
em 1755, no Mosteiro de Sdo Bento. Sendo assim, encerrou-se um

periodo de quase quatro séculos do arquivo no seu local originario.
(IPHAE)".

Quanto ao aspecto histérico acima apontado, ndo ha ddvidas que as origens remontam ao

periodo medieval portugués, isso é algo unanime no seio da historiografia, mesmo que o0s

" http://portal.iphan.gov.br
" http://www.iphae.rs.gov.br
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interesses iniciais fossem apenas no sentido de se preservar documentos mais significativos a

familia real. Segundo as origens etimoldgicas, os termos tombo ou tombamento significam:
A palavra “Tombo” tem origem no latim, vindo de tumulus (elevacéo
de terra), ¢ ndo se confunde com o verbo “tombar”, do significado
“botar abaixo”, que deriva da palavra tdmon originéria da lingua
alemd, que foi passada para o inglés, que a transmitiu ao espanhol, que
por sua vez a legou ao idioma portugués. (...). As expressdes “Livros
do Tombo” e “Tombamento” provém do Direito portugués, para o
qual a palavra tombar significa: inventariar, arrolar ou inscrever nos
arquivos do Reino, guardados na Torre do Tombo, em Lisboa, e foi

usada pela primeira vez no Cédigo de Processo Civil Luso de 1876,
como sinénimo de demarcacéo. (BORGES, 2005, p. 11, online™).

Apesar da origem do termo “Tombo”, no sentido de preservagdo, estar vinculada, conforme
demonstrado, as raizes portuguesas, no Brasil, a expressdo mais proxima, para o sentido de
preservacao oficial do patriménio artistico e cultural, antes registrada na literatura e em
documentos, foram os termos “classificacio” e “catalogacdo”’’. Coube a Mario de Andrade a
primazia do uso do termo “tombamento” em relagdo a preservagdo do patrimonio artistico e
cultural, quando da criacdo do anteprojeto, em 1936, que resultou no Decreto-Lei 25/37,
instrumento juridico que tratou da organizar a protecdo ao patriménio historico e artistico
nacional. No sentido direto, o anteprojeto de Méario de Andrade procurou sintetizar as diversas
propostas existentes, até entdo. Sua importancia, segundo Mario Telles, esta no fato de ser
“cultuado até hoje por prever uma consideravel preocupacdo com o que atualmente ¢
denominado de patrimonio cultural imaterial, mormente através da previsdo de protecdo para
algumas vertentes ‘novas’ do patrimdnio, tais como as artes amerindias e populares.”

(TELLES, 2010, p. 42).

No anteprojeto de 1936, Mario de Andrade estabelece a criacdo dos livros do tombo, de
acordo com as especificidades das manifestacdes artisticas e culturais: Livro de Tombo
Arqueoldgico e Etnografico; Livro de Tombo Histérico Livro de Tombo das Belas Artes; e
Livro do Tombo das Artes Aplicadas. Essa classificacdo veio a se tornar, no escopo da Lei

25/37, a base para os registros de tombamento do acervo patrimonial no pais.

"¢ http://www.planalto.gov.br

" Em 1923, no projeto de criagdo de uma Inspetoria dos Monumentos Histéricos, de autoria do deputado Luis
Cedro, o termo utilizado para o sentido de preservagdo, enquanto documento, foi “classificagdo”; ja nos
projetos de Jair Lins (1925 — que criaria 0 Servico de Tutela ao Patriménio Historico e Artistico da Unido e
Servico de Tutela ao PatrimOnio Histérico e Artistico dos Estados) e Wanderley Pinho (1930 — que criaria a
Inspetoria de Defesa do Patrimdnio Historico-Artistico Nacional), o termo usado foi “catalogacdo”.
(TELLES, 2010, passim, pp. 33-44).
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Entretanto, a despeito da importancia do anteprojeto de Mério de Andrade, 0 mesmo nédo é
claro na conceituagdo do termo “tombamento”, limitando-se a identificd-lo como “6rgao
organizador e catalogador do patrimoénio artistico nacional” (ANDRADE, Mario, 2002, p.
281). Apesar de ndo ser um conceito etimoldgico, isso ndo diminui seu carater inovador no
sentido de atribuir o significado ao 6rgéo a ser criado, algo que, na cultura francesa ou mesmo
portuguesa, ¢ identificado como “classificacdo”, expressdo também utilizada no projeto de

Luis Cedro.

Demonstradas entdo essas origens mais histéricas, passar-se-a a algumas definicGes sem
adentrar em discuss6es da esfera juridica ou econdmica, aspectos esses polémicos que fogem
a esséncia dessa discussdo, mas como de praxe, muitos definem a sua maneira e de acordo
com seu proprio entendimento; na verdade, muitos angulos para um mesmo objetivo.
Segundo o IPHAN, o tombamento é:
um ato administrativo realizado pelo Poder Publico, nos niveis
federal, estadual ou municipal. Os tombamentos federais sdo da
responsabilidade do Iphan e comecam pelo pedido de abertura do
processo, por iniciativa de qualquer cidaddo ou instituicdo publica.
Tem como objetivo preservar bens de valor historico, cultural,
arquiteténico, ambiental e também de valor afetivo para a populacao,
impedindo a destruicdo e/ou descaracterizacdo de tais bens. Pode ser
aplicado aos bens modveis e imoveis, de interesse cultural ou
ambiental, quais sejam: fotografias, livros, mobiliarios, utensilios,
obras de arte, edificios, ruas, pracas, cidades, regides, florestas,

cascatas etc. Somente é aplicado aos bens materiais de interesse para a
preservacéo da memoria coletiva. (IPHAN, online™).

Sob essa Gtica, para historiadores e arquedlogos, tombar seria eternizar os processos historicos
do homem; para os turismoélogos e os empresarios do turismo, tombar é mostrar ao publico
um aspecto da memdria de um povo traduzido em um bem, com fins lucrativos; para a
sociologia e a economia da linha marxista, tombar é reflexo das contradi¢cGes sociais
favoraveis as elites; para os juristas, tombar € limitacdo ou transferéncia de direitos; para a
defesa civil, é sinbnimo de problema, pois ndo raramente ocorrem, de fato, problemas na
conservacao do patriménio arquitetdnico que levam a causar situacgdes de risco; para gestores
do poder publico, tombar € mais um instrumento de popularizacdo do sistema ou do grupo no

poder e ndo do bem em si. Quer dizer, a questao é ampla e extremamente discutivel.

Algumas conceituacfes mais técnicas sdo apresentadas e discutidas a seguir, para efeito de

aprofundamento.

'8 http://portal.iphan.gov.br
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Para José Cretella Junior, tombamento:

E restricdo parcial ao direito de propriedade, realizada pelo Estado
com a finalidade de conservar objetos moveis e imoveis, considerados
de interesse histdrico, artistico, arqueoldgico, etnografico ou
bibliografico relevante. Restricdo parcial do direito de propriedade,
localiza-se no inicio de uma escala de limitagbes em que a
desapropriacio ocupa o ponto extremo. (CRETELLA JUNIOR, 2003,
p. 83).

A definicdo acima enfoca mais 0s aspectos legais do tombamento como se evidencia na
expressdo restricdo parcial do direito de propriedade. Isso na pratica quer dizer que o
proprietario do bem que venha a ser tombado ndo ter4 mais os mesmos direitos sobre ele. O
gue ocorre mesmo € uma semi (ou quase) desapropriacdo do direito ao bem que nesse caso
passa a esfera do poder publico. Ao proceder assim, o poder publico absorve os valores
agregados ao bem tombado para usufruto da coletividade. O tombamento sendo entendido
como o direito real de gozo, de natureza publica, significa na pratica a incidéncia, ao contrario
da limitacdo geral, sobre um imével determinado, causando a seu proprietario um 6nus bem

maior do que aos demais membros da coletividade.

Segundo a Coordenadoria de Patrimonio Cultural (CPC), 6rgdo da Secretaria de Estado da
Cultura do Parana (SEEC), encarregada dos assuntos relativos a preservacdo do patriménio
arqueologico, historico, artistico e natural daquele estado, tombar “significa fazer um registro
do patrimonio de alguém em livros especificos num érgdo de Estado que cumpre tal funcéo.
Ou seja, utilizamos a palavra no sentido de registrar algo que é de valor para uma comunidade

protegendo-o por meio de legislagdo especifica.” (SEEC/CPC, online™).

Outra definigdo vem do Departamento do Patriménio Histérico do Municipio de So Paulo
(DPH): “O tombamento significa um conjunto de acdes realizadas pelo poder pablico com o
objetivo de preservar, por meio de legislacdo especifica, bens culturais de valor historico,
cultural, arquitetbnico e ambiental, impedindo que venham a ser demolidos, destruidos ou
mutilados.” (DPH, 2012, online®).

As duas definigcdes se assemelham no tocante a abrangéncia das areas culturais, mas somente
0s bens de interesse coletivo e os com necessidades de preservacdo da memdria acabam
contemplados. No caso especifico do Centro Historico de Fortaleza, o que mais vai interessar
é 0 que se refere ao patrimdnio arquitetébnico Neoclassico ou Eclético, tipico da era da Belle
Epoque.

7 http://www.patrimoniocultural.pr.gov.br
8 http://www.prefeitura.sp.gov.br
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No site do DPH, aponta-se uma espécie de exame de consciéncia ou constatacdo de que a

questdo do tombamento é bem mais complexa do que se possa supor:

Embora seja um mecanismo legal bastante antigo, o tombamento
nunca foi suficientemente divulgado, de modo que sobre ele pairam
muitas duvidas e incompreensdes. Confunde-se, por exemplo,
tombamento e desapropriacdo, supondo-se que um lugar tombado
nunca poderd ser objeto de alteracdo, adaptacdo ou reforma. No
entanto, a preservacdo - e o0 tombamento, que é um dos seus
instrumentos - constitui uma forma de gerir a cidade, sendo parte
essencial do seu planejamento fisico-territorial. (DPH, 2012, online®).

Dois pontos inclusos, na confissao acima, sdo provas evidenciais de que a sociedade ndo esta
ou é bem informada acerca da questdo do tombamento: um é quando se afirma que o
tombamento nunca foi suficientemente divulgado, de modo que sobre ele pairam muitas
duvidas e incompreensdes. Ora, essa é uma realidade inerente a todos 0s 6rgdos responsaveis
pelo tombamento. Nesse caso, assumindo-se essa falha, urge uma revisdo nos critérios e nos
mecanismos de divulgacdo de maneira mais ampla para que se possa criar um
aprofundamento dessa mentalidade. Entende-se que ndo é s6 através de midia que se faca
esclarecimentos, isso tem que ser mais profundo, algo que nasca ainda na escola. Trata-se
primeiro de uma questdo de instrucdo e educagdo. N&o estd aqui se afirmando que os

curriculos escolares ndo contemplem esse conteddo, isso ja foi apontado no capitulo 4.

Porem, se ndo ha ainda uma consciéncia da populacédo, a questdo gira em torno do como se
atingir isso ou como o Estado tem passado as informacdes necessarias para tal. Ora, de acordo
com 0 que j& se questionou aqui a respeito dos vinculos entre bens arquiteténicos tombados e
0s interesses elitistas e dominadores presentes no poder publico, ndo é de se estranhar a

existéncia de alguma anomalia no processo.

De fato, a sociedade de modo geral ndo compreende a natureza do tombamento criando-se
uma Torre de Babel de interpretacGes que variam desde a erronea ideia de que tombar seja
derrubar até a impossibilidade de se alterar o bem tombado em questdo e de quem terd os
direitos sobre ele. Esse entendimento esta associado, mais uma vez, a questdo da informacéo,

que conforme ja foi discutido, ndo contempla a contento, essas parcelas da populacdo em si.

Em termos da evolucdo do processo de conservacgdo historica, os interesses pela preservagdo

do patriménio cultural no Brasil, a despeito das iniciativas portuguesas em relacdo a

8 http://www.prefeitura.sp.gov.br
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preservacao documental, remontam, segundo Carlos A. C. Lemos, em O que é Patriménio

Cultural, ao século XVIl1, através do Conde de Galveias.

De fato, aquele nobre portugués, em 5 de abril de 1742, escrevia ao
governador de Pernambuco, Luis Pereira Freire de Andrade, uma carta
lamentando demais o projeto que transformou o Palacio das Duas
Torres, construido pelo Conde de Nassau, em quartel de tropas locais,
pois, segundo ele, seria imprescindivel a manutencdo da integridade
daquela obra holandesa, verdadeiro troféu de guerra a orgulhar o
nosso povo, e com adaptacdes previstas estaria arruinada ‘uma
memoria que mudamente (sic) estava recomendando a posteridade as
ilustres a famosas agdes que obraram 0s portugueses na restauracdo
dessa Capitania’... Dizia ainda, que aquelas obras holandesas ‘sdo
livros que falam, sem que seja necessario 1é-los. (LEMOS, 2010, pp.
35-36).

Levando-se em conta a condicdo de dependéncia colonial, ndo poderia haver mesmo da parte
do governo portugués algum interesse na preservacdo documental, a ndo ser o que se tratasse
de mecanismos juridicos ou de financas. Além do mais, 0 que deveria ser pensado em
preservacao deveria ser dirigido a Torre do Tombo, conforme j& relatado. A situacdo piorara,
a partir de 1822, diante da independéncia do Brasil e da formacdo do Estado Nacional. Por
questdes ideoldgicas e emocionais, 0 sentimento de ojeriza ao que se relacionasse a Portugal,
foi tomando vulto ao ponto de se desprezar ou mesmo se destruir esses vinculos. Isso também
é demonstrado por Lemos na mesma obra:
O siléncio total e até um beneplécito das autoridades brasileiras
perante a lenta destruicdo de um patriménio portugués sempre a
lembrar, principalmente logo depois da Independéncia, o julgo por
que passamos no periodo de dominacdo colonial. Sempre que
alcancamos uma meta libertaria, a primeira coisa que se fez foi
destruir as provas da opressdo banida. Vestigios holandeses varridos.
Cartelas heraldicas, escudos e brasdes arrancados violentamente dos
porticos nobres das construcdes espanholas pelos portugueses da

Reconquista e pelos brasileiros depois de 1822. (LEMOS, 2010, p.
36).

Quando se atenta para 0 processo historico e se compara 0 comportamento tanto social como
do Estado brasileiro a outras na¢bes como Portugal em relacdo a politica preservacionista,
percebe-se o quanto ainda se esta “engatinhando”. Praticas de se destruir o que ndo fosse de
interesse do sistema em voga tornaram-se comuns ao longo da histéria do pais, como a
descrita a seqguir:

Papéis comprometedores queimados, como aqueles relativos a

escraviddo negra, por ordem do abolicionista Rui Barbosa, ja depois
do 13 de maio da Princesa Isabel. Siléncio dos governos, inclusive

265



no reinado dos imperadores. O segundo deles é claro que teve seus
pendores intelectuais também voltados a guarda de obras de arte e
também histdricos, mas ndo passou de mero mecenas de dois ou trés
museus. A Republica nova ndo alterou o quadro de abandono geral e a
protecdo de bens culturais arquitetbnicos ndo passava pela cabeca de
nenhum governante. (LEMOS, 2010, pp. 36-37).

No contexto do final do século XIX e inicio do século XX, muitas edifica¢cBes coloniais foram
substituidas por outras novas, de estilo Neoclassico ou Eclético, conforme ja se apontou no
capitulo 2. A prética corriqueira era a de se destruir as lembrancas para nao se criar vinculos
nos sentimentos populacionais. Tal exemplo pode ser verificado quando ocorreu a execucdo
de lideres de movimentos insurrecionais ainda no tempo colonial, a destruicdo da casa onde
morou Tiradentes, por Decreto-Reégio, a destrui¢cdo por completo da comunidade de Canudos,
na Bahia, ou ainda a destruicdo da comunidade do Caldeirdo de José Lourenco, no Ceara, ja
na Era Vargas. A pratica denuncia um evidente “temor” das autoridades em relacdo aos

marcos historicos, sobretudo os vinculados as manifestaces populares.

Ja se evidenciou aqui 0s questionamentos acerca dos interesses por tras do que se preservar.
No caso do Centro Histdrico de Fortaleza, os principais marcos conservados, tombados ou
ndo, pertenceram ao poder publico ou a membros das elites. Portanto, ndo € de se estranhar a
pratica omissa ou mesmo destrutiva por parte do Estado em relacdo aos patrimonios
populares. Dificilmente verifica-se algum de origem popular. Dos bens Neoclassicos ou
Ecléticos citados no capitulo 2, rarissimos, pertenceram ao povo simples, como o caso da

Coluna do Cristo Redentor, construida pelos operarios.

Prosseguindo a analise da evolucdo histérica do tombamento no Brasil, verificam-se algumas
atitudes pontuais® na década de 1920, mas sempre bastante limitadas e vinculadas as elites.
De qualquer forma, considerando as praticas de abandono que eram comuns, isso poderia ser
0 prendncio de uma mudanca na mentalidade, em relacdo ao poder publico, algo que se
concretiza na década de 1930, durante a Era Vargas. Evidentemente, que a opcdo pela

preservacao do patriménio cultural partia muito mais dos interesses politicos nacionalistas e

82 Apenas anteprojetos e projetos de leis foram apresentados, o que ndo significa que tenham sido aprovados.
Em 1920 o Deputado Alberto Childe apresenta um anteprojeto de lei sobre defesa do patriménio artistico.
Em 1923, o Deputado Luis Cedro apresenta a Camara de Deputados o projeto de lei que propde a criacdo da
Inspetoria dos Monumentos Historicos.
Em 1924, o Deputado Augusto Lima apresenta & CAmara dos Deputados um projeto de lei que visa proibir a
saida de obras de arte tradicional brasileira.
Em 1930, um projeto de lei do Deputado José Wanderley de Aradjo Pinto se refere a criacdo da Inspetoria de
Defesa do Patrimdnio Histérico-Artistico Nacional. (REVISTA DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 1987, p. 34).
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patridticos em voga com o totalitarismo tipico do entre guerras, do que pela vontade popular

propriamente dita.

Assim, surgiram algumas novidades como o Decreto n° 24.735, de 14 de julho de 1934, que
aprovou o novo regulamento do Museu Histérico Nacional e organizou o servico de protecdo
aos monumentos historicos e as obras de arte tradicionais. A nova Constituigdo (1934) entrou
em vigor e trouxe em seu artigo 148 a ideia de que competia a Unido, aos Estados e aos
Municipios (...) a protecao aos objetos de interesse historico e ao patrimoénio artistico do pais.
Também, na mesma década (1936), o Presidente da Republica autorizou o funcionamento, em
carater experimental, do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
instituicdo oficializada em 1937. No ano anterior, foi enviado ao Congresso um projeto de lei,
objetivando fixar os principios fundamentais da protecdo das coisas de valor histérico ou
artistico e tracar o plano de acdo dos poderes publicos na mateéria, algo que so se efetivou em
1937, através do Decreto Lei 25/37. Outra medida importante veio, em 1941, com o Decreto-
lei n° 3.365, que dispds sobre a desapropriacdo por utilidade publica, considerando casos de
utilidade publica a preservacdo de monumentos historicos e artisticos, a protecdo de paisagens
e a conservacgdo de arquivos, documentos e outros bens mdéveis de valor historico e artistico.
(REVISTA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1987, p. 34).

O Decreto Lei 25/37, talvez o mais discutido e criticado normativo cultural da histéria do
pais, quer se queira, quer ndo, foi o embrido formal de todos os outros normativos que se
seguiram, pois foi de seu ponto de partida que outros mecanismos legais surgiram, inclusive
com o intuito de ampliar ou adequar as novas realidades surgidas com a passar do tempo e

com as orientagdes internacionais do pds-Segunda Guerra.
Em relacdo a questdo do tombamento, o texto do decreto menciona:

Art. 1° Constitui o patriménio historico e artistico nacional o conjunto
dos bens moveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao seja
de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolédgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo so serdo considerados
parte integrante do patriménio historico o artistico nacional, depois de
inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do
Tombo®, de que trata o art. 4° desta lei. (BRASIL, 1937, online®*).

8 Art. 4° O Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional possuira quatro Livros do Tombo, nos quais
serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber: 1) no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, as coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnogréafica, amerindia e
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Ao referir-se as obras de interesse publico e aos bens relacionados a fatos da histéria do
Brasil, o Decreto-lei 25/1937 manteve o patrimdnio restrito as delimitacdes do poder publico.
Por conta dessa definicdo, mesmo que o texto se refira a aspectos mais abrangentes, a
expressdo patrimdnio histdrico ficou associada a prédios, monumentos e demais edificagdes
de valor histérico-arquitetdnico, aspectos esse que perduraram por muito tempo no pais. A
prioridade dada aos monumentos edificados, a “pedra e cal”, conferiu a eles um patamar de
importancia acima dos demais bens culturais, relegando-os a um nivel de inferioridade que 0s

condenou a um segundo plano ou ao esquecimento.
Também é da mesma opinido Carlos Nelson Ferreira dos Santos:

Quando se pensa em preservar, alguém logo aparece falando em
patrimonios e tombamentos. Também se consagrou a crenca de que
cabia ao governo resguardar o que valia a pena. Como? Atravées de
especialistas que teriam o direito (o poder-saber) de analisar edificios
e de pronunciar veredictos. Esses técnicos praticariam uma espécie de
acao sacerdotal. Atribuiam carater distintivo a um determinado
edificio e logo tratavam de sacraliza-lo frente aos respectivos
contextos profanos. (SANTOS, apud CASTRIOTA, 2007, p. 13).

Ao se valorizar, sobremaneira, determinados bens patrimoniais, principalmente, o0s
arquitetonicos ligados ao periodo colonial e imperial, que fossem representativos da cultura
dos colonizadores portugueses ou das elites nacionais, verificou-se uma mudanca na
mentalidade em relag@o ao que se conservar e se proteger: se anteriormente havia certa ojeriza
aos valores culturais do tempo colonial e imperial; nesse outro instante, por conta do
nacionalismo e da politica de valorizacdo da identidade nacional, tipicas do periodo, tais
marcos, ou pelo menos o que sobrou deles, foram revalorizados. Também ndo ha
fenomenalidade nisso, pois, se estava havendo um fomento a identidade nacional, era preciso
se buscar elementos no passado que justificassem tal nacionalismo, isso é até compreensivel.
O duvidoso é que tal busca que deveria partir dos anseios das comunidades locais, acabou por
ser conduzida pelas forcas de um estado centralizador e repressivo, tornando-se mais um

instrumento de manipulacdo e de apologia ao Estado Novo.

Entretanto, contraditoriamente, foi exatamente, nesse periodo, que as politicas comecaram,

aos poucos, a ser questionadas, principalmente, quanto a sua conotagdo conservadora, elitista

popular, e bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°, 2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de
interesse histérico e as obras de arte historica; 3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita,
nacional ou estrangeira; 4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das
artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras. (DECRETOLEI N° 25, BRASIL, 1937).

8 http://www.planalto.gov.br
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e restritiva. As pesquisas em busca daqueles marcos identitarios assinalaram as atividades do
SPHAN até a década de1970, quando passou a ter o nome atual. (Antes, em 1946, ainda
passou a denominar-se Departamento do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional -
DPHAN). Dentro da linha de raciocinio descrita, a respeito dos interesses envolvidos no
processo de escolha do que se tombar, Carlos Nelson Ferreira dos Santos, de maneia ironica,
porém contundente, revela forte sentido de criticidade ao afirmar que:
Como ninguém ¢é seguro o suficiente para inventar rituais a partir do
nada, trataram de seguir o caminho mais facil: impuseram as suas
maos 0 que, por outras razles, ja estava consagrado. Ndo foi muito
dificil declarar dignos de preservacdo conventos, mosteiros, igrejas,
palacios, fortalezas, sedes de fazenda... De raro em raro uma pequena
construgdo antiga justificada como “curiosa”: capelinhas, casas rurais,
hesitantes exce¢des confirmadoras da regra comoda. Os simbolos do
poder ndo eram, por natureza, distintos? Ndo foram propostos como
contrapontos desde o comego? N&o explicitavam quem mandava?
Para ndo comprometer a nobreza de boas inten¢des com estes aspectos
menos excelsos, decidiu-se esfrid-los com a antiguidade. Quanto mais
perto dos séculos XVII ou XVI melhor, porque assim as relacdes entre
a forma e aqueles outros codigos ficavam mais amenizadas. N&o é por
outra razdo que, ainda ha bem pouco tempo, era dificil provar o valor
de edificagdes do século XIX. No nosso proprio século, entdo, s6 o
que ja nascesse sob 0 signo da eternidade, isto €, como expressao

definitiva e irrecorrivel da transcendéncia do poder. (SANTOS®®, apud
CASTRIOTA, 2007, p. 28).

A despeito do exposto e de se concordar com ele, verificou-se, logo que o DL 25/37 foi
editado, o inicio de um processo de busca, meio que em massa por quase todo o pais, de bens
a serem tombados. Conforme o texto afirma, a busca maior priorizou os séculos XVI1 e XVII.
No caso de Fortaleza, isso ndo vingou, pois uma concentra¢dao populacional, que conforme foi
comentado no capitulo 1, s6 veio a ter status de cidade no século XIX, havia uma certa
auséncia de bens que se enquadrassem na febre que ocorria. Por isso, 0 processo em Fortaleza
foi tardio e, paradoxalmente, 0 que vem a ser tombado sdo exatamente alguns conjuntos
edificados na segunda metade do século XIX em diante, inclusive muitos com menos de cem
anos, nao que isso seja um critério a obstaculizar os processos de tombamentos, mas pelos

menos em detrimento de outros mais antigos com vinculos e apelo popular mais fortes.

Prosseguindo, na analise do DL 25/37, salienta-se a flexibilidade na sua interpretacdo, embora

seja fruto de um momento politico autoritario, além da simplicidade e das possibilidades de

8 SANTOS, Carlos Nelson F. dos. Preservar néo é tombar, renovar ndo é por tudo abaixo. Projeto, n. 86. Séo
Paulo: abr. 1986
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alteracdo quando necessario de algum aspecto presente. Acerca dessas condi¢Bes, Sonia

Rabello afirma que:

Ele define quais as qualidades culturais que um bem deve ter para ser
considerado de valor cultural, referindo-se ai aos valores historico,
artistico, paisagistico, etnogréafico, arqueolégico ou bibliografico; ele
prevé, sucintamente o procedimento e a forma do ato administrativo
do tombamento; e, finalmente, prevé os efeitos a serem produzidos
apos o reconhecimento, pelo Poder Publico, do bem como patriménio
cultural da sociedade, mencionando as exigéncias e consequéncias da
preservacio pelo tombamento. (RABELLO, 2007, p. 1, online®).

Um dos pontos altos do Decreto € a definicdo das razbes pelas quais, no entendimento do
Estado naquela ocasido, um determinado bem, classificado como patriménio, viesse a ser
passivel de tombamento. Ele também define as bases das a¢cdes governamentais em relacdo ao
processo de tombamento em si. A flexibilidade na argumentacdo, que o Decreto
proporcionou, criou, por exemplo, uma condicdo interessante: adentrando o pais na era da
arquitetura moderna e arrojada, aproveitou-se a oportunidade para se tombar preventivamente,
edificacdes novas, que nem mesmo haviam criado vinculos com o seu meio social, como foi 0
caso, na década de 1940, do tombamento da Igreja da Pampulha, em Belo Horizonte, e da
sede do Ministério da Educacdo, no Rio de Janeiro. O curioso nisso é que entdo se passou a
fomentar, dentro dos moldes industrializantes e baseados na visdo de progresso, uma visdo de
identidade tanto marcada pela formacdo passada, a partir da preservacdo da arquitetura,
sobretudo colonial, como visionaria, a partir também da preservacgéo de edificacdes modernas,
ou seja, a arquitetura moderna seria o elo entre a identidade passada e a projecdo de pais do

futuro, conceito também adotado pelo regime militar nas décadas de 1960 e 1970.

Sonia Rabello, ainda sobre o Decreto-lei, aborda as transformacgdes no entorno de um bem
tombado. Assim, argumenta ela:
O conceito de vizinhanca estrito senso evoluiu para compreendé-lo
como entorno, e dai para compreendé-lo como ambiéncia — ou seja, 0
sentido de vizinhanca é atualmente entendido como o envoltorio que
permite “ver” o bem cultural, apreendendo-o de forma ampla, a partir

da sua insercdo no seu contexto, ja que, sem esta “visdo”, 0 bem pode
perder o sentido. (RABELLO, 2007, pp. 1-2, online®’).

Independente das mudangas de termos, a condicdo de se relacionar um bem a ser tombado ao
seu entorno atribuiu ao IPHAN um carater relativamente autoritario, no sentido de se entender

que, sobretudo a partir da década de 1990, o tombamento federal, em sendo da al¢ada daquela

8 http://www.soniarabello.com.br
# http://www.soniarabello.com.br
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instituicdo, poderia ou ndo, ela, autorizar construcdes nas vizinhancas, de tal forma que as
sequidas intervencdes promoveram alteracGes no conjunto ambiental, acabando por

descaracteriza-lo.

Essa atitude permissiva levou o Governo do Estado do Ceard a promover alteracGes em
alguns espacos tradicionais. Um exemplo disso, em Fortaleza, ocorru na ambiéncia em torno
do Complexo Cultural Dragdo do Mar, no bairro Centro. Trata-se de uma edificagdo moderna
gue ocupou um grande espaco em uma area histdrica desvalorizada. Muitas edificagfes foram
destruidas para dar espa¢co ao mesmo. Outras, porém, foram mantidas, criando-se um
contraste de épocas que ndo agradou aos olhos dos conservadores, além do fato de se
desfigurar um ambiente historicamente vinculado aos primoérdios da cidade. Posteriormente,
houve a recuperacdo da fachada de inumeras edificaces ao redor do Complexo para se

promover uma revitalizacdo da area que fosse compativel, entdo, aos interesses envolvidos.

Desde que o DL 25/37 foi criado ensejou leituras, didlogos, contrastes e questBes juridico-
politicas, envolvendo os diversos segmentos da sociedade no sentido de se ampliar os
horizontes e dimensdes que a questdo do tombamento encerra em si. Dentro do quadro de
amadurecimento da mentalidade, se ndo social como um todo, mas pelo menos dos agentes
institucionais diretamente envolvidos, chegou-se a ampliacdo do termo, incluindo-se, entéo,
valores da protecdo ao meio ambiente e aos direitos urbanisticos a cidade, algo que se fez

presente na Carta Magna de 1988, e isso também é comentado por Sonia Rabello:

A Constituicdo Federal de 1988, nos artigos 215 e 216, reitera que a
preservacao do patrimonio cultural é um valor de interesse publico,
com status constitucional. Ela estd inserida no conjunto dos direitos
difusos, ou seja, dentre os valores que pertencem a todos, e sdo
insusceptiveis de apropriacdo individual. Consubstanciam-se, pois, na
modernidade, em algo que vai além do individuo, e que opera no nivel
mais amplo da sociedade: no nivel social que é compartilhado,
redistributivo, e acessivel a todos os cidaddos. Ai estdo inseridos
também os valores da protecdo ao meio ambiente, e os valores e
direitos urbanisticos a cidade, com servicos publicos e qualidade de
vida. Junto com estes novos patriménios coletivos é que a preservagao
do patrimonio cultural se revitaliza e se coloca, novamente, na pauta
juridica. E o antigo que se fez moderno. (RABELLO, 2007, pp. 2-3,
online®®).

Ao se fazer presente na Constituicdo Federal e, por conseguinte, nas estaduais e quase sempre
também nas leis orgédnicas municipais, se percebe o0 quanto a questdo envolvendo o

tombamento e seus desdobramentos, evoluiu. Isso € o reflexo de pressbes, sejam internas, a

® http://www.soniarabello.com.br
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partir das mobilizagdes sociais, sejam externas, a partir das orientacdes de entidades como a
UNESCO. Se as leis e as posicdes do poder publico sdo ideais ou ndo, isso é passivel de
guestionamentos, pois as leis muitas vezes acabam se adaptando as mudancas ocorridas nos
processos sociais. Mas 0 importante é que os debates em torno dessa questdo, somados a
participacdo significativa de parcelas da sociedade, mesmo longe de envolvé-la como um

todo, foram fundamentais para se chegar a esse nivel.

Para encerrar essa sequéncia, em termos oficiais, o tombamento, na esfera federal, é realizado
pela Unido, através do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. Na
esfera estadual, cada unidade organiza a sua instituicdo como, por exemplo, no Estado do
Ceard a atribuicdo compete a COPAHC - Coordenacdo do Patrimdnio Artistico, Historico e
Cultural. J& na esfera municipal, o tombamento é realizado quando as administracGes
dispuserem de leis especificas. Em Fortaleza, isso fica a cargo do Conselho de Protecdo ao
Patrimonio Historico Cultural (COMPHIC). Completando, o processo de tombamento podera
ocorrer ainda em ambito mundial, sendo realizado pela Organizagdo das Nagdes Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO, cujo bem sera reconhecido como Patriménio

da Humanidade.

5.2. Preservacdo de centros historicos: algumas referéncias internacionais e nacionais

Na segunda metade do século XX® verificou-se no pais um crescente interesse pela
preservacdo do patrimdnio urbano, principalmente devido a progressiva dilapidacdo dos
significativos edificios histdricos provocada, principalmente, pela degradacéo, pelo descaso e
pela especulagdo imobilidria. Atendendo aos anseios das comunidades locais em algumas
cidades, os respectivos governos passaram, inicialmente, a aprovar leis de conservacdo
destinadas a impedir a demolicdo ou o esfacelamento dos edificios valiosos. Todavia, a
despeito dessas iniciativas, investiu-se muito pouco nesse sentido e isso contribuiu para a
continuidade do processo de deterioracdo e perda de parte do patrimonio. Os insuficientes

resultados dessa estratégia de preservacao levaram os governos, capitaneados pela UNESCO,

8 Apesar da intensificacdo desse interesse ocorrer no Brasil a partir da segunda metade do século XX, suas
raizes remontam a Europa do final do século XIX e, segundo PICCINATO (2007, p. 10), “as obras de
Camillo Sitte (1889), Charles Bul (1893) e Gustavo Giovnannoni (1913). Pela primeira vez e de modo
sistematico e fundamentado, indicava-se a cidade histérica como lugar digno de conservagdo, ndo so pelos
monumentos, mas também por seu proprio valor ambiental”.
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a tomarem atitudes mais dindmicas, como o planejamento urbano e o investimento de fundos

publicos na preservacdo de edificios emblematicos.

No processo de preservacdo que passou a Se acentuar no periodo citado, sentiu-se a
necessidade de se preservar ndo alguns monumentos, isolados, mas uma extensa area, que
abrigava uma grande quantidade de monumentos em condicBes precérias. Tais espacos,
identificados como centros histdricos, foram alvos de inimeras polémicas, como bem explica

Cristina Menenguello:

Nos ultimos tempos, muito se tem falado sobre a questdo da revitalizacdo dos centros
historicos, estando a discussdo polarizada entre opostos. De um lado, € vista como estratégia
de preservacéo e revalorizagéo de tecidos degradados das cidades; de outro, como processos
de gentrificacdo, com a expulsdo dos habitantes historicamente enraizados e a transformacéo
de centros histéricos em simulacros da vida tradicional, voltados aos turistas. Muito também
se tem inferido sobre um suposto conflito entre, de um lado, os centros preservados por lei e,
como dizem seus detratores, “congelados” em seu desenvolvimento, e, de outro, as
necessidades prementes de moradia em areas centrais, inviabilizadas pela adi¢do de valor de
uso e de consumo trazida pela revalorizacdo das mesmas areas. (MENEGUELLO, 2005,

online®).

As situacdes expostas por Menenguello mostram o qudo polémica é a teméatica em si. Discutir
as variaveis dessa polémica distaria esta tese de seus objetivos. No entanto, promover
algumas comparacdes acerca dos processos de preservacdo dos centros histéricos em algumas
cidades (tanto do pais, como do exterior), torna-se pertinente, até mesmo para se verificar a

extensdo das semelhancas e diferencas em relacdo ao Centro Histérico de Fortaleza.

Muitas cidades do Brasil possuem um rico acervo de edificios e espacos publicos em uma
estrutura urbana distinta de ruas e uso do solo. Nessas cidades, monumentos e estruturas
intercalam casarQes, pracas, igrejas, edificacOes oficiais, hospitais e instalagcbes militares
construidos durante o periodo colonial. As residéncias particulares (casar@es e sobrados),
algumas datadas do século XVII, normalmente circundam as estruturas monumentais. Na
virada do século XIX para o século XX, essa heranca colonial foi se ampliando com a
construcdo de edificagcbes publicas, comerciais, bancérias e industriais, passando, na

atualidade, a ser cada vez mais valorizada pelas comunidades locais.

% Disponivel em http://www.labjor.unicamp.br
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Antes dessa valorizacdo, porém, h& que se afirmar que o referido patriménio edificado foi e,
em grande, parte continua sendo, por muito tempo, alvo do descaso e da deterioracdo gradual.

Segundo Giorgio Piccinato, dois foram os fatores que pesaram sobre o patriménio historico:

Um refere-se as condi¢bes econbmicas de algumas regiGes do pais, em que 0s centros
historicos, tendo perdido a prépria razdo de ser, funcional e produtiva, entraram em
estagnacdo e decadéncia, caracterizadas pela queda da populacdo. A degradacao arquiteténica
e urbanistica resultou em abandono e na falta de manutencéo. O outro diz respeito ao inicio do
processo de modernizacdo, acelerado a partir do advento da Republica. As grandes cidades,
em crescimento e pressionadas pelos imigrantes em busca de habitagdo, o que exigia novas
estruturas urbanas, langaram planos grandiosos de restruturacdo urbanistica. (PICCINATO,
2007, p. 15)

A modernizacao, entdo efetivada, levou quase todas as grandes cidades do pais a destruicao
de monumentos e bairros coloniais quase que por inteiros. Rio de Janeiro, S&o Paulo,
Salvador e Belém sdo exemplos dessas transformacdes. (PICCINATO, 2007, p. 15). Em
Fortaleza, a situacdo foi diferente: como a cidade vivenciava um crescimento recente, naquela
ocasido, havia muito pouco dos tempos coloniais a se preservar, além de muitas areas por
onde a cidade se expandir. Nesse caso, as reformas que a cidade promoveu ndo alteraram
drasticamente a paisagem, preservando-se muitos dos monumentos edificados a partir da

segunda metade do século XI1X, a grande maioria Neoclassica.

De modo geral, o processo de urbanizacdo no Brasil seguiu uma tendéncia ligeiramente
homogénea, a partir das ordenacdes coloniais portuguesas. Em principio, saiu-se de uma
formacgdo de ruas e travessas que acompanhavam a orografia local, para a formacdo de
quarteirdo. A descricdo desse modelo é apontada por José Pessba em As cidades e a

construcao do territorio brasileiro:

O modelo urbano do quarteirdo teve o seu uso difundido no século XVIII, a partir da rede de
fundagbes pombalinas. De fato, ele se transforma em um projeto de cidade idealizada
dissociado da orografia do sitio onde sera implantado. E o padrdo de urbanizagio das novas
cidades do século XIX — Teresina, Aracaju, Corumbé -, ou mesmo das pequenas cidades de
imigracdo, como Antodnio Prado, onde a implantacdo de uma trama ortogonal em uma regido

de relevo movimentado inviabiliza uma parte dos futuros lotes. (PESSOA, 2007, p. 22).

Seja no formato inicial, seja no modelo ortogonal (de quarteirdo), as cidades foram crescendo

em torno de uma rede de monumentos triviais: “as igrejas e conventos, as casas de camara e
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cadeia, os portos e os fortes foram os geradores de nossas pragas-adros, ruas direita, ruas
novas.” (PESSOA, 2007, p. 22). Ainda assim, a despeito desse padrdo, José Pessda afirma

que:

Os caminhos de acesso a estas edificaces se tornaram ruas e configuraram o tracado destas
cidades. Mesmo nos casos em que a fundacdo da cidade obedece a um projeto pré-concebido
de assentamento — isto €, pela formalizacdo prévia de um sistema completo de tracado e
organizacdo fundiaria -, este sera subvertido pelo interagir dos agentes no processo de sua
implantago e consolidacio. (PESSOA, 2007, p. 22).

Como se pode notar, as cidades coloniais brasileiras foram crescendo em fungdo das
dindmicas do dia-a-dia, 0 que acabou por gerar um crescimento desordenado, ainda que
insistisse em planos ortogonais, em formato xadrez. Rio de Janeiro, Salvador, Recife e
Olinda, por se assentaram em regides de relevo irregular, seguiram essa tendéncia,
obedecendo mais aos contornos do relevo, o que ndo significa, na pratica, que tenham sido
edificadas totalmente em funcdo do delineamento natural. J& Fortaleza, que ndo passava de
uma simples vila no século XVIII, passou a vivenciar um crescimento mais acentuado no
século XIX, obedecendo a um plano ortogonal (regular ou de quarteirdo), favorecida pela

suavidade de um relevo plano e sem grandes recortes naturais.

Na configuracdo do sitio comumente identificado como historico, em geral, as cidades
seguiram o padrdo geral apontado. Porém, cada uma possuia suas especificidades, resultantes
do proprio processo histérico: Salvador e Rio de Janeiro, por terem sido sedes principais dos
governos no pais; Recife e Olinda, pelo desenvolvimento da cana-de-agucar e presenca
holandesa (1630-1654); Séo Luis e Belém, que também foram sedes governamentais
principais, quando da divisdo da col6nia em dois estados (Maranhdo / Grdo-Pard e Maranh&o,
de um lado; Brasil, do outro, entre 1621-1774). Séo Luis, fundada pelos franceses, quando da
instalacdo da Franca Equinocial (1612-1615), acabou como sede do Estado do Maranhéo e
também guardou sua importancia politica dos tempos coloniais. Quanto a Fortaleza, somente
na década de 1720, ascendeu a condi¢do de vila e, ainda que se tornasse sede da capitania do

Ceard, seu crescimento foi muito lento.

Por conta das diferencas apontadas, percebe-se que a maior parte do acervo arquitetdnico de
Fortaleza nao ¢ do mesmo “naipe”, nem em termos de estilos, nem em termos de tempo. Essa
diferenca pode ser verificada, inclusive, dentro do préprio estado do Ceara, comparando-se
Fortaleza as cidades de Icd, Aracati e Sobral, que guardam muito da arquitetura colonial,
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desenvolvendo-se em funcdo do comércio e das charqueadas, tornando-se as principais do

Ceara, no periodo colonial.

5.2.1. Algumas referéncias internacionais: Lisboa e Bolonha

As discussbes acerca da preservacdo das areas urbanas historicas tém gerado inUmeros
conceitos e interpretacdes voltados aos espacos de seus interesses. Entretanto, uma leitura
mais atenta direciona para a questdo do planejamento das cidades historicas, aspecto ainda
passivel de aprofundamento, principalmente por se tratar de questdes conflitantes.

Tais discussOes tiveram, a partir de 1955, um impulso diferenciado a partir de um plano
urbanistico elaborado por Giovanni Astengo (1915-1990), para a cidade de Assis, na Itélia,
em que ele reconheceu a importancia da reabilitacdo dos espacos histéricos sem a necessidade
de introducdo de edificacbes modernas, além da ideia de que o espaco histérico ndo poderia

sobreviver sem um planejamento permanente.

Assim, a partir dessa iniciativa, a Italia passou a elaborar uma nova legislacdo e
planejamentos diversos, cabendo a experiéncia de Bolonha, a partir de 1969, um caso
especial, pela introdugdo do que se convencionou denominar-se conservacdo integrada®™.
Seus idealizadores foram Giuseppe Campos Venuti (1926) e Pierluigi Cervellati (1936). Em
principio, acreditavam que a conservacdo dos espagos historicos ndo podia limitar-se aos
aspectos monumentais, mas conjuntamente aos fatores intrinsecos como o fisico, o social e as
questdes de infraestrutura. No plano de Bolonha, a partir das condigdes tipoldgicas da cidade,
verificou-se a manutencdo das residéncias por meio de um programa de reabilitagdo de
habitacGes atraves de financiamento municipal, e a adaptacdo dos monumentos e edificios

histéricos ao servico piblico. (SIRAVO, 2011, online®).

Bolonha ja tinha investido em um plano diretor com preocupacgfes sociais, em 1958. Na
década de 1960 elaborou um inventario completo do tecido urbano e arquiteténico, sendo
adotado em 1966. Os instrumentos apresentados, associados a conservagdo integrada

resultaram no Plano para a Construcdo Econémica e Popular / Centro Histérico (PEEP), que

°1 Concepcao que procura relacionar o processo de conservacéo do patriménio histérico integrado a um conjunto
de servicos de modo a promover o seu aproveitamento como fonte de desenvolvimento econdmico e social do
municipio. Nota do autor.
% Disponivel em www.getty.edu
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visava, entdo, restaurar o Centro Historico paralelamente a habitacdo publica. (FREIRE e
VENANCIO, 2009, online®).

Para a concretizacdo do plano de conservacéo integrada, a cidade de Bolonha envolveu trés

organismos, segundo o0 que apontam Freire e Venancio:

Ufficio di Piano del Comune di Bologna - o departamento técnico responsavel pelo desenho,
pelos estudos e todos os detalhes técnicos. O Conselho da Cidade e os Conselhos de Bairros, a
presenca destes ultimos mostrando a opgdo clara por um processo participativo. Cada
Conselho de Bairro representa em media cerca de 30.000 habitantes. (FREIRE e
VENANCIO, 2009, online).

De acordo, ainda com Freire e Venancio (2009, online), “a experiéncia de Bolonha conseguiu
integrar os objetivos da conservagdo com usos contemporaneos”. Incluir a restauracdo e a
revitalizacdo do Centro Histdrico num planejamento urbano sem alterar substancialmente sua
originalidade, levou o modelo de Bolonha a ser imprescindivel nas discussbes sobre a

tematica em si.

O grande mérito do plano foi demonstrar que a cidade podia se expandir sem interferir
predatoriamente no espaco historico e, a0 mesmo tempo, melhorar as condi¢es de habitacédo

nessa area, alem de inserir habitacdes novas em outras localidades da cidade.

Outro exemplo que deve ser mencionado é o de recuperacdo do Centro Historico de Lisboa,
na verdade, ndo s6 do Centro Histdrico, mas de toda a cidade. Adotando uma politica de
estratégia multipla, o governo elaborou um planejamento global que passou a discutir com 0s
diversos segmentos sociais, politicos e econdémicos, as alteracbes necessarias, a0 mesmo

tempo que passou a operacionalizar o que de fato fosse planejado.

Varios fatores antecederam a esse megaprojeto, como o Concurso de Ideias (1988), o projeto
e construcdo do Centro Cultural de Belém (1988-92), os Planos (Estratégico e Diretor) de
Lisboa (1990-94), e o Plano de Ordenamento da Zona Ribeirinha (1993-94).

Os instrumentos acima apontados procuraram concretizar uma mudanga, principalmente
filosofica, ao promoverem programas de financiamento que, no lugar de uma intervencdo em
um imovel, isoladamente, passaram a pensar numa reabilitacdo urbana, num conjunto. A

partir dessa atitude, Silvio Zancheti relata que:

% Disponivel em www.docomomo.org.br
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As areas historicas centrais da Baixa, do Chiado e da Av. da Liberdade foram objetos de um
processo de recuperacdo e renovacao de edificacBes para o uso de comércio e servigos. Ali
foram realizados grandes projetos (de renovacao e de novas edificacdes) com os arquitetos do
circuito internacional. Existe uma clara parceria da administracdo municipal com os
investidores privados, na qual o poder publico realiza a melhoria do espago publico e renova
toda a infraestrutura urbana de servigos, incluindo a infraestrutura teleméatica. (ZANCHETI,
2000, online®).

A parceria do poder publico com o setor privado, de antemdo, mostra-se imprescindivel nesse
processo, uma vez que sdo os detentores do principal capital envolvido no processo de
reestruturacéo da cidade.

Uma dificuldade enfrentada no projeto de revitalizacdo é que, ao contrario das principais
cidades brasileiras, Lisboa conta com muitos bairros e areas ditas histdricas, a maioria
habitada por setores populares. Pensar, entdo numa recuperacdo do porte anunciado, exigiria

mais do que o investimento financeiro, exigiria a participacdo popular também.

Para essas areas, segundo Zancheti, os bairros populares historicos, no caso, Alfama, Castelo,
Bairro Alto e Madragoa, passaram a ter uma administracdo paralela para trabalhar nessas
areas com todo o poder de acéo sobre o0 espa¢o urbano desses bairros, incluindo os estudos, a
elaboracéo de projetos, a negociacdo como os atores e a implantagdo dos projetos. Cada bairro
também passou a ter escritorios de reabilitacdo coordenados por uma administracdo central, a
Direcdo de Reabilitacdo Urbana. Assim, as acfes da municipalidade passaram a ser decididas

em conjunto, no ambito dos escritorios locais e da Dire¢do. (ZANCHETI, 2000, online).

A proposta de conservacgao integrada promoveu a reabilitagdo dos bairros citados. Contribuiu
para isso a influencia esquerdista do Partido Socialista Portugués, com apoio dos comunistas.
Entretanto com a perda das elei¢cbes em 2006 e 2011, o projeto arrefeceu um pouco, mas

continua sendo aplicado.

Ao segmentar a cidade e os projetos urbanisticos, delegando responsabilidades também as
comunidades, 0 modelo de restauracéo e revitalizacdo de Lisboa, sobretudo, com a aplicacéo
de capitais em areas comprometidas, ndo gerou grandes conflitos e tornou-se um exemplo
respeitado de conservacgdo participativa na gestdo de fundos destinados ao desenvolvimento

urbano.

% Disponivel em http://www2.archi.fr/SIRCHAL
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5.2.2. Algumas referéncias nacionais: Salvador, S&o Luis e Olinda

Salvador ja nasceu com espirito de cidade grande. Por sua localizagdo mais central, dentro da
area litorénea colonial pertencente a Portugal, foi escolhida para ser a sede da coldnia, sendo

fundada em 1549. Acerca de seu Centro Historico, Luis Antdnio Cardoso assim se expressa:

A area conhecida como Centro Historico de Salvador corresponde basicamente ao trecho mais
densamente urbanizado da cidade até o final do século XIX. Fundada em 1549, a povoacao,
que j& nasceu com o status de cidade, comecou sua histéria com uma populacdo expressiva
para a época, composta pelos integrantes da expedicdo de Tomé de Sousa — cerca de mil
homens, entre eles trabalhadores de diversos oficios, militares, religiosos e colonos — e alguns
dos antigos habitantes da Vila Velha. (CARDOSO, 2007, p. 27).

Devido as condi¢bes montanhosas da area escolhida, o que favorecia a posi¢ado estratégica, a
urbanizagdo que se seguiu, desde cedo, acompanhou as linhas do relevo, conforme atesta

Cardoso:

O mestre Luis Dias — possivelmente com base em projeto elaborado por Miguel de Arruda,
arquiteto-mor das obras reais, supervisor e autor das obras da Coroa e provavel responsavel
pela nomeacdo de Dias — estruturou a cidade em dois niveis, de acordo com um modelo
comum a tradigdo urbanistica portuguesa: a “cidade baixa”, com func¢des comerciais e
portuarias, e a “cidade alta”, de maior dimensdo, concentrando de maneira mais intensa as
funcBes administrativas, religiosas e residenciais. Essa Ultima se desenvolvia a partir de uma
praca quadrada, de razodvel dimensdo, limitada ao norte pela Casa da Relag&o, ao sul pelo
Palacio do Governador, a leste pela Casa da Camara e Cadeia e a oeste pela abrupta encosta
do platd, em cuja parte baixa encontrava-se 0 porto. As poucas ruas existentes nos arredores
da praca obedeciam a um tracado regular, levando-se em consideracdo as limitacdes
geogréficas do sitio. Excetuando-se o lado da encosta e do mar, a oeste, todo o recinto da
cidade era cercado por muros, acessivel por terra somente através de duas portas fortificadas,
uma ao norte e outra ao sul, nas quais a circulacao era controlada. (...). (CARDOSO, 2007, p.
27).

Em torno dessa configuracdo a cidade cresceu, sendo necessaria a construcdo de uma nova
muralha, quase trés vezes maior que a primeira. Na segunda década do século XVIII contava
com cerca de vinte e oito mil habitantes, continuando a povoar-se a diversificarem-se as

atividades produtivas. Tentando acompanhar esse crescimento, varias reformas urbanas
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ocorreram, mas 0 que ocorreu, na pratica, foi uma segregacdo espacial, com a configuragéo de
bairros elegantes em oposi¢do aos mais simples. O Centro historico foi sofrendo alteracdes
com a demolicdo de edificacdes tradicionais, sendo necessaria a intervencdo do governo
federal, ja no século XX, que adotou medidas de protecdo legal (1959 e 1984). Dessa forma,
um vasto acervo dos tempos coloniais foi preservado, levando a UNESCO a reconhecer a
cidade como patrimdnio mundial, em 1985. Da década de 1990% & atualidade, o Centro
Histdrico de Salvador vem tendo intervencdes no sentido de se deter a degradacdo daquele
patriménio, como também alteracdes na ocupagdo do solo, que foi deixando de ser zona
domiciliar para abrigar servigos destinados a industria do turismo e do lazer. (CARDOSO,
2007, pp. 28-29).

Salvador mantém uma politica de incentivo cultural que permite a associacdo de
manifestacdes imateriais e populares junto ao espaco tombado. Também o patriménio

historico encontra-se, de modo geral, em estado de conservacao regular.

Outra cidade que merece alguns comentarios é Sdo Luis, cidade fundada, em 1612, pelos
franceses, quando de sua segunda invasdo ao Brasil (Franca Equinocial / 1612-1615). Essa
cidade traz um vasto somatorio de influéncias legadas pelos portugueses, espanhdis, africanos
e franceses, estes ultimos em um nivel bem menor, pelo curto tempo em que permaneceram

no Brasil.

O nucleo urbano que surgiu em torno do Forte de Séo Luis, erguido pelos franceses, foi obra
da colonizacdo luso-espanhola, a partir de um plano urbanistico com tracado ortogonal
segundo os pontos cardeais, elaborado pelo engenheiro-mor Francisco Frias da Mesquita.
(DUARTE, 2007, p. 47). Aos poucos, ao longo do século XVII, o espago foi sendo ocupado.
Segundo Duarte,

O sitio entdo ocupado estendia-se, aproximadamente, do forte — contiguo ao atual palacio dos
Lebes — até as proximidades do convento do Carmo — hoje igreja do Carmo -, dispondo de

cerca de dez ruas: trés no sentido leste-oeste, da praia Grande a Rua da Palma, e sete

% No ano de 1991, teve inicio um polémico projeto de intervencdo no Centro Histérico de Salvador,
concentrando na recuperacdo do Pelourinho. O Programa tinha por objetivo, a revitalizacdo e reestruturacéo
urbana, criando um centro de atragao turistica e de atividades de lazer e diversdo. A inclusdo do Pelourinho
fez com que obras de restauro e reabilitacdo dos edificios histéricos fossem iniciadas, modificando as
dindmicas anteriores que ali ocorriam. Novas atividades e usos foram introduzidos a partir das novas relagdes
existentes entre a atividade turistica e a atividade cotidiana. Entretanto, o projeto alterou substancialmente as
tradigdes uma vez que a nova configuragdo da area tornou a populagdo residente quase inexistente, com o
predominio das atividades comerciais de alta renda. (BRAGA e SANTOS JUNIOR, 2009, pp. 24-26, onling).
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perpendiculares (sentido norte-sul), do colégio dos jesuitas, hoje igreja da Sé, até o Desterro.
(DUARTE, 2007, p. 47).

Progressivamente foram sendo edificadas instala¢6es civis, como residéncias; administrativas,
como a Camara Municipal de Sao Luis; e religiosas, como igrejas. Apesar da perda da
condigdo de capital do Estado do Grdo-Para e Maranhdo, jA no século XVIII, a cidade
continuou seu crescimento, agora com o incremento da exportagdo de algoddo. O conjunto
edificado nesse periodo vem a ser o principal elemento a compor o patriménio do Centro

Historico da cidade. Ainda, segundo Duarte,

A renovacdo e a multiplicacdo das edificacGes, sobretudo a partir do fim do século XVIII,
constituiu a mais notavel das transformacdes: trata-se da consolidacdo de um vasto e
impressionante conjunto arquitetdnico de tradicdo colonial portuguesa, em que a arquitetura
civil — capitaneada pelos imponentes sobrados residenciais — assume grande relevancia na
paisagem urbana. (DUARTE, 2007, p. 47).

Um dado interessante é que os sobrados e casardes da cidade superavam em muito o conjunto
formado por instituicdes religiosas e administrativas, fato explicado pela transferéncia, para
Belém, da sede, das principais instituicdes administrativas e da maior parte dos recursos do
Estado do Maranhédo e Grdo-Pard. Na ornamentacdo das edificacdes incorporaram-se o lioz e
os azulejos, revestindo as fachadas exteriores dos casardes, tornando-se esse um modismo no
século XIX. No século XX, o enfraguecimento econémico da cidade, contraditoriamente,
acabou por ser benéfico ao patriménio edificado, uma vez que as reformas urbanas, comuns
as outras capitais no periodo, ndo se processaram intensamente em S&o Luis, de modo que o
acervo colonial acabou preservado. Ainda assim algumas intervencées ocorreram®
dilapidando importantes exemplares, o que levou, em 1955, ao tombamento, pelo IPHAN de
moradias situadas na praia Grande, Desterro, Ribeirdo e Remédios. (DUARTE, 2007, p. 48).

Com o aumento da populacédo, a partir da década de 1950, novas alteragdes ocorreram no

Centro Historico, agora bem mais radicais, segundo aponta Duarte:

As consequéncias desse processo sobre o conjunto urbano da S&o Luis logo se fariam sentir: o
asfaltamento de ruas de paralelepipedo, a diminuicdo da largura das calcadas em favor do

trafego de automdveis, o progressivo desparecimento de areas verdes, a degradacdo do acervo

% A implantagdo da Avenida Magalhdes de Almeida cortou o tragado original da cidade e destruiu diversas
edificagOes tradicionais. Nota do autor.
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edificado, a retirada dos servicos de bonde, a demolicdo de prédios histdricos e o

aparecimento dos primeiros edificios de escritérios e apartamentos. (DUARTE, 2007, p. 48).

A preocupacdo com a destruicdo ou modificacdo do acervo colonial de S&do Luis levou, em
1881, a Prefeitura Municipal de Sdo Luis a declarar como “zona de interesse historico” as
areas do Centro Histérico que ndo foram contempladas pelo IPHAN. Anos mais tarde, em
1986, o proprio governo do estado também tombou a referida area. Com um acervo de quase
4 mil imodveis protegidos por legislacdo e, através de uma grande mobilizacdo dos
conservacionistas, a UNESCO, em 1997, veio a incluir o Centro Historico de Sdo Luis na
Lista de Patriménio da Humanidade, significando uma grande vitéria, ao se reconhecer o

valor arquitetdnico, historico, artistico e cultural que aquele conjunto apresenta.

Quando se verifica em valor numérico a diferenca dos imoveis tombados em Sdo Luis para o
de Fortaleza, percebe-se 0 qudo € reduzido o seu acervo. Isso ajuda a compreender a
dificuldade na luta pela preservacao do acervo histérico e arquitetdnico da capital alencarina,
0 que ndo significa, também, que ndo se deva buscar esse reconhecimento. Ha diferencas nos
tipos estilisticos encontrados nos centros historicos de Salvador e Sdo Luis, com a arquitetura

colonial, para a do Centro Histérico de Fortaleza, mais recente, Neoclassica e Eclética.

Progressivamente, a cidade foi revisando os planos diretores e elaborando estudos, planos e
instituicdes, como o Conselho das Cidades (ConCidades), que representa a concretizacdo de
um importante instrumento de gestdo democréatica da Politica Nacional de Desenvolvimento
Urbano (PNDU). Ao tentar, concomitantemente, conciliar os diversos interesses envolvidos,
como no exemplo de Bolonha, e aplicar uma conservacgao integrada, tal objetivo nédo foi
atingido devido aos excessos burocraticos. Dessa forma, os habitantes do Centro Histdrico,
apesar de contemplados com a revitalizagdo, acabaram n&o participando efetivamente do

processo decisorio, tornando-se mero instrumento dos interesses politicos.

Depois dos se verificar os exemplos de Salvador e Sdo Luis, na sequéncia, para efeito de
comparacao, abordar-se-a sobre a cidade de Olinda, cidade escolhida também pelo seu vasto

acervo histérico colonial.

Olinda foi a primeira capital de Pernambuco, destacando-se como centro administrativo e
econémico da capitania, desde sua fundagdo (1535, como povoado; e 1537, como vila). A
edificacdo de um conjunto arquitetdbnico com predominio dos casarfes coloridos, das
instalacfes publicas e das imponentes igrejas, perdurou por séculos, apesar de destruida
quando da segunda invasdo holandesa ao Brasil (1630-1654). Reconstruida no mesmo
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periodo, manteve o padrdo anterior, mas passou a ser lentamente relegada a um plano
secundario, apesar de manter-se como capital administrativa, dentro da capitania, até 1827,
quando Recife, detentora da hegemonia econdmica passou a ser a nova capital. Espacgo
preferido da aristocracia pernambucana, Olinda acabou por perder essa preferéncia a partir de
1710, quando o crescimento de Recife passou a sobrepuja-la. Devido a esse aspecto
secundario, a cidade conservou sua trama urbana, de modo que seu sitio abriga vinte igrejas e
conventos em estilo barroco, reconhecidos pela arquitetura e pela qualidade dos elementos
decorativos. (MENEZES, S., 2010, p. 67).

Olinda possui um tracado urbano irregular devido as condig¢fes dos aclives e declives do
relevo, tendéncia essa influenciada pelo medievalismo que marcou o desenho de inimeras
cidades brasileiras, de acordo com as tradicBes trazidas pelos colonizadores. Segundo José
Luis Mota Menezes (2007, p. 109): “ndo existem mapas de Olinda do século XVIII, mas
estudo recente da arquitetura presente nas antigas ruas revela o quanto se construiu e
reconstruiu ao longo de um século e meio.” A beleza e a naturalidade de suas edificagdes
mantiveram-se até o final do século XIX, quando a cidade comegou a vivenciar uma
urbanizagdo um pouco mais acentuada em funcdo do proprio avanco da modernidade. “Tal
condigdo provocou a construcdo e a reforma de casas de veraneio proximas a orla. Esse
interesse coincidiu com o ecletismo na arquitetura e, por isso, tal linguagem revestiu 0s
exteriores de velhas casinhas.” (MENEZES, J., 2007, p. 110). O interesse que Olinda passou a
despertar a partir de meados do século XX limitou-se a orla maritima e as encostas, ndo se
interferindo muito nas areas tradicionais. Esse fator acabou por criar duas ambientacdes

bésicas na cidade, sendo apontada por José Menezes:

As intervencdes e as transformacdes ao longo dos anos definiram duas Olindas distintas. A
primeira, tombada nacional e internacionalmente, € considerada patriménio mundial pela
UNESCO. A outra se constitui de duas subpartes: os edificios e as casa junto ao mar, de
melhor aspecto, e as casas populares, organizadas em lotes urbanos regulares e irregulares,
decorrentes, as vezes, de invasdes desorganizadas ao longo do Beberibe. (MENEZES, J.,
2007, p. 110).

O conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico de Olinda, ao qual a menc¢do acima se
refere, foi inscrito no Livro de Tombo de Belas Artes, no Historico, no Arqueoldgico,
Etnogréafico e Paisagistico, em 1968. Em 17 de dezembro de 1982, a UNESCO reconheceu a
cidade como Patrimoénio Mundial. No final da década de 1990, a UNESCO ameagou retirar o

titulo da cidade devido ao descuido na conservacdo dos edificios, com rachaduras e pichacdes
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nas fachadas. A partir dai, iniciou-se um processo de recuperacdo do patrimoénio com agdes
conduzidas pelo Conselho de Preservacdo dos Sitios Histdricos de Olinda, responsavel pela
politica de conservacdo do patriménio cultural do municipio, que pode solicitar estudos e
acOes para prevengdes do risco, e pela Secretaria de Patrimonio e Cultura, encarregada de
conduzir a politica cultural e de preservacdo e valorizagdo do patriménio histérico por meio

da Secretaria Executiva de Patriménio.

Os exemplos citados ajudam a compreender a importancia das a¢cdes conjuntas no processo de
preservacao do patrimonio edificado. Fortaleza, apesar de realizar esforcos, nesse sentido, ndo
conta com um patrimonio arquitetbnico tdo amplo, o que leva a impressdao de certa
acomodacdo, aspecto esse que podera se comprovado ou ndo, na sequéncia desenvolvida

neste estudo.

5.3. Diagnéstico sociocultural acerca da percepcdo visual em relacdo a arquitetura do

Centro Historico em Fortaleza.

O processo de conservagdo, quando relacionado a um unico edificio, por si sO ja é bastante
complexo. Quando relacionado as areas urbanas como um todo, torna-se mais problematico
ainda. As complexidades agrupadas dentro da sociedade, seus interesses e seus objetivos
focados no futuro de sua area apontam para um campo de pesquisa mais complexo, agrupando
fatores e acOes, visando uma conservacdo futura e podendo contrastar fortemente com as do
conservador e de outros grupos com suas opinides e valores diferentes acerca do patrimoénio
contido na area em questdo. Além dessa vertente apontada, ha ainda que se considerar o fato
de que como o assentamento urbano tende, quase sempre, a prosperar, torna-se essencial, para
ele, tomar o seu lugar no desenvolvimento econdmico do pais. Entdo, é fundamental que se
tenha a mensuracgédo exata de que para a conservagdo de uma determinada area tornar-se bem
sucedida, os fatores estruturais — sociais, econdmicos e culturais - envolvidos sejam
identificados, discutidos em conjunto e aplicados da maneira mais contundente e transparente

possivel.

E com o foco nessa direcdo que se procurou elaborar um estudo mais apurado acerca das
problematicas vivenciadas pelo Centro Histérico em relacdo ao patriménio edificado, dai, em
nivel de sondagem, sentiu-se a necessidade se aplicar in loco uma pesquisa objetiva aos

moradores, trabalhadores e usuarios de servigos, a fim de se verificar com mais precisdo, 0s
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niveis de percep¢do da populacdo em relacdo as dificuldades, vantagens e expectativas em

relacdo ao referido ambiente e aos seus aspectos histérico-culturais.

Os resultados da pesquisa aplicada foram analisados por meio de graficos percentuais, em que
se procurou comparar os dados obtidos de forma a se chegar a importantes constatagoes,
pecas fundamentais para o éxito do diagndstico e da analise em si.

O bairro Centro possui, atualmente, segundo o censo de 2010, 28.538 habitantes, de um total
de 2.452.185, 1,16% da populagdo da cidade de Fortaleza®. Dentro dessa realidade, foi
aplicado cerca de 300 questionarios objetivos e semiestruturados, perfazendo um percentual
de 1,05% do total dos habitantes daquele bairro, nimero considerado aceitavel, de acordo
com as metodologias aplicadas pelos principais institutos de pesquisa e estatistica do pais. Os
questionarios foram aplicados em diferentes areas do bairro Centro, principalmente, nas
quatro principais pracas (Ferreira, Ledes, Passeio Publico e José de Alencar) nos dias 24 de
julho de 2011, 04 de novembro de 2011, 04 de janeiro de 2012 e 11 de janeiro de 2012.

A sondagem aqui apresentada foi dividida em duas partes: a primeira procurou verificar o
perfil etario, instrucional e relagdes de tempo entre pesquisados e o bairro Centro e a segunda
parte procurou investigar os sentimentos dos pesquisados em relacdo ao patriménio historico

existente no bairro do Centro.

Tendo o bairro Centro trilhado todo o processo historico e cultural descrito neste estudo, a
aplicacdo do questionario teve como objetivo principal a investigacdo do grau de
conhecimento da populacdo sobre o referido processo, sobre a importancia historica das
edificacOes Neoclassicas mais especificamente como importantes testemunhas da histéria da
cidade, sobre a necessidade de se rever os critérios do tombamento dessas edificacdes e,
sobretudo, em relacdo as responsabilidades e a conservagdo pds-tombamento.

Sabendo-se que a questdo da memoria e do respeito aos marcos que ela produziu passam pelo
grau de conscientizacdo da populacdo sobre o patrimonio publico, de antemdo ja se pode
afirmar que tentar se preservar qualquer patriménio sem a sociedade possuir certo grau de
consciéncia necessaria para usufruir desses bens ou exigir sua conservagao, compromete a
obtencdo dos efeitos desejados, ja& que nem mesmo se terd captado os sentimentos dela em
relacdo ao bem edificado. O questiondrio diagnostico tentard verificar esse grau de

conscientizacdo de um modo geral.

°" Dados do IBGE, censo de 2010. Disponivel em http://www.censo2010.ibge.gov.br
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Passar-se-a, na sequéncia, a analise dos resultados obtidos na pesquisa.

No GRAF. 1 que revela a faixa etaria dos pesquisados, a analise procurou estabelecer quatro
niveis basicos idade, sendo o primeiro de 15 a 20 anos, que contou com um percentual de
24% dos pesquisados, quase todos estudantes, alguns com certo grau de entendimento acerca
das questBes pertinentes ao questionario em si. Os dois niveis seguintes contaram com uma
diferenca de vinte anos cada, sendo que, na faixa de 21 a 40 anos, o percentual dos
pesquisados foi de 43% e, na seguinte, de 41 a 60 anos, o percentual foi de 21%. Esses dois
indices, em comparacdo ao primeiro, s6 apontaram os valores indicados pelo fato da faixa
etaria considerada ter sido bem maior, num espago de vinte anos, enquanto que na primeira
faixa a diferenca foi de apenas seis anos. O ultimo nivel da faixa estaria foi de cidaddos com
mais de 60 anos de idade, registrando apenas 12% dos pesquisados, a maioria encontrada na
Praca do Ferreira, recanto tradicional e maior ponto de encontro de membros dessa faixa de
idade.

Faixa Etaria dos Pesquisados

12% LEGENDA

mDe 15 a 20 anos
m De 21 a 40 anos

De 41 a 60 anos

® Acima de 60
43% anos
Em Percentual TOTAL: 100%

Método: Amostragem - 300 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 1. Faixa etaria dos pesquisados.

Fonte: Grafico do autor.

Para que a sondagem fosse mais precisa, procurou-se verificar as relacbes que as pessoas
pesquisadas tinham com o bairro Centro, se de moradia, trabalho ou usufruto de servicos
(GRAF. 2). Dessa forma, estariam mais aptas a fornecerem aspectos positivos ou negativos

que o bairro por ventura viesse a apresentar, dentro da analise sobre os bens histdricos
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edificados. Os dados encontrados demonstraram que 25% dos pesquisados eram moradores
do bairro, portanto pessoas que conviviam integralmente com ele, de tal forma que podiam
apontar detalhes do que observavam a qualquer hora do dia ou da noite. O maior indice nesse
quesito ficou para 0 nimero de trabalhadores que no caso foi de 42 %, que ficam no Centro
apenas o tempo necessario da jornada de trabalho e da espera de conducdo para o retorno ao
lar. Esse percentual consideravel também credencia este grupo a apontar caracteristicas
pertinentes ao bairro, tanto quanto o de moradores, de maneira mais precisa. Na pesquisa,
verificou-se também que 21% das pessoas abordadas eram apenas de usuarios de servicos
como comércio, bancos, correios, entretimento, pesquisa, alimentacdo, satde, dentre outros. O
tempo de permanéncia desse grupo é pequeno se comparado aos dois anteriores. O quarto
indicador demonstrou que apenas 12% dos pesquisados eram de visitantes, sejam turistas ou
mesmo moradores que nunca tinham ido ao Centro e, nesse caso, foram apenas conhecé-lo,

aqui identificados pelo critério “outros”.

Relaciao com o bairro Centro.

12%

LEGEND

® Moradia
® Trabalho

Usuario somente

42% m Outros
Em Percentual TOTAL: 100%

Meétodo por Amostragem. Universo de 300

GRAFICO 2. Relagao dos pesquisados com o bairro Centro.

Fonte: Grafico do autor.

Esse ltimo indice ja revela um dado interessante: apesar da regido pesquisada contemplar
boa parte do Centro Historico, pelo potencial que possui, tendo a cidade se destacado

ultimamente no cenario nacional como um dos mais importantes destinos turisticos do pais, o
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percentual é baixo, levando-se em conta que trés dos quatro periodos de pesquisa ocorreram
em alta estacdo, quando a cidade costuma receber consideravel nimero de visitantes. De
antemao, ja se pode diagnosticar que na politica de divulgacdo turistica que a cidade faz e,
aqui se pode englobar tanto o poder publico como o particular, o bairro Centro fica em
segundo plano, o que é lamentével, pois o potencial histérico do bairro é grande demais para

ser relegado a um plano menor.

Para o desenvolvimento de um ideal social mais participativo e mais exigente no tocante a
uma politica de preservacdo patrimonial, é importante a verificacdo do grau de escolaridade e
instrucdo formal, partindo-se da premissa de que quanto maior o nivel de escolaridade, maior
a conscientizagdo aceca da questdo em si. Logicamente, que essa premissa € importante, mas
ndo essencial, afinal os exemplos de civiliza¢Ges, especialmente, as nativas, demonstram que
mesmo sem instrucdo formal, possuem um enorme sentimento de preservacdo de sua

memoria.

De qualquer forma, o inverso também € encontrado, como no caso europeu onde ha um grau
de educacdo e instrucdo formal elevado e também ¢é alto o nivel de conscientizagdo
preservacionista. Portanto, € com base mais nesta visdo do que naquela, que se sentiu a
necessidade de se verificar o grau de instrucdo formal dos entrevistados para um melhor

entendimento do diagndstico em si.

No caso entdo, conforme se pode verificar no GRAF. 3, os indices sdo preocupantes, afinal do
universo pesquisado, 8% confessaram ndo ter instrucdo formal, embora que alguns revelassem
informalmente que sabiam contar e fazer algumas operagdes aritméticas basicas como adi¢édo
e subtracdo. J& outros 29%, a maioria dos pesquisados, revelaram ter apenas o fundamental
incompleto, no caso quase sempre até o atual 6° ano. Esse percentual foi obtido,

principalmente, entre os trabalhadores informais ambulantes.

Na sequéncia, 0 GRAF. 3 confirma o que em geral ocorre no pais: a medida que o grau de
instrucdo vai se elevando vai diminuindo a quantidade numérica de instruidos. Assim,
somando-se 0s 21% dos que possuem o fundamental completo aos dois anteriores, isso faz
um perfil de 58% dos pesquisados que nao atingiram o nivel médio, ou seja, mais da metade
dos pesquisados, um dado preocupante e que deve ser repensado pelos poderes constituintes,

no sentido de fazer com que este indice se reduza bastante.

288



Percentual do Nivel de Escolaridade

6% 8% LEGENDA
10% ® Sem Instrucao Formal

® Fundamental

Incompleto
® Fundamental

Completo
® Médio Incompleto

11% 29%

15% .
®m Médio Completo

21%

Em Percentual ® Superior Incompleto

Superior Completo
Método: Amostragem - 300 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 3. Nivel de Escolaridade.

Fonte: Gréfico do autor.

Continuando a analise do item, respectivamente, 15% e 11% possuiam o ensino médio
incompleto ou completo, ou seja, menos que um terco dos pesquisados, que nesse caso, quase
sempre se enquadraram, quando trabalhadores, em cargos mais elevados, como supervisdo ou
chefia de setores em empregos formais. Em seguida: 10% e 6% possuiam superior
respectivamente, incompleto e completo, um indice baixissimo, geralmente, composto por

gerentes, bancarios, funcionarios publicos e donos de lojas.

No conjunto geral, percebe-se que se os indices apresentados ndo forem alterados a curto
prazo, o bairro Centro continuara a apresentar os mesmos problemas que por hora possui. No
caso de uma conscientizacdo acerca da questdo patrimonial, pode-se verificar que nos niveis
atuais ndo ha como se reverter o quadro do ocaso em que Vive, pois as pessoas com baixo
nivel de escolaridade em ndo conhecendo o processo historico com mais aprofundamento nédo
criam, portanto, fortes niveis identitarios com os espagos em que convivem, o que se leva a
uma facil manipulacdo pelos meios especulativos que tanto podem vir do proprio poder
publico como fora dele. Quando fazem manifestacGes, estas ndo sdo pelos interesses da regido

e sim pelos seus proprios espacos, como, por exemplo, 0 constante confronto verificado nas
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Gltimas trés décadas entre ambulantes e poder publico, que ndo conseguem chegar a um

denominador comum, acerca da ocupacéo espacial.

Tempo como Trabalhador no bairro Centro.

12% 13% LEGENDA

18% 17% = Menos de 1 ano
mDe 1 a5 anos
mDe6al0anos

mDe 1l a20 anos

21% mDe 21 a30 anos
m Acima de 30 anos
Em Percentual

TOTAL: 100%

Método: Amostragem - 126 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 4. Tempo como trabalhador no bairro Centro.

Fonte: Grafico do autor.

Quando perguntados sobre ha quanto tempo trabalhavam no bairro Centro (GRAF. 4), 0s
trabalhadores apontaram para 0s seguintes dados: 21% e 18%, respectivamente, revelaram
trabalhar no Centro de 11 a 20 anos e de 21 a 30 anos. Somados aos 12% que trabalham ha
mais de 30 anos equivalem a 51% dos trabalhadores, que, em estando acima dos dez anos de
ocupacdo no bairro Centro, criaram consideraveis vinculos com o espaco em que conviviam,
ndo pela consciéncia instrucional, mas pela convivéncia real e constante, tanto € que foram os

que revelaram, informalmente, mais apego e mais criticas as deficiéncias do bairro.

Infelizmente, pelo baixo nivel de instrucdo formal, a maioria dos entrevistados ndo dispunha
de elementos apropriados para revelar conceitos acerca de estilismos arquiteténicos, como se
vera mais adiante. A esse conjunto pode-se acrescentar a faixa dos 19% que trabalham entre 6
e 10 anos, que também demonstraram certo apego ao bairro. Quanto aos percentuais restantes,
de 17%, de 1 a 5 anos e de 13% com menos de 1 ano, percebeu-se visual e informalmente que
eram jovens que pouco interesse demostraram pelas problematicas do bairro e que estariam ali

por pouco tempo, pois almejam outros horizontes para si.
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As conclusfes sobre o tempo de moradia no bairro Centro entre os pesquisados (GRAF 5),
revelaram situacfes parecidas com o item anterior: a grande maioria resultante da soma das
faixas acima dos 40 anos; no caso esses 40% pertencem a uma populacdo mais madura de
meia idade a idosos. Proporcionalmente, a populagcdo com menos tempo de moradia é mais
jovem, tendo essa faixa demonstrado menos entendimento ou compromisso com 0s aspectos

identitarios na regido.

Tempo de moradia no bairro Centro.

% LEGENDA
19% Th

® Menos de 1 ano
\ 11% mDe1as5 anos
mDe 6 a 10 anos
mDe 11 a 20 anos
21% ® De 21 a 40 anos
12% 1De 41 a 60 anos

Acima de 60 anos

21%

Em Percentual.
TOTAL: 100%

Método: Amostragem - 75 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 5. Tempo de moradia no bairro Centro.

Fonte: Gréfico do autor.

Alerta-se para o fato de que as estatisticas, as vezes, falseiam a verdade quando como no caso
acima que pode enquadrar pessoas com vinte anos de idade e hd vinte como moradoras
também. Nem sempre, portanto, ela se aplica. Todavia vale afirmar que a exemplo da analise
do GRAF. 4, as pessoas com mais tempo de moradia também foram as mais criticas em
relacdo as dificuldades de preservacdo patrimonial no bairro, portanto, com maior vinculo e

maior compromisso com 0 espaco e com seus problemas estruturais diretos.

Esse segmento da sondagem procurou verificar o tempo médio de permanéncia dos usuarios
que ndo eram moradores ou trabalhadores no bairro (GRAF. 6). Os dados revelaram que a
maioria de 31% permanecia de uma a duas horas no Centro e outros 24% permaneciam menos
gue uma hora, isto é, 55% evitam dirigir-se ao Centro, demonstrando com isso certa ojeriza ao

bairro, indo la somente resolver 0 necessario e inevitavel. Os que permaneciam além das duas
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horas, até o limite de oito horas, ficaram em torno de 21% e 16%, sendo, geralmente,
compradores ou usuarios de atendimento médico ou bancario. Outros 8% revelaram passar
mais de oito horas, sendo, nesse caso, apreciadores de bens culturais como pragas ou

pesquisadores.

Média de Permanéncia no Centro, por usuarios nao
moradores ou trabalhadores do bairro

16% LEGENDA

B Menos que 1 hora
21%
EDe 1 a2 horas

De 2 a 6 horas

mDe 6 a 8 horas

B Acima de 8 horas
31%
TOTAL:
Em Percentual.

Meétodo: Amostragem - 62 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 6. Média de permanéncia no Centro por usuarios n&o
trabalhadores ou moradores do bairro.

Fonte: Grafico do autor.

Uma primeira avaliacdo sobre esses dados leva a se questionar o porqué da grande maioria
evitar o Centro. Pelo que se verificou no capitulo 3, ja se encontra parte da resposta, visto que
0 Centro perdeu parte do encanto que possuia a medida que perdeu grande parte de seus
atrativos como cinema, grandes magazines, clubes e restaurantes, além das pracas também
ndo conseguirem atrair passantes, mesmo que algumas tenham boa visibilidade e
tranquilidade e em seguida, devido as condi¢Oes precarias de infraestrutura, aspecto bastante

visivel, ndo necessitando de comprovacdes através de pesquisas.

No GRAF. 7, verificou-se que 0s usuarios em maioria de 21%, 27% e 15%, respectivamente,
nas faixas acima de 30 anos, de 21 a 30 anos e de 11 a 20 anos, fazendo um total de 63%, ha
mais de onze anos usufruem dos bens e servicos que o bairro Centro oferece. Sdo pessoas que
moram nas adjacéncias ou que sabem que certos servigos e produtos sdo mais facilmente
encontrados 14, tais como luminarias, produtos de armarinhos, embalagens, plasticos e um
grande namero de produtos eletrdnicos de procedéncia, muitas vezes, duvidosas vendidos
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pelos comerciantes informais Mesmo os que para l& se dirigem ha pouco tempo o fazem pelos
mesmos motivos. Raramente, percebeu-se nos pesquisados intengdes de ir ao Centro para, por
exemplo, visitar o Museu do Ceara. Quando se foi la uma vez, bastou, pois pouca coisa se

acrescentou a ele, ndo trazendo novidade que possa proporcionar um retorno.

Tempo de uso de bens e servigos por
usuarios somente.

6% LEGENDA
15%

® Menos de 1 ano
mDe | a 5 anos
16% mDe 6 a 10 anos

mDe 11 a 20 anos

15%
mde 21 a 30 anos
Eemrcentual m Acima de 30
' anos

. 0
Método: Amostragem - 62 pessoas TOTAL: 100%

GRAFICO 7. Tempo de uso de bens e servicos no bairro Centro por usuarios somente.

Fonte: Grafico do autor.

Durante alguns dias de pesquisa, notou-se a presenca de aulas de campo de algumas escolas
com criangas com menos de 10 anos de idade. Isso foi um aspecto extremamente positivo,
pois se demonstrou com isso que de certa forma se esta buscando o resgate de alguns valores
historicos, por parte de algumas escolas. Também havia um modesto nimero de turistas em

visita ao bairro.

Um dos grandes atrativos que o bairro oferecia num passado ndo muito distante eram 0s
cinemas, principalmente, os cines Sao Luiz e Diogo com suas matinés e vesperais, sempre
com lotacdo regular, algo que ja ndo se existe mais. Esse fato pode ser apontado como um dos
fatores do afastamento de uma faixa da populacdo que, em busca de entretenimento, acabou
por buscar isso em outros locais, como nos shopping centers, sobretudo pelo conforto e

seguranca oferecidos.
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Saindo da esfera de informagdes mais pessoais e adentrando na esfera do entendimento da
populacdo acerca da participacdo dos poderes publicos no processo de preservacdo do

patrimoénio historico no bairro Centro, verificaram-se os indicadores a seguir demonstrados:

A principio, quando questionados se notavam algum interesse por parte dos poderes publicos
ou da propria populacdo pela preservacdo ou valorizagdo do patriménio edificado, (GRAF. 8),
37%, correspondendo a 111 pessoas, afirmaram que “sim”, enquanto 34% negaram haver tal
interesse, revelando uma situacdo de equilibrio. 29% confessaram ndo saber se havia esse
interesse, um numero bastante alto para quem convivia bastante com o Centro Historico e
com suas dificuldades e vantagens. Os que confessaram nao saber dessa prética, a maioria
pertencente a faixa de baixa instrucdo, apontada no inicio do questionario, 0 que é
compreensivel, mas ndo toleravel. A maior parte dos que optaram pelo “sim” ¢ de moradores
do proprio bairro ou de pessoas com maior instrucdo formal, portanto, ambas mais
esclarecidas. Nesse caso, percebe-se que os poderes publicos ndo divulgam a contento seus
trabalhos nesse sentido, limitando-se a publicagdes em “Diarios Oficiais”, informes em sites
pela internet ou através de matérias jornalisticas. Um poderoso veiculo que é a midia

televisiva pouco é utilizado nesse sentido. Dessa forma, justificam-se os valores apontados.

Interesse dos 6rgios publicos ou da populacio pelas
edificacoes histéricas, segundo os pesquisados.

0,
29% LEGENDA
B Sim
34% E Nio
Nao Sabe
Em Percentual TOTAL: 100%

Meétodo: Amostragem - 300 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 8. Interesse dos 6rgéos publico ou da populacio pelas edificagdes
histéricas segundo os pesquisados.

Fonte: Grafico do autor.
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O GRAF. 9 est4 vinculado ao questionamento anterior, ou seja, a tendéncia € que 0s que
apontaram perceber algum interesse por parte dos poderes publicos também revelem algum
grau de conhecimento acerca das politicas publicas culturais, porém a reciproca ndo é
verdadeira, pois as tematicas sdo diferentes, ja que a primeira refere-se ao interesse dos
poderes publicos sobre o patrimoénio edificado e a segunda, as politicas culturais
desenvolvidas nele. Questionados entdo se conheciam alguma politica cultural dos poderes
publicos para o patriménio histérico no Centro Histdrico, os indices surpreenderam quando
168 pessoas ou 56% revelaram ndo conhecer, 0 que jA& um ndmero aparentemente bem
expressivo se comparado ao anterior (GRAF. 8), enquanto que 44% ou 132 pessoas revelaram
conhecer, 0 que leva a se aplicar um raciocinio semelhante ao caso anterior, ou seja, se 0
desconhecimento sobre aquelas informacdes é muito grande, é porque os poderes publicos
ndo conseguem penetrar naqueles segmentos, necessitando-se de uma revisdo nas

metodologias de divulgacao.

Conhece alguma politica cultural sobre o
Patriménio Historico?

LEGENDA
449,

® Sim W Nio

56%

TOTAL: 100%

Em Percentual

Método: Amostragem - 300 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 9. Conhece alguma politica cultural sobre o patriménio histérico?

Fonte: Grafico do autor.

Apesar dos nimeros no GRAF. 9 serem bem maiores, essa € apenas uma falsa impressao, pois
o formato das propostas de resposta foi diferente. No GRAF. 8, eram trés opcdes e, no GRAF.
9, apenas duas. Se forem somados, no GRAF. 8, os dados das respostas “ndo” com a “nao
sabe”, 0 resultado sera de 63% ou 289 pessoas, numero préoximo ao do GRAF. 9. O

interessante € que no GRAF. 8, 111 pessoas reconheceram o0 interesse publico pelo espacgo
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edificado, entretanto, no GRAF. 9, esse nimero subiu para 132 pessoas quando se perguntou
sobre se conheciam alguma politica pablica para o referido espaco, isto leva a supor, mesmo
gue a pesquisa ndo tenha encontrados elementos sélidos para se afirmar, que 19 pessoas ao
revelarem “ndo saber” ou “ndo perceber” o interesse dos poderes publicos, mas confessaram
conhecer alguma politica publica, agiram de maneira estranha ou ndo perceberam isso. O

normal seria um ndmero menor ou igual aos 111 iniciais.

As politicas publicas a respeito do tombamento em geral e mais especificas no caso do Centro
Historico de Fortaleza foram citadas por 132 pessoas, abrangendo os mais variados tipos de
referéncias. Na pesquisa, essa questdo estava atrelada a anterior, e as respostas basicas
demostradas no GRAF. 10 foram as seguintes: tombamentos (23%), a¢cdes do IPHAN (18%),
turismo na Emcetur (14%), Prodetur (10%), projeto Trilhas da Cidade (9%), Leis Rouanet e
Organica do Municipio (ambas com 5%), Acdo Novo Centro (4%), Lei Jereissati (3%), e
completando diversas outras citacdes pela quantidade minima enquadraram-se no perfil

“outras” com 9%.

Citacgdes sobre Politicas Publicas a respeito
do patrimonio edificado.
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Meétodo: Amostragem. 132 Citacdes.

GRAFICO 10. Citagdes sobre politicas publicas a respeito do patrimdnio edificado.

Fonte: Grafico do autor.

Essas citacGes vieram de pessoas que possuiam um grau de instrucdo formal mais elevado,
inclusive muitos estudantes dos cursos de Turismo, que por si sO ja estavam envolvidos com a

questdo em si. Como se notou, ha politicas publicas, inclusive, com seus aspectos legais, 0
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que esta faltando mesmo € isso chegar até a sociedade como um todo e, nesse caso, volta-se a

questdo da divulgacao que tem sido insuficiente.

Quanto as “agdes do IPHAN”, ndo houve revelacdes sobre que tipos de acdes poderiam ser,
mas o0 que se sabe é que a penetracdo das politicas publicas em nivel nacional é bem reduzida
para o bairro Centro em Fortaleza, limitando-se ao tombamento de alguns espagcos somente e,
mesmo assim e apesar disso, 0 6rgdo ndo tem sido eficiente na fiscalizagdo. Como exemplo,
tem-se 0 Museu das Secas, pertencente ao DNOCS, 6rgdo federal, mas que esta fechado,
abandonado e se deteriorando, apesar de suas fachadas terem sido restauradas no inicio da
década passada. Nesse caso, o IPHAN acabou por receber por parte dos pesquisados mais

“louros” do que de fato mereceu receber.

A pergunta seguinte indagou aos participantes da pesquisa se conheciam alguma programacao
cultural existente nos bens historicos edificados. O GRAF. 11 revelou que 73% ou 219
pessoas afirmaram que sim, que conheciam alguma programacéo, enquanto que outros 27%
ou 81 pessoas confessaram néo conhecer. Fazendo uma breve compara¢do com os GRAF. 8, 9
e 11 pode-se notar o grau de entendimento da populacéo, isto €, quando as perguntas eram
direcionadas com vinculos politicos os indices de conhecimento apresentados foram menores,
enquanto que saindo desta esfera e adentrando na cultural o entendimento da populacéo
passou a ser outro dai o numero expressivo apresentado do GRAF. 11. De repente, esse
poderia ser um viés que o poder publico poderia explorar para divulgar aspectos do interesse

politico e melhorar a forma de chegar até os meios populares.

Conhece alguma programacio cultural
nos bens historicos edificados?

27%

LEGENDA

B Sim

m Nio

73%

Em Percentual TOTAL: 100%

Método: Amostragem - 300 pessoas pesquisadas.

GRAFICO 11. Programagéo cultural nos bens edificados.
Fonte: Gréfico do autor.
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Na sequéncia, e vinculada a questdo anterior, pediu-se para que se fosse citada alguma
programacao cultural nos bens historicos edificados, e os resultados apresentados no GRAF.
12 apontaram as seguintes citagdes: dos 219 pesquisados que conheciam alguma programacéo
cultural nos bens historicos edificados o maior indice apontado ficou para as visitas a0 Museu
do Ceara que possui visitacdo permanente em dias Uteis, com 22%; ja 16% apontaram para as
apresentag0es artisticas na Praca do Ferreira, principalmente, em época natalina; em seguida,
com 13%, foram apontados 0s passeios turisticos, nesse caso, promovidos pelo trade turistico
e apresentacdes no Teatro José de Alencar; na sequéncia, com 11% as apresentacgdes artisticas
(repentistas) na Praca José de Alencar; 10% apontaram para as feiras artesanais na Emcetur,
situada na antiga Cadeia Publica; outros 7% apontaram para os recentes festivais do Cine-
Ceara que ocorrem nas dependéncias do Cine Séo Luiz, em frente a Praca do Ferreira; 5%
indicaram as apresentacfes de bandas musicais na Praga do Passeio Publico, fato esse raro,
pois as visitacdes aquela praca sdo bem limitadas; fechando a sequéncia, as demais citacdes
pelo baixo nimero de indicac¢des ficaram enquadradas no perfil “outros” com 3%. Nesse item,
apareceram citacdes como pesquisa no Arquivo Pablico (antigo Solar Fernandes Vieira) e na
Casa do Professor, acervo cultural no Banco do Nordeste e cultos religiosos como missas e

procissoes.

Citacdes sobre programacoées culturais
nos ambientes historicos edificados.
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GRAFICO 12. CitagBes sobre programagdes culturais nos ambientes historicos edificados.
Fonte: Gréfico do autor.
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Fazendo-se uma andlise qualitativa dos dados apresentados, o Museu do Ceard, com grande
acervo da histérica cearense, tem a preferéncia dos habitantes da cidade, ndo que seja em
numero expressivo, suas visitagdes por parte dos fortalezenses sdo reduzidas, na casa de 22%
de um total de 213. Se comparado ao total de 300 pesquisados, o indice cai para 13%
aproximadamente. Ainda assim o nimero é irreal, pois se 0s visitantes na cidade forem
excluidos, o indice cai para menos de 10%, compativel, portanto com o que ficou
demonstrado no GRAF. 2. Quanto as apresentacdes artisticas, no caso citadas, nas pragas José
de Alencar e do Ferreira, somadas, ficaram com 24%, portanto acima do indice do Museu do
Ceara. Isso reflete o desejo da populacdo de participar dos espetaculos artisticos e que ndo

precisam ser de grandes propor¢es, até mesmo porque o bairro ndo comporta isso.

Outra revelacdo importante é a da preferéncia pelo Cine-Ceara, que ocorre no Cine Sdo Luiz,
depois de passar por uma longa agonia e ociosidade, a partir da faléncia dos cinemas no bairro
Centro, sendo agora um bem pertencente ao Estado. Os 7% apontados podem parecer um
indice pequeno, porém se ampliado ao todo da populacdo da cidade isso equivale a quase 200
mil habitantes, um potencial invejavel que ndo pode ser desperdicado pelo poder publico, pela

iniciativa privada ou mesmo pela populacéo.

O recado parece ser claro: os cinemas tém que voltar ao bairro Centro, mas para isso hd muito
que se trilhar, uma vez que as estruturas do bairro ja ndo comportam, ndo da maneira como se

apresentam atualmente, esse tipo de atividade.

Dando prosseguimento a analise, perguntou-se aos pesquisados se conheciam algum bem
tombado edificado no bairro Centro e, em seguida, pediu-se para se citar ao menos um. Antes
de se fazer uma analise dos resultados obtidos, convém fazer um aparte para se mencionar um
dado curioso: a maioria dos pesquisados ndo sabia o que era “tombar”, necessitando-se,
guando oportuno, explicar o seu significado. Esse quadro reflete ainda os dados apresentados
no GRAF. 3 que se refere ao nivel de escolaridade. Isso ajuda a compreender 0os motivos
pelos quais o poder publico ndo consegue atingir seus objetivos culturais em reacdo ao
patriménio edificado. Com os indices de escolaridade ainda baixos, presume-se, embora nem
sempre isso seja verdadeiro, que o grau de entendimento e holismo sejam mesmo bem criticos

para a maioria das pessoas de acordo com os dados apresentados.

A partir daquele esclarecimento, quando entdo entendiam o significado da palavra, passavam

entdo a citar monumentos, as vezes sendo rejeitados pelo pesquisador, pois as citacbes ndo
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correspondiam aos bens tombados; outros citavam bens em outras localidades, também

rebatidos.

Esclarecidos esses pontos e de acordo com o GRAF. 13, entdo, 54% ou 162 pessoas
responderam afirmativamente, enquanto que outros 46% ou 138 pessoas confessaram néo
saber. As diferencas apresentaram-se muito préximas, o que confirma mais uma vez a
necessidade de um repensar sobre a questdo da conscientizag¢do para os problemas dos marcos

historicos.

Conhece algum bem edificado
tombado?

LEGENDA

54%
®m Sim ™ Nio

Em Percentual.

TOTAL: 100%
Método: Amostragem. 300 pessoas
pesquisadas.

GRAFICO 13. Conhece algum bem edificado tombado?

Fonte: Grafico do autor.

No GRAF. 14, mostra-se uma relacdo dos bens tombados citados. A maior parte das citacdes
ficou para o Teatro José de Alencar com 21%, seguido e bem préximo pelo Museu do Ceara,
com 20%. Um importante indicativo a se considerar € a citacdo da Praca do Passeio Publico,
pouco frequentada, mas que foi lembrada por 14% dos citadinos, demonstrando sua
importancia histérica e cultural para a memdria da cidade. Durante a pesquisa, pessoas ainda a
chamavam de Praca dos Martires, nome histérico, centenario que reporta a um fato ocorrido
h& quase duzentos anos: a execucdo de cinco dos lideres da Confederacdo do Equador,
movimento separatista, ocorrido no Nordeste, durante o Primeiro Reinado (1822-1831). De

fato aquela praca é um dos principais marcos historicos e culturais da cidade.
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Citacoes sobre Patrimonio edificado tombado?

LEGENDA
11% 6% W Teatro José de Alencar
10% B Museu do Ceara
m Passeio Publico
9% M Palacete Ceara (Caixa)

B Cine Sdo Luiz

W Praca dos Leodes

14%

Estacdo Jodo Filipe
Em Percentual ¢ P

Qutros

Método: Amostragem - 162 TOTAL: 100%

GRAFICO 14. Citagdes sobre o patriménio histérico edificado.

Fonte: Grafico do autor.

Os outros lugares lembrados pelos pesquisados foram a Estacdo Jodo Felipe (11%); a Praca
dos Ledes (General Tibdrcio), com 10%; o Cine S&o Luiz e o Palacete Ceara (Caixa), ambos
localizados no entorno da Praca do Ferreira, com 9%. As demais citacdes inclusas na
categoria “outros”, com 6%, ficaram para a Igreja Nossa Senhora do Rosario (1730) e a
Academia Cearense de Letras (Palécio da Luz — final do século XIlII), no entorno da Praca
dos Ledes; a Emcetur (antiga Cadeia Publica), o Sobrado José Lourenco, o Arquivo Publico

(Solar Fernandes Vieira) e a Santa Casa de Misericordia.

Dos bens tombados citados na pesquisa, a exce¢do da Igreja do Rosario, todos 0s outros
possuem caracteristicas Neoclassicas em seu todo ou dividindo os arranjos estéticos com
outros estilos no chamado conjunto Eclético. Como se pode notar, o Neoclassico ainda chama
atencdo se fazendo presente na memoria social, mesmo que de maneira inconscientemente, as

VeZzes.

Outra situacdo que precisava ser verificada era como a sociedade enxergava o estado fisico
das edificacBes historicas no Centro (GRAF. 15). Esse mecanismo é importante porque a
partir dele se pode exigir tanto da propria sociedade como dos poderes publicos, meios para,
conforme a maneira como viam a edificacdo, exigir sua conservagdo ou restauracao, Se

necessario. Perguntou-se entdo, exigindo-se respostas subjetivas, isto €, ndo induzidas, como

301



0s pesquisados viam o estado fisico dos bens histérico edificados. O que a pesquisa revelou
foi que aos olhos dos pesquisados, a maioria de 20,67% considerou em bom estado fisico tais
obras; muitos precisavam de reparos, segundo 19,33%. Essas duas observacGes entram em
consonancia com o que foi demonstrado no capitulo anterior, onde se verificou atraves de

imagens exatamente isso.

Como voceé vé o estado fisico das edificacoes historicas?

2,33%

LEGENDA
B A maioria esta em bom estado

10,67%

20,67%

® Muitos precisam de reparos
® Muitos estdo em ruinas

® Alguns correm o risco de
ruirem

® Bom estado interior, exterior
nao

m Os recentemente restaurados
estdo em bom estado

19,33%

15,33%

16,00%
Em m Qutros

M¢étodo: Amostragem - 300 pessoas TOTAL: 100%

GRAFICO 15. Estado fisico das edificacdes tombadas segundo os pesquisados.

Fonte: Gréafico do autor.

Continuando, outra caracteristica apontada por 16% foi a de que muitas edificacfes estdo em
estado de conservacdo muito ruim. Isso se pode notar em muitas lojas que estdo ativamente
funcionando, mas como suas estruturas estdo escondidas ou camufladas pelas coberturas nas
fachadas ou tetos que mascaram o estado fisico real, ndo podendo ser visualizado com
precisdo. Outras, porém, em algumas areas estdo carcomidas, abandonadas e com péssimas
instalacdes hidraulicas e elétricas, como € o caso do Palacete Carvalho Mota, onde deveria
funcionar o Museu das Secas. Outra revelacdo, com 15,67%, é que muitas edificacdes
possuem um bom estado de conservacdo nas fachadas exteriores, 0 mesmo ndo correndo em
seu interior, que ainda mantém boa parte das estruturas originais, ainda que muitas

reformadas. Nesse contexto, 15,33% apontaram que corriam o risco de ruirem. Ja para
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10,67%, as edifica¢bes recentemente restauradas estdo em bom estado, isso é obvio, desde
que entendidas com um prazo de dez anos pelos menos. Algumas que possuem prazo com
mais de dez anos ja apresentam problemas de manutencdo como pintura descascando e mofo
em muitas areas, inclusive, como exemplo, tem-se 0 Museu do Ceard e a Estacdo Jodo
Felipe. Finalizando este item, 2,33% apontaram outras causas isoladas como apenas sujeira,

depredac0es e partes quebradas.

Confrontando as edificacdes mais antigas com as mais modernas, levando-se em conta que as
mais recentes como grandes prédios e lojas ndo apresentam aparentemente problemas
estruturais, perguntou-se se as antigas deveriam ser destruidas para dar lugar a outras mais
modernas e seguras (GRAF. 16). As respostas basicas de “sim” com 39% ou 118 pessoas ¢
“nao” com 61% ou 182 pessoas indicam que mais da metade dos pesquisados se mostra
contra essa ideia. Essa revelacdo é bastante positiva, pois demonstra que ha um consideravel
respeito pelas edificacdes mais antigas. O detalhe é que muitas das pessoas que acenaram para
0 “ndo” eram de baixa instrucdo. Isso quer dizer que podiam ndo saber o que era tombamento,
mas sabiam o que significava preservar. Esse aspecto & extremamente importante para
qualquer politica pablica preservacionista, ou seja, ndo se pode desprezar, por parte do poder

publico ou pelo setor empresarial que tem potencial para investir, esse entendimento.

As construcdes antigas deveriam ser demolidas
para a implantacdo de outras mais modernas?

LEGENDA
39%

® Nio ®mSim

61%

TOTAL: 100%
Em Percentual

Método: Amostragem - 300 nessoas
GRAFICO 16. As construgdes antigas deveriam ser demolidas para a construgio de
outras mais modernas?

Fonte: Grafico do autor.

As decisdes sobre preservacdo e tombamento ndo podem fugir dos anseios da populacao, sob

a condicdo ou risco de se tombar o que ndo se tem vinculos potenciais com a sociedade e esse
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bem se tornar algo desprezado a consumir investimentos sem se ter o retorno devido, como o

Museu das Secas (Palacete Carvalho Mota).

Outro ponto pesquisado foi sobre a identificacdo de acontecimentos histéricos com os locais
onde ocorreram e que por conta de sua importancia, enquanto fatos histéricos ou apenas
culturais acabaram por criar raizes nas lembrancas sociais. No caso, perguntou-se,
inicialmente, se os pesquisados conseguiam identificar alguns desses marcos e dos locais
(GRAF. 17) e, em seguida, pediu-se, caso houvesse manifestacdo positiva, que fossem citados
(GRAF. 18). Conforme demonstrado no GRAF. 17, a maioria pesquisada, na ordem de 67%
ou 201, afirmaram conhecer, enquanto que 33% ou 99 afirmaram ndo conhecer ou n&o
lembrar no momento. Nesse caso, alguns até que se lembravam de alguns marcos, mas nao de

locais, ndo sendo considerados, portanto.

Conhece algum marco historico que se
identifique com alguma edificacao?

33% LEGENDA
® Sim
E Nao

67%

Em Percentual TOTAL: 100%

Método: Amostragem - 300 pessoas nesauisadas.

GRAFICO 17. Conhece algum marco histérico que se identifique com alguma edifica¢io?

Fonte: Grafico do autor.

No GRAF. 18, muitas citacdes ocorreram sendo que o conjunto mais lembrado foi o do bode
Yoyb que esta empalhado no Museu do Ceara. Essa relacdo foi citada por 20% dos
pesquisados. Depois veio, na sequéncia, a citagdo do episodio da “vaia ao Sol”, ocorrido na
década de 1940, na Pracga do Ferreira, com 16%; a execuc¢do dos lideres da Confederacdo do
Equador, na Praca do Passeio Publico, e a prisdo de Dona Béarbara de Alencar (Béarbara do
Crato) no Quartel hoje da 10® Regido Militar, antigo Forte de Schoonenborch, diante da
participacdo da vila do Crato no movimento da Insurrei¢cdo ou Revolugdo Pernambucana de

1817, ambos com 15%; as manifestagdes das “Diretas-ja!”, em 1984, ocorridas na Praga José
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de Alencar, com 8%; as reunifes no Café Java da Padaria Espiritual, na Praga do Ferreira,
com 8%; a inauguracdo do Cine Sdo Luiz, em 1958, com 5%; a antiga Escola Normal (atual
sede do IPHAN) com a histdria de A Normalista, de Adolfo Caminha, com 7%; e “outros”
com 6%. Nesse ultimo item, apareceram citacbes como a queda da estatua do General
Tibarcio na Praca dos LeBes, por ocasido de Revolta de Fortaleza de 1892 para depor o
governo Clarindo de Queiroz, a inauguracao da nova Igreja da Sé, em 1978, e a construgdo da

Igreja Nossa Senhora do Rosario pelos escravos, ainda no tempo colonial, dentre outras.

Identificacdo de marcos historicos com os lugares.
0% 5% 10% 15% 20% 25%
Bode [0i6 - Museu do Ceard e —— 20", |
Vaia ao Sol - Praca do Ferreira — | 6%
Inauguracdo do Cine Sao Luiz — 5%
Execucdo dos lideres da... _-- 15%
Café Java - Praca do Ferreira — 8%
Prisdo de D. Bérbara de Alencar -... _15%
Diretas Ja - Praca José de Alencar — 3%
A Normalista - Sede do IPHAN s 7%
Outros _ 6%

Em Percentual.
Método: Amostragem. 201 Opinides. TOTAL: 100%

GRAFICO 18. Identificacdo de marcos histéricos com os lugares.

Fonte: Grafico do autor.

A importancia desse quesito na sondagem se deu por conta da verificacdo do fato de que, de
alguma forma, conforme se tentou mostrar ao longo de todo este estudo, que 0s marcos
identitarios sdo de fundamental importancia para a consolidacdo da memoria social. Sem
esses marcos, a sociedade e os lugares tendem a sucumbir rapidamente ante a especulacdo
politica, financeira e imobiliaria. Os resultados demonstrados, felizmente, confirmaram que os
fatos identitarios ainda sdo lembrados, o que é bastante promissor. Entretanto, a maior parte
das citacbes com indice menor veio de pessoas com idade mais avancada. O grupo mais

jovem citou bastante o bode Yoy, a vaia ao Sol e a prisdo de Dona Bérbara de Alencar.

Identificados os principais valores historicos, passou-se a identificacdo dos marcos artisticos e

arquiteténicos no Centro Historico de Fortaleza. Na pesquisa, perguntou-se, inicialmente, aos
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participantes se conheciam algum estilo arquitetonico e, em caso de resposta positiva, que

citassem, e se possivel, que indicassem também em que monumentos estariam presentes.

Na primeira parte da questdo (GRAF. 19), 186 ou 62%, dos pesquisados revelaram nao
conhecer nenhum estilo, enquanto que 114 ou 38% demonstraram conhecer. Esses
indicadores ndo causaram estranheza, uma vez que ja se demonstrou que certos niveis de
conhecimento estariam atrelados ao nivel educacional, que no caso do Centro Historico é
muito baixo. Fazer com que pessoas de escolaridade muito baixa se expressassem acerca de
estilos arquitetdnicos pareceu exigir demais delas. Surpreendeu sim os 38% que ndo se
esquivaram e, errando ou ndo onde os estilos que citaram estariam presentes, por si sé ja
demonstra alguma forma de conhecimento. E I6gico que por certa erudigdo da tematica, a

maioria das respostas, nesse caso, veio de pessoas com escolaridade mais elevada.

Conhece algum estilo arquitetonico
no Centro Historico?

LEGENDA
38% ® Sim

® Nio

TOTAL: 100%

Em

Meétodo: Amostragem - 300 pessoas

GRAFICO 19. Conhece algum estilo arquitetdnico no Centro Historico?

Fonte: Grafico do autor.

Na sequéncia, os estilos arquitetonicos indicados pelos 114 pesquisados de acordo com o item
anterior, no GRAF. 20, apontaram para 0s seguintes estilos: 23% citaram o concretismo
(cimento armado ou concreto armado, por eles entendidos como estilo e ndo como técnica),
presentes nas edificagdes com mais de quatro andares, como o S&o Luiz. Continuando, 19%
mencionaram o Neocléssico, sendo a Estagdo Jodo Felipe, 0 Museu do Ceara e a Santa Casa

de Misericordia as edificacdes mais citadas. O Art Nouveau aparece com 16% das citagoes,
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sendo identificado no prédio do Palacete Carvalho Mota (Museu das Secas), na Secretaria da
Fazenda, no Teatro José de Alencar. O Ecletismo foi citado por 15% dos pesquisados,
identificado com o Teatro José de Alencar e a Secretaria da Fazenda do Estado. O Barroco
(incluindo o Neobarroco) vem a seguir com 13% das citacGes, sendo referentes a Igreja Nossa
Senhora do Roséario e ao Palacete Ceara. Na sequéncia, aparecem o Gotico (Neogo6tico), com
7% presentes na Igreja da Sé e na Igreja do Pequeno Grande; Art Déco (4%), no Séo Luiz; e
“outras” citagdes (3%) em menor numero, COMO a arquitetura do ferro (Mercado do Central),
do vidro (Edificio Rolim) e o Neocolonial, mas que ndo se soube identificar em que

edificacOes estariam.

Conhece algum estilo arquitetonico no

Centro Historico. Qual?
LEGENDA

15% 3%

mBarroco
mNeoclassico
mArt Nouveau

19% m Concretismo

mGotico
16% mArt Déco
Em Percentual wEclefisino
mOutros
Método: Amostragem - 114 citagdes. TOTAL: 100%

GRAFICO 20. Citagdes sobre estilos arquitetdnicos conhecidos.

Fonte: Gréfico do autor.

No quadro a seguir, tém-se as citagcbes a respeito dos locais identificados e seus estilos
artisticos, ndo importando, neste momento, os indices estatisticos e sim a ideia. Mais uma vez
as citacdes vieram de pessoas com maior nivel de escolaridade. De qualquer forma, os estilos
artisticos na arquitetura, ainda que facam parte dos conhecimentos de uma minoria em termos
tedricos, fazem parte do acervo cultural da cidade e os numeros obtidos na pesquisa em geral

confirmam a necessidade de se conservar e de se investir nesse valioso patrimonio.
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As edificagbes apontadas sdo de fatos algumas das mais conhecidas e respeitadas no Centro
da cidade, cada qual dentro do seu estilo. Mesmo para pessoas de baixa escolaridade, ainda
assim quando, informalmente, se conversou a respeito daquelas, as lembrancas dos lugares de
acordo com as carateristicas demonstradas levaram as pessoas a confirmarem suas inclinagdes

por uma ou outra edificacao.

QUADRO 1

Identificacdo dos estilos arquitetdnicos com as edificagbes segundo 0s
pesquisados.

ESTILO EDIFICACOES CITADAS

Neoclassico Museu do Ceard, Estacdo Jodo Felipe, Praca do Passeio
Publico, Emcetur, Santa Casa.

Gotico (Neogotico) Igreja de Sé, Igreja do Pequeno Grande.
Art Déco Edificio Sdo Luiz, Edificio dos Correios.
Ecletismo Teatro José de Alencar, Secretaria da Fazenda do

Estado, Praca dos Ledes, Farmacia Oswaldo Cruz.

Art Nouveau Palacete Carvalho Mota.

Concretismo Banco BNB, Prédio do INSS, Savanah.

Barroco — Neobarroco Igreja do Rosario, Palacete Ceara (Caixa).

Outros (Arquitetura do Ferro, Mercado Central, Edificio Comandante Vital Rolim.
Arquitetura do Vidro).

Quadro 1. Identificacdo dos estilos arquitetdnicos com as edificacdes segundo 0s pesquisados.

Fonte: Quadro do autor.

Outra coleta consideravel que a pesquisa proporcionou foi a identificacdo de aspetos artisticos
na arquitetura dos monumentos Neoclassicos e Ecléticos no Centro Historico. Conforme o
GRAF. 21 indica, pode-se verificar que dentro do universo total dos 300 pesquisados, apds
alguns esclarecimentos, 217 se propuseram a tentar identificar o que chamava a atencao nas

referidas edificacoes.
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Identificagcdo de atrativos artisticos na arquiteetura dos
monumentos neoclassicos e ecléticos no bairro Centro.

LEGENDA

B O conjuto da obra

M A riqueza nos detalhes
8% 0
5% § 12%  mAs colunas
m Os frontBes

10% 11% M A Estatudria

6% 14% ® As janelas (arco pleno)
m Misulas
Em Percential. Simetria

TOTAL: 100%. A Lembranca da cultura cldssica

Método: amostragem - 217 opinides. ® Outros

GRAFICO 21. Identificacdo de aspectos artisticos nas edificacdes Neoclassicas e Ecléticas.

Fonte: Grafico do autor.

Sem desprezar os indices indicados, o importante é salientar que, a maneira de cada um, as
caracteristicas foram brotando, logicamente que quase sempre ndo usaram termos técnicos,
mas a ideia sugerida acabou na triagem transformada nos aspectos demonstrados no GRAF.
21. A maioria preferiu apontar para o conjunto geral das obras (16%). As colunas (jonicas e
toscanas) e os frontdes também receberam consideraveis indicagcbes. Chamou a atencéo
também o fato de que 13% mencionaram lembrar as edificacdes gregas e romanas. Esse
aspecto foi bastante significativo, uma vez que o propdsito maior do Neoclassico era
exatamente esse: demonstrar a importancia da cultura e do racionalismo daquelas civilizagdes.
Longe de comparar a racionalidade da sociedade fortalezense com a daquelas, até porque séo
periodos historicos e civilizagfes completamente diferentes. Porém, ficou evidente, embora
esse critério ndo fosse um aspecto diretamente relacionado ao artistico imediato. Lembrar a
beleza delas em funcdo da beleza da cultura classica € um aspecto curioso que denota, num
olhar para o passado, um forte sentimento presente, talvez ndo pelo o que propunham os
arquitetos do final do século XIX que edificaram esse patriménio muito mais pelo modismo
vigente, mas pelos interesses dos grupos economicamente mais poderosos ou mesmo mais
pelas iniciativas do poder publico, que ordenaram a edificacdo das cadeias publicas, por

exemplo, no estilo Neoclassico, do que pela busca da racionalidade classica mesmo.
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De igual compreensdo, também se deve entender que o indicativo apontado subliminarmente
como belo partiu quase que em toda a sua totalidade de pessoas com nivel escolar mais
elevado, portanto com mais consciéncia critica do que a maioria. O GRAF. 21 também
indicou que 72% (217 - quase trés quartos dos pesquisados), conseguiram ver a sutil beleza
nas edificacdes, 0 que por si sO ja justifica a necessidade de um olhar mais atencioso por parte
dos meios sociais e dos poderes publicos no sentido de valorizar e conservar o referido

patrimoénio, independentemente dos aspectos historicos ja justificados ao longo da tese.

Fazendo-se uma avaliacdo geral do que se pesquisou, alguns elementos apontados indicaram o
quanto é importante se investir na preservacdo do patriménio edificado. A pesquisa
demonstrou que ha interesses por parte da populacdo por certos aspectos historicos, pela
conservacdo dos bens e pela manutencdo de suas estéticas originais. Para que ocorra uma
aumento da resisténcia cultural, os indices de escolaridade precisam ser elevados, pois se
percebeu que esse é um ponto extremamente necessario ja que quanto maior a escolaridade

mais interesse pelas manifestagdes preservacionistas.

Também se verificou que quanto mais idade, maior o desejo de se preservar os bens, levando-
se na pratica a se ter a certeza do enraizamento dos valores historicos, culturais e
arquiteténicos. Outro aspecto a se ponderar foi que apesar de frequentarem constantemente o
espaco histérico a maioria ndo sabia identificar pelo nome os estilos artistico-arquiteturais,

precisando-se de uma orientagédo para que se manifestassem.

Demonstrou-se ainda que, apesar das politicas publicas existirem, a populacdo pouco sabe
sobre elas, necessitando-se de uma revisao na forma de transmissdo dessas politicas e mesmo
sobre como aplica-las melhor, inclusive na questdo da conservacdo apds a restauracdo da
edificacdo. Essa parte mais formal relativa as politicas publicas em relacdo ao acervo
arquitetonico e historico sera demonstrada a seguir tanto nos aspectos formais, quanto legais

ou praticos.

5.4. Politicas publicas em relacéo a questao patrimonial.

As edificacGes ou mesmo quaisquer artefatos oriundos do passado que se queiram conservar
para o futuro foram o resultado de um processo complexo em sua concepcao, constru¢do ou

produgdo. Diferentes tipos de conhecimentos, ideias, recursos, técnicas, habilidades,
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necessidades, efeitos e até mesmo desejos estiveram a eles associados. Resistindo as rugas
cruéis do tempo, conseguiram chegar ao mundo atual sendo, de acordo com os interesses
envolvidos, necessario passa-los, ou ndo, as geracoes futuras. Salienta-se, todavia, que 0s
mesmos j& ndo sao iguais aos que eram em suas origens, seja por alteracdes promovidas pela
acdo humana, de acordo com as intengOes devidas, seja pelo desgaste natural do tempo. No
momento, tais artefatos ndo passam de um produto intermedidrio, em um processo de

transicdo de valores e de geracdes, sempre contraditorios, pouco convergentes.

Mas em relacé@o ao processo de conservacgdo dos artefatos em si, essa contradicéo teria lugar?
Poderia ou ndo deveria haver opostos na transformacdo para conservacao (ou o inverso) a
moda dialética hegeliana como se fossem o bem e 0 mal, o cultural e o natural, o pragmatico e
o trivial, o certo e o errado? Ora, esses Opostos sdo partes de um mesmo processo, um
processo continuo de transicdes entre diferentes status. Se natural o processo de desgaste, as
leis da natureza irdo exclui-los para dar vez, ante o siléncio das transformacdes, a outros
processos. Se derivado de decisfes e a¢Bes humanas, ha que se lembrar de que, como
protagonista de seu mundo de cultura, a humanidade sempre interferiu nos processos do
mundo e da natureza. Se nesse caso for, as decisfes e acdes geram uma “transformacao” no
status das coisas, mesmo que a intencdo maior seja a de conservar artefatos existentes ou, pelo

menos, parte deles.

Também por essa razdo, o problema ndo s6 reside na questdo de se por a transformacdo em
oposicdo a conservagdo, mas tambem para se controlar a quantidade ou a relacdo entre ambos
para se evitar o risco de que, no final da intervencdo, nada (ou a maior parte) do que se
declarou que se queria preservar e conservar para o futuro ird sobreviver porque se tera
alterado drasticamente ou, pelo menos, o transformado em algo completamente diferente.
Leonardo Barsi Castriota levanta esse posicionamento, em Patrimonio cultural: conceitos,

politicas, instrumentos (2009) ao afirmar que:

No que se refere a preservacdo do meio ambiente urbano, temos,
entdo, um duplo condicionamento: por um lado, sendo este um
organismo vivo, ndo ha que se impedir o processo de renovacao,
intrinseco a ele, e que acompanha o préprio desenvolvimento da vida
humana. Por outro lado, no entanto, cabe a sociedade e ao Governo
orientar essa renovacao e transformacdo, para que a paisagem urbana
evolua de maneira equilibrada e ndo predominem apenas 0s interesses
econdmicos imediatos de um determinado segmento. Ndo se trata,
portanto, de congelar a vida, ou de transformar as cidades em museus,
mas em pensar na preservagdo e na melhoria de sua qualidade de vida,
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0 que abrange tanta as areas consideradas ‘“historicas” quanto aquelas
mais novas. (CASTRIOTA, 2009, pp. 88-89).

Pelas colocacdes de Castriota, verifica-se que a questdo € tdo complexa quanto insoluvel, pois
sempre havera interesses os mais diversos por tras de cada questdo em particular.
Inevitavelmente, porém, ndo ha como separar desse processo as a¢des da sociedade civil em si
com as do poder publico. Que se faz necessaria uma politica de preservacdo, isso é

inquestionavel, mas quem conduziré esse processo é que suscita polémicas.

Quem decide de inicio, legalmente, os processos de conservagdo e se S80 necessarias e
suportaveis como forma de se garantir a permanéncia do artefato as geracGes futuras, é o
poder publico, no caso, a partir da ansiedade do meio social. Porém, sabe-se que o valor de
um patrimonio é intrinseco; um artefato ganha o status de patriménio, e ai se torna valioso
também por definicdo, através da selecio, de um ato de designagio ou proclamacio. E através
desse ato de proclamacdo - por estruturas oficiais com poderes para executa-lo - que um
patrimonio adquire seu status e importancia. E através da politica e da legislacdo, que o mito

de fundacdo é traduzido em prética e realidade tangivel.

As legislacbes em si, ora as de nivel nacional, ora as locais, encorajam a reflexdo do
patrimbnio em termos amplos, permitindo a inclusdo de aspectos intangiveis, enquanto que,
simultaneamente, empurram para a erecdo de memoriais € monumentos como sélidos,
marcadores permanentes. Significativamente, uma constru¢cdo antiga ou um patrimonio
popular ndo sdo corretamente reconhecidos sem um memorial ou monumento. E neste
momento que entra a forca do poder publico, que pode fazer valer social e juridicamente o

desejo de se preservar este ou aquele bem através de uma politica de tombamento.

Historicamente, porém, o pais ndo teve muita tradicdo em termos de politicas publicas de
preservacdo do patrimonio arquitetural, construindo uma legislagio progressivamente recente,
tendo como ponto de partida o Decreto-lei 25/37, editado durante a Era Vargas (1930-1945).
Aos poucos, o decreto foi sendo ampliado, levando os estados e municipios também a

promoverem suas proprias legislacdes.

O papel desempenhado pelo IPHAN, a partir das orientacdes e recomendagdes da UNESCO,
foi importantissimo, sobretudo a partir da década de 1970, quando a questdo patrimonial
ganhou forca, sob a Gtica civico-historica, pregada pelo regime politico de entdo. O processo
legal de preservacdo do patriménio resultou depois de amplas discussdes na década de 1980,
em uma legislacdo contemplada na propria Constituicdo de 1988, alias, um marco decisivo

gue permitiu enormes avangos na questao em si.
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J& se demonstrou, neste estudo, que o Municipio de Fortaleza possui muitos bens historicos,
marcos fundamentais para a preservacdo de sua identidade, portanto merecedores de todo tipo
de protecdo seja através das leis, pelo poder publico, seja através de iniciativas comuns

através de acOes sociais espontaneas.

Exposto isso, passar-se-4, entdo a analise dos aspectos legais acerca das politicas publicas de
preservacao cultural, tendo como ponto de partida a Constituicdo Federal de 1988 que, em seu
artigo 23, incisos Il a V1, estabelece que:
Art. 23. E competéncia comum da Unio, dos Estados, do Distrito
Federal e dos Municipios:

I11 - proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico,
artistico e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e os
sitios arqueoldgicos;

IV - impedir a evaséo, a destruicdo e a descaracterizagdo de obras de
arte e de outros bens de valor historico, artistico ou cultural,;

V - proporcionar 0s meios de acesso a cultura, & educacéo e a ciéncia;

VI - proteger o meio ambiente e combater a poluicdo em qualquer de
suas formas; (BRASIL, 2010, p. 26).

A Constituicdo Federal de 1988, ao tripartir as responsabilidades legais acerca das
competéncias para a protecdo dos bens de valor historico, artistico ou cultural, promoveu uma
importante descentralizacdo que deixou mais a vontade os Estados e os Municipios para
legislarem de acordo com as pertinéncias de cada um. No caso, as leis municipais
suplementam as duas outras que, hierarquicamente, estdo acima delas. Da forma como se
configura o sistema, o Governo Estadual do Ceard, através da Constituicdo Estadual, chama
para si a responsabilidade na “defesa do patrimdnio historico, cultural e artistico” e na “defesa
do maio ambiente” (Artigo 14, incisos VI e VII), além de assegurar as fungdes sociais da

propriedade, conforme o artigo 194 que estabelece o seguinte texto:

Para assegurar as funcdes sociais da propriedade, o Poder Publico
usara, principalmente, os seguintes instrumentos:

(--)-
IV - inventario, registros, vigilancia e tombamentos de imoveis.
(CEARA, 2004, p. 29).

Pelo que se percebe, o Estado procura garantir os seus direitos sobre o tombamento de
imoveis, 0 que é Obvio. Porém, mesmo com essas competéncias asseguradas, ainda assim,
conforme o que determina a Constituicdo Federal, o Estado repassa atribuicdes aos

municipios também, conforme se pode notar no Artigo 237: “Compete aos Municipios,
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mediante assessoria da Secretaria de Cultura, Turismo e Desporto e do Servigo do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, promover o levantamento, tombamento e preservacao do seu
patrimonio historico e cultural.” (CEARA, 2004, p. 176). No caso, entdo, dos direitos e
responsabilidades municipais, isso fica assegurado através da Lei Organica do Municipio de
Fortaleza que traz importantes contributos para a protecdo do patriménio histérico e cultural
do Municipio. Os principios que regem a participagdo do Municipio estdo presentes em

diversos artigos que sao citados a seguir:

Art. 83. Compete ao Prefeito, entre outras atribuigdes:

XXXIX - adotar providéncias para a conservacgéo e a salvaguarda do
patriménio municipal;

(..

Art. 191. A politica de desenvolvimento urbano, a ser executada pelo
Municipio, asseguraré:

Il — a preservacao, a protecdo e recuperacdo do meio ambiente natural
e cultural.

(.-).

Art. 192. A urbanizacdo devera ser desestimulada ou contida em areas
que apresentem as seguintes caracteristicas:

Il — necessidade de preservacdo do patriménio historico, artistico,
arqueoldgico ou paisagistico. (FORTALEZA, 2012, online®)

A Lei Organica do Municipio de Fortaleza em comparagéo as duas esferas anteriores é mais
detalhista, at¢é mesmo porque € quem lida mais diretamente com as problematicas
urbanisticas. Em todas elas, hd um sentido consonante que é o de atribuir responsabilidades
maiores ao poder puablico, mesmo porque sao essas trés esferas que cuidam da administracao

direta, portanto mais compromissadas devido aos aspectos legais.

Paralelamente a fixacdo das leis maiores, tanto a Unido como o Estado e o Municipio
procuraram realizar leis paralelas de incentivos a cultura como um todo. Nesse caso,
acabaram por contemplar também uma politica preservacionista sobre os bens culturais. Séo
0s casos da Lei 8313/91 (Lei de Incentivo a Cultura ou Lei Rouanet), em nivel nacional; da
Lei 12.464/95 (Jereissati), em nivel estadual; e Lei Municipal n°® 9347/08, em nivel municipal.

A Lei Rouanet promove descontos no Imposto de Renda (IR) de empresas e pessoas fisicas
sobre investimentos em projetos aprovados pelo Ministério da Cultura, estabelecendo trés

mecanismos basicos para 0 acesso a recursos publicos e privados para investimento em

% http://www.cmfor.ce.gov.br/bimg04/leis_brasil/lorg.htm
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cultura: o Fundo Nacional de Cultura (FNC) que permite ao Ministério da Cultura investir
diretamente em projetos culturais apresentados por pessoas fisicas ou juridicas (privadas, sem
fins lucrativos, e publicas); o Mecenato ou Renuncia Fiscal, investimento em projetos
culturais, mediante doac@es, patrocinios ou, ainda, contribui¢es ao FNC, com a possibilidade
de abatimento do IR devido do contribuinte investidor; e Fundos de Investimento Cultural e
Artistico - FICARTSs, fundos condominiais privados orientados para a capitalizacdo e o
investimento em projetos culturais de natureza eminentemente comercial. (MINISTERIO DA
CULTURA, online®).

Outro mecanismo federal de apoio a cultura € o Programa Nacional de Apoio a Cultura -
PRONAC - que procura desenvolver a realizagcdo de programas, projetos e acgdes culturais,
nesse caso, contemplando também o patrimdnio material, como, por exemplo, em seu Artigo
IV que estabelece a finalidade do uso sustentavel do patrimdnio cultural material e imaterial.
Ainda em nivel federal, as ac6es do IPHAN sdo bastante consideraveis, inclusive, por ser o
maior instrumento de promogdo, fiscalizagdo e execugdo de politicas de tombamento, érgdo ja

mencionado por diversas vezes neste estudo.

No esteio das leis e programas nacionais de incentivo a cultura, no Ceard, a lei Jereissati
também procura desenvolver e estimular acGes através de incentivos fiscais, com apoio
financeiro diretamente ao proponente ou em favor do Fundo Estadual de Cultura, criado pelo
Art. 233, da Constituicdo do Estado do Ceara. As deducdes estdo estabelecidas no Art. 2° que
estabelece até 2% (dois por cento) do valor do imposto a recolher mensalmente, respeitando-
se 0s seguintes limites: | - 100% (cem por cento), no caso de doacéo; Il - 80% (oitenta por
cento), no caso de patrocinio; Il - 50% (cinquenta por cento), no caso de investimento.
(CEARA, 2007, p. 26).

Ainda existem outras leis estaduais como a de n° 13.078, de 20 de dezembro de 2000, alterada
pela Lei n° 13.619, de 15 de julho de 2005, que criou o Conselho Estadual de Preservacéo do
Patrimonio Cultural do Estado do Cearad (COEPA), 6rgdo que possibilita ao governo do Ceara
0 exercicio, de fato, da preservacdo dos seus bens patrimoniais de carater material e imaterial;
e a Lei 13.465/04, que dispbs sobre a protecdo ao patrimdnio histérico e artistico do Ceara,
procuram assegurar os aspectos legais e incentivos as questdes patrimoniais. (SECULT,

online'®).

% http://www.cultura.gov.br
100 http://www.secult.ce.gov.br
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A Secretaria de Cultura do Estado (Secult) tem ainda como missdo em seu regulamento
interno:
IV - deliberar sobre tombamento de bens mdveis e imoveis de

reconhecido valor historico, artistico e cultural para o Estado do
Cearg;

V - cooperar na defesa e conservagdo do Patrim6nio Cultural,
Historico, Arqueoldgico, Paisagistico, Artistico e Documental,
Material e Imaterial, do Estado. (SECULT, online®™).

A analise dos textos legais demonstra que havia uma necessidade de se definir um quadro em
sintonia com as determinagfes federais 0 que acabou por criar um conjunto de leis parecidas
em relacdo as politicas de acdo sobre o patrimoénio, sobretudo em sitios urbanos em seu
ambiente natural. O quadro geral dessas politicas prioriza o planejamento espacial e
urbanistico, devendo haver a participacdo rigorosa dos habitantes, ap6s um trabalho

formativo.

Agora, independentemente do teor das leis, € imprescindivel que haja cooperagdo e
coordenacgdo entre as diferentes esferas administrativas, cujo trabalho fundamental incidird
sobre a realizagdo de infraestruturas e o desenvolvimento de meios e instrumentos legais,
administrativos, financeiros e técnicos. Isso deve ser um compromisso através de programas e
planos na associacéo de curto, médio e longo prazo, para as administragdes com competéncias
na heranca. Mesmo que se busque essa exceléncia, infelizmente, ainda ha uma grande lacuna
entre as participag¢fes do poder publico e do poder social, ou seja, a participacdo da sociedade
no processo legal ainda é bastante timida, abrindo margem para sucessivas e, por vezes,

competitivas, normatizacdes ou agdes publicas.

Em relacéo a participacdo legal do Municipio, a Lei Municipal n°® 9347/08, submissa a Lei
Orgéanica jéa citada, é quem procura disciplinar a protecao ao patriménio historico e cultural da
cidade, estabelecendo seu proprio instrumento de tombamento legal. Em 15 anos, esta é a
terceira lei municipal que trata da protecdo patrimonial do Municipio de Fortaleza em
substituicdo a Lei n° 9.060, de 5 de dezembro de 2005, que por sua vez ja substituia a
anterior, de n° 8.023, de 20 de junho de 1997. Como novidades, essa nova lei atribui
responsabilidades de protecdo também ao préprio cidaddo, além da criacdo de um conselho

municipal de protecdo, que vem a ser o Conselho Municipal de Protecdo ao Patrimonio

1% http://www.secult.ce.gov.br
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Histérico Cultural - COMPHIC'®, e também a inclusdo de procedimentos de registro do
patrimoénio imaterial, até entdo ndo contemplado. Também a lei estabelece os procedimentos a
serem feitos em relacdo aos processos de tombamento dos bens materiais que ficariam sob a
protecdo da Prefeitura de Fortaleza. Em relagdo aos incentivos, o Artigo 47, dessa lei
municipal, menciona uma previsdo de estimulo, do ponto de vista fiscal, aos proprietéarios de
bens imoveis tombados:

Art. 47 — Declarados de relevante interesse cultural pelo Municipio de

Fortaleza, os bens, ainda que de natureza privada, poderdo receber

estimulos fiscais, investimentos ou recursos publicos, desde que estes

sejam necessarios a sua protecao e conservacdo, conforme dispuser a
legislacdo pertinente. (FORTALEZA, 2008, p. 4).

O artigo acima ndo revela como seriam feitos os incentivos fiscais ou o0 repasse de
investimentos ou recursos publicos. No entanto, atribui ao COMPHIC as seguintes fungdes:
| - deliberar sobre o tombamento de bens mdveis e imdveis, publicos e
privados, e registro de expressdes culturais;

Il - formular diretrizes a serem obedecidas na politica de preservacao
e valorizacdo dos bens culturais;

(.).

IV - opinar, quando necessario, sobre planos, projetos e propostas de
qualquer espécie referentes a preservacao de bens culturais e naturais;

V - promover a estratégia de fiscalizacdo da preservacdo e do uso dos
bens tombados e registrados;

VI — adotar as medidas previstas nesta Lei, necessarias a que se
produzam os efeitos de tombamento e registro;

VIl - deliberar sobre as propostas de revisdo do processo de
tombamento, em caso de excepcional necessidade;

VIII - manter permanente contato com organismos publicos e
privados, nacionais e internacionais, visando a obtengdo de recursos,

1927 composicdo do Conselho é algo inédito, pois contempla representantes de diversos segmentos e entidades
da sociedade, conforme estabelece o art. 5°. | - pelo Secretario Municipal de Cultura, na funcéo de presidente;
Il - pelo Coordenador do Patrimdnio Historico-Cultural da Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR),
que substituira o presidente em suas faltas ou impedimentos; 11l - por um representante do Instituto Histérico,
Geogréfico e Antropolégico do Ceard; IV - por um representante da Universidade Federal do Ceard (UFC); V
- por um representante da Universidade de Fortaleza (UNIFOR); VI — por um representante da Universidade
Estadual do Ceard (UECE); VII - por um representante da Secretaria Municipal do Meio Ambiente e Controle
Urbano (SEMAM); VIII - por um representante do Instituto de Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN); IX - por um representante da Camara Municipal de Fortaleza; X - por um representante da
Procuradoria Geral do Municipio; XI - por um representante do Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB-CE);
XII - por um representante da Associacdo dos Geografos do Brasil (AGB-CE); XIII - por um representante da
Associacdo Nacional dos Profissionais Universitarios de Historia (ANPUH-CE); XIV - por um representante
da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB-CE); XV - por um representante da Secretaria de Cultura do Estado
do Ceard (SECULT); XVI - por um representante da Secretaria de Turismo do Estado (SETUR); XVII - por
um representante da Secretaria de Turismo de Fortaleza (SETFOR). (FORTALEZA, 2008, p. 1).
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cooperacdo técnica e cultural para planejamento das etapas de
preservacao e revitalizacdo dos bens histérico-culturais e naturais do
Municipio;

IX - manifestar-se, quando necessario, e em maior nivel de
complexidade, sobre projetos, planos e propostas de construgéo,
conservacao, reparacéo, restauracdo e demolicdo, bem como sobre os
pedidos de licenca para funcionamento de atividades comerciais ou
prestadoras de servigos em imoveis situados em local definido como
area de preservacdo de bens historico-culturais e naturais, ouvido o
6rgdo municipal expedidor da respectiva licenca;

X - pleitear beneficios aos proprietarios de bens tombados;
(FORTALEZA, 2008, p. 1).

Em relagéo as anteriores, essa lei ¢ bem mais abrangente e mais concreta, atendendo em muito
aos anseios sociais e as recomendagdes da UNESCO, sobretudo por caber a ela a formulagao

de diretrizes na politica de preservacao e valorizacdo dos bens patrimoniais.

Para consolidar ou completar o processo de tombamento e incentivos e ampliar o
entrosamento entre governos federal e municipal foi criado em 2009, através do IPHAN, o
Plano de Acdo das Cidades Histdricas para Fortaleza, o PAC das Cidades Historicas, tendo
como objetivo orientar de modo planejado e eficiente a diregdo dos investimentos publicos na
area do Patrimonio Historico para os proximos anos, procurando tracar uma politica para o
patrimoénio historico-cultural, partindo do principio de que o patrimonio cultural é elemento
estratégico para o desenvolvimento social. Percebe-se uma grande mudanga na mentalidade
politica, pois a visdo de preservacdo com sentido memorialista é acrescentada a expressdo
desenvolvimento social, o que € algo bastante promissor. Segundo a Prefeitura de Fortaleza, o
documento vem a nortear 0s investimentos na area, conforme informa a revista Contexto,
editada pela Prefeitura Municipal de Fortaleza:
O plano contempla projetos estratégicos com o objetivo de recuperar e
requalificar os patriménios historicos e culturais da cidade, como a
Escola Jesus Maria José (1902-1905), que devera ser transformada na
Casa da Fotografia; a recuperacdo da casa do Bardo de Camocim e a
requalificacdo do Centro de Fortaleza. Importante dizer que a
elaboracdo do PAC das Cidades Histdricas de Fortaleza contou com a
participacdo popular e de varios técnicos, como arquitetos,
historiadores, académicos e gedgrafos. Durante a Il Conferéncia
Municipal de Cultura, o Plano de Acéo foi submetido a consulta

publica, sendo aprovado com sucesso. (FORTALEZA, CONTEXTO,
2010, online'®).

193 http://www.fortaleza.ce.gov.br
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O passo acima descrito é algo promissor e raro em termo de acBes publicas, pois se estd
buscando a participacdo da sociedade através de consultas. E dessa forma que as politicas
publicas tendem a avancar e a ganhar o respeito e a seriedade junto aos meios sociais.
Chamando-os para discussfes, se tém procurado corrigir importantes lacunas nas politicas
publicas locais. Nesse campo, 0 COMPHIC tem assumido um papel importante atravées de seu

colegiado, ao promover importantes dialogos com a sociedade.

Em suma, assim como no caso da Unido, as legislacdes estaduais e municipais sdo recentes,
procurando estabelecer, cada qual, sua esfera de participacdo na politica de preservacao dos
bens edificados. A proposito da administracdo, se for anexada a ela a natureza constitutiva do
ato administrativo, se verifica que os campos, as definicdes e as atuacdes se modificam
rapidamente, causando embaragos ao entendimento publico acerca dos aspectos legais
associados, ou seja, em cada esfera, duas circunstancias - administracdo e momento - € que
decidem sobre os conceitos de cultura e os aspectos de sua abrangéncia, de tal forma que,
sendo cada vez mais ampliados esses horizontes, fica no ar uma estranha sensagao de que se
busca um tombamento muito mais por um espirito politico-competitivo do que por

merecimento.

Isso é o que se tem verificado no caso fortalezense em que, sobretudo, o Estado e o Municipio
tém entrado numa disputa ndo para ver quem tomba mais e sim para se medir 0 quanto isso
pode representar politicamente e trazer de ganho aos respectivos grupos gestores, mesmo que
para isso utilizem, por vezes, critérios inconsistentes e que, fatalmente, levem ao
comprometimento de um projeto de tombamento, principalmente, no que se refere tanto a
capacitacdo dos agentes envolvidos no processo de recuperacgdo, conservagdo e revitalizacdo
do patrimbnio como também na questdo dos recursos financeiros que irdo sustentar o referido
projeto. No entanto, o sistema de hierarquia como 0 gque existe no pais baseia-se muito mais
na vontade da autoridade que ird definir o que é um bem cultural e o seu grau de relevancia
cultural, em vez da norma, pratica costumeiramente utilizada, isso motiva o estabelecimento
de uma decisdo discricionaria, que define o conteddo da propriedade ao redor como uma agao
por interesse e ndo como regra. I1sso tem implicado num grande encargo de incerteza juridica
em detrimento do administrativo, mas também numa maior flexibilidade na protecdo do

patrimoénio cultural fortalezense que pdde adaptar-se ao longo do tempo.

Em uma andlise mais sintética, entdo, quanto a politica de preservacdo dos bens no municipio
de Fortaleza, verifica-se que o maior contingente de bens que fazem parte do patriménio

histdrico e cultural da cidade localiza-se no bairro Centro, espaco que consegue juntar um
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misto de decadéncia com comércio ativo, e onde, como se verificou na pesquisa diagndstica, o
que se tem realizado em termos de preservacdo dos bens tombados ainda € insuficiente e nem
chega plausivelmente ao conhecimento social como um todo. Ja se mostrou, neste estudo, que
através de uma politica financeira especulativa se promoveu grandes alteracbes no Centro
Historico com a demolicdo de bens de alto valor historicos ou a deterioracdo de outros,
mostrando que ainda ha muito que ser feito para a solucdo dos problemas inerentes ao

tombamento e a conservacdo daquele patriménio.

5.5. O tombamento das edifica¢fes Neoclassicas ou Ecléticas com tragos Neoclassicos no

bairro Centro em Fortaleza: analise acerca da participacdo das esferas das publicas.

O quadro que comp@e os bens tombados ou em via de tombamento, seja em nivel federal,
estadual ou municipal, é relativamente grande para o contexto da cidade, levando-se em conta
que, em comparagdo as principais capitais do pais, sua histéria é mais recente, afinal foi
somente em 1726 que ela tornou-se vila, oficialmente e, em 1823, foi elevada a categoria de

cidade.

O bairro Centro, espaco que contém o maior numero de bens naquelas condigdes, alterna, no
conjunto preservado, edificagfes ou ambientes dos mais variados estilos arquitetonicos, além
do Neoclassico, como o Barroco, com a Igreja do Rosario; o Neogo6tico, com a Igreja da Sé; o
Art Nouveau e o Neobarroco, com o Palacete Ceara; o Ecletismo, com o Teatro José de
Alencar; o Art Déco, em diversos edificios e outros estilos, percebendo-se ai a forte e
recorrente presenca de algumas estruturas tipicamente Neoclassicas. Inclui-se também até
edificagdes sem linhas estilisticas predominantes, em virtude das constantes reformas pelas
guais passaram como €é o caso do antigo Palécio da Luz, atual sede da Academia Cearense de
Letras, que de tanto sofrer modificacdes, perdeu a centralidade estilistica, ndo sendo definido

algo predominante, mas alguns tragos Neoclassicos ainda foram preservados.

N&o vai aqui se promover um desfile acerca dos bens tombados ou dos processos de
tombamento de cada uma das edificacdes'®, mas sim uma analise acerca da participacio das

esferas federal, estadual e municipal dos poderes publicos no conjunto edificado. Para isso,

104 \er APENDICE A
320



faz-se necessario um olhar cuidadoso para 0 mapa a seguir que retrata o Centro Historico de

Fortaleza e os espacos tombados até o presente momento.

P

SR gk

LEGENDA
H Monumentos Neoclassicos. | Monumentos Ecléticos com Monumentos com alguns
fortes tracos Neoclassicos. elementos Neoclassicos.
1. Estacdo Jodo Felipe. 10. Teatro José de Alencar. 21. Sede do IPHAN, antiga
2. Centro de Turismo antiga||11. Palacete Carvalho Mota. Escola Normal.
Cadeia Publica 12. Cine S&o Luiz. 22. Praca da Liberdade. (1890)
3. Santa Casa de Misericordia. || 13. Palacio da Luz. 23. Palacete Ceara.
4. Praca do Passeio Publico. 14. Praca dos Ledes. 24. Igreja do Rosario.
5. Quartel da 10® Regido||15. Banco Frota Gentil. 25. Escola Jesus Maria José.
Militar. 16. Galpdes da REFFSA. 26. Bosque do Pajeli (1982).
6. Arquivo Publico. 17. Associagcdo Comercial do|| 27. Teatro Sdo José.
7. Sobrado José Lourenco. Ceara.
8. Museu do Ceara. 18. Hotel do Norte.
9. Pal&cio do Bispo. 19. Secretaria da Fazenda.
20. Coluna da Praca do Cristo
Redentor.

FIGURA 88. Mapa com a localizacéo dos bens tombados no Centro Historico de Fortaleza.
Fonte: Google Maps. Montagem do autor.
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De inicio ao se observar a FIG. 88, verifica-se uma consideravel incidéncia de bens tombados.
A cidade possui, atualmente, cinquenta e oito bens imoveis tombados, edificados e naturais,
incluindo as esferas publicas federal, estadual e municipal, sendo mais da metade localizada
no Centro Histérico. Dos 27 bens relacionados, a grande maioria (20) possui tracos
fortemente Neocléssicos, inclusive, os monumentos Ecléticos, sendo que nove deles s&o,
essencialmente, Neoclassicos. Observa-se ainda que tais monumentos encontram-se,
basicamente, dentro do perimetro mais antigo da cidade, dentro do contexto ja identificado
como historico, sobretudo nos entornos da Rua Dr. Jodo Moreira, onde se encontram a
Estacdo Jodo Felipe, a antiga Cadeia Publica, a Santa Casa de Misericordia, a Praca do
Passeio Publico e o Quartel da 10 Regido Militar, identificados com os nimeros em
vermelho 1, 2, 3, 4 e 5; também em torno da Praca do Ferreira, porém, nesse caso, verifica-
se um conjunto bastante variado e que mais acompanhou as mudancas sociais e espaciais que

a cidade vivenciou.

De fato, se ha um espaco que sofreu constantes modificagdes estruturais foi esse. Com
edificacbes que conservaram o Neoclassico, o Ecletismo, com mais destaque para o
Neobarroco do Palacete Ceara (numero 23) e o edificio Sdo Luiz, predominantemente, Art
Déco (numero 12 em azul). Também se percebe que & medida que vai se afastando da zona
norte, vai se escasseando a quantidade de bens tombados, o que ndo quer dizer que ja ndo
tenham necessidade de atencdo, pelo contrario, tanto existem como precisam de olhares mais

195 em andamento. Curiosamente, dois

cuidadosos, alguns ja com processo de tombamento
monumentos tombados (Secretaria da Fazenda do Estado — SEFAZ, e a Escola Jesus Maria
José), identificados pelos nimeros 19 e 25, estdo fora do perimetro histérico convencional,

porém, sdo considerados como pertencentes ao acervo do Centro Historico.

Um aspecto alentador € que quase todos os espacos citados estdo em plena atividade, alguns
com sinais de que precisam de alguns reparos imediatos, outros plenamente revitalizados
como o Sobrado José Lourenco (nimero 6 em vermelho), alvo de um breve estudo de caso
neste capitulo, o Palacete Ceard (nimero 23 em rosa) e o prédio da Secretaria da Fazenda

(ndmero 19 em azul), ambos em constantes reparacdes em suas fachadas.

A incidéncia dos indicadores acima com tendéncia a aumentarem nos préximos anos coloca o

sitio historico do bairro Centro como um dos mais importantes do pais. Entretanto, isso ndo

105 No momento transitam oito processos de tombamento entre as esferas estadual e municipal, contemplando
quatro desses espacos espalhados pela area central, sendo o Lord Hotel incluso no espago historico. (ver
APENDICE A).
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tem trazido muitas vantagens sob o ponto de vista pratico, uma vez que ja se demonstrou na
pesquisa desenvolvida que a populacdo em sua maioria tem ignorado essa questdo do
tombamento. Também néo se tem feito os investimentos suficientemente necessarios para a

conservacao desses bens tombados.

Adentrando nas esferas das responsabilidades legais e financeiras acerca dos tombamentos, o
conjunto de cinquenta e um bens tombados na cidade foi diluido nas trés instancias de poder,

federal, estadual e municipal, chegando-se aos seguintes indicadores:

O GRAF. 22 mostra que a maior parte dos bens tombados na cidade foi obra da Prefeitura
Municipal de Fortaleza com 27 tombamentos. O Governo do Estado decretou o tombamento
de 18 bens histéricos, enquanto o Governo Federal, apenas 6. De antem&o, dois indicadores
permitem conjecturar que: primeiro, ha certa omissao do poder federal pela quantidade infima
apresentada; segundo, ha uma forte participacdo do poder municipal no processo.
Logicamente, enquanto este, até por ser o responsavel direto pela administracao do lugar, tem
se destacado pela quantidade, aquele ndo tem demonstrado muita simpatia pela questdo em si.
E verdade que ha um atenuante em relaco ao poder federal que é o de que ha todo um pais e
muitos interesses politicos por tras de cada processo. Trata-se de uma questdo muito mais de
cacife politico do meritorias. Sem entrar no mérito dessa questdo, ao mesmo tempo que a um

se exige mais acdo, ao outro inversamente, se exige mais moderacé&o.

Tombamento de bens patrimoniais em
Fortaleza por esfera de poder piiblico.

—

[ary
w
¢

m Centro Historico

m Centro "ndo historico"”

[y
o

Outras areas da cidade

w

Federal

Fafadnal TOTAL : 51

Municipal

Total por i .
area Em numeros reais

GRAFICO 22. Tombamento de bens patrimoniais por esfera de poder publico.

Fonte: Grafico do autor.
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E verdade que alguns compromissos latentemente assumidos a partir dos Compromisso
Brasilia (1970) e Salvador (1971) e das Cartas de Petrdpolis (1987) e Cabo Frio (1989)
reforcam o papel do estado nos processos de restauracdo, protecdo, conservacdo e
revitalizacdo dos espacos historico-culturais, somente numa histéria mais recentemete é que
tem reproduzido efeitos mais contundentes, inclusive, descentralizado-se espacialmente os

processos de tombamento.

Ja 0 GRAF. 23 demonstra em termos percentuais, comparando-se ndo so as esferas de poder
como também as respectivas &reas em que ocorreram 0s tombamentos, percebe-se a
descoberta, sobretudo, por parte do poder municipal de que outras &reas da cidade também
precisavam do mesmo olhar que se dirigia mais ao bairro Centro. Isso é o que se observa nos
35% do somatdrio de 41% dos bens tombados em areas que ndo estejam no espaco central,
assumidos pela administracdo municipal. Inversamente, dentro da linha da compreensdo
expressa no paragrafo anterior, o poder federal ndo possui nenhum bem tombado na area do
bairro Centro fora do perimetro dito historico e apenas um tombado em outra &rea da cidade,
perfazendo somente 2% do total, nimero alias, considerado irrisorio ante o largo patriménio

histdrico, arquiteténico e cultural da cidade.

Tombamento de bens patrimoniais em Fortaleza por
esfera de poder publico em percentuais.

100% LEGEND

80% m Centro Historico

m Centro "nao
historico"

40% 31%

Qutras areas da

cidade

TOTAL : 100%

Federal Estadual Municipal Em ndmeros percentuais

GRAFICO 23. Tombamento de bens patrimoniais por esfera de poder publico em percentuais.

Fonte: Gréfico do autor.
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Quanto a esfera estadual, essa se mantém em numeros desequilibrados, uma vez que procura
contemplar mais o Centro Historico ao tombar 16 bens ou 31% do total, ndo o fazendo em
nenhum ambiente outro ambiente da &rea central, ainda que matenha, em processo de
finalizacdo, o tombamento da antiga Alfandega, no adjacente espaco da Praia de Iracema. Ha
4%, ou 2 bens tombados, pelo Governo Estadual fora do bairro centro e mais um em via de
tombamento, no caso o conjunto formado pelo Palacio da Abolicdo e o Mausoléu Castelo

Branco, ambos com teor mais histérico do que arqutetonico.

E bom frisar que em termos de arquitetura Neoclassica e Eclética ainda existentes no Centro
da cidade, a maior parte delas ja foi contemplada com legislacGes pertinentes, mas ainda ha
outros sofrendo as maselas do tempo e da acdo humana. O Instituto Epitacio Pessoa (FIG. 89),
edificado na década de 1920 para fins de educacdo publica, € um exemplo disso, abandonado
que esta hd tempos. Essa edificacdo se encontra no bairro Centro, mas distante dois
quarteirbes apenas do perimetro histérico. Ndo ha bens de largo significado em seu entorno
imediato, mas ha residéncias antigas. Dificilmente, alguma esfera de poder se interessara por
investimentos nesse espaco, isso € compreensivel. Mas permitir que um exemplo de
arquitetura Neoclassica, colunas com capitéis jonicos, seja consumido pelo tempo, é a prova
mais evidente de que muitas concepgdes precisam ser revistas. Se ha bens necessitando de um
olhar mais cuidadoso entdo compete as autoridades publicas e & propria sociedade a busca, o

levantamento do estado fisico, a identificagdo de marcos historicos e as priopridades.

FIGURA 89. Instituto Epitacio Pessoa - 1924. (Foto reproducédo, com tratamento digital
da imagem).

Fonte: AZEVEDO (NIREZ), 2001, p. 292.
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E bom aproveitar o momento vivenciado, uma vez que as politicas de preservacéo, que eram
até bem pouco tempo bastante timidas, aceleraram-se recentemente, ja apds a virada do
milénio. Logicamente, que tudo isso deve ser feito com critérios rigorosos para que nao se
repitam erros como o do Palacete Carvalho Mota (DNOCS), que se tornou o Museu das
Secas mas que esta fechado, sem manutencdo e sem acesso publico, desgastando-se
lentamente. Conjuntamente, € importante a participacdo popular no sentido da pressao para
que se reveja e revitalize o ambiente, afinal um patrimdnio significativo como ele e com um
novo valor agregado que é o da memodria das secas, dentro de um estado que sofreu
implacavelmente danos materais e humanos em funcéo delas, ndo pode descuidar e permitir
gue um memorial de tamanha envergadura seja também consumido pelo tempo e pelo descaso

em geral.

Prosseguindo a analise sobre a participacéo das esferas de poder na politica de tombamennto,
0 GRAF. 24, a seguir, mostra a evolucdo quantitativa dos bens tombados desde a primeira
manifestacdo nesse sentido, com o tombamento federal da cole¢do arqueoldgica do Colégio

Justiniano de Serpa, em 1941, pelo antigo SPHAN até as mais recentes.

Tombamento por ano e por esfera
de poder.
/
30 /27
20 8
10 | T
0 ! 11 1 | 6
TNz EsES=EZ
v—nv—v—nv—lv—nv—v—nv-v—nv—v—v—v—NNNNNNNNS
e
LEGENDA
m FEDERAL mESTADUAL MUNICIPAL

GRAFICO 24. Tombamento por ano e por esfera de poder.

Fonte: Grafico do autor.
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O GRAF. 24 demonstra que a politica de tombamento na cidade é algo bastante recente. Até o
final da década de 1960 apenas trés bens haviam sido tombados, sendo dois na esfera federal e
um na estadual. Desses bens, conforme ja mencionado, um conjunto nem era arquitetural, mas
arqueoldgico somente (colecdo arqueoldgica do Colégio Justiniano de Serpa). No ano de
1968, a legislacdo de entdo colocou sob a protecdo do Estado sete monumentos, todos na area
histérica, mas seus tombamentos definitivos vieram progressivamente, cerca de quinze anos
depois. Na década de 1970, apenas o prédio da antiga Assembleia Provincial fora tombado. A
cidade haveria de esperar quase uma década para dar prosseguimento a politica de

tombamento.

Essa infima quantidade de bens tombados até o final da década de 1970 revela a falta de
iniciativas tanto do poder publico como da sociedade geral. Ainda ndo havia um conjunto de
praticas comuns nesse sentido, apesar de ja haver legislacdo, mesmo que precisando de
aprofundamento. O pais estava “engatinhando” ainda nas questBes relativas a preservacao.
Soma-se a isso o fato de que o regime politico de entdo procurava supervalorizar as obras
faradnicas, ndo dando muita atencdo ao bem edificado, embora incutisse um ideal nacionalista
com disciplinas civicas, 0 que parece ser paradoxal. A partir de 1973, o pais mergulhou numa
crise econdémica com a diminuigdo do crédito externo, fazendo respingar negativamente na

politica cultural como um todo.

O pais acompanhou as conferéncias internacionais promovidas pela UNESCO e organizou,
como visto, suas proprias conferéncias e resolugdes, mas ainda assim faltava efetivar, em
Fortaleza, uma politica mais eficaz. Nesse interim, sequer o poder municipal participava,
tanto foi que as primeiras edificagdes tombadas por essa esfera foram em 1986, com a Capela
Santa Teresinha e o Clube-restaurante Estoril, através da gestdo Maria Luiza Fontenelle -
uma professora universitaria, com largo trabalho de valorizacdo das politicas culturais,
sobretudo populares -. Ainda assim, esse patriménio, embora proximo, nao estava situado no

bairro Centro.

Progressivamente, os tombamentos foram acontecendo, mas o poder federal manteve-se
distante, até mesmo porque os critérios estabelecidos pelo IPHAN sdo bem mais rigorosos
que os adotados pelas instituicbes cearenses, ndo cabendo aqui nenhum sentido de
desmerecendo. Entretanto, na década de 1990, mesmo com acréscimo de mais nove bens aos
tombados por estado e municipio, houve um arrefecimento no vértice de crescimento se
comparada com a da década anterior que registrou dezesseis tombamentos. N&o é

coincidéncia, mas tal arrefecimento tem a ver com a politica neoliberal implantada no pais e,
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particularmente no estado e no municipio, quando politicos e politicas negligenciaram
inlmeros aspectos relativos a cultura em favor da austeridade econdmica. Ao final daquela
década percebeu-se o estado de abandono que dilapidava o patriménio arquitetbnico no
Centro Historico: inimeras lojas estabelecidas em antigas edificagdes que eram alugadas por
seus proprietarios-herdeiros faliram, deixando consideravel nimero de edificacdes em estado
de abandono que nem mesmo seus proprietarios conseguiram recupera-las, levando a
depredacdo natural e humana. Esse processo ocorreu paralelamente a deterioracdo do proprio

Centro da cidade, aspecto esse ja demonstrado neste estudo.

Com a virada para o século XXI, novas mentalidades politicas se engajaram nas questfes
conservacionistas e uma febre de tombamentos por parte do Estado e do Municipio passou a
ocorrer. Depois de nove anos sem uma Unica edificacdo ou outro bem cultural ter sido
tombado, em oito anos de 2004 a atualidade, vinte e dois bens foram tombados, incluindo um
federal que saiu de seu isolamento de mais de vinte anos em relagdo & Fortaleza. Ao todo, o
Estado promoveu dois tombamentos e 0 municipio dezenove, a grande maioria fora do circulo
central. (Ver ANEXO A).

Em relacdo ao Centro Histdrico, o que ocorre atualmente sdo acGes pontuais de gestores
publicos, empresarios e iniciativas de segmentos sociais comuns no sentido de se manter o
que pelo menos ja foi tombado. J& se demonstrou que muitos desses bens se encontram em
estado fisico que inspiram cuidados. S&80 necessérias mais atengdo e informacdo para que a
preservacao seja continua. Se ha interesse mutuo, o espaco ha de ganhar nova vida como € o
caso do Sobrado José Lourenco, na Rua Major Facundo, aspecto brevemente analisado a

seguir em termos de uma bem sucedida revitalizagéo.

5.6. Sobrado José Lourencgo: uma boa experiéncia de revitalizacao.

O Sobrado José Lourenco fica situado na Rua Major Facundo, 154, no bairro Centro, entre as
Ruas Castro e Silva e Senador Alencar. Segundo a historiografia cearense, teria sido a
primeira edificacdo com trés andares na cidade, abrigando ao mesmo tempo a moradia do Dr.
José Lourenco Castro e Silva e seu consultério médico. Durante muito tempo, ficou
conhecido como “Sobrado da Rua da Palma”, antigo nome daquele logradouro. Suas
caracteristicas arquitetonicas ja foram descritas no capitulo 2, ndo sendo conveniente a

repeticdo daquelas informacdes, mas convém lembrar que o seu estilo é Neoclassico.
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N&o foram identificados os construtores, fato comum em se tratando de edificacdes
residenciais na Fortaleza de meados do século XIX, muitas vezes ficando tal incumbéncia a
cargo de mestres construtores. A dificuldade para se verificar os registros técnicos, no caso do
Sobrado José Lourenco'®, vale para muitos outros exemplares da arquitetura antiga de
Fortaleza, em virtude da inviabilidade de se precisar a época em que foram edificados, tanto o
sobrado como a maioria das edificagdes particulares da cidade. Isto “procede do fato de, e até,
a Prefeitura Municipal (outrora, a Camara Municipal) ndo reter em seus registros quaisquer
desenhos ou informacgdes complementares, relativos aos licenciamentos de obras.” (CASTRO,
2003, p. 115).

FIGURA 91. Fachada do Sobrado José
Lourenco (século XIX) ap6s a restauracao.

Fonte: Foto do autor (2011).

FIGURA 90. Estado de conservacao do Sobrado José
Lourencgo (século X1X) antes da restauragao.

Fonte: DIARIO DO NORDESTE, 31 jul. 2007. Foto de
Francisco Sousa, com tratamento digital da imagem.

1% 5 nome do Sobrado é uma justa homenagem ao seu primeiro proprietério, o Doutor José Lourenco de Castro
Silva (1803-1874). Médico integro, respeitado homem publico, ele utilizou o casardo como residéncia e
consultério. Foi Deputado, na Assembleia Legislativa Provincial do Ceard, por trés mandatos: 1838-1839,
1840-1841 e 1846-1847. Recebeu, em 1871, o titulo de Comendador da Imperial Ordem de Cristo por servigos
prestados a Instrucdo Publica, da qual chegara a ser diretor geral interino. (http://www.secult.ce.gov.br).

329



O historico da ambientacdo da regido que envolvia a Rua das Palmas (Major Facundo) e a
Rua Formosa (Bardo do Rio Branco) revela que essas areas eram as preferidas das familias de
mais posses econdmicas, ficando nessa area, portanto a maioria dos sobrados da cidade.
Todavia, durante o correr do século XX, essa referida area foi se desgastando, abrindo espaco
para lojas comerciais medianas e, principalmente, a partir da década de 1940, para bares,
pensdes e bordéis, alguns elegantes e outros bastante modestos. O Sobrado, mesmo tendo
abrigado também um bordel, conseguiu atravessar todas as intempéries naturais, sendo
constantemente adaptado para abrigar, depois que saiu das médos da familia Castro e Silva, as
diversas fungGes de acordo com os interesses de seus seguidos proprietarios.

Dois fatores evitaram com que ele fosse sucumbido, como tantos outros ao longo do tempo: o
fato de ter sido instituicdes publicas ou particulares importantes cada qual ao seu tempo -
Tribunal da Relacdo, a partir de 1875; Junta Comercial, 1895; Fénix Caixeral, em 1991,
Prefeitura Municipal de Fortaleza, na década de 1930, (CASTRO, 2003, p. 117, passim) - e
também por ser protegido por lei estadual desde 1968 (Lei n° 9.109 de 30 de julho de 1968),
evitando-se com isso qualquer tentativa de transformagbes mais radical como as que

ocorreram em boa parte das edificagbes de seu entorno.

Proibida a sua destruicdo ou mesmo modificacdo, acabou aos poucos sendo abandonado,
apresentando-se ao final do século XX em estado precéario de conservacdo, correndo 0 risco
de ruir ou de se transformar no que vem sendo o destino de quase todos os casardes antigos:
estacionamento, moradia de mendigos, sem-teto ou pequenos shoppings. Por outra via, esse

risco ele ndo corria, pois o0 espaco em termos de largura era inviavel por ser estreito demais.

A partir de 2006, iniciou-se 0 processo de restauracdo com significativa participagdo dos
alunos da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho. No trabalho desenvolvido,
procurou-se preservar ao maximo os detalhes originais de flordes, dos azulejos e das rosaceas.
A investigacdo revelou a existéncia de fragmentos de pinturas ocultas em sucessivas camadas

revelando um pouco da histéria e da qualidade dos materiais aplicados ao longo do tempo.

A reabilitacdo do Sobrado José Lourenco revelou uma animada graciosidade no conjunto da
arte como um todo, como nas cerdmicas externas, nas colunas que sustentam os portais em
arco pleno no interior e mesmo nas pinturas e decoracgdes existentes nas paredes. O trabalho
de restauracdo teve que modernizar o edificio com novas instalagdes elétricas, hidraulicas,
sanitarias e de comunicacdes, respeitando-se a esséncia das estruturas originais. Que

modificacOes tiveram que ser feitas isso era de se esperar, como, por exemplo, 0s spots das
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luminarias sdo de acordo com os padrdes modernos até mesmo porque precisavam se adequar
as novas fungdes do espaco, mas ndo se harmonizaram bem com o desenho das estruturas do
teto (ver FIG. 92). Ap6s o periodo de restauragdo, o Sobrado foi inaugurado em 2007,
tornando-se um novo espaco cultural em Fortaleza, “salas para exposicéo, auditério e café,
consolidando-se como local de convivéncia e difusdo das artes visuais, possibilitando o
acesso gratuito da populacdo a uma programacdo comprometida com a criatividade artistica e
a inclusdo cultural.” (SOBRADO JOSE LOURENCO, online'”).

De maneira épica, em reportagem publicada no dia da reabertura do sobrado, o jornal Diério
do Nordeste publicou reportagem alusiva ao evento. Dela pingou-se 0 seguinte trecho:

Hoje, quem passa pela Rua Major Facundo, se vé diante do que
poderia se passar por uma miragem: um luxuoso casardo de trés
andares, de tracos Neoclassicos, ornado por azulejos, florbes e
rosaceas. E 0 Sobrado Dr. José Lourenco, erguido em meados do
século XIX, que parece saido de uma maquina do tempo.

Essa vertigem tem motivo e data para ser esclarecida. Ponte entre o
passado que tem suas marcas ameagas por uma urbanizagédo
descontrolada e o presente que, aos poucos, toma consciéncia da
necessidade de lembrar o que viveu, o Sobrado serd reinaugurando
hoje, as 19 horas. (DIARIO DO NORDESTE, 31 jul. 2007).

FIGURA, 92. Portais interiores de um dos ambientes do Sobrado
José Lourenco. (Meados do século XIX).
Fonte: Foto do autor.

197 http://sobradodrjoselourenco.blogspot.com.br/
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Ao se deparar com a edificagéo restaurada, o fortalezense, que a conhecia no estado em que se
encontrava antes, se encheu de orgulho e aqueles que ndo o conheciam ficaram surpresos ao
descobrirem que a mesma estava prestes a ruir. O emocional despertado a partir do “cheiro do

novo” sugere que até algo simples pode adquirir ar de monumentalidade.

Dessa forma, entende-se que a monumentalidade ndo se refere apenas a representacdo de
imoveis ou estatuas de um célebre tipo que sdo especificamente destinadas a comemorar algo,
mas que o seu alcance deva igualmente incluir exemplos que ndo foram deliberadamente
concebidos como tal, bem como alguma coisa que consiga reverter um valor esquecido
através do tempo. Esse é o caso tipico do Sobrado José Lourenco. Um antigo casardo de trés
pavimentos, deteriorado pelo tempo, esquecido por parte populagdo e prestes a ruir,
transformou-se em um modesto, porém simpatico atrativo cultural que tem atraido, a partir de

suas novas funcdes, um publico cada vez mais cativo.

Euforia a parte, a localizacdo do Sobrado esta em um trecho da Rua Major Facundo
negligenciado por todos os agentes envolvidos no espaco fortalezense: comerciantes,
financeiras, transeuntes. Nao ha empreendimentos relevantes naquele quarteirdo limitando-se
a alguns estacionamentos improvisados em espacos de outros casarées que ruiram ou foram
demolidos, a algumas lojas de pequeno porte, a bares populares e a uma agéncia bancéria na
esquina da Rua Major Facundo com a Rua Senador Alencar. O fluxo de transeuntes é
reduzido se comparado aos pontos mais concorridos do Centro; o transito € mais tranquilo.
Nos dois lados da Rua Major Facundo, naquele trecho o que chama mais a atencdo ou 0s
empreendimentos que mais tém recebido pessoas sdo exatamente a agéncia bancaria
Bradesco/Ital na esquina ja citada e o Sobrado José Lourenco, o que comprova o acerto do

investimento.

Essa condicdo demonstra que o ocaso do Neoclassico, entdo demonstrado nesse estudo, pode
ser revertido se 0 exemplo do Sobrado José Lourenco for usado como parametro ou ponto de
partida e se iniciativas como as relativas a ele, tornarem-se uma constante por parte dos
poderes publicos e, se ndo prioritarias, que pelo menos através de politicas publicas, esses
referidos poderes consigam se aproximar mais da sociedade e, conjuntamente, possam
promover um repensar nas praticas conservacionistas até entdo acanhadas e de poucos

resultados em longo prazo.

A revitalizacdo do Sobrado José Lourenco foi possivel gracas aos esforcos desprendidos pelo
Governo do Estado, a partir da “Lei Rouanet” (federal), com parceria da iniciativa privada
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que patrocinou a restauragdo (“Oi” e “Oi Futuro”). Também contou com inestiméavel
colaboracdo do professor, arquiteto e historiador José Liberal de Castro que preparou atraves
de pesquisas o dossié de justificativa para o tombamento e a revitalizacdo. Foi inaugurado em
31 de julho de 2007, tornando-se um espaco de convivéncia das artes visuais no Ceara, com a
exposi¢do artistica do Cariri, conforme informativo da Secult:
O Cariri Aqui! foi a exposi¢do inaugural do Sobrado Dr. José
Lourenco. A Mostra trouxe a rica producdo artistica do Cariri
cearense, com curadoria de Dodora Guimardes e ficou em cartaz até
fevereiro de 2008. Além de exposicdes, 0 Sobrado realiza cursos,
palestras, oficinas, workshops ¢ exibicdo de filmes no “Cineclube

Sobrado”, consolidando-se como espaco de promocao, difusdo e
valorizacdo das artes visuais do Ceara. (SECULT, online®).

O informativo da Secretaria de Cultura do Estado (Secult) demonstra a importancia do espaco
enguanto nova instituicdo e, com isso, capta bem a mensagem da valorizagdo dos
monumentos histéricos. Isso significa que ndo adianta meramente um esforco legal, claro que
isso € importante ao impedir danos maiores ao patrimoénio, porém sem atribuir funcdes ativas,
isso pouco adianta. O Centro mesmo, conforme ja visto, estd repleto de bens tombados,
contudo muitos apenas na lei, como é o caso da recém-tombada Escola Jesus Maria José, que
sem funcéo definida e abandonada pela Prefeitura que o tombou est4, por hora, ocupada por
familias de sem-teto; ou o caso do Museu das Secas, ja retratado anteriormente, para nao

estender muito.

A revitalizacdo do espaco com a abertura de frentes culturais de exposic¢des artisticas revelou
a possibilidade de se incrementar valores artisticos a um nivel popular, uma vez que as
exposicdes, alem de revelarem os trabalhos de novos artistas, sdo gratuitas, o que tem levado

consideravel publico as suas dependéncias.

Outra informacéo relevante refere-se aos servicos oferecidos ao publico em geral: no local ha
uma minuscula biblioteca equipada com alguns computadores; agdes educativas com visitas
guiadas sdo oferecidas; ha oficinas permanentes de desenho, pintura e xilogravura; ha salas
para exibicdo especial de filmes a grupos previamente agendados; e outras para exposicoes;

ha ainda loja de souvenirs, espaco de convivéncia, um pequeno auditorio e um cineclube.

A revitalizacdo do espaco foi testemunhada pelo autor desta tese que por varias vezes esteve
presente no local e verificou 0 movimento constante de pessoas em busca de informagdes ou

para conhecerem 0 recinto ou ainda para assistirem a algumas exposi¢cOes que 0 espago

1% http://www.secult.ce.gov.br
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oferece. Também pode constatar o sentimento de admiracdo e orgulho tanto por parte dos

funcionarios e alunos-bolsistas que prestam servicos como pelos visitantes.

SOBRADO
DR. JOSE LOURENGO

L7 rﬁ? /i
calédo/Z.€

CONVIDA

Os artistas falardo de suas trajetérias e da
experiéncia em produzir obras em parceria
para a mostra DESENHOMATIC LTDA.

DE } O DE 2012
SABADO 16 HORAS.
ENTRADA GRATUITA.

FIGURA 93. Informativo de evento no Sobrado José Lourenco.

Fonte: http://sobradodrjoselourenco.blogspot.com.br

Os resultados empiricos intrinsecos, ao caso do Sobrado José Lourengo, permitem entender
que as edificacOes histdricas possuem ciclos de vida sustentavel e que os custos de renovagédo
desses ciclos sdo altissimos quando os meios responsaveis negligenciam sua funcionalidade e

sua vitalidade.

Os bens edificados tém a qualidade de trazer tanto conforto a vida humana que por vezes fica-
se a se questionar os motivos de abandonos ilogicos e por tanto tempo. Ao se restaurar um
bem com raizes histdricas como o citado sobrado, um novo ciclo surge atraves da atualizacdo
do edificio historico uma nova fungdo também, livrando-o da ruina em que se encontrava e
fadado a demolicdo como tantos outros. Ao impedir tal descalabro, o governo estadual acertou

na escolha, gerando consideravel satisfagdo nos grupos sociais mais envolvidos.
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Ampliando algumas conclusdes que esta tese permitiu observar, para além da questdo do
Sobrado José Lourenco, somente, este estudo procurou encontrar e estabelecer alguns
posicionamentos em relacdo aos questionamentos presentes na introducdo desta tese, a
comegar, sem escala de importancia, pela indagacdo de que seria possivel observar os
conjuntos edificados, sem as mascaras homogéneas que desfiguram e escondem a arquitetura
real? A pergunta referia-se ao fato de a quase totalidade das edificagfes no Centro Historico
estd acobertada por placas de propaganda e anuncios, além de estruturas, quase que
homogéneas, nas fachadas a sustentarem os nomes das lojas, escondendo-se, portanto, 0s
tracos da beleza artistica da arquitetura em geral. De antemdo, pode-se afirmar que as
referidas edificacbes podem se firmar sem essa necessidade, uma vez que os exemplos de
algumas delas, Neoclassicas ou Ecléticas, sdo bastante discretas na identificacdo de suas
marcas. Em outras palavravas, ndo houve necessidade de esconder por trds de estruturas
desconexas a arquitetura original de edificacbes como o Museu do Ceara, o Palacete
Carvalho Mota, o Sobrado José Lourengo, a Estacdo Jodo Felipe, dentre tantos, porque tais
obras ja falavam por si sé, isto €, ja se faziam conhecer do jeito que eram antes mesmo de

serem tombadas.

Portanto, ndo € escondendo uma ornamentacdo por conta de modismos ou 0 exagero dos
letreiros com os nomes-fantasia que ird se obter o reconhecimento da populagdo e sim a
credibilidade que s6 com o tempo se podera adquirir. No caso, hd que se repensar essa
condicdo: a revitalizacdo desses espacos tem que passar pela mudanca na mentalidade
também, desfazendo a imagem do “velho inutil que precisa dar espagco ao novo forte ¢
vigoroso”. As edificagdes citadas, neste estudo, provaram exatamente o contrario ao se
mostrarem auténticas e bem proximas de suas formas originais. Ganharam nome e
credibilidade, embora estejam carecendo de olhares mais cuidadosos em termos de

conservacao.

Outro questionamento surgido foi o de como se trabalhar a questdo da restauracdo dos
monumentos historicos, cheios de histérias, de memorias, de marcos identitarios do povo
fortalezense e a revitalizacdo do espaco em si. Esse momento é muito delicado, pois o
patrimobnio que ja estd tombado tem suas garantias legais de perpetuidade, mas que isso por si
sO ndo garante recursos para sua conservacao. Ha espacos tombados que ndo conseguiram
alavancar vitalidade, sofrendo um abandono ou semiabandono, como é o caso da Pracga do
Passeio Publico, Praca dos Ledes e do Museu das Secas (Palacete Carvalho Mota). Ao se
comparar tais casos com a Praca do Ferreira (que nem é tombada), a antiga Cadeia Publica
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(Emcetur), o Palacete Ceara (Caixa) e o recente revitalizado Sobrado José Lourenco,
verificou-se que 0 que garante essa vitalidade é a constante presenca da populacdo em seus
interiores. E isso que se faz criar vinculos; é fazendo parte cotidianamente da historia dos
lugares que a populacéo vai se identificando com eles. Mas para isso, € necessario doté-los de
segurancga e conforto, 0 que estd muito além da questdo meramente de restauracdo, por se
tratar de questbes politicas que fogem da algada de qualquer interpretacdo cientifica ou

tedrica, como a desenvolvida nesta tese.

Dentro da evolucdo do estudo se procurou investigar quais foram e como agiram os fatores
responsaveis pela progressiva evolugdo do quadro de deterioracdo em que se encontra o
referindo ambiente. Resumidamente, viu-se que o fator preponderante foi a especulagdo
financeira e imobilidria que ndo respeitou os lugares e nem as tradigcdes, transformando
espagos “vivos” em outros, que mesmo que por algum tempo se enchessem de glamour, ndo
conseguiram penetrar no seio da populacdo, sendo largados com o tempo, provocando vazios
e disputas judiciais pela sua posse. Muitos sucumbiram e, em Seus espacgos, vigoram

estacionamentos ou pequenos shoppings.

Também é preponderante o afastamento das elites para outras areas residenciais, relegando
suas residéncias originais a escalGes da sociedade sem recursos para manté-los. O resultado
foi o abandono também. Nesse mesmo contexto, os grandes shoppings, sobretudo a partir de
meados da década de 1980, foram atraindo as classes médias para si e estas também acabaram
renegando o Centro como um todo. Por fim, ndo se pode deixar de apontar que o éxodo
promovido pelos poderes publicos, que ao deslocarem para outras areas da cidade quase todas

as reparti¢fes publicas, acabaram também por afastar esse staff.

Hé indicios de uma revirada nesse estado com o retorno de algumas reparticdes como a Secult
(Secretaria de Cultura do Estado), que se deslocou para o interior do edificio Sdo Luiz,
conservando ao mesmo tempo o Cine do mesmo nome e revitalizando o espaco. E também
com a restauracdo do Palacio do Bispo, a prefeitura esta retornando a ele e trazendo algumas
secretarias consigo. Isso tem sido recebido pela populagdo com muito entusiasmo, mas ainda

€ pouco para se reverter o quadro.

Questiona-se, do mesmo modo, como se resgatar o potencial patrimonial de uma época,
adequando-o as potencialidades e caracteristicas da atualidade? Este questionamento é
polémico e esta presente em quase todas as grandes cidades do pais. IniUmeras tentativas tém
sido feitas por ai a fora, algumas com bons resultados, outras nem tanto. No caso especifico
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de Fortaleza, esses exemplos estdo presentes na Praca do Passeio Publico, que ndo tem
recebido o publico que merece ter pelo seu historico. Mas ha os casos, na area central, como o
do Sobrado José Lourenco, do Mercado Central (empreendimento novo com estrutura
metalica) e do Centro Cultural Dragdo do Mar, no bairro Praia de Iracema, conjugado ao
bairro Centro. Estes estdo (re)vitalizados e atuantes. Os dois Gltimos inclusive alavancaram
seus entornos. Tém participacdo direta dos poderes publicos e da iniciativa privada, além de
promoverem um bom relacionamento midiatico. Dessa forma, fazem-se conhecer, o que atrai

moradores e turistas.

Questionou-se ainda se o Neoclassico, que tanto embelezou prédios, ruas e pracas, estaria
condenado em sua maioria, apenas a abrigar algumas funcdes técnicas, administrativas ou
comerciais e passar despercebido junto ao seio social? Ora, pelos menos a maioria tem
atividade, isso é positivo. Entretanto, qual a relacdo dessas atividades com as necessidades da
sociedade fortalezense? Por exemplo, o Arquivo Publico (Solar Fernandes Vieira) é o centro
de armazenamento de documentos publicos em desuso. E um espaco aberto & pesquisa,
possuindo um acervo de dezenas de milhares de documentos. Porém, a média de frequéncia
pela populacdo é infima, cinco a dez pesquisadores por semana. Ela nem sabe o que € que se
faz em seu interior. Esse caso é um classico (sem trocadilho) do que acontece a maioria das
edificacOes: falta por parte dos poderes publicos, a partir de um trabalho midiatico,
divulgacdo. Se as edificagbes possuem outras fungdes que ndo as que lhe garantiram
sobrevivéncia, que se divulguem, entdo, suas novas fungdes e chame a populagédo para dentro

a partir da promog¢édo mais intensamente de empreendimentos culturais.

Por fim, e deixando para este momento, a abordagem sobre o questionamento-mor, motor
principal desta tese: a arquitetura Neoclassica do bairro Centro, em Fortaleza, ndo mais
conseguira evocar, no imaginario dos que o frequentam, toda a vitalidade, a beleza
arquitetonica, a emocéo, a tranquilidade e o lazer familiar que proporcionou aos habitantes da

cidade e visitantes em épocas passadas?

Pelo que se demonstrou neste estudo, a resposta ndo € tio simples assim. E inegavel o
despertar de um sentimento memorial ao se adentrar em alguns espagos como a Praca do
Passeio Publico, o Sobrado José Lourenco e o Museu do Ceara, demonstrando indicios de
que seja possivel uma ampliacdo desses sentimentos. Quanto a beleza arquitetdnica, pelo
menos de suas fachadas, elas estdo mantidas, bem ou mal cuidadas, isso € uma questdo
pontual. Todavia alguns espacos por, mais que estejam conservados, recebem pouca visitagéo,

0 que contribui para o seu esquecimento.
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Na pesquisa diagndstica, verificou-se que quanto maior o grau de instrugdo e de idade, maior
0 conhecimento e o0 sentimento sobre a arquitetura e o gosto (ou desgosto) pelo belo. Entdo, é
somente, e inicialmente, com a reversdo do quadro educacional que se podera discutir mais a
questdo fora dos niveis especificos, ao meio popular. Portanto, como o quadro educacional no
pais ainda carece de muitas transformacdes, por enquanto a situacao ainda se mantera. Mas ha
algumas luzes no fim do tdnel: no caso do Sobrado José Lourengo, uma nova mentalidade nos
professores, sobretudo no nivel fundamental, tem levado os alunos a visitas ao local, bem
como a outros espacos, como o Museu do Ceard, fato testemunhado pelo préprio autor,
demonstrando-se com isso alguma forma de ampliacdo do conhecimento aos alunos. Espera-
se, entdo, mantendo-se essa tendéncia, alguns resultados em médio prazo, quando podera vir a

ser possivel uma reflexdo mais ampla sobre a questdo da revitalizacdo do Centro Histdrico.

Entretanto, sem uma discussdao mais ampla por parte dos poderes constituidos, publicos e
privados, além de segmentos sociais envolvidos, pouco se obtera, pois além da restauracao e
da conservacdo é preciso se pensar em outros fatores ligados a revitalizacdo: solucfes para as
questdes de seguranca, de estacionamentos de veiculos, de deslocamentos de comerciantes
informais para outras areas, de moradia nas areas desocupadas, de origem dos recursos
financeiros e humanos para os projetos em larga escala, de para atribuicdo de novas funcdes
para alguns espacos e, como se demonstrou, também para as questfes de divulgacdo e

promogéo de eventos como um todo.

Entdo pelo estudo realizado, verificou-se que o Neoclassico e outros estilos da época da Belle
Epoque ainda conseguirdo resistir por muito tempo, excepcionalmente, os que foram ja
tombados, e por se tratarem de edificagcbes com fungOes ativas, mas o Centro Histdrico tera
gue esperar um pouco mais para ver renovados os valores que a questdo entdo propds, pois
qualquer projeto nesse sentido tera que ser feito a médio e longo prazo e a partir de muitas

discussoes.

Todavia, quando se verificou na pesquisa de campo que 61% do universo pesquisado se
mostraram reticentes a ideia de demolicdo do patrimdnio antigo, esse dado por si sO ja
justifica que mesmo nas condicBes criticas em que muitos se encontram, destrui-los
significaria também a destruicdo da propria historia do lugar, mesmo que muitos ndo a
conhecam de fato, mas respeitam alguns valores embutidos nela. 1sso da a ela um forte poder
de inclusdo em qualquer discussdo que trate de questdes pertinentes ao Centro Historico,
portanto, as edificacdes historicas encontram nela um forte aliado, sendo que, somente essa

referida populacdo, € quem dard e, a0 mesmo tempo, tera as condi¢cdes de conforto, lazer
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familiar, valorizacdo da estética e nova vida cotidiana, a partir de sua constante presenca, pois
alguns dos espacos por serem publicos ou de servigos publicos, Ihe pertencem por natureza

comum.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese procurou investigar um contexto em que passado e presente coexistem por meio da
integracdo de alguns valores historicos ao uso contemporaneo através da preservacdo e da
criacdo de um sentido de memdria. A conservacao histérica e 0 modo como um edificio
antigo passaram a se vincular as novas fungdes foi considerada de tal forma a se compreender
que a utilizacdo do historico ambiente construido, efetivamente, foi transformado para

satisfazer as necessidades econdmicas, sociais e culturais dos habitantes de Fortaleza.

A integridade dos componentes histdricos edificados no bairro Centro foi adulterada com a
remocao da maior parte de suas de suas construgdes historicas, levando consigo grande parte
dos referenciais que uniam a histéria as memarias coletivas, levando, consequentemente, a
uma consideravel perda dos sentidos de manutencao das herangas adquiridas, comprometendo

a preservacdo das memdrias do passado.

As transformacGes ocorridas, no Centro Histdrico de Fortaleza, permitiram a aglomeracdo de
estilos arquitetonicos, passando-se a coabitar 0 Neoclassico, o Art Nouveau, o Art Déco, 0
Neogo6tico, o Neobarroco, o concreto armado, a estrutura vidro e a do ferro, muitas vezes
superpondo-se uns aos outros, ou mesmo varios deles uma mesma edificacdo (Ecletismo).
Muitos dos edificios histéricos tém sido focos de restauro, permitindo que sua integridade
histérica mantenha-se viva, ainda que tenha que se adaptar as novas fungdes. Nesse caso,
sempre havera debates, quanto a forma pela qual um novo edificio devera aplicar em seu
determinado ou novo contexto, o que tem sido tarefa ardua, pois ndo se tem desenvolvido nos
meios gerenciais praticas de se repensar conjuntamente a edificacdo com a integracdo aos seus

arredores, ocorrendo ac¢des pontuais, meramente.

A situacdo acima descrita compromete o processo de revitalizagdo como ficou demonstrado
no estudo do caso do Sobrado José Lourenco, inserido em um espaco de reduzidas atividades
e com muitas edificacbes antigas com vitalidade comprometida, criando certo embarago a

revitalizacdo do proprio Sobrado.

Ao se demonstrar o processo histérico vivenciado pela cidade de Fortaleza e,
consequentemente, pelo bairro Centro, verificou-se que ele se processou lentamente, dentro
das possibilidades econémicas do espaco em si, acelerando-se a partir da segunda metade do

século XIX. Por influéncia europeia, notadamente francesa, ingressaram na cidade o estilo



Neocléssico e a Belle Epoque, alterando-se, sensivelmente, as estruturas sociais, culturais e
arquiteturais do bairro Centro com a construcdo de inumeras edificacbes entre prédios
publicos e privados. Todo o processo cultural advindo das transformacdes observadas criou
uma série de marcos identitarios que, com certeza, permitiram apontar para a necessidade de
protecdo, conservacao e restauracao de tais edificacGes, ainda e, teimosamente, resistentes as

intempéries naturais e humanas.

Também com a chegada de outros estilos como o Art Nouveau e o Art Déco, estruturou-se um
conglomerado de edificacBes dentro do que se convencionou denominar de ecletismo, estilo
que englobou os outros entdo praticados, mas que concedeu mais énfase a certos detalhes
Neoclassicos, como suas tradicionais colunas, platibandas, cornijas, portais em arco pleno e a
simetria. Entretanto, a partir da década de 1930, com a verticalizacdo dos espacos a partir da
introducéo do concreto armado, aos poucos o Centro Histdrico foi entrando numa lenta agonia

de transformacdes que culminaram com o ocaso da arquitetura Neoclassica, na atualidade.

Todo o processo social e cotidiano vivenciado entdo pela sociedade fortalezense, desde o final
do século XIX, criou uma série de marcos e simbolismos que foram se enraizando e se
identificando com os préprios valores do sentir, pensar e agir dos grupos sociais, sejam eles

pertencentes aos meios mais elitistas, sejam eles oriundos dos meios mais populares.

Uma vez estruturada as bases referenciais que traduzissem os vinculos dos homens aos
lugares, aos marcos de histéria, de memdria e de representatividade, verificou-se a
necessidade de conservacao de inimeros espacgos, carregados de simbolismos e identificados
diretamente com as raizes culturais da populacao da cidade. Nesse caso, forcosamente teve-se
que buscar auxilios referenciais e principios norteadores que justificassem 0s processos de
preservacdo do patriménio entdo em foco. Por isso, impreterivelmente, ndo se podia furtar da
ideia de examinar algumas das Cartas Patrimoniais da UNESCO e algumas nacionais, pois se
tornaram referéncias condutoras nas questdes de restauragdo, conservacdo, preservacdo e
tombamento. Também se recorreu aos aspectos legais e as politicas publicas que tratassem
das questdes em si. A partir desse suporte, elaboraram-se algumas conclusdes e observacoes

COmo as que se seguem.

O valor historico e as influéncias sociais que um patrimdnio cultural possui séo significativos
e ndo podem necessariamente ser medidos em termos financeiros. Por isso, ha que se repensar
a questdo da requalificacdo destes bens com acuidade para ndo se incutir em erros, algo

constante em um passado ndo muito distante no caso fortalezense.
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As edificacBes historicas sdo importantes agentes no auxilio ao governo local em relagéo ao
desenvolvimento econémico. Como por exemplo, a atracdo do turismo para a sua area,
estimulando a economia local e gerando empregos diretos e indiretos. Os beneficios
econdmicos em longo prazo podem ser previstos pelos efeitos multiplicadores em torno da
area. A demanda por esses edificios historicos restaurados e revitalizados é susceptivel de
aumento a medida que desperta variados interesses, agregando mais valor a eles. No caso do
Sobrado José Lourenco, o interesse parte de professores, alunos, artistas populares, cinéfilos,
pesquisadores, turistas e curiosos em geral, sujeitos esses que acabam se transformando em

multiplicadores de informagdes, atraindo mais pessoas e investimentos.

E importante salientar que uma heranca cultural arquitetnica no se faz apenas a partir de um
corpo fisico ou uma fachada, mas através de valores relacionados a contextos, memoria,
paisagens, aos usos e costumes, levando-se a particularidades que a torna mais rica, mais

dindmica e mais completa.

Os agentes sociais envolvidos diretamente no processo, progressiva e inevitavelmente,
percebem as caracteristicas dessa heranca para assim fazerem parte dela, revalorizando e
recuperando algo que lhes pertence e que muitas vezes ndo estavam sendo percebidos.
Conscientes entdo da forca e do poder do patrimonio cultural, transformam em motor do
desenvolvimento social residindo ai sua prépria capacidade para representar, apoiar e
vivenciar uma dimensdo constitutiva essencial para a construgdo de uma identidade, tanto

coletiva como individual, sendo uma fonte de desenvolvimento integral.

A partir de uma andlise mais profunda como a desenvolvida nesta tese, permite-se afirmar,
entdo, que, utilizando-se como base o razodvel estado geral de conservacdo de boa parte da
arquitetura Neoclassica ou Eclética no bairro Centro e experiéncias de revitalizagdo como a
do Sobrado José Lourenco, a cidade de Fortaleza, em primeiro lugar, deve confrontar os
inimeros desafios de seu passado e as implicacbes para o futuro que atualmente existem
dentro de suas concepgdes e valores sociais vigentes. Em conjunto, sociedade e poderes
publicos precisam respeitar a necessidade premente de revitalizacdo de seus espacos bem
como a preservacdo de sua arquitetura mais antiga, no caso, Neoclassica e Eclética, a maioria

das edificacdes de prestigio.

Quase todas as edificacdes anteriores ao seculo XX sofreram modificacGes ou deixaram de
existir. O que resta no Centro Histérico é o que sofreu menos intervencgdes. O que acontecera

a elas se ndo houver uma mudanca no olhar e nas posturas administrativas de tal forma que se
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permita uma integragdo maior com a sociedade? Ou seja, se ndo for a elas destinadas recursos
gue possam permitir 0 ingresso de parcelas da sociedade que, muitas vezes, passam em frente
as edificacGes e ndo as adentram por ndo saberem do que se tratam. Assim, continuarao
esquecidas, sendo sucumbidas pelo tempo. Se muitas sdo tombadas, conforme ja se mostrou,
isso ndo é garantia de conservagdo ou manutencdo. Ha exemplos claros no Centro Historico
de bens tombados que inspiram cuidados de manutencdo: a Praca do Passeio Publico, por
mais que seja limpa e bela, ndo consegue atrair a populacdo para seu interior; a Praca dos
Ledes (General Tibarcio) sofre com os constantes atos de vandalismo, mendicéncia, roubos,
sujeiras e depredagdes; o Arquivo Publico (Solar Fernandes Vieira) precisa restaurar sua
pintura externa; detalhes na ornamentagcdo externa que necessitam de reparos em diversos

outros monumentos, para néo alongar.

As gestdes publicas precisam apoiar 0s passos para o futuro, sim, mas ndo em detrimento de
seu passado. A sociedade fortalezense ndo pode evoluir em um vacuo, ou seja, sem sua
memoria, que € o que vem acontecendo em seu Centro Historico. Ainda ha muitas edificacGes
por hora servindo de abrigo as lojas, quase todas de pequeno e médio porte, tendo suas
fachadas cobertas ou modificadas de acordo com os interesses de seus proprietarios ou
inquilinos. Poderes publicos e sociedade tém que, atraves de negociagdes e ac¢des, encontrar
maneiras de atribuir aos espagos em questdo aspectos do interesse do seu povo que ndo sejam

0 comercial, meramente.

Este estudo serviu como meio para investigar o processo historico que revelou importantes
aspectos que conduziram o Centro Histérico a condicdo critica de relacbes humanas,
limitando-se estas quase que inteiramente a oferta de servicos tercidrios. Ao examinar 0S
processos de concepcdes urbanisticas, constatou-se que elas se basearam em modelos de
concepcao urbana preconcebidos em ideologias abstratas que refletiam mais aspectos
essenciais de paradigmas modernistas, salientando termos como planejamento racional,
segregacdo, verticalizacdo e funcionalidade. A rigor, em fungdo dessa abstracdo, acabaram
ndo sendo aplicadas como deveriam ou mesmo abandonadas, comprometendo qualquer

politica de reestruturacao daquela area.

A revitalizacdo do Centro Histérico pode ser situada mais claramente nos aspectos de
distantes paradigmas, aqui entendidos com termos como acgdo participativa, integragéo,
espacos multiuso, reurbanizacdo, planos diretores, dentre outros. Ora, a pesquisa diagndstica
demonstrou que a grande maioria da populagdo desconhece tais paradigmas e, enquanto eles

exercerem forte acdo nos atores envolvidos — gestores, pensadores e empresarios, excluindo a
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populacdo em si -, as concepgdes e 0s planejamentos ndo surtirdo os efeitos esperados, por
isso faz-se necessario determinar ou pelo menos ampliar a participa¢do social de modo a
tornar mais claros esses paradigmas para que possam ser mais bem compreendidos em relacéo

aos seus papéis e funcionalidade.

E necessario identificar também os aspectos mais triviais do processo de planejamento: a
selecdo dos contratantes, a alocagdo dos papéis de diferentes instituigdes, a participacdo dos
moradores, trabalhadores e usuarios, a autogestdo financeira, as obras de infraestrutura e
assim por diante. Esses elementos estdo condicionados a uma politica mais ampla e as
condigbes socioecondmicas da atualidade. A participacdo e 0s processos de consulta
utilizados nos estudos acerca de revitalizagdo poderiam apresentar uma abordagem mais
ampla e diferenciada, mas, em geral, acabam reproduzindo uma retérica de envolvimento
publico em que as praticas sociais de moradores, trabalhadores e usuarios ndo sao

investigadas, nem o modo como eles formam e conformam o Centro Historico.

A pesquisa diagndstica trouxe a tona revelagfes a partir das bases, daqueles que mais
produzem, convivem e fazem valer as relagdes humanas. Sua maneira de compreender o
processo de restauracdo, conservacdo, revitalizacdo e tombamento revelou o quéo os poderes
publicos, em diferentes instancias, estdo aquém dos anseios sociais. Também revelou o forte
desejo de se preservar a memoria social através dos monumentos e o quanto a populacéo se
ressente da falta de meios que garantam lazer, conforto e bem estar social no Centro
Historico. Demonstrou ainda a rejeicdo da maioria ao descaso, a falta de manutencédo e a

deterioracdo dos bens arquiteturais mais antigos.

A pesquisa apontou para a necessidade de se verificar e de se compreender, por parte dos
agentes administrativos, que qualquer regulamentacéo aplicada na direcdo das estratégias que
sdo definidas no social, no fisico, no econémico e nas estruturas gerais no Centro Histérico
precisa passar pelas bases sociais inicialmente. Assim, a importante tarefa de se encontrar
solugdes imediatas para problemas emergentes, tidos como complexos poderédo ter melhores
possibilidades de sucesso. Dessa forma, também se podera articular um sistema mais fiavel
com acOes continuas em que as varias organizacOes, sejam publicas ou privadas, possam
tomar parte enquanto negociadores entre governo local e populacdo, estabelecendo, com isso,

acdes mais concretas, reais e progressivas no sentido da revitalizacdo dos espacos.

Resultados poderdo ser usufruidos em um anico tecido urbano que ao recuperar a imagem de

grandeza que o Centro Historico Neoclassico possuia, passo a passo, desenvolvendo uma

344



nova vida para verdadeiros tesouros da antiga arquitetura e - 0 mais importante de tudo -,
realmente, melhorar as formas de usufruto daquele espaco por uma populacdo que
compartilha e troca suas experiéncias tanto entre si como com todos os visitantes que sdo

sempre bem-vindos ao Centro Histdrico.

Ao se fazer uma reelaboracdo ndo s6 do passado, mas também do préprio presente, realcam-
se as questdes dos valores do patrimonio imaterial, permitindo-se, assim, que os individuos se
tornem capazes de ver-se ndo somente nas lembrancas, mas também na possibilidade de dar

sentidos e significados também para o futuro.
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APENDICES

APENDICE A

Relacdo dos bens imdveis edificados e naturais tombados em Fortaleza

Bens materiais edificados e naturais em Fortaleza com localizagéo, propriedade,

mecanismo legal e esfera de tombamento.'*

1. NA AREA DO CENTRO HISTORICO.

e Bens Tombados na esfera municipal

1.

Bosque do Pajeu (1982) - Endereco: Rua Sao José, n° 1. Proprietario: Prefeitura
Municipal de Fortaleza. Tombamento segundo o Decreto Municipal n. 11.909 de 23
de novembro de 2005.

Escola Jesus Maria José (1905) - Endereco: Rua Coronel Ferraz, s/n. Proprietario:
Arquidiocese de Fortaleza; Prefeitura Municipal de Fortaleza (Comodataria).
Tombamento segundo o Decreto Municipal n® 12.303 de 05 de dezembro de 2007.
Palacio Jodo Brigido, Paco Municipal ou Palacio do Bispo (inicio do século XX) -
Endereco: Rua Sdo José, n° 1. Proprietério: Prefeitura Municipal de Fortaleza.
Tombamento segundo o Decreto Municipal n® 11.909 de 23 de novembro de 2005.
Parque ou Praca da Liberdade (Cidade da Crianca, 1890) - Tombamento
Municipal segundo a Lei n° 6.837 de 24 de Abril de 1991. Endereco: Rua Pedro 1, s/n.
Proprietério: Prefeitura Municipal de Fortaleza.

Santa Casa de Misericordia (1857) - Endereco: Rua Bardo do Rio Branco, n° 20.
Propriedade particular. Tombamento segundo o Decreto Municipal n® 11.970 de 11 de
janeiro de 2006.

Teatro Sdo José (1915) - Endereco: Rua Rufino de Alencar, n® 523 - Praga do Cristo
Redentor, Centro. Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza (Comodatéria).
Tombamento Municipal segundo a Lei n° 6.318 de 01 de julho de 1988.

109 istagem elaborada de acordo com as informagdes contidas nos respectivos sites: nivel federal — IPHAN
(http://www.iphan.gov.br); nivel estadual - SECULT (http://www.secult.ce.gov.br); e nivel municipal -
SECULTFOR (http://www.fortaleza.ce.gov.br/cultura). Acesso em 02 abr. 2012.
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Bens tombados na esfera estadual.

7.

10.

11.

12.

13.

14.

Antiga Escola Normal (1884) - Protecdo: Tombamento aprovado pelo Conselho
Estadual de Cultura em sua 1242 sessao ordinaria de 03 de marco de 1995. Endereco:

Rua Liberato Barroso, n® 525 - Centro. Proprietario: Universidade Federal do Ceara.

Antiga Cadeia Publica (1866) - Centro de Turismo - Tombamento estadual, segundo
a Lei n° 9.109 de 30 de julho de 1968, através do Decreto n° 15.319 de 17 de junho de
1982. Endereco: Rua General Sampaio, s/n. (Também consta R. Senador Pompeu, n°

350 - Centro). Proprietario: Governo do Estado do Ceara.

Assembleia Provincial do Ceard, Palacete Senador Alencar, Museu do Ceara
(1871) - Protecdo: Tombamento Federal inscrito no Livro do Tombo Historico e no
Livro do Tombo das Belas-Artes em 1973 (Processo n° 863-T-72, fl. 72, inscrigfes n°
440 e 502, data: 28 de fevereiro de 1973). Endereco: Rua Sao Paulo, n° 51 - Centro.

Proprietario: Governo do Estado do Ceara.

Banco Frota Gentil (1925) - Tombamento Estadual aprovado pelo Conselho Estadual
de Cultura em sua 1242 sessdo ordinaria de 03 de margo de 1995. Enderego: Rua

Floriano Peixoto, n° 326 - Centro. Proprietério: Itad Unibanco Banco Multiplo.

Cine Sao Luiz (1958) - Protecdo: Tombamento estadual inscrito no Livro do Tombo
Artistico em 1991. Decreto n° 21.309, fl. 16, data: 13 de margo de 1991. Endereco: R.
Major Facundo, n° 500 - Centro. Proprietario: Governo do Estado do Ceara.

Estacdo Ferroviéria Dr. Jodo Felipe (1880) - Tombamento estadual. Protegido pelo
Tombo Estadual segundo a Lei n° 9.109 de 30 de julho de 1968, através do Decreto n°
16.237 de 30 de novembro de 1983. Endereco: Rua Dr. Jodo Moreira. Proprietério:
Rede Ferroviaria Federal.

Galpdes da RFFSA (1924) - Tombamento estadual: aprovado pelo Conselho Estadual
de Preservacdo do Patrimonio Cultura - COEPA em 20 de setembro de 2004.
Protegido pelo Tombo Estadual segundo a Lei n° 9.109 de 30 de julho de 1968.

Endereco: Rua 24 de maio - Praca Castro Carreira, Centro.

Igreja Nossa Senhora do Rosario (1730) - Tombamento estadual inscrito no Livro
do Tombo Artistico em 1983. Decreto n° 16.237, fl. 3, data: 30 de novembro de 1983.

Endereco: Rua do Roséario, n° 2 - Centro. Proprietario: Arquidiocese de Fortaleza.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Hotel do Norte, Sociedade Unido Cearense (final do século XIX) - (Hoje sedes do
IAB-CE, da Orquestra Filarmonica do Estado do Ceard e Museu da Industria).
Tombamento Estadual. Decreto n°® 23.829 de 29 de agosto de 1995. Endereco:

Cruzamento das ruas Floriano Peixoto e Dr. Jodo Moreira. Proprietéario: Coelce

Palacete Ceara (1914) - Protegido pelo Tombamento Estadual segundo a Lei n°
9.109 de 30 de julho de 1968, através do Decreto n° 16.237 de 30 de novembro de

1983. Endereco: Rua Guilherme Rocha, n° 48. Proprietario: Caixa Econémica Federal.

Palacio da Luz, Casa de Cultura Raimundo Cela (final do século XVIII) -
Protegido pelo Tombo Estadual segundo a Lei n° 9.109 de 30 de julho de 1968,
através do Decreto n° 16.237 de 30 de novembro de 1983, e também através do
decreto n° 15.631 de 23 de novembro de 1992. Endereco: Rua Sena Madureira.

Proprietario: Governo do Estado do Ceara

Praca General Tiburcio, Praca dos Ledes (1856) - Tombamento estadual, inscrito
no Livro do Tombo Artistico em 1991. Decreto n° 21.346, fl. 17, data: 25 de maio de

1991. Centro de Fortaleza. Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza.

Secretaria da Fazenda (1927) - Protegido pelo Tombo Estadual segundo a Lei n°
9.109 de 30 de julho de 1968, através do decreto n° 15.084 de 12 de janeiro de 1982,

Endereco: Av. Alberto Nepomuceno. Proprietario: Governo do Estado do Ceara.

Sobrado Dr. José Lourengo (meados do século XIX) - Protegido pelo Tombo
Estadual segundo a lei n°® 9.109 de 30 de julho de 1968. Endereco: Rua Major
Facundo, 154, Centro.

Sociedade Unido Cearense (final do século XIX) - Tombamento estadual. Decreto n°
23.829, data: 29 de agosto de 1995. Endereco: Rua Dr. Jodo Moreira, n°® 143 - Centro.

Proprietario: Federacao das Industrias do Estado do Ceara (FIEC).

Solar Fernandes Vieira, atual Arquivo Publico (1880) - Tombamento estadual
aprovado pelo Conselho Estadual de Cultura em sua 1242 sessdo ordinaria de 03 de
marc¢o de 1995. Endereco: Rua Senador Pompeu, n° 648 - Centro. Proprietéario: Unido.

Bens tombados na esfera federal.
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23.

24,

25.

26.

27.

Conjunto constituido pela Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncéo (1886), com o
material de artilharia composto pelos canhdes de nos 01 a 06, e pelo antigo Quartel da
Guarnicdo do Ceara atual Quartel da 10* RM. Tombamento federal por meio do
Processo n.° 0651-T-62 (Processo n.° 01450.009519/2005-31). Inscri¢cdo no Livro do
Tombo Historico, volume I, fls. 21, namero de inscri¢do: 601; Livro do Tombo das
Belas Artes, volume II, fls. 60, nimero de inscricdo: 631 e Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico, volume 11, fls. 63, nimero de inscricao: 151.
Amparo legal: Decreto-Lei n°. 25, de 30 de novembro de 1937, Portaria n° 11, de 11
de setembro de 1986 e Decreto n°. 6.844, de 07 de maio de 2009. Endereco: Avenida

Alberto Nepomuceno, s/n — Centro. Proprietario: Governo Federal.

Palacete Carvalho Mota (inicio do século XX) - Protecdo: Tombamento federal
inscrito no Livro do Tombo das Belas-Artes em 1983 (Processo n° 1.057-T-82, Livro
do Tombo das Belas-Artes, Vol. Segundo, fl. 4, inscricdo n° 551, data: 19 de maio de
1983). Endereco: Rua Pedro Pereira, n°® 683 (esquina com Rua General Sampaio) -

Centro. Proprietario: Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS).

Praca do Passeio Publico, Praca dos Martires (1880) - Protecdo: Tombamento
Federal inscrito no Livro do Tombo Arqueologico, Etnogréafico e Paisagistico em 1985
(Processo n°® 744-T-64, inscri¢do n° 38, data: 13 de maio de 1985). Endereco: Rua Dr.

Jodo Moreira, s/n° - Centro. Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza.

Teatro José de Alencar (1910) - Tombamento federal - Monumento Nacional em
1964; inscricdo no Livro do Tombo das Belas Artes em 1987 (Processo n° 650-T-62,
Livro do Tombo das Belas-Artes, fl. 87, inscricdo n° 479, data: 10 de agosto de 1987).
Endereco: Praca José de Alencar, s/n°. Proprietario: Governo do Estado do Ceara.

Colecéo arqueologica do Museu da Escola Normal Justiniano de Serra. Endereco:
Avenida Santos Dumont, 56 - Centro. Proprietario: Governo Estadual do Ceara. Livro
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Inscricdo: 010. Data: 27 de janeiro de 1941,
n°. Processo:0078-T-38.

2. EM OUTRAS AREAS DA CIDADE

Bens tombados na esfera municipal
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Antiga Sede do Sport Club Maguary (1946). Endereco: Rua Bardo do Rio Branco,
n° 2955 - Fatima. Propriedade particular. Processo n° 80023/09.

Capela de Santa Teresinha (1926). Enderego: Av. Castelo Branco / Leste Oeste, s/n -
Bairro Arraial Moura Brasil. Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza
(Comodataria). Lei n° Lei 6.087 de 09 de junho de 1986.

Casa Rachel de Queiroz (anterior a década de 1930). Endereco: Rua Anténio Ivo, n°
290 - Henrique Jorge. Propriedade privada. Decreto Municipal 12.582 de 15 de
outubro de 20009.

Casa do Bardo de Camocim (1880). Endereco: Rua General Sampaio, n° 1632.
Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza. Tombamento segundo o Decreto
Municipal n° 12.304 de 05 de dezembro de 2007.

Colégio Doroteias (1915). Endereco: Av. Visconde do Rio Branco, n° 2078 - Joaquim
Tavora. Proprietario: Bureau Juridico S/A. Decreto Municipal 11.966 de 11 de janeiro
de 2006.

Edificio Sede do IMPARH. (inicio do século XX). Endereco: Av. Jodo Pessoa, n°
5609 - Damas. Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza. Decreto Municipal
11.969 de 11 de janeiro de 2006.

Espelho de Agua da Lagoa de Messejana. Endereco: Lagoa de Messejana.

Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza. Lei n°® 6.201 de 27 de maio de 1987.

Espelho de Agua da Lagoa de Parangaba. Proprietario: Prefeitura Municipal de
Fortaleza. Lei n® 6.201 de 27 de maio de 1987.

Estacdo Ferroviaria da Parangaba (1873 ou 1941). Endereco: Rua Dom Pedro I,
s/n - Parangaba. Proprietario: Governo do Estado do Ceara. Decreto Municipal 12.313
de 13 de dezembro de 2007.

Estoril. Praia de Iracema (1915). Endereco: Rua Tabajaras, n°® 397. Proprietario:
Prefeitura Municipal de Fortaleza. Praia de Iracema. Lei n° 6.119 de 19 de setembro
de 1986.

Farmacia Oswaldo Cruz (1934). Endereco: Rua Major Facundo, n°® 576 - Centro.
Propriedade Particular. Processo n° 126187/2011.
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39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

Ideal Club (1939). Endereco: localizado a Av. Monsenhor Tabosa, n°® 1331 -
Meireles. Propriedade particular. Decreto Municipal 11.959 de 11 de janeiro de 2006.

Igreja de S&o Pedro dos Pescadores (1852, pedra fundamental). Endereco: Av. Beira

Mar, s/n - Mucuripe. Processo n° 011/08.

Mercado da Aeroléndia (1897, originalmente, 1938, com o material do Mercado do
Ferro, que foi desmontado). Endereco: BR 116, n® 5431 - Bairro Aerolandia.
Proprietario: Prefeitura Municipal de Fortaleza. Decreto Municipal 12.408 de 16 de
junho de 2008.

Mercado dos Pinhdes (1938, erguido com parte do material do antigo Mercado do
Ferro). Endereco: Praca Visconde de Pelotas, Centro. Proprietario: Prefeitura
Municipal de Fortaleza. Decreto Municipal 12.368 de 31 de marco de 2008.

Nautico Atlético Cearense. (1952). Endereco: Av. Abolicdo, n° 2727 - Meireles.
Propriedade particular. Decreto Municipal 11.957 de 11 de janeiro de 2006.

Pavimentacdo da Rua José Avelino. (1877). Enderego: Rua José Avelino - Centro.
Processo n°® 50524/08.

Pardquia do Senhor do Bom Jesus dos Aflitos. (1876). Endereco: Praca Coronel
Alfredo Weyne, n° 100. Proprietario: Arquidiocese de Fortaleza. Decreto Municipal
12.407 de 16 de junho de 2006.

Prédio do Portugués (1953). Endereco: Av. Jodo Pessoa, 5094, Bairro Damas.
Propriedade Particular. Decreto Municipal 11.964 de 11 de janeiro de 2006.

Ponte dos Ingleses (1923). Endereco: Rua dos Cariris - Praia de Iracema.
Proprietéario: Prefeitura Municipal de Fortaleza. Lei n°® 6.512 de 11 de outubro de
1989.

Bens tombados na esfera estadual

48.

Farol do Mucuripe. (1840-1846). Endereco: Av. Vicente de Castro, s/n. Proprietario:
Capitania dos Portos. Protegido pelo Tombo Estadual segundo a Lei n° 9.109 de 30 de
julho de 1968, através do decreto n° 16.237 de 30 de novembro de 1983.
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49.

Seminério da Prainha. (1864). Enderego: Av. Monsenhor Tabosa. Proprietario:
Diocese de Fortaleza. Tombamento estadual: Aprovado pelo Conselho Estadual de

Preservacao do Patrimdnio Cultural em 20 de fevereiro de 2006.

Bens tombados na esfera federal

50.

Casa Natal de José de Alencar. (1825). Esfera de tombamento: Federal. Endereco:
Distrito de Messejana - Fortaleza. Inscricdo de numero 376 no Livro Historico, n°
Processo: 0649-T-62, de 10 de agosto de 1964.

BENS EM PROCESSO DE TOMBAMENTO (ESFERAS MUNICIPAL E
ESTADUAL).

51.

52.

53.

54.

55.

56.

S7.

58.

Antiga Alfandega. (1891). Endereco: Rua Pessoa Anta. Proprietario: Caixa
Econdmica Federal Tombamento estadual: processo em andamento apresentado ao
Conselho Estadual de Preservacao Cultural em 17 de outubro de 2005.

Bar do Avido. (1949). Endereco: Rua 15 de novembro, n® 09 - Parangaba.
Propriedade Privada. Decreto Municipal 11.967 de 11 de janeiro de 2006.

Casa da Camara da Vila de Arronches e Intendéncia Municipal da Vila de
Porangaba. (Final do século XVIl/inicio do século XVIII). Endereco: Avenida Carlos
Amora, s/n - Parangaba. Decreto Municipal 12.098 de 21 de setembro de 2006.

Casa Frei Tito de Alencar. (Constru¢cdo com data desconhecida). Endereco: Rua
Rodrigues Junior, n® 364 - Centro. Decreto Municipal 12843 de 22 de julho de 2011.
Conjunto Palacio da Abolicdo (1970) e Mausoléu Castelo Branco (1972).
Endereco: Bardo de Studart. Proprietario: Governo do Estado. Tombamento estadual:
Processo em andamento, apresentado ao Conselho Estadual de Preservacdo do
Patriménio Cultural em 17 de maio de 2004.

Escola de Mdusica Luis Assuncdo. (1875). Endereco: Rua Solo Pinheiro, n°® 60 —
Centro. Decreto Municipal 11.961 de 11 de janeiro de 2006.

Edificio Sdo Pedro. (Inicio da década de 1950). Endereco: Rua dos Ararius, n° 09 -
Praia Iracema. Decreto Municipal 11.960 de 11 de janeiro de 2006.

Lord Hotel. (1956). Endereco: Rua Liberato Barroso, n® 555. Decreto Municipal
11.968 de 11 de janeiro de 2006.
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APENDICE B

ENTREVISTA COM O SENHOR JOAO SABINO DE SOUZA

Entrevista concedida em 26 de fevereiro de 2012.

Informag0es preliminares:
Nome: Jodo Sabino de Souza, idade: 77 anos.
Enderego: Rua 41, casa 380, Conjunto Polar, Barra do Ceara.

Natural de Fortaleza, Ceard. Nascido no bairro Jacarecanga, bairro vizinho ao Centro.
Morador, até o final da década de 1950, quando se deslocou para o bairro Barra do Ceara. E
militar aposentado desde 1981. Frequentador assiduo da Praga do Ferreira, onde se encontra
com seus amigos, quase todos fazendo parte de um grupo conhecido como “Velha Guarda”
expressao tipica dos aposentados.

Autor: Desde quando o senhor passou a frequentar o bairro Centro em Fortaleza?

Seu Sabino: A lembranca mais antiga que eu tenho é a do inicio da guerra (Segunda Guerra
Mundial). O povo comentava nas pracas e nas ruas. Eu tinha cinco ou seis anos e ndo entendia
nada, mas tinha muito medo.

Autor: Naquela época, nos anos de 1940, o senhor se recorda de como era o ambiente no
bairro Centro ?

Seu Sabino: As ruas eram limpas, mas proximo do nosso bairro havia alguns esgotos que
ficavam rentes as calgadas. Havia ruas de calcamento de pedra. Lembro-me do bonde
passando, de dnibus e caminhdes, mas esses eram bem diferentes dos de hoje. Os bondes ndo
existem mais. Muitas pessoas andavam de paletd, mas outras ndo. Para irmos ao Centro,
vestiamos nossas melhores roupas. Era um evento que causava euforia. Lembro também que
havia muitos soldados nas ruas. Hoje eu sei que era por causa da guerra.

Autor: Que tipo de pessoas costumava frequentar o bairro Centro?

Seu Sabino: Todo tipo de gente: gente rica, de carro; gente pobre; muitos pedintes, flagelados
espalhados por todo canto que eu ia. Vi familias inteiras sendo, muitas vezes, retiradas e
levadas ndo sei para onde. Ja adulto, soube que iam para acampamentos e muitos para o
Norte, para a Amazonia.

Autor: Naquela época, houve um episddio pitoresco na Praga do Ferreira, em 30 de janeiro de
1942. Tratou-se da famosa “vaia ao Sol”. O que o senhor pode contar a respeito?

Seu Sabino: Eu ndo estava |4, era muito pequeno ainda, mas ouvia 0 povo comentar isso.
Todo mundo queria chuva, ouvia o povo falar da seca no interior, dai o0 grande nimero de
pedintes. Mas 0 povo cearense € muito moleque, vé graca em tudo, ri até de um tombo que
alguém leva. Outros meninos da minha rua também vaiavam toda vez que o Sol aparecia, ja
imitando o que tinha acontecido 1&4 na praca. Nao entedia muito o porqué disso. Essa magia
cotidiana, em meio a inimeras estorias pitorescas e irbnicas, fundia-se com outras de natureza
folclorica de onde saiam historietas e personagens que, reais ou vindas do imaginario popular,



povoavam e assustavam as mentes de adultos e criangas: lobisomem; perna-cabeluda;
papafigo (figado); velho do saco (estérias que agora recebem o nome tenebroso de “lendas
urbanas”); o medo do Santo Antonio do Buraco; o bode Yoyd; a lei de Chico de Brito; as
historias de Cego Aderaldo, a “vaia” ao Sol, dentre outros passaram de geracdo a geragédo
perdurando ainda atualmente, principalmente, nas areas mais periféricas da cidade,

Autor: O Senhor falou das lembrancas da guerra. Dentro daquele clima, como a cidade se
organizou?

Seu Sabino: Lembro mais quando ja tinha cerca de dez anos. Havia patrulhamento nas ruas,
avides de guerra passavam de vez em quando. Muitas vezes ouvia os adultos comentando que
muita gente vivia sendo presa por roubar todo tipo de coisas: galinhas, roupas, comida, por
causa da seca. Além da guerra, ainda tinha isso. A noite, éramos obrigados a apagar as luzes,
nossa casa era de lamparina, eu ndo entendia isso. Minha mée dizia que era para os alemées
ndo saberem onde nos atacar. Isso nunca ocorreu. Nao de ataque aéreo. Outra coisa que me
lembro eram de barricadas, blogueios em algumas ruas. Certa vez, apareceu uma coisa
enorme prateada voando no céu, bem baixinho, mas era gigante mesmo. Nunca tinhamos
visto alguma coisa assim. Todo mundo correu e se escondeu apavorado dentro de suas casas.
Eu me tremia todo. Rezdvamos para que aquilo fosse embora, sei 4. Hoje sei que foi um
zepelim, uma espécie de baldo, que usavam para observacao.

Autor: A respeito da guerra ainda, como era a rotina de vida no bairro Centro, nagqueles anos
da década de 1940 e logo depois na década de 1950?

Seu Sabino: Normal. Pessoas faziam compras, havia festas sociais, procissdes, quermesses,
novenas, ajuntamento na Praca do Ferreira. Havia criancas brincando de tudo: empinando
arraia (pipa), jogando cabeculinha (bola de gude, peteca ou bila), rodando pido, correndo,
brincando de puxar carrinho feito de latas. Mas quando tocavam as sirenes, todo mundo corria
as pressas para seus cantos. Tudo o que queriamos mesmo era estar dentro de casa. Como se
ndo bastasse o fato de sermos pobres, sem muitas condi¢Oes financeiras, ainda tinha esse
negocio de guerra. Sofriamos muito, quase todos 0s meus irmaos morreram ainda crianca.
Mas minha vida mudou bastante quando meus pais faleceram, repentinamente. Ficamos
orfaos eu e mais dois irmdos mais novos do que eu. Tinha 14 anos. Naquele tempo, se nao
tivesse quem cuidasse de 6rfaos o destino era o Santo Ant6nio do Buraco. Ficamos |4 eu e 0
Dedeth (um dos irmdos, hoje falecido) até fugirmos, pois a gente sofria muito. L& a gente
trabalhava e estudava, mas sempre havia algum mogo querendo bater na gente. N&o era bom,
mas aprendemos um pouco das coisas da vida, 4.

Autor: E na década de 1950, continuando?

Seu Sabino: Nos anos cinquenta, eu ja trabalhava, ia ao cinema nos fins de semana. Os mais
frequentados eram o Majestic que incendiou-se, acho que foi em cinquenta e cinco (1955, de
fato), mas ele foi reconstruido, e 0 Sdo Luiz, o meu preferido, depois que foi inaugurado, na
Praca do Ferreira. la ao cinema quando podia aos domingos. No Cinema S&o Luiz, tinha que
se usar paletd. SO se entrava bem trajado. Havia muita elegancia. Nao era rico, mas mesmo
para os pobres, ter um paleto era obrigacdo naquela época, pois em muitas atividades se exigia
isso. Claro que a maioria nao tinha e por conta disso se pedia emprestado ou se alugava um.
No Centro, mesmo havia lojas que faziam isso e a procura era grande mesmo. O Sao Luiz era
um prédio bonito, cresci vendo aquela obra sendo construida aos poucos, ndo acabava nunca.
Dentro entdo, nunca tinha visto algo igual, era deslumbrante. Aqueles lustres e escadarias
eram bonitos demais.

Autor: Além dessa diversao havia alguma coisa a mais que o senhor lembre que demonstre o
cotidiano do bairro Centro?
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Seu Sabino: Criangas brincavam e cantavam cantigas de roda; meninos corriam num pega-
pega sem fim; mocas normalistas e rapazes de classe média e alta se encontravam as
escondidas a caminho de casa ou da escola; senhoras conversavam a frente de suas casas;
homens buscavam bares onde trocavam imensas discussdes sobre os mais diversos assuntos;
idosos sentavam-se a frente de suas casas a observar 0 zum-zum-zum e o0 vaivém de pessoas €
veiculos; procissdes e rezarias ocorriam constantemente, ja que o Centro era repleto de
Igrejas; cantadores, violeiros e seresteiros perambulavam as noites; quem podia pegava um
cinema em sessdes de matinés, vespertinas e noturnas, cada qual com seu publico-alvo;
futebol com bola de meia era praticado pelas criangas que também brincavam de se
pendurarem na traseira de caminhdes e bondes; contavam-se histdrias nas cal¢adas; lavadeiras
atravessavam ruas com uma trouxa de roupa a cabeca; mascates (galegos) ambulantes
anunciavam seus produtos, desde tapioca a vasilhames e inimeras outras atividades ocorriam.

Autor: Continuando a descricdo do bairro Centro, o que mudou nas décadas de 1960? Como
0 senhor percebeu essas mudancas nas ruas e nas construcoes?

Seu Sabino: As mudancgas que ocorreram na década de sessenta (década de 1960), eu ndo
acompanhei diretamente, pois fui morar em Belém do Para mas a partir de 1969, todos anos,
nas férias, eu retornava. A cada vez eu notava as diferencas: o transito mais intenso; muitos
letreiros coloridos cobrindo o nome das lojas. Podia ser bonito, mas eu preferia ver a
ornamentacao natural das construgdes mais antigas. No Centro de Fortaleza, havia dois pontos
de referéncias: a Praca do Ferreira no estilo antigo e o Abrigo Central. Na Praca do Ferreira,
os canteiros foram transformados em jardins suspensos o que dificultava a locomogao das
pessoas. O Abrigo Central foi demolido tirando-se um dos pontos de referéncias importantes
da populacéo.

Autor: Essas transformacdes continuaram pelas décadas de 1970 e 1980. Como o senhor
percebeu essas mudancgas?

Seu Sabino: Nos anos 70-80, a expansao imobiliaria modificou em muito o centro da cidade,
ndo sb pela construgcdo de grandes edificios, imponentes, como grandes lojas de relevancia e
destaque comercial. O Centro foi ficando mais feio. As calgadas comecaram a ficar cheias de
camelds (ambulantes); aumentou o numero de pedintes, que havia diminuido nos anos
sessenta e setenta (décadas de 1860 e 1970). Depois que o terminal de 6nibus da Praca José de
Alencar foi desativado, muitos 6nibus passaram a circular ou estacionar em quase todas as
ruas, o que fez aumentar os transtornos nas calcadas. As lojas ficavam mais poluidas e muitas
pessoas jogavam lixo nas calgcadas junto as paradas de Onibus. Os habitos de higiene da
populacdo parece (sic) que pioraram. Na verdade, so parece (sic). E que a populacio mais
educada, mais endinheirada passou a evitar o Centro. Ai 0 espaco passa a ser ocupado por
todo tipo de gente.

Autor: E na década de 1990 em diante, como o senhor vé o espaco fisico do bairro Centro:
ruas, saneamento, seguranca, estado fisico das construcdes antigas?

Seu Sabino: Vejo o espado fisico do Centro hoje muito desorganizado. As ruas sendo
ocupadas por muito trabalhadores informais. Muitas coisas foram feitas, umas boas outras
ruins: reformas nas pragas, outras recuperadas; atragdes culturais passaram a ocorrer nas
Pracas José de Alencar e do Ferreira, mas os cinemas, infelizmente, foram desparecendo.
Penso que apesar dos esforgcos das autoridades, a seguranga deixou muito a desejar. As
construgOes antigas, muitas delas foram demolidas. D& a impressdo que ndo se valorizam as
coisas do passado. As pessoas de bem passaram a evitar o Centro a noite.
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Autor: Para encerrar esta entrevista, como o0 senhor analisa a politica de preservacdo da
arquitetura histérica? Ha interesse demonstrado pelo poder publico e pela populacao acerca da
preservacao desse patriménio?

Seu Sabino: Penso eu que hd um descaso muito grande com referéncia a arquitetura historica.
As autoridades em questdo e a populacdo em si ndo demonstram o valor histérico desta
arquitetura. Sou da opinido de que deveria haver mais respeito pela preservacao de tudo o que
se refere a Fortaleza antiga.

Obs. As informagdes entre parénteses foram inclusas pelo autor a titulo de esclarecimento
quando necessario.
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APENDICE C

TERMO DE ESCLARECIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS - UFMG
ESCOLA DE BELAS ARTES - EBA
INSTITUTO FEDERAL DO CEARA - IFCE
DINTER — DOUTORADO INTERINSTITUCIONAL

Termo de Esclarecimento

ARQUITETURA NEOCLASSICA E COTIDIANO SOCIAL DO CENTRO
HISTORICO DE FORTALEZA: DA BELLE EPOQUE AO OCASO DA
ATUALIDADE.

Caro(a) Senhor(a),

Eu, Antonio Gilberto Abreu de Souza, professor, portador de identidade n° :
estabelecido no endereco , ha cidade de
Fortaleza, estou desenvolvendo uma pesquisa de doutorado cujo titulo é Arquitetura
Neocléssica e cotidiano social no Centro Historico de Fortaleza: da Belle Epoque ao ocaso da
atualidade, pela Escola de Belas Artes, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
em parceria com o Instituto Federal do Ceara (IFCE).

O objetivo deste estudo, que consiste em minha tese de doutoramento, € analisar o0 contexto
histdrico, espacial e cultural em torno da arquitetura Neoclassica no Centro de Fortaleza, no
periodo que vai do final do século XIX a atualidade.

Sua participacdo nesta pesquisa é voluntaria e ndo determinara qualquer risco, uma vez que 0
trabalho tem propdsitos apenas cientificos. Entretanto, devido a natureza da posi¢do de alguns
pesquisados ou entrevistados, a sua identidade podera ser inferida. Essa possibilidade sera
minimizada a0 maximo, apenas com proposito de corroborar as informacdes que serdo
analisadas. O (A) senhor (a), caso concorde, podera ter seu nome incluido no trabalho, sem
prejuizo de imagem.

Sua participacdo ndo terd qualquer beneficio direto, mas proporcionara um melhor
conhecimento a respeito do processo de construcdo de propostas que visem a diagnosticar e se
possivel apontar elementos que visem contribuir para uma melhoria socioespacial do Centro
em Fortaleza.

N&o existirdo despesas ou compensagdes pessoais para o (a) participante em qualquer fase do
estudo. Também ndo havera compensagdes financeiras relacionadas a sua participagao.

Como pesquisador, comprometo-me a utilizar os dados coletados somente para pesquisa,
apresentando os finais veiculados atraveés de minha tese final de doutoramento em artigos
cientificos, revistas especializadas, encontros cientificos e/ou congressos.

Seguinte a esta se encontra o consentimento livre e esclarecido para ser assinado caso ndo
tenha ficado qualquer davida.



APENDICE D

TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS - UFMG

ESCOLA DE BELAS ARTES - EBA
INSTITUTO FEDERAL DO CEARA - IFCE
DINTER — DOUTORADO INTERINSTITUCIONAL

ARQUITETURA NEOCLASSICA E COTIDIANO SOCIAL DO CENTRO
HISTORICO DE FORTALEZA: DA BELLE EPOQUE AO OCASO DA
ATUALIDADE.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PESQUISA

Acredito ter sido suficientemente informado a respeito das informacdes que li ou que foram
lidas para mim, descrevendo o estudo Arquitetura Neocléssica e cotidiano social no Centro
Historico de Fortaleza: da Belle Epoque ao ocaso da atualidade, pela Escola de Belas Artes,
da Universidade Federal de Minas Gerais. Discuti com o pesquisador sobre minha
participacdo neste estudo. Ficaram claros para mim quais sd80 0S Seus propdsitos, 0s
procedimentos a serem realizados, os seus desconfortos e a garantia de esclarecimentos
permanentes.

Ficou claro também que minha participacdo esta isenta de despesas e que tenho a garantia do
acesso aos resultados e do esclarecimento de minhas duvidas a qualquer tempo.

Concordo em participar voluntariamente deste estudo, bem como autorizo a eventual citagéo
de meu nome no teor da tese a ser produzida, se assim se fizer necessario, € que posso retirar
0 meu consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo, sem penalidade,
prejuizo ou perda de qualquer beneficio que eu possa ter adquirido.

Data: /[
Assinatura do participante ou do responsavel
Nome:
Endereco:
Fone:
Data: /[

Assinatura do participante ou do responsavel.



APENDICE E

QUESTIONARIO SOCIOCULTURAL - SONDAGEM

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS - UFMG

ESCOLA DE BELAS ARTES - EBA
INSTITUTO FEDERAL DO CEARA - IFCE
DINTER — DOUTORADO INTERINSTITUCIONAL

ARQUITETURA NEOCLASSICO E COTIDIANO SOCIAL DO CENTRO
HISTORICO DE FORTALEZA: DA BELLE EPOQUE AO OCASO DA
ATUALIDADE

DOUTORANDO: Antonio Gilberto Abreu de Souza
Orientadora: Yacy-Ara Froner

QUESTIONARIO SOCIOCULTURAL APLICADO AOS TRABALHADORES,
MORADORES E USUARIOS DE SERVICOS NO CENTRO HISTORICO DE
FORTALEZA

1. Local da Pesquisa: Data: [/ [/

2. ldentificacdo do Pesquisado
a. Nome:

b. Faixa estaria dos pesquisados:

De 15 a 20 anos [ De 21 a 40 anos [ De 41 a 60 anos [J Acima de 60 anos [J
c. Relagdo com o bairro Centro:

Moradia [1 Trabalho [T Usuério de Servigos [ OQutros [
d. Nivel de Escolaridade:

Sem instrucdo formal [J

Fundamental: Completo [1  Incompleto [

Médio: Completo [ Incompleto [

Superior: Completo [1 Incompleto [

3. Se trabalhador no bairro Centro, ha quanto tempo trabalha nele:
Menosde 1ano [l Delab5anos!(] De 6 a 10 anos [ De 11 a 20 anos [
De 21 a30anos 1 Acima de 31 anos [



4. Se morador, ha quanto tempo reside no bairro Centro:

Menos de 1 ano [J De 1a5anos [ De 6 a 10 anos [ De 11 a 20 anos [
De 21 a 30 anos [ De31a50anos] Acimade50 anos ]

5. Média de permanéncia no Centro por usuarios nao trabalhadores ou moradores do bairro:
Menosde 1 horal Dela2horasl De2a6 horasl(]
De 6 a 8 horas [ Acima de 8 horas [

6. Se usuario somente, ha quanto tempo se utiliza e bens e servi¢os no bairro Centro:
Menos de 1 ano [ De 1 a5 anos [ De 6 a 10 anos [
De 11 e 20 anos [J De2la30anos] Acimade 30 anos [

7. Vocé tem observado algum interesse por parte de 6rgédos publicos ou da populacéo pela sua
preservacio?

Sim [ Nao [ N&o sabe [

8. Vocé conhece alguma politica cultural definida pelo poder publico que contemple o
patrimonio histérico? Qual (is)?

Sim [ Nao [

9. Vocé conhece alguma programacao cultural nos ambientes histéricos edificados? Qual (is)?
Sim [ N&o [

10. Vocé conhece algum bem edificado que tenha sido tombado? Qual (is)?
Sim [ N&o [

11. Sabe algo a respeito do estado fisico de conservacao das edificacbes tombadas?
Sim [ Nao [

12. As construcdes histéricas deveriam se demolidas para a implantacdo de espacos mais
modernos?

Sim [ Nao [

13. Conhece alguns marcos historicos que identificam algumas edificacdes? Qual (is)?
Sim [ Né&o [

14. Vocé conhece algum ou alguns dos estilos arquitetdnicos presentes nessas edificacdes?
Qual (is)?
Sim [ Né&o []

15. Identificados os monumentos Neoclassicos e Ecléticos no bairro Centro o que mais chama
a atencdo neles?
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