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Fabula de um arquiteto

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;

casas exclusivamente portas e teto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;

por onde, livres: ar luz razao certa.

2.

Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde vaos de abrir, ele foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até refechar o homem: na capela utero,

com confortos de matriz, outra vez feto.

(Jodo Cabral de Melo Neto)



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Planta da cidade de Fortaleza e subirbios (1888), por Adolfo Herbster

FONte: arquivo PESSO@L.....cccuuiiiiiiieeiiieeiiee ettt et e et e e sae e e e e et e e e e e e eeenbeeennnes 9
Figura 2: Foto da Praia de Iracema nos anos de 1930

FONe: ATQUIVO NIT@Z.....viiiiiieeiiie ettt et e et e e e eeetaeeeaaeesaseesnsaeesnseeesnseaenns 11
Figura 3: CDMAC e o seu entorno

Fonte: Projeto Design, n.233, jun/1999, p.60-67 in BARBOSA (2006). ........coveenieeveeneennen. 14
Figura 4: Foto aérea do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura e dos edificios préximos.
Fonte: autoria desCONNECIAa ........coc.eiiiiiiiiiiiiieeeee e 15

Figura 5: Maquete eletronica do Oceandrio de Fortaleza, cuja obra se encontra atualmente
prestes a ser licitada pelo governo estadual.

Fonte: Escritério de Arquitetura de Leonardo Fontenele ............occoovviiiiiiiiniiiiniiiiniiiinienne 16
Figura 6: Foto aérea da area de intervengao.

Fonte: Gentil BaITEIra.....c...coouviiiiiiiiiiieieeee ettt 17
Figura 7: Estudo da altura das edificagdes no entorno da drea de intervencao. ...................... 18
Figura 8: Estudo da cronologia das edifica¢des no entorno da drea de intervencio. .............. 19
Figura 9: Mapa de acessibilidade - drea de intervencao € entorno...........c.eeevveeecuveereueeenueeenns 21
Figura 10: Implantacdo do Museu da Cidade no terreno. ...........cceceerveeieenieenieenieeeeseeenee. 24
Figura 11: Corte longitudinal sSimplificado. .........cceeviiiiiiiiiieiiieeie e 25
Figura 12: Pré-dimensionamento eStrUtUral. ............cccuveeeuieeriieeiieeeeieeeeeeeeeeeeeeieeeeveeeevee e 25
Figura 13: Estudo das condigGes bioCHMALICAS. .......cccvveeriieeriieeriieeieeerieeeivee e e sieeesaee e 26
Figura 14: Recuos entre a parede de vedacao externa e o bloco de exposigdes...................... 27
Figura 15: Croqui esquematico da concepgao do atrio central...........ccceevveeevveeeciieeniiieencieeens 27
Figura 16: Circulacdo de acesso ao auditdrio (nivel 0,00m). ........ccceevveeiiienieiiieniieieeieenee, 28
Figura 17: Vista da clarabOia. ..........cocoiiiiiiiiieiiiieciieeciee et eeteeestee e et sareesaeeesreeesnee e 28
Figura 18: Croqui esquematico da relagdo entre o Museu da Cidade e as edificagcdes
FTOMERITICAS. «..eeinitie ittt ettt ettt ettt ettt ettt e st e et e e e bt e e s bt e e sabteesabbeesabbeesabeeesabeeenabaeenns 29
Figura 19: Elevacao oeste da Museu da Cidade. ..........ccoocuveeriieeiiieeiiiecieeceeeeeeee e 30

Figura 20: Perspectiva isométrica do Museu da Cidade. ........c..cocevviniriienienennienecnieeicnene 30



SUMARIO

CONSIDERACOES INICIAIS 7
1 ENTRE O OUTEIRO DA PRAINHA E O DRAGAO: UM BREVE HISTORICO DA AREA
DE INTERVENCAO 9
1.1 ANTECEDENTES ..o e e e e s e e e e s e e e s 9
12 ODRAGAODOMAR E ANOVA IMAGEM URBANA DE FORTALEZA.............cooovrvveeeeee 13
13 A AREADEINTERVENCAO..........oooooeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee s se e eseseese s sese e 16
2 MUSEU DA CIDADE DE FORTALEZA 20
2.1 PROGRAMA E ORGANIZACAO FISICO-FUNCIONAL.........oveeoeeeeeeeeeeeeeseeeeerseeeeesnnens 20
3 PARTIDO ARQUITETONICO 24
3.1 IMPLANTAGAO ..o 24
3.2 SISTEMA ESTRUTURAL.......oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eee e ee e s e se s e s e s s e sesseses e e e s s e resee s 25
3.3 CONFORTO AMBIENTAL.......oiveoeeeeeeeeeeeeeeesee e eee e se e s e sesse s s e se s e seeseses e s s e s s s e sesee s 26
3.4 GABARITODE ALTURA ..o e e e s e s 29
3.5 VOLUMETRIA ..o oo e e s e e e s e s s et e s e s s e e e e e s e s e e s e s 29
CONSIDERACOES FINAIS 31




CONSIDERACOES INICIAIS

Nos anos iniciais desta década, foi criado, nas dependéncias do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da UFC, o Pater - Grupo de Estudos sobre o Patrimonio Cultural. Reunia entre
seus membros estudantes (Claudio Saraiva, Luana Pinheiro, Emanuel Cavalcanti, Murilo
Cunha e este autor), dois arquitetos (Alexandre Veras e Draulio Luiz Aradjo) e o entdo

professor substituto das disciplinas de Histéria José Clewton Nascimento'.

As discussOes eram regidas por textos extraidos de obras de referéncia sobre o tema, a
enfocar, sobretudo, as questdes da memoria edificada e da gestdo urbana de centros histéricos
presentes nas obras de Francoise Choay, Walter Benjamim, Ana Fani Carlos, Aloisio

Magalhaes, dentre tantos outros.

Nesta época, ainda que de forma imatura, surgiu a inten¢do em trabalhar como assunto do
Trabalho Final de Graduagdo alguma éarea da cidade de Fortaleza cujo entorno apresentasse
importantes exemplares ou conjuntos arquitetdnicos de reconhecido valor cultural (tombados
ou ndo). Nao raro vinha-me a mente a antiga zona portudria da cidade, onde, a partir de 1998,
torna-se foco de atencdo de intelectuais e cidaddos em geral devido a constru¢do do Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura — CDMAC. A obra, fruto da politica do chamado “Governo
das Mudancas” para a criacdo de uma nova imagem urbana para a capital cearense, teve
repercussdes espaciais significativas na drea, concorrendo para a valorizagdo imobilidria dos
edificios nas imediacdes, transformacdes no uso e ocupagdo do solo — com a proliferacao de

bares e restaurantes onde antes existiam ateliés e até residéncias, entre outros efeitos.

A construgdo deste novo equipamento urbano ensejou os mais acalorados debates dentre os
integrantes do Pater, levando-nos a pensar em alternativas para projetos desta envergadura

que pudessem coadunar dois aspectos principais:

1. O respeito ao patrimonio edificado localizado contiguo a drea de intervengao;

" O comprometimento dos integrantes deste grupo com o estudo e as agdes ligadas ao patrimdnio cultural ficaria
patente anos depois dado o ingresso de Alexandre Veras, Clewton Nascimento e Murilo Cunha no Instituto
do Patrimdnio Histérico, Artistico e Nacional — IPHAN.



2. A imposi¢do de uma linguagem arquitetdnica que, a um s tempo, viesse a se incorporar
harmonicamente ao conjunto preexistente de prédios e marcar a contemporaneidade da

intervencao atual.

Hoje, em um exame mais apurado, talvez somdssemos a estes um terceiro topico, mais afeito
as experiéncias profissionais que todos os membros do Pater passaram desde a dissolu¢dao do
grupo de estudos: a importancia do papel dos arquitetos no desenho desta nova identidade
urbana que se quer para Fortaleza, uma vez que a influéncia do processo de atragao de capitais
nacionais e estrangeiros para a cidade parece se nao irreversivel ao menos fora da esfera de

nossa atuacao direta.

Estes pontos foram centrais para a determinacdo ndo apenas da drea de estudo, mas
igualmente fundamentais para a escolha deste tema de TFG. Um Museu da Cidade, como
institui¢do responsdvel por preservar a memoria urbana e incentivar debates acerca do futuro

desta urbe, deveria expressar em seu edificio o ensejo de conciliar temporalidades distintas.

Para tanto, fez-se antes necessario um breve exame sobre as caracteristicas do local de
intervencdo, identificando-se os aspectos histéricos, as repercussdes politicas e territoriais da
constru¢do do CDMAC e as circunstancias da inser¢ao do terreno no ambiente construido

preexistente (Capitulo 1).

O projeto arquitetdnico em si serd objeto de foco das partes seguintes deste documento, a

saber:
- As finalidades e o programa fisico-funcional do Museu da Cidade (Capitulo 2); e

- O partido arquitetonico, considerando-se a implantag¢do do edificio, o sistema construtivo, o

gabarito de alturas proposto, o conformo ambiental e, enfim, a volumetria (Capitulo 3).



1 ENTRE O OUTEIRO DA PRAINHA E O DRAGAO: UM BREVE HISTORICO
DA AREA DE INTERVENCAO

1.1  ANTECEDENTES

A Praia de Iracema, alcunhada anteriormente de Praia do Peixe, foi até a década de 1920 —
como a sua denominagdo ja sugere —, local preferencial para moradia de jangadeiros e
comércio de pescado. Lugar ermo, de poucas e singelas residéncias, situa-se na porc¢ao a leste
do rio Pajeti, onde a ocupacdo rarefeita se apreende da Planta de Fortaleza desenhada em fins

dos oitocentos (ver Figura 1).

’/_—\\'\_
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Figura 1: Planta da cidade de Fortaleza e suburbios (1888), por Adolfo Herbster

Fonte: arquivo pessoal
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A existéncia do cais da Prainha, ainda que precdrio, contudo, construido no primeiro quarto
do século XIX, propiciava condi¢des suficientes para proliferacdo de armazéns para guarda de
produtos oriundos ou destinados especialmente aos paises europeus, assim como de sobrados

isolados de alto luxo nos quais se instalavam familias de comerciantes.

Fidedigno ao retrato da época, Zuza, protagonista do romance A Normalista, de Adolfo
Caminha, relata com emocao contida o entdo perfil da costa da capital cearense visto de um
Vapor” rumo 2 Recife, com destaque para os edificios do Semindrio da Prainha e o solar dos

Boris® (CAMINHA, 1985:104).

Noutro plano, coqueiros maltratados pelo rigor do sol, erguendo-se da areia
movedica que os ameagava soterrar, uns jd enterrados até a fronde, outros
inclinados, prestes a desabar; o torredo dos judeus Boris, imitando a torre de um
castelo medieval, cinzento e esguio; o semindrio, por trds no alto da Prainha, com as
suas torres triangulares; as torres vetustas e enegrecidas da Sé; o Passeio Publico,
com os seus trés planos em escadarias; a S. C. de Misericérdia, branca, no alto; o
Gasdmetro; a Cadeia; e, por ali afora, o arraial Moura Brasil, invadido pelo mar,
reduzido a um montdo de casebres trepados uns sobre os outros...

No embarque e desembarque de passageiros, a propdsito, revelavam-se as mais sérias
limitagcdes do cais existente, impossibilitado de funcionar a contento devido a pouca
profundidade do oceano naquele trecho. Agassiz (2000:407) em passagem pelo Ceard

descreve-nos o problema em sua inteireza:

Chegamos ao porto do Ceard, sdbado, 31 de margo, as duas horas, e contdvamos
desembarcar imediatamente. O mar, porém, estava muito forte, a maré contréria e,
durante todo o decorrer do dia, nenhuma jangada — essa singular embarcagdo que faz
as vezes de canoa — se aventurou a chegar perto do nosso navio sacudido pela
ressaca (...). Essa circunstincia torna a atraca¢do impossivel para as embarcacdes
durante o mau tempo ou durante certas fases da maré. Somente as jangadas
(catamaras) podem arrostar as ondas que sobre elas passam sem afunda-las.

As nove horas da noite, encostou ao nosso navio uma embarcacdo da alfindega, e,
apesar da hora adiantada e o mar forte, resolvemos desembarcar, pois nos
asseguraram que na manha seguinte a maré nos seria desfavordvel e que, se o vento
continuasse, seria dificil, sendo mesmo impossivel, ir a terra. Ndo foi sem ansiedade,
que j4 embaixo da escada, aguardei a minha vez para pular para a canoa. A onda,
crescendo, levantava até o nivel da escada, e, num instante, arrastava-a até varios
metros de distdncia. Era necessdrio muito sangue-frio e agilidade para saltar no
momento oportuno, € nao foi sem grande sensacdo de alivio que me vi na
embarcacio e nio no fundo do mar, sendo iguais as probabilidades para um e outro
caso.

2 . - . g . . .
Designacdo abreviada, usualmente utilizada na época, para os navios movidos a vapor.

3 A posicdo econdmica da familia Boris dentro da estrutural social da Fortaleza do inicio do século XX era de tal
ordem de grandeza que populares jocosamente afirmavam ser o mar o “acude do Boris” (ADERALDO,
1986).
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A fim de solucionar tais dificuldades dois recursos foram aventados durante os primeiros anos

do século XX (Girao, 1997):
1. A Ponte Metalica, em 1906, e reformada em 1928; e
2. A Ponte dos Ingleses, concluida em 1922.

Ambas as alternativas, entretanto, continuavam a oferecer obstdculos quanto ao conforto e a
seguranca no translado de pessoas dos navios a terra firme, feito entdo através de escada

movel.

Em paralelo a estes fatos, a partir da segunda década do século XX, os grupos mais abastados
da cidade derrubaram os muros invisiveis que separavam Fortaleza de sua zona maritima
desde as primeiras ocupacdes do territrio cearense, a fim de transformar a Praia do Peixe
(convenientemente rebatizada para Praia de Iracema) em lugar de veraneio e lazer” (ver

Figura 2).

Figura 2: Foto da Praia de Iracema nos anos de 1930

Fonte: Arquivo Nirez

* “A citada demanda se justifica na construcio da capital do sertdo, cidade situada no litoral e voltada para o
interior, caracterizando o que se convencionou chamar de cidade litordnea-interiorana cujos vinculos mais
marcantes se ddo com o sertdo, zona de origem das elites locais e de onde provinham os produtos exportados
pelo porto, notadamente o algoddo. Tal imagem, nascida da simbiose entre o sertdo e o litoral, sustenta e
alimenta uma abertura cultural da sociedade local em face das zonas de praia e sem perder suas caracteristicas
interioranas. Consiste em mudanca de mentalidade que torna as zonas de praia atraentes para uma elite
interiorana (origindria e atrelada ao sertdo) marcada pela influéncia dos costumes ocidentais” (DANTAS,
2004:73).
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A constru¢do do Porto do Mucuripe, em 1940, e os seus efeitos sobre o regime das correntes
maritimas repercutiram de forma dréstica na faixa praiana, diminuindo-lhe a extensdo, dado a
avango das marés continente adentro, e a provocar a destrui¢do de boa parte do casario

localizado a beira-mar.

O balnedrio, assim, entra em franca decadéncia, com a mudanca das familias ricas para outros
bairros, e a dos pescadores para o Mucuripe e Po¢o da Draga, bem como a transferéncia
paulatina dos armazéns junto as dreas contiguas ao novo porto (DANTAS, 2004), abrindo
oportunidades para que novos grupos se apropriassem daquele espago. Desta forma, durante
os anos de 1950 e 1980, a Praia de Iracema passa a ser freqiientada por boé€mias as mais
diversas, reunindo em um s6 lugar musicos, artistas e intelectuais’. Como atesta Schramm
(2002), a introdugdo desta “cultura da noite” emprestou ao local certa identidade como reduto

de contestacdo e préticas culturais alternativas.

De outro modo, os ares puidos de ruas e edificagdes, e os fazeres de ma-fama
(particularmente, a prostitui¢do), serviriam de mote para os projetos de requalificagcdo
urbana’® empreendidos ali durante a década de 1990. Sob a tutela dos poderes municipal e
estadual, podem-se elencar as principais agdes de aformoseamento da Praia de Iracema —

iniciadas e/ou realizadas entre os anos de 1994-1995, a saber:
1. O cal¢adado (ligando a Ponte dos Ingleses a orla urbanizada do Meireles);
2. A reconstrucdo do Estoril7;
3. A reforma da Ponte dos Ingleses; e

4. A construcido do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura.

> J4 afirmava Baudelaire que o artista “serd o dltimo a sair de qualquer lugar que possa resplandecer a luz,
ressoar a poesia e fervilhar a vida” (BAUDELAIRE, 1996:23)

® Neste trabalho, a expressdo requalificacio ou revitalizagio urbana é usada para designar toda e qualquer
operagdo urbanistica, chancelada e realizada pelos poderes publicos constituidos, com o objetivo de atrair
investimentos privados para zonas da cidade havidas como degradadas, em beneficio de segmentos sociais
especificos e dentro de estratégias governamentais delineadas para a insercao das cidades no circuito turistico
internacional.

" Chamado de Vila Morena por seu primeiro morador, o pernambucano José de Magalhides Porto, a edificacio de
taipa construida em 1925 possuia dois andares e dava frentes ao mar. Durante a Segunda Guerra Mundial,
veio a sediar o Clube dos Oficiais Americanos para logo apés se tornar o afamado restaurante Estoril.
Durante as fortes chuvas ocorridas na cidade em 1994, parte da antiga estrutura do prédio cedeu
(Schramm:2002).
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1.2 O DRAGAO DO MAR E A NOVA IMAGEM URBANA DE FORTALEZA

Em 1987, na primeira elei¢dao majoritaria ocorrida no Ceara apos o regime ditatorial (de 1965
a 1985), assume a governanca estadual o grupo liderado por Tasso Jereissati, em cujo discurso
defendia a idéia de rompimento com as forcas conservadoras locais que dominaram a cena
politica cearense durante o periodo de excecdo. Seus integrantes — oriundos em sua maioria do
Centro Industrial do Ceard - CIC® — delinearam as bases para modernizacio’ da maquina
estatal através principalmente do saneamento das contas publicas e da introdugdo de

instrumentos de gestdo tipicos da iniciativa privada.

Auto-proclamado de Governo das Mudangaslo, este grupo empreendeu, ainda que mais
solidamente apenas a partir de 1994, diversas acdes com vistas a estabelecer uma nova
imagem para o Ceard, em geral, e Fortaleza, em especial, como centro turistico. A Praia de
Iracema passa a ser o locus preferencial para experimentagdes quanto a remodelacdo

urbanistica para fim. De acordo com Bezerra (2008),

As intervengdes urbanisticas nesse bairro podem ser entendidas a partir da segunda
metade dos anos 80, com a ascensdo do grupo politico liderado pelo entdo
governador do Estado, Tasso Jereissati. Sua meta era implementar um novo tipo de
administracdo, caracterizada pela busca da “modernizacdo” do Estado do Ceard.
Havia um interesse politico em estabelecer a cidade de Fortaleza como um pélo
turistico, por meio de uma politica de atraccdo de investimentos mediante incentivos
fiscais e uma estratégia de Place Marketing.

(...)

O inicio dos anos 90 demarca o dpice da disputa administrativa entre 0os governos
estadual e municipal, com interesse em atrair a aten¢do de moradores da cidade e de
turistas para suas obras de intervencdo. Nesse sentido, o bairro Praia de Iracema
tornou-se a ‘“vitrine” destes modelos administrativos, que apresentavam como
objectivo intervir no espago urbano transformando reas “degradadas” em lugares de
entretenimento, consumo cultural e turismo.

¥ “A raiz da modernidade cearense, portanto, nio se encontra inerente em suas elites politicas. Sendo o Ceard um
Estado marginal no contexto do federalismo brasileiro, o seu mergulho na ideologia da modernidade se deve
ao processo de treinamento e socializacdo de uma elite técnica preparada para uma administrag@o racional do
Estado”extraida, especialmente, dentre o quadro funcional do Banco do Nordeste do Brasil — BNB
(PARENTE, 1998:129).

? Entenda-se o termo aqui em sua acep¢do vulgar, ou seja, a significar a substitui¢io do antigo modelo de gestio
politica (baseado nas praticas clientelistas e autoritdrias das elites de outrora) por outro alicercado, a0 menos
em teoria, nos governos democréiticos dos principais paises do hemisfério norte, a exemplo dos EUA e
Inglaterra.

19 Utilizado como slogan na campanha politica local em 1986, o epiteto presta-se ainda nos dias atuais para
denotar as gestdes de Tasso Jereissati (1987-1990, 1995-1998, 1999-2002) e Ciro Gomes (1991-1994) frente
ao governo estadual no Cear4.
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Dentre planos e realizacdes produzidos no ambito do governo estadual, podem-se destacar, na

area da Praia de Iracema, duas intervengdes levadas a efeito:

1. Centro Dragao do Mar de Arte e Cultura (1994/1999) — idealizado pela Secretaria
da Cultura, o projeto dos arquitetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon consiste em
uma tentativa de articulacdo entre a atividade turistica, politica cultural e renovagao
urbana (GONDIM:2000a) por meio da constru¢do de um ‘“complexo cultural” de
13.500,00 m? envolvendo museus, cinemas, anfiteatro, planetdrio, entre outros

equipamentos (ver Figura 3).

S a————

-3
Avenida Tamandaré |

Avenida Almirante Jacegual

Figura 3: CDMAC e o seu entorno: (1) Memorial da Cultura Cearense; (2) Rua de pedestres; (3) Informagdes e
livraria; (4) Museu de Arte Contemporanea; (5) Praga Verde; (6) Estacionamento; (7) Biblioteca Ptblica
Menezes Pimentel; (8) Passarela metélica; (9) Café; (10) Sobrados antigos; (11) Praca Almirante Saldanha; (12)
Palco; (13) Espelho d’dgua; (14) Auditério, teatro e cinemas; (15) Planetdrio; (16) Anfiteatro; (17) Rampa; (18)
Subesta¢do; (19) Quadra de esportes; (20) Bar do Avido; (21) Jardins. Fonte: Projeto Design, n.233, jun/1999,
p-60-67 in BARBOSA (2006).

2. Projeto Cores da Cidade (1998/1999) — parceria entre o Governo do Estado, Tintas
Ypiranga e Fundacdo Roberto Marinho objetivando a recomposi¢do pictérica e de
elementos de fachada de 56 imdveis localizados no entorno do CDMAC
(estranhamente ndo foram incluidos no escopo do projeto o Seminério da Prainha e o

Teatro Sdo José).
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Por motivos evidentes, dado o carater superficial do Projeto Cores da Cidade, a constru¢do do
CDMAC passa a ser um ponto de inflexdo nido apenas na ocupagdo e no uso do solo de
quadras préximas, mas sobretudo no desenho urbano da antiga zona portudria de Fortaleza.
De fato, a valorizacdo imobilidria que se seguiu a instalacdo do Dragdo do Mar, somada ao
alheamento dos poderes publicos para salvaguarda de usos desejdveis para aquela drea,
acarretou “na expulsdo de usos ligados a cultura, como ateli€s, galerias de arte e teatros

(GONDIM, 2007:214), prevalecendo uma miriade de bares, boates e restaurantes.

Assim, a necessidade de usos combinados em uma zona urbana, defendida com brilhantismo
por Jane Jacobs (2000), foi sumariamente ignorada, causando a ociosidade das ruas
circunvizinhas, do préprio CDMAC (visto que as atracdes oferecidas ao publico ocorrem

geralmente no periodo noturno) e da Praca Almirante Saldanha.

Quanto ao perfil do ambiente edificado preexistente, a massa edificada do CDMAC “nao se
integra visualmente com a Casa Boris, com a Alfindega e com os edificios da Rua Dragao do
Mar, comprometendo antigos marcos visuais” (ROCHA JR, 2000: 121) (ver Figura 4). Tal
relacdo é defendida pelo arquiteto Fausto Nilo com os sinais trocados, ou seja, segundo o
autor do projeto a existéncia do centro cultural, a despeito da alegada incompatibilidade entre
as escalas do edificio e dos sobrados contiguos a ele, oferece visibilidade a arquitetura antiga

antes subtraida dos olhares publicos (GONDIM:2007).

Figura 4: Foto aérea do Centro Dragéo do Mar de Arte e Cultura e dos edificios proximos.

Fonte: autoria desconhecida
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1.3 A AREA DE INTERVENCAO

O exame dos fatores politicos que deram origem ao CDMAC, bem como o de suas
repercussoes no desenho urbano da Praia de Iracema, importa para este TFG por trés

principais motivos:

1. A ciéncia de que quaisquer projetos ligados ao lazer e/ou cultura provavelmente
estardo inseridos na estratégia de Place Marketing elaborada para a 4rea e atualmente

em curso (a exemplo do projeto do Oceandrio de Fortaleza — ver Figura 5);

Figura 5: Maquete eletrdnica do Oceandrio de Fortaleza, cuja obra se encontra atualmente prestes a ser licitada
pelo governo estadual.

Fonte: Escritério de Arquitetura de Leonardo Fontenele

2. A relagdo do edificio com a ambiéncia preexistente, notadamente com as edificacdes
de relevancia histdrico-culturais, que se dd por meio da valorizacdo exacerbada do

novo em detrimento do antigo;

3. Os novos usos advindos da instalagdo do CDMAC, a funcionar como ponto de atragdao

de publicos diversificados (a0 menos durante certos periodos do dia).
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a) O terreno

Foram utilizados trés lotes situados na quadra em frente a Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo (do Semindrio da Prainha)“, circunscritos a Avenida Monsenhor Tabosa e as
ruas Almirante Jaceguai e José Avelino, nos quais se encontram edificagdes irrelevantes
do ponto de vista da preservacdo de edificacdes histéricas'? (ver Figura 6). Com desnivel
acentuado (de 9 metros no sentido sul-norte), o terreno apresenta condi¢cdes favoraveis a

implantacdo em patamares e o descortino da paisagem em redor.

Figura 6: Foto aérea da drea de intervencao.

Fonte: Gentil Barreira

b) O entorno imediato

As alturas dos edificios e a sua cronologia tiveram papel fundamental no partido

arquitetdnico, possibilitando estabelecer as relagdes de escala entre o objeto deste TFG e,

" Perfazendo ao todo drea equivalente a 6.192,76 m2.

'2 Corrobora para esta afirmacio mapa produzido pela 4°. Superintendéncia do IPHAN acerca dos iméveis do
Centro de Fortaleza e Praia de Iracema tombados e/ou de interesse ao patrimdnio em nivel federal, estadual e
municipal (cedido pelo arquiteto e professor de arquitetura Romeu Duarte).
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principalmente, trés outras edificagdes: a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do (de estilo
neocldssico, construida em 1839), o monumento a independéncia do Brasil (situado na
Praca do Cristo Redentor e inaugurada no centendrio da “libertacdo” do pafs do jugo
portugués) e os armazéns da rua José Avelino (erigidos por volta da década de 1920, em

estilo eclético, apresentando graus de preservacdo variados).

De modo geral, mediante visitas de campo e medi¢Oes efetuadas no local, pode-se
concluir que o gabarito de altura desejavel para a intervengdo deveria se restringir ao

patamar de 21 m (na por¢do defronte a Igreja) e de 13 m no trecho marginal a rua José

Avelino (ver Figura 7 e Figura 8).

LEGENDA

Altura das edificacoes - entorno (em metros)

0 5 10 15 20 =30

B ) I Cota plani-altmétrica (em metros)

e XX @

Figura 7: Estudo da altura das edifica¢es no entorno da drea de intervengao.
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LEGENDA

Cronologia cas edi‘icagdes - entorno (em metros)
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Figura 8: Estudo da cronologia das edificagdes no entorno da drea de intervengdo.
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2 MUSEU DA CIDADE DE FORTALEZA

O Museu da Cidade, objeto deste TFG, foi idealizado a semelhanga de seus pares espalhados
pelo Brasil e mundo afora como institui¢ao cultural com a finalidade primeira de fortalecer os
processos de reconhecimento das identidades locais e o sentimento de pertenca por meio da

valorizacdo e apropriacdo por parte dos fortalezenses de sua histdria urbana.
Também fazem parte de seus objetivos as seguintes acdes:

a) Promover a investigacdo e reflexdo sobre a cidade de Fortaleza e suas multiplas

expressoes culturais;
b) Reconhecer a diversidade dos modos de viver e de agir dos fortalezenses;

c) Difundir o conhecimento dos fatores socioculturais e econdmicos preponderantes no

surgimento e na recria¢do continua da forma urbana local;

d) Contribuir para a formag¢do de massa critica, dentre criangas e jovens, objetivando a
apropriacdo da memoria urbana como elemento imprescindivel para a criacdo de uma

cidade mais equilibrada social e economicamente.

e) Criar um espaco de consulta e estudo sobre os principais aspectos da histéria urbana

de Fortaleza.

2.1 PROGRAMA E ORGANIZACAO FISICO-FUNCIONAL

A organizacdo dos ambientes do Museu da Cidade se d4 através de sua divisdo em oito

setores funcionais, distribuidos em oito pavimentos, a saber:

1. Estacionamento de funcionarios (ver Prancha 04/13)

Localizado no subsolo, oferece 37 vagas para automoéveis (sendo uma destinada as

pessoas com necessidades especiais e outras duas aos idosos), 6 para motos e 12 para
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bicicletas. Encontram-se, ainda, ali dispostos sala para guarda de arquivo passivo ou
“morto”, drea de controle de acesso de veiculos, e casas de mdquinas (bombas e
gerador). Cumpre destacar que em virtude da existéncia do grande nimero de
estacionamentos privados localizados no entorno do museu, assim como a
possibilidade de o parqueamento ocorrer nos logradouros circunvizinhos — pratica
usual dentre os usuarios do CDMAC e demais estabelecimentos da Praia de Iracema —,

ndo foram criadas vagas para visitantes'> (ver Figura 9).

Oceano Atlantico

Via Estritural 1

Via Estrutural 2

Vi de Comércin 2 de Servigos

Eslac onameno

¥ Parada de onibus
—

Senlido do lrafego de sulomodveis

Figura 9: Mapa de acessibilidade - drea de intervengdo e entorno

> A Lei de Uso e Ocupagido do Solo de Fortaleza abre perspectivas para ado¢io de semelhante partido uma vez
que coloca o nimero de vagas de estacionamento para museus como objeto de estudo.
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Servigos (ver Anexo B - Prancha 05/13)

Neste setor encontram-se os ambientes de apoio e de trabalho ligados aos funciondrios

responsaveis pela carga, descarga e guarda dos materiais e equipamentos de exposi¢ao.

2. Administracio (ver Anexo B - Prancha 06/13)

Ali estdo localizadas as salas da Secretaria, Tesouraria, Museologia, Diretoria Geral e

reunides, contando com circulagdes amplas e arejadas.
3. Auditério (ver Anexo B - Prancha 06/13)

Projetado para 160 lugares, o auditério estard sujeito a abrigar tanto a eventos diretamente
vinculados as exposi¢cdes, quanto a acontecimentos de ambito cultural, tais como
semindrios, coloquios, lancamentos de livros etc. Para tanto, dispde de acessos
compativeis com a natureza de cada uso, possibilitando valer-se daquele espaco sem

prejuizo as atividades corriqueiras do museu.
4. Oficinas (ver Anexo B - Prancha 06/13)

Sdo quatro espacos multiuso com o objetivo precipuo para realizacdo de workshops,
separados entre si através de painéis a serem removidos em caso de necessidade do

evento.
5. Exposigdes (ver Anexo B - Pranchas 07/13, 08/13 ¢ 09/13)

O museu conta com trés salas de exposi¢do: uma destinada a mostra permanente € outras
duas a instalacdes tempordrias. A praca foi igualmente idealizada de modo a proporcionar
a ocupacdo transitéria por manifestacdes artistico-culturais que se coadunem com as

finalidades da institui¢ao.
6. Biblioteca (ver Anexo B - Prancha 07/13)

Com capacidade para a guarda de acervo de aproximadamente 8.400 exemplares (entre
livros, edicdes raras e periddicos), a biblioteca foi situada préxima ao acesso principal de
forma a facilitar o ingresso de seus usudrios, independentemente dos demais

acontecimentos ocorridos nas dependéncias do museu.
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7. Restaurante / Café (ver Anexo B - Pranchas 09/13 ¢ 10/13)

Trata-se de ambiente com pé-direito duplo, ao qual podem ser acomodadas 56 pessoas no

restaurante do primeiro piso e 54 no mezanino onde funcionara o Café.
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3  PARTIDO ARQUITETONICO

3.1 IMPLANTACAO

O edificio do Museu da Cidade se situa no terreno de modo a criar dois acessos: ao sul,
defronte a Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo, ao nivel de projeto +9m, da-se o ingresso
de publico as dependéncias do estabelecimento, assim como o pdtio de carga e descarga de
lixo, gds e reciclaveis; e ao norte, ao nivel 0,00m, no qual se localiza a admissdao de
funciondrios e a carga e descarga de materiais/equipamentos destinado as exposicdes (ver

Figura 10 e Figura 11).

Foram evitados quaisquer acessos a oeste devido as dificuldades apresentadas pela topografia

(desnivel de 9 metros) e a incidéncia solar direta no periodo vespertino.

Figura 10: Implantacdo do Museu da Cidade no terreno.
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10 - Aressa de funclonarlos - R Jase Avelno

Figura 11: Corte longitudinal simplificado.

3.2 SISTEMA ESTRUTURAL

Visando a racionalidade construtiva, adotou-se grelha estrutural de 7,60 metros por 7,60

metros, alterada em certos segmentos por implica¢des na funcionalidade de alguns ambientes,

tais como o auditério (trecho B-F), biblioteca (trecho I-M) e sala de exposi¢des (trecho C-D)

(ver Figura 12). O projeto contempla ainda a utilizag¢do de laje nervurada com vigas-faixa em

concreto protendido.
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Figura 12: Pré-dimensionamento estrutural.



26

3.3  CONFORTO AMBIENTAL

A implantag@o do edificio no terreno acarretou no enfrentamento de duas questdes centrais: a
protecao dos ambientes internos dos efeitos da incidéncia solar no periodo da tarde e o
aproveitamento — sempre que possivel e/ou desejavel — da ventilagdo e iluminac@o naturais

(ver Figura 13).

e

0
Siider 228un

Diagrama de radiacdo solar
iperiodo vesperting) \

{hagrama de vernios

Figura 13: Estudo das condi¢oes bioclimaticas.

Embora a maioria dos ambientes do museu seja climatizada artificialmente, por injuncdes da
preservacdo de seus acervos e instalagdes, aplicam-se ao projeto arquitetdonico quatro solucdes

visando o bem-estar de seus usuarios:

a) o afastamento do prédio principal — onde se localizam as salas de exposicao, restaurante e

café — da parede de vedacao oeste, criando-se um bolsdo de ar entre o exterior e as areas de
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ocupacdo, cuja sensacdo de refrigério proporcionada deve ser reforcada pela existéncia do

espelho d’dgua (ver Figura 14);

Figura 14: Recuos entre a parede de vedacdo externa e o bloco de exposi¢des.

b) A criagdo de étrio central ajardinado ao redor do qual se articulam as circulagcdes do

subsolo até o piso da Exposicao 1 (nivel +9,00m) (ver Figura 15);

Ar querte Jardim

= Mivel <2 000 Exposigia *

hﬁ.r fiia

Mivel =350 m Admirzhagaa)

h ar fna

Miwal 0,00m {Sorengon S

Cireu apoes

Jardim Mivel -3 10 [Subga ol

Figura 15: Croqui esquematico da concepgéo do atrio central.
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c¢) A utilizacao de grelha metélica, situada na circulacio externa de acesso ao auditério, a fim

de diminuir a incidéncia solar na fachada oeste do edificio;

Figura 16: Circulagio de acesso ao auditério (nivel 0,00m).

d) A proposi¢do de clarabdia perpassando as salas de exposi¢do tempordria € permanente com

vistas ao usufruto da iluminagao natural e a economia de energia elétrica (ver Figura 17).

Figura 17: Vista da clarabdia.
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3.4 GABARITO DE ALTURA

O projeto arquitetdnico observou como limite ao cimo da edificacdo proposta as distancias
verticais da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do (cujas torres tém aproximadamente 21
metros de altura) e do conjunto de armazéns lindeiros a Rua José Avelino — contando entre a

base e a platibanda comprimento médio de 13 metros (ver Figura 18).

Ay, Monsonhor Tabasza
(\_ Exposicdos + Roslaurante f Cafe

|\_ Administracio + Auditdrio + Servicos

! -
Ty

Praca de exposigbes b L

| - O\

Fua Jost Awvehro

Figura 18: Croqui esquematico da relagdo entre o Museu da Cidade e as edificagdes fronteiricas.

3.5 VOLUMETRIA

Em poucas palavras, pode-se concluir que o edificio do Museu da Cidade compreende o jogo
de quatro volumes: o primeiro, formado pela caixa semi-trapezoidal em concreto aparente, a
qual abriga as exposicdes e o restaurante/café, e, abaixo da cota desta, os demais elementos,

constituidos a partir da interse¢do de trés prismas situados na periferia do étrio central (ver

Figura 19 e Figura 20).



Figura 19: Elevacio oeste da Museu da Cidade.

Figura 20: Perspectiva isométrica do Museu da Cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto arquitetonico do Museu da Cidade de Fortaleza, tema deste TFG, buscou responder
a uma pergunta aparentemente singela: como deve se dd a introducao de novos edificios em

areas historicas das cidades?

As alternativas passam, antes de tudo, pela compreensdo dos processos de suposta valorizagdao
do patrimdnio edificado, em particular, e da memoria local, em geral, por meio da concepgao,
gestdo e promocao de lugares com vistas a aumentar a atratividade de sitios histéricos junto
aos publicos internos e externos, posicionando-os com atributos de mercadoria (estratégia

aqui denominada de Place Marketing).

A transformacdo de objetos de cultura em produtos de consumo e a criacdo de uma nova
imagem urbana, ora em curso em diversas cidades brasileiras, como parte integrante das
tentativas de inser¢do de nucleos urbanos na ciranda financeira internacional, materializam-se,
sobretudo, através de intervencdes urbanisticas pontuais, em sua maioria, e de alcance
territorial restrito. A Praia de Iracema é exemplo da pertinéncia deste processo no Ceard,
expressa quer pela remodelacao de sua orla, quer pela construcao do Centro Dragdo do Mar

de Arte e Cultura —- CDMAC.

Aventou-se, neste trabalho, examinar algumas das repercussdes da introdugcdo do centro
cultural na area, notadamente no que diz respeito a sua relacdo com o entorno e as mudangas
no uso e ocupacgao do solo das quadras circunvizinhas. Concorreram para o estabelecimento

de diretrizes para o projeto do Museu da Cidade dois aspectos ndo observados no CDMAC:

1. O respeito a contigiiidade com edificacdes de relevancia histérico-cultural, manifesta

especialmente na relacdo entre gabaritos de altura e massas edificadas;

2. A criagdo de um equipamento de cunho cultural passivel de utilizagao diuturna, isto é,

com programacdes a serem realizadas ao longo de todo o dia.

Por fim, dada a concretizagdo ou ndo destes pressupostos e de outros mais desvelados ao
longo do documento e do projeto arquitetdnico, o presente TFG busca responder a pergunta
inicial aliando duas posturas simultaneamente: a humildade frente ao passado e certo arrojo na

proposicao de um edificio que traz no desenho a marca de seu tempo.
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MUSEU DA CIDADE - AREA UTIL DOS AMBIENTES POR PAVIMENTO

Ambientes Unidade :r;iaie%c;; Quantificacao Area total
Subsolo (nivel -3,10)
Hall de acesso m? - 01 101,13
Estacionamento m? - 01 1.347,36
Controle m2 - 01 5,04
Sanitario m? - 01 3,06
Casa de Bombas m? - 01 13,74
Gerador m2 - 01 13,74
Fosso de iluminacéo e ventilacao m2 - 01 177,60
Arquivo passivo m? - 01 66,73
Térreo (nivel 0,00)
Recepgéo — servicos gerais m? - 01 65,23
Chefia — servigos gerais m? - 01 11,38
Almoxarifado m?2 - 01 36,74
Vestiario (masculino/feminino) m? 31,98 02 63,96
Controle CFTV m? - 01 36,77
Estar de funcionarios m? - 01 36,77
Copa de funcionarios m2 - 01 19,95
Recepcao — servigos museogréaficos m? - 01 90,09
Empacotamento/desempacotamento m? - 01 35,55
Inventario m?2 - 01 17,66
Montagem m? - 01 37,55
Reserva Técnica m? - 01 62,10
Antecamara - montagem m?2 - 01 112,82
Hall dos elevadores m? - 01 56,57
Carga e descarga m? - 01 282,82
Pavimento Superior (nivel +4,50)
Recepgéo - administracéo m? - 01 61,00
Sanitarios (masc./fem.) m?2 14,00 02 28,00
Sanitario PNE m? - 01 3,98
Secretaria m2 - 01 17,15
Tesouraria m? - 01 16,04
Musedlogos m? - 01 32,71
Diretoria geral m? - 01 27,78
Reunides m? - 01 26,98
Estar / Copa m? - 01 57,52
Oficinas 1 m?2 - 01 62,62
Oficinas 2 m? - 01 63,13
Oficinas 3 m? - 01 63,13
Oficinas 4 m?2 - 01 64,34




MUSEU DA CIDADE - AREA UTIL DOS AMBIENTES POR PAVIMENTO (CONTINUACAO)

. : Area por e~ .

Ambientes Unidade e Quantificacao Area total
Pavimento Superior (nivel +4,50)
Foyer m?2 - 01 245,09
Sanitarios (masc./fem.) m2 17,62 02 35,24
Sala de som m2 - 01 13,40
Auditério m2 - 01 347,65
Copa m? - 01 32,43
Gerador m2 - 01 13,74
Sanitarios (masc./fem.) - copa m2 3,40 02 6,80
Exposicao 1 (nivel +9,00)
Praca de exposi¢cdes m2 - 01 1.296,39
Hall de recepcgéao m? - 01 149,29
Sanitarios (masc./fem.) m2 17,62 02 35,24
Informacgdes / controle m2 - 01 32,42
Exposigdo Temporaria 1 m? - 01 360,95
Biblioteca m? - 01 327,13
DML m? - 01 5,40
Casa de maquinas/Ar-condicionado m2 - 01 23,78
Exposigéo 2 (nivel +13,50)
Hall de recepcgéao m? - 01 112,98
Exposicao Permanente m? - 01 949,23
Sanitarios (masc./fem.) m2 17,62 02 35,24
Exposigéo 3 (nivel +18,00)
Hall de recepgéao m? - 01 112,98
Exposicao Temporaria 2 m? - 01 616,96
Casa de maquinas/Ar-condicionado m2 - 01 61,27
Restaurante - mesas m?2 - 01 240,47
Cozinha m? - 01 141,50
Café (nivel +22,50)
Bar + mesas m? - 01 240,47
Sanitarios (masc./fem.) m2 20,87 02 41,74
Casa de maquinas m? - 01 107,58
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