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Apresentagio

Organizadores

O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)
publica o segundo volume da colecao “Cultura, politica e identi-
dades: Ceard em perspectiva”, seguindo o proposito de criar es-
pacos para o fomento e a divulgacdo de trabalhos, de natureza e
areas distintas, cujos interesses visaram pensar, problematizar e, de
modo amplo, constituir algum conhecimento sobre o Ceara. Nao
nos limitamos a abordar questdes referentes ao patrimonio cultural
ou as politicas culturais desenvolvidas no ambito do Estado do
Ceara, ainda que alguns dos autores convidados sejam especialistas
nas referidas tematicas e, portanto, sobre elas se debrucaram devi-
damente em seus artigos, favorecendo imensamente as reflexdes
sobre tais questoes, e principalmente sobre a possibilidade de aper-
feicoamento dos instrumentos que perfazem a pratica preservacio-
nista atinente ao patriménio cultural, que figura como a principal

motiva¢ao das agoes e preocupagdes deste Instituto.
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O livro é composto por 21 artigos, que foram desenvolvi-
dos por autores provenientes de areas diversas, como Historia,
Geografia, Arquitetura, Sociologia, Antropologia, Arqueologia,
Letras e Artes. Constam no livro “Cultura, politica e identidades:
Ceara em perspectiva” artigos cujas tematicas abordam desde o
processo de constituigao de um Estado Nacional brasileiro, a partir
do desenvolvimento e da dinamica politica e legislativa da provincia
cearense, passando por artigos que visam a discutir e problematizar
os relatorios da Comissiao de Obras da casa de camara e cadeia da
cidade de Ico, entre 1857 ¢ 1861, os cantadores cearenses, os blo-
cos de pré-carnaval da cidade de Fortaleza, a cultura alimentar dos
indios Tremembé, o patrimonio natural litoraneo do Ceara; dentre
outras questdes que deverido suscitar novas perspectivas referentes
a futuros trabalhos académicos, bem como trabalhos de natutrezas
distintas, que certamente balizardo as premissas de suas ages pro-
movendo algum dialogo com os trabalhos produzidos pelos auto-
res que permitiram, com seus artigos, a composic¢ao deste volume.

O propésito da colegao “Cultura, politica e identidades: Ceara
em perspectiva” é congregar autores especializados em diferentes
areas, configurando um material que possa permitir ao leitor inte-
ressado o contato com as produgdes atualizadas, na perspectiva da
composi¢ao de dissertacdes, teses, trabalhos técnicos ou artisticos
sobre determinados temas. Nos dois volumes publicados tivemos
a preocupac¢iao de convidar autores que pudessem extrapolar os
limites de um unico modelo institucional, permitindo que nucleos
diversos pudessem, mesmo que distanciados pela tematica ou pelo

referencial teérico de suas areas, se aproximar pela possibilidade
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de permitir aos leitores curiosos um amplo aporte a sua formagao
intelectual, a0 desenvolvimento de suas atividades profissionais ou
simplesmente ao desejo de ler algo sem quaisquer outros interesses

senao a diversao.
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A construgao do Estado Nacional no
Ceara: autonomias locais, consensos
politicos e projetos nacionais'

Almir 1eal de Oliveira

Até a segunda metade do século XI1X, ndo havia uma unidade po-
litico-administrativa no que hoje chamamos Ceara. O espago que
compreende esse estado da federagdo era marcado pela autono-
mia de suas regides e constituiu-se historicamente, ao longo do
século XIX, a partir da lenta desagregacdo das realidades sociais e
economicas do periodo colonial. A administra¢ao da capitania era
feita com base naqueles marcos geograficos que haviam sido as
suas vias de colonizagdo, ou seja, as ribeiras. Na capitania do Siara

Grande, até o final do século xvii1, a contagem populacional, as

1. Este ensaio foi inicialmente elaborado para compor a publicagio do conjunto das Leis

Provinciais do Ceara (Oliveira; Barbosa, 2009). Atualmente essas questoes continuam

sendo objeto de reflexdo do Grupo de Pesquisa Sociedade e Cultura no Brasil Oitocentis-

ta (cNPq/Diretétio de Grupos de Pesquisa do Brasil/Nucleo de Documentagio Cultural
— Nudoc), da Universidade Federal do Ceara.
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arregimentacoes politicas, o recolhimento dos impostos, a organi-
zagdo das milicias, a dire¢dao dos fluxos de pessoas e mercadorias, a
administracao religiosa e a vida cotidiana se compunham em uni-
dades independentes umas das outras, chamadas de ribeiras, com
pouco nivel de centralizacio das decisGes nas maos do capitio-mor,
depois de 1799, governador da capitania. Administrativamente, a
capitania era anexa a capitania geral de Pernambuco, devendo o
capitao-mor do Ceara submeter-se as decisoes do ilustrissimo, ex-
celentissimo e generalissimo governador da capitania geral.

As ribeiras, inicialmente, se subdividiam em: ribeira do Acarau,
que tinha seus limites definidos pela bacia hidrografica do tio
Acarad mais a Ibiapaba; a ribeira do Siard, regidao que se estendia
pelos dominios das camaras de Aquiraz e da Fortaleza, atingindo
o macico de Baturité; e a ribeira do Jaguaribe, que pode ser defini-
da como a bacia hidrografica do rio Jaguaribe, com seus afluentes.
Na segunda metade do século xvii1, a ribeira do Jaguaribe foi sub-
dividida em ribeira dos Icés e Jaguaribe. Esta subdivisao nao era
aleatoria, mas visava adequar a administracao colonial as condi¢oes
do povoamento e da colonizagao. Embora diferente em suas con-
figuracoes sociais e econdémicas, o dominio colonial era exercido
com alguma racionalidade por meio desta subdivisao, como a ad-

ministra¢ao religiosa e a cobrang¢a dos dizimos®.

2. “Compreende a capitania do Siard trés Districtos, muito extensos, quaes sio o do Siard, que fica na
costa no meio da capitania a que di o nome, do de Acaracu e o da ribeira do Jaguaribe. |...] O Terceiro
Districto da capitania do Siard he aquelle da Ribeira de Jaguaribe, o gual compreende em si quatro
districtos mais pequenos, e vem a ser o do 1cd, Inbamuns, Cariris Novos e Quixeramobim.” (Vilhena,
1921, p. 684 ¢ 694). Em 1766 a Ribeira do Acarat possufa 325 fazendas e cerca de 11.000
habitantes (36% dos quais eram indios), a Ribeira do Siard possuia 93 fazendas e 7.600
habitantes (50% dos quais habitando as vilas de indios de Soure, Parangaba, Messeja-

na, Monte-mor Velho e Monte-Mor Novo) e a Ribeira do Jaguaribe com 554 fazendas
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O espago-tempo das ribeiras, com suas subdivises dominadas
por grupos locais, viveu numa relativa autonomia de um centro he-
gemonico na capitania até o final do periodo colonial, valendo-se
mais dos seus fluxos locais e vincula¢oes regionais do que propria-
mente dentro de uma subordinacio diante de Fortaleza, sede admi-
nistrativa. Segundo Evaldo Cabral de Mello essa descentralizacio
teria chegado até a segunda metade do século xix: “A capital cons-
titufa apenas um centro regional a mais, como o Aracati, Sobral ou
o Crato, sem forca suficiente para promover a coesdo provincial”
(1999, p. 223). Nesse sentido, toda a ribeira do Jaguaribe, incluindo
o Cariri, encontrava-se muito mais voltada para os interesses da
praga comercial do Recife de Pernambuco do que da propria sede
da capitania, depois capital da provincia. Ainda segundo Evaldo
Cabral de Mello, toda a ribeira do Jaguaribe, desde a sua coloni-
zagdo e povoamento no século XVIiI, encontrava-se “enfeudada” a
praca comercial do Recife. As varias manifestagoes, de cunho libe-
ral ou ndo, que tiveram lugar no Ceara entre o final do perfodo co-
lonial e meados do século XIX, como os movimentos de 1817, 1824,
1830, 1834 ¢ 1840, seriam reflexos dessas condi¢oes socio-politicas
das autonomias locais e das arregimenta¢oes politicas das familias
que dominavam as regioes.

O consenso em torno de uma unidade politica do Ceara foi
construido a partir do processo de Independéncia e da construcao

do Estado Nacional no Brasil. Mesmo sem coesao interna entre as

e 15.361 habitantes. Thomas Pompeu Sobrinho (1937) chamou a Ribeira do Ceara de
“triangulo de Fortaleza” a regido que inclui as serras de Baturité, Aratanha e Maranguape e
as bacias dos rios Pacoti, Cocé e Ceard. Esta defini¢io do triangulo de Fortaleza é segui-

da por Raimundo Girao (1959, p35).
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ribeiras e sem uma for¢a hegemonica centralizadora, era significa-
tivo o peso que essas regides do Ceara representavam no conjunto
da discussio do Estado Nacional. Basta dizer que, entre 1820 e
1840, ou seja, entre a convocacao das Cortes de Lisboa e o Golpe
da Maioridade, os representantes da ribeira do Jaguaribe tiveram
uma inserc¢ao significativa na politica geral, como José Martiniano
de Alencar e Pedro José da Costa Barros.

A construcao da unidade da politica, ou seja, a superacao das
autonomias locais, s6 se efetivou no Ceara com a hegemonia cons-
truida em torno da cidade de Fortaleza, capital da provincia. Alguns
elementos para o fortalecimento da capital foram: a consolidacao
dos partidos politicos, que ocorreu em nivel nacional e provincial;
a constitui¢ao de um poder legislativo na provincia; a organizacao
judicial centralizada em Fortaleza; o estabelecimento da Guarda
Nacional nos distritos do interior da provincia; a constitui¢ao de
um sistema de ensino secundario publico em Fortaleza; e, prin-
cipalmente, a superagdo economica do porto de Aracati, o gran-
de entreposto entre o Recife e o sertdao, pelo porto de Fortaleza.
Reforcando essa centralizagao, a construcao das ferrovias, que re-
direcionaram os fluxos da economia colonial dos postos do sertao
para o porto de Fortaleza, também foi um elemento importante na
segunda metade do século x1x. Devemos considerar que esse pro-
cesso de subordinacdo das autonomias locais por um poder centra-
lizado em Fortaleza foi longo e mobilizou interesses variados em
diferentes escalas (Lemenhe, 1991, p. 110).

Assim, a realidade sécio-politica do Ceara no inicio do sécu-

lo x1x era marcada pelo predominio de grupos oligarquicos locais,
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muitas vezes familiares, que se organizavam através de parentelas
dilatadas, familias extensas, reunindo interesses comuns na regu-
lagao de tratos comerciais, com poderes de milicias, pouquissimas
vezes comungando de propostas em comum com outros grupos,
e mantendo com o aparato do Estado e com seus atos adminis-
trativos uma relacao de autonomia, ignorando ou se contrapondo
aos poderes constituidos ou em vias de consolidacdo. Esses gru-
pos, notadamente situados no espago-tempo dos sertoes, por vezes,
para defender seus principios e interesses economicos, arregimen-
tavam seus subordinados em milicias, pegavam em armas, promo-
vendo conflitos que, quase sempre, fugiam ao controle do governo
da capitania, depois provincia, chegando a toma-lo, de fato.
Capistrano de Abreu foi quem inicialmente chamou a atengio
para a caracterizagao dessas disputas como uma luta entre litoral e
sertao. Segundo ele, essa teria sido uma caracteristica das regioes
colonizadas pela pecuaria. No caso do Ceara, além das lutas inter-
nas entre grupos locais, como as disputas entre Montes e Feitosas
nos Inhamuns, muitas vezes o sertdo investiu contra as cidades
do litoral. Marinha wzersus sertdo e sertdo versus marinha teriam
caracterizado o periodo de implementagaio do Estado Nacional.
Capistrano nos fala desses conflitos a partir de uma caracteriza-
¢ao das vilas do litoral como as que representavam o poder régio,
centralizador a partir dos atos administrativos, mas que nao conse-
guiam demonstrar autoridade diante dos potentados sertanejos. A
superacao dessa realidade interna conflituosa se deu, na visio de
Capistrano, quando finalmente, na primeira metade do século xiX,

o litoral “domon” o sertdo, ou seja, a superacao das autonomias dos
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potentados teria cedido espaco ao Estado organizado nas bases
modernas (Abreu, 1931, p. 230-231).

O predominio do espago-tempo das ribeiras com suas hierar-
quias proprias marcou a vida politica do Ceara no periodo da or-
ganizac¢do do Estado Nacional no Brasil. Resultava dessa fragmen-
tacdo uma politica marcada por arregimentagoes de carater local,
vivenciadas, sobretudo, nas republicas camararias das vilas de Ico,
Crato, Quixeramobim, Caissara, Fortaleza e Aquiras (Abreu, 1976,
p. 133 e Bicalho, 2003). Capistrano de Abreu chamou atengao para
os grupos que dominavam a vida das camaras e para a relativa auto-
nomia que essa instituicdo portuguesa representava na organizagao
da vida publica. Nao havia diferenciacdo de poderes entre as cama-
ras do sertdo e as camaras do litoral, assim como também nio havia
um poder central na provincia capaz de superar a fragmentag¢ao po-
litico-administrativa organizada nessas redes clientelares. Somente
com a gradual diminui¢do do poder das camaras e a vida politica
ganhando os contornos partidarios na provincia é que se deu a or-
ganizacio da representacao das realidades locais em manifestagoes
partidarias na politica imperial.

Esta vida politica fragmentada foi um grande obstaculo para a
implementacao do poder provincial apés o Ato Adicional de 1834,
que constituiu as Assembleias Provinciais e organizou a vida po-
litica das provincias de acordo com os debates de construgiao do
Estado Nacional no Rio de Janeiro. Uma das poucas vezes em que
se elegeram representantes com interesses comuns foi nas Cortes

de Lisboa, onde os representantes do Ceara tinham uma nitida ten-
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déncia liberal, embora tivessem assinado a Constitui¢io portuguesa,
que visava a recolonizag¢io do Brasil.

Podemos notar ainda que, entre 1817 e 1840, esses grupos
locais justificavam ideologicamente suas propostas vinculando-se
politicamente as discussdes mais amplas da constituicao do Estado
Nacional. Observamos, ao longo da primeira metade do século X1x
no Ceara, a presenga de grupos locais defendendo principios anta-
gonicos na organizagao do Estado Nacional, como, por exemplo,
nos movimentos de 1817, 1824 e 1834, nos quais as posi¢des va-
riavam entre aqueles que queriam uma separagao politica (indepen-
déncia de Portugal) pelo viés republicano; os que defendiam uma
independéncia a partir da monarquia constitucional centralizada
no Rio de Janeiro; aqueles que defendiam a tendéncia absolutista
de Dom Pedro 1 (ap6s a dissolu¢io da Constituinte de 1823); ou,
ainda, aqueles que queriam a recoloniza¢ao do Brasil.

Destacaram-se, no meio dessa variedade de projetos politicos,
o grupo dos Patriotas, de 1817 e 1824 (Tristao de Alencar Araripe
e José Martiniano de Alencar, no Crato, e Mororé e Carapinima, em
Fortaleza, dentre outros) e “a rica portugnesada do Ics”, nos dizeres de
Jodo Brigido (Carvalho, 1969, p. 477), contrarios a Independéncia
do Brasil e favoraveis ao restabelecimento do estatuto colonial (de-
fendiam a Monarquia Constitucional em Portugal e as diretrizes
centrais das Cortes de Lisboa de 1820), chamados de Pintistas ou
Imperialistas. Podemos observar a variedade dos projetos politicos
no inicio do século XIX a partir das posturas politicas dos primeiros
senadores eleitos pelo Ceara: Jodo Antonio Rodrigues de Carvalho,

eleito em 1826, foi o principal articulador da Revolucao de 1817,
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portanto, nitidamente envolvido com as tendéncias liberais e mo-
deradas; Jodo Carlos de Oyenhausen e Gravenburg, o marqués
de Aracati, também nomeado em 1826, defendia os principios da
monarquia absoluta. Era tdo ligado a Dom Pedro 1 que, quando
da Abdicagao, retornou a Portugal, sendo exonerado do Senado.
Terminou sua vida como governador de Mocambique; Pedro José
da Costa Barros, também nomeado em 1820, foi o primeiro presi-
dente da provincia do Ceara e responsavel pelo combate aos confe-
derados, em 1824, portanto, favoravel ao projeto de Independéncia
centralizado no Rio de Janeiro em consonancia com os ideais dos
irmaos Andradas.

Toda essa variedade de projetos e a auséncia de consensos
mais amplos marcaram as disputas locais e colocam o Ceara como
um espago rico para a analise da construgao do Estado Nacional.
Acompanhar a organizag¢ao da politica na provincia do Ceara nesse
petiodo ¢ acompanhar as disputas entre projetos nacionais que dis-
cutiam a organizagao do Estado e seu funcionamento a partir das
lutas travadas entre os grupos locais. A auséncia de partidos politi-
cos e a inexisténcia de um centro urbano ou grupo politico hege-
ménico na provincia dificultaram a organizacio dos consensos. F
diante dessa realidade fragmentada do Ceara que devemos compre-
ender o significado do estabelecimento da Assembleia Provincial e
das Leis Provinciais. Com elas, desde as primeiras legislaturas, e no
lento processo de desagregacao das realidades locais (coloniais), foi
que se organizou na provincia um centro hegemonico (Fortaleza),
afastando a desintegracdo politico-administrativa e fortalecendo a

vida publica partidaria imperial.
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Foi entre 1831 e 1834 que se comegou a configurar um projeto
politico de cunho mais hegemonico no Ceara. O periodo entre a
dissolucao da Constituinte e a Abdicacio de Pedro 1 fora marca-
do por uma tendéncia absolutista na politica nacional. A prépria
Assembleia Geral passoulargo tempo sem ser convocada. Com a
Assembleia Geral de 1830, de predominio liberal, principalmen-
te Alencar (do Crato) e a familia Castro (do Aracati) passaram a
compor politicamente com grupos liberais e moderados a Corte.
José Martiniano de Alencar, eleito deputado geral, juntamente
com Manuel do Nascimento de Castro e Silva e seu irmao, Vicente
Ferreira de Castro e Silva, passaram a conviver com veteranos das
Cortes de Lisboa e da Assembleia Constituinte, que combatiam
as tendéncias absolutistas de Pedro 1. Estiveram com as rédeas da
organizacao da politica provincial nas maos, apoés a Abdicacao de
Pedro 1, em 7 de abril de 1831. Acompanhar a conjuntura nacional
na Corte permitiu que eles se articulassem nacionalmente com os
grupos moderados e de tendéncia autonomista, federalista, reaven-
do, inclusive, seus interesses de 1817. Foi uma conjuntura politica
de grandes tensdes e debates. Entre as liderancas nacionais que
discutiam os rumos do Estado estavam Evaristo da Veiga (Alencar
inclusive aprovou uma Lei Provincial concedendo pensao perpétua
a sua familia pelos cofres provinciais do Ceara), Antonio Pereira
Rebougas, Joaquim Vieira Souto, Honério Hermeto Carneiro Leao,
Martim Francisco de Andrade e Silva, Alves Branco, Bernardo
Pereira de Vasconcelos, Aratjo Lima, Diogo Antonio Feijo, entre
outros. Dentre os veteranos na discussio da Independéncia es-

tavam Vasconcelos, Gongalves Ledo, Miguel Calmon Du Pin e
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Almeida, Odorico Mendes e o proprio Diogo Antonio Feijé. O im-
pulso da politica liberal da Camara Geral de 1830, mais os debates
entre exaltados e nativistas que caracterizaram os embates politicos
da época, marcaram a Abdicacdo, em 7 de abril de 1831, e a or-
ganizac¢do da Regéncia Proviséria (Marqués de Caravelas, Senador
Vergueiro e o General Francisco de Lima e Silva).

Eram principios da Regéncia Proviséria a manuten¢ao da
ordem nas provincias, a manuten¢ao da Monarquia Constitucional,
a preservacdo das instituicoes, a preservacao da unidade nacional
e a manutenc¢ao da Constituicao de 1824, passivel de emendas. O
debate politico era marcado pelas posturas dos imperialistas, fa-
voraveis a recolonizacio do Brasil, notadamente os portugueses,
exaltados, também conhecidos como farroupilhas, inspirados
pela Revolucao Francesa de 1789, que passaram a usar chapéu de
palha para mostrar seu nativismo, e o conjunto formado pelos li-
berais, republicanos e federalistas, decepcionados com a Regéncia
Provisoria. Ainda havia o grupo dos Moderados, onde se destaca-
vam as liderangas de Evaristo da Veiga, Vasconcelos e Feijo, que
foi Ministro da Justica da Regéncia Proviséria (tomou posse em 6
de julho de 1831).

A conjuntura de 1831 a 1834 foi também um momento politico
dos mais conturbados do Ceara, em que as disputas entre os grupos
locais se acirraram profundamente. A instabilidade era dada pela
disputa do poder local entre imperialistas, regressistas e chimangos,
e colocava em questio a propria integridade da ordem monarquica
do Cearé. E de fundamental importancia a analise dessa conjuntura

para podermos compreender o significado das disputas politicas a
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partir da implementagdo da Assembleia Provincial. Ao que tudo
indica, foi esse debate que possibilitou a organiza¢do de consensos
no interior da provincia, mesmo entre aqueles que mais tarde se-
riam identificados com o partido liberal ou o partido conservador.
A superagio da desagregacio provincial esta ligada aos principios
defendidos por esses grupos. A vitéria dos projetos autonomistas
na Corte (Regéncia de Feijo) repercutiu no Ceara através da admi-
nistracdo de José Martiniano de Alencar na presidéncia da provin-
cia e coincidiu com a instalagdo da Assembleia Provincial. A queda
dos liberais e o regresso conservador, bem como a conciliacdo e
as outras conjunturas da politica imperial, repercutiram, igualmen-
te, no Ceara, favorecendo consensos agora mais amplos do que
os dos grupos de potentados ou familiares ligados as camaras. A
vida partidaria e as disputas eleitorais resultantes da organizacao
dos partidos, a estrutura do poder provincial (que incluia a justica
e a forga repressiva) e o debate parlamentar foram caracteristicas
desse processo e estdo registrados nas Leis Provinciais. Para um
maior entendimento do significado desta evoluciao politica, que
esta diretamente ligada a evoluc¢do da politica imperial na Corte e a
propria construgao do Estado Nacional, procuramos aqui caracte-
rizar, rapidamente, esses trés grupos, que orientaram a vida publica
no Ceara na primeira metade do século XIX e foram os principais
representantes da organizac¢ao dos consensos locais: imperialistas,
regressistas e chimangos. Nao cabe aqui um estudo aprofundado
dos grupos politicos do Perfodo Regencial. Deve-se atentar para
a dificil caracterizacdo desses grupos, uma vez que a sua coesio

interna era fragil e os seus principios ideolégicos moldavam-se de
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acordo com os interesses locais e com os rumos da politica nacio-
nal. Muitas vezes, as posturas politicas mudavam radicalmente de
acordo com a ocasido propicia ou nao para a manuten¢ao dos inte-
resses locais. Mesmo assim, uma demarcacao das fronteiras desses
grupos se faz necessaria, na medida em que as questdes por eles
colocadas foram orientadoras da vida partidaria que se estabeleceu
no Ceara.

A definicao do grupo dos Imperialistas era dada pelo contorno
da recolonizacao do Brasil (antes da Independéncia), do apoio as
tendéncias absolutistas de Dom Pedro 1 (entre 1822 e 1831) e pela
defesa do retorno de Pedro 1 (posterior a Abdicagao). O grupo dos
imperialistas se associava aos interesses dos portugueses (comer-
ciantes reinois instalados na colonia), e, por vezes, eram identificados
ao partido portugués. Também eram conhecidos como restaurado-
res (restaurar o reinado de Pedro 1) e de caramurus. Comemoraram
a dissolucdo da Assembleia Nacional Constituinte em 1823. No
Ceara, estavam ligados aos interesses dos comerciantes portugue-
ses do Icé, ao vigario Antoénio Manuel de Souza no Cariri (Jardim)
e a0 potentado local do Icé, o coronel Agostinho José Tomas de
Aquino, que chefiou os fuzilamentos da Confederacao do Equador
no Icé (diferentemente de Fortaleza, onde os fuzilamentos foram
coordenados pela Comissao Militar Imperial, no Icé, a chamada
“comissao matuta” fuzilou sumariamente o escrivao da vila, Manuel
Francisco de Mendonga, o meirinho José Felix, o liberto Silvestre e
Joao Viegas Frazao). Num comportamento que demonstra a insta-
bilidade dos “partidos” arregimentados pelos potentados locais no

Ceara, Agostinho de Aquino por vezes identificava-se como liberal
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e por outras como conservador (Studart, 1896, p. 30-31). No Cariri,
eram representados também por José Pereira Filgueiras (adversario
dos revolucionarios de 1817) e por Pinto Madeira, lider de uma
revolta em 1831 que, dentre outras motivaces, disseminava os ide-
ais absolutistas e restauradores da ordem colonial. Os imperialistas
participavam da sociedade secreta Coluna do Trono e do Altar em
Pernambuco. Na conjuntura politica de 1830, arregimentaram tro-
pas (cerca de trés mil homens armados), articularam-se com outros
revoltosos nas provincias vizinhas e combateram o governo pro-
vincial instalado ap6s a Abdicagao. Era o grupo que mais ameagava
a implementa¢ao do Estado Nacional no Ceara, uma vez que eram
contrarios aos grupos chimangos e regressistas.

Os Regressistas, também conhecidos como o Partido da
Ordem, defendiam os principios monarquicos com base numa jus-
tica profissional e académica. Reuniam os bacharéis de Direito for-
mados em Coimbra e abominavam a possibilidade de uma justica
democratica com base na elei¢io direta dos juizes de paz pelas pro-
prias camaras. Opunham-se a autonomia das provincias e defen-
diam o regresso dos rumos do Estado Nacional aos principios da
Constituicao de 1824 (Poder Moderador nas maos do Imperador e
poder local nas maos do presidente da provincia). Daf o seu nome:
regressistas. No Ceara tiveram o jornal Oposigao Constitucional, ou
seja, oposicao a reforma da Constituicdo de 1824, realizada pela
legislatura de 1834 (Ato Adicional). Também eram chamados de
equilibristas (moderados), e ainda de carcaras. Dentre os seus
representantes na Camara Geral destacam-se o padre Antonio

Pinto de Mendonga, Jerénimo Martiniano Figueira de Melo e José
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Antonio Pereira Ibiapina. Em Fortaleza, o chefe politico do Partido
da Ordem era o boticario Antonio Rodrigues Ferreira, que teve
forca hegemonica na Camara de Fortaleza por varias legislaturas.
Uma das liderangas dos regressistas no Ceara foi Manuel Soares
da Silva Bezerra. Manuel José de Albuquerque, Miguel Fernandes
Vieira e Manuel Fernandes Vieira foram também liderancas locais
do partido, inclusive presidindo a Assembleia Provincial em varias
legislaturas ap6s 1840.

No Rio de Janeiro, articularam-se com os membros da cafei-
cultura fluminense em ascensio, liderados por Paulino Soares de
Souza, o visconde do Uruguai, Rodrigues Torres, o visconde de
Itaborai, e Eusébio de Queirds — a conhecida trindade Saquarema.
Defendiam a Coroa como um partido, ou seja, para eles, o Estado
Nacional, monarquico e centralizador, era o proprio mecanismo
organizativo da elite dirigente no pafs.

Como salientou Ilmar Mattos:

Mas a Coroa — isto ¢, as forcas politicas e sociais predominantes
no Hstado imperial, no conjunto dos interesses dominantes sob o
Império — compete também efetuar uma expansao. Uma unidade nao
devia ser confundida com uma igualdade. Langando mio de politicas
especificas, embora intimamente articuladas, a Coroa nio sé promo-
via a restauracdo da hierarquia existente entre os interesses domi-
nantes nas diferentes regides, herdada do processo de colonizagio,
como também aprofundava a diferenca interior da regido de agricul-
tura mercantil-escravista, por meio do privilegiamento dos interesses

ligados a expansio cafeeira (1987, p. 86).
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Esse grupo também ndo negava os principios liberais da mo-
narquia constitucional ilustrada, do valor das cimaras alta e baixa
(Camara de Deputados Gerais e Senado) e das eleicdes. No en-
tanto, diferenciava-se daqueles que queriam uma autonomia das
provincias nos moldes do federalismo. Durante a conjuntura de
1830, buscava uma acomodagao das institui¢des monarquicas cen-
tralizadas no Rio de Janeiro, sem rupturas bruscas e mantendo as
hierarquias internas (Carvalho, 1969, p. 477). Também conhecidos
como caranguejos, € ainda como corcundas, foi o grupo que apos
1840 organizou-se no Partido Conservador (Souza, 1988, p. 241), e
manteve o jornal Constituigio. Os bacharéis em Direito engrossaram
as fileiras do partido ap6s o Golpe da Maioridade em 1840.

O Partido Moderado (chimango) surgiu a partir de uma fren-
te ampla (Congracamento) ap6s a Abdicacdo de Dom Pedro 1, e
se opunha aos que queriam restaurar a coloniza¢ao do Brasil (ca-
ramurus), mas também combatia os chamados de anarquistas e
farroupilhas, republicanos exaltados. Seu programa era, na década
de 1830, de cunho liberal e se declarava também como Partido da
Revolucao. Na Corte, Miguel Calmon Du Pin e Almeida, o mar-
qués de Abrantes (senador eleito pelo Ceara em 1840 e que nunca
conheceu a provincia), era uma das liderangas nacionais. Em 1832,
sob a regéncia do padre Diogo Antonio Feijo, os chimangos apro-
varam o Codigo do Processo Criminal, que estabelecia um poder
judiciario “democratico”, com a elei¢ao direta dos juizes de paz nas
paréquias, e criava também o juri popular, ou seja, a justica deveria
ser feita a partir dos consensos locais e nao pelos magistrados for-

mados (bacharéis). No Ceara, essa atribui¢ao da justica nas maos das
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Camaras foi fundamental para aniquilar o movimento liderado por
Pinto Madeira (foi executado no Crato a partir de um julgamento
sumario). Essa tendéncia, digamos, localista foi, em parte, forjada
a enquadrar-se em consensos mais amplos, provinciais, a partir da
reforma constitucional em 1834, que criou, com o Ato Adicional,
as Assembleias Provinciais. O grupo admitia um federalismo, uma
monarquia federalista, mas mantinha o Poder Moderador nas maos
do monarca e a vitaliciedade do Senado. Foram os chimangos os
principais articuladores do sete de abril de 1831, daf também serem
chamados de abrilistas. Defendiam a ampliagio das autonomias
provinciais para além do que estabelecia a Constituicdo de 1824.
Nao buscavam um federalismo com base na repuiblica dos Estados
Unidos (da América do Norte), convergente para um poder cen-
tral que unificava a Nagdo, mas um poder local constituido por
consensos locais, mesmo que nao resultassem esses consensos na
convergéncia do fortalecimento da Nagao. Defendiam assim uma
autodeterminacio das provincias. Buscavam “soberanias distintas”
nas provincias, negando a Unido Nacional em favor das unides
possiveis nos niveis provinciais. A Unido Nacional, nessa perspec-
tiva, era dada pelo regime monarquico, pelo Imperador, o “gerente
dos negoécios” da Unido. Cabia ao Imperador, além do papel de
“gerente”, o lugar do homem civilizador, que guiaria as provincias
nos rumos da Civilizacio. Os moderados chimangos tinham uma
verdadeira aversio a magistratura, principalmente os de formagio
eclesiastica. No Ceara o grupo reuniu os remanescentes das lutas
de 1817 e 1824 (patriotas e confederados), como José Martiniano

de Alencar e Manuel do Nascimento de Castro e Silva, que foi
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ministro da Fazenda na regéncia de Feijé. Os liberais mantiveram
no Ceara o jornal A Fidelidade. Alencar foi a lideranca do parti-
do, juntamente com os irmaos Castro (Manuel do Nascimento de
Castro e Silva, Vicente Ferreira de Castro e Silva e Joao Facundo de
Castro Bezerra). Também eram identificados como Progressistas e,
depois de 1840, como Partido Liberal. Foi esse grupo politico que
construiu no Ceara entre, 1834 e 1840, os consensos provinciais e
que estabeleceu o poder politico baseado na organiza¢do da vida
legislativa, na Assembleia Provincial do Ceara.

Em 1834, o Ato Adicional (a Constituicao de 1824) foi apro-
vado na Camara Geral e no Senado. Além de criar a Regéncia Una,
foi uma tentativa de descentralizar o poder monarquico. O grupo
chimango, representado na corte por Alencar e Castro e Silva, par-
ticipou ativamente das discussdes. Nomeado senador em 1832,
Alencar foi designado pelo regente para presidir a provincia do
Ceara e ser o responsavel pelo estabelecimento da ordem interna e
da organiza¢io da Assembleia Provincial em Fortaleza.

Foi o Ato Adicional de agosto de 1834 que estabeleceu as
Assembleias Provinciais, em substituicio aos Conselhos Gerais, du-
rando cada legislatura dois anos e as sessdes durando dois meses ou
mais, prorrogaveis pelo presidente da provincia. As elei¢oes ocor-
reriam como as da Camara Geral. As competéncias legislativas das
Assembleias Provinciais eram as seguintes: definiam as estruturas
civil, eclesiastica e judiciaria, organizavam a instrugao publica, fixa-
vam as despesas municipais e provinciais, decidiam sobre a criagio
ou extin¢ao de impostos, podiam desapropriar bens por razao de

utilidade publica, criavam cargos e fixavam ordenados, concediam
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licengas e aposentadorias, decidiam sobre obras publicas, autoriza-
vam a criacdo de casas de caridade, confrarias e associagdes politi-
cas e religiosas, definiam o funcionamento interno do Legislativo
(Regimento Interno), fixavam a Forca Publica da provincia, autori-
zavam pedidos de empréstimos pelo governo da provincia, promo-
viam a estatistica e os estudos demograficos locais. O presidente
da provincia tinha o poder de sancionar ou nio as leis aprovadas.
Os trabalhos legislativos iniciavam-se com a fala do presidente da
provincia, que indicava os principais temas a serem tratados pelas
legislaturas (Leal; Araripe, 1978, p. 30-30).

Quando Alencar retornou ao Ceard como presidente da pro-
vincia, além da instalacio da Assembleia Provincial, desenvolveu
uma série de medidas que poderfamos considerar como tentativas
modernizadoras da agricultura e do comércio local. Nesse senti-
do, ele se aproximou das medidas também tomadas pelo regente
Feij6 que, no momento em que a Inglaterra comegava a pressionar
pela aboli¢ao do trafico de escravos, buscava uma modernizag¢io
da base agricola do pafs com a tentativa de implementagao de co-
lonos estrangeiros, importagao de maquinario para beneficiamento
dos produtos agrarios e a introducdo de novas técnicas agricolas.
Alencar enviou a Assembleia Provincial varios projetos, que foram
prontamente aprovados e se transformaram em leis nos anos de

1835 e 1836°.

3. Dentre elas podemos citar a Lei nimero 03, de 13 de maio de 1835, que reformava

as paredes do cais do porto de Fortaleza; a Lei nimero 04, de 14 de maio de 1835, que
alterava a arrecadagdo de impostos sobre o consumo da carne verde; a Lei nimero 05

de 1835, de 16 de maio, que obrigava os oficiais da provincia a trabalharem em obras
publicas e particulares que visassem os melhoramentos da provincia; a Lei nimero 06, de
17 de maio de 1835, que reorganizava o orgamento publico da provincia; a Lei nimero
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Nio menos importante e uma das principais tarefas de Alencar,
como de outros presidentes de provincia, foi a de organizar o
poder repressivo local. Diante das varias turbuléncias que preten-
diam, inclusive, questionar a ordem monarquica, vindas da corte
no Rio de Janeiro, e diante da capacidade de mobilizacio armada
dos potentados locais, Alencar buscou na Assembleia Provincial
aprovar a organiza¢do da Guarda Nacional no Ceara para, com po-
deres de repressio, preservar seus objetivos de consonancia com a
politica local (Souza, 1988, p. 150). Na Assembleia Provincial, ele
procurou desde o inicio organizar o aparato repressivo provincial.

Segundo ele:

Nesta occasido occorre-me como principal negocio o fallar-lhe sobre
a proposta da Assembleia Provincial, dando hua nova forma a elei¢ao
dos Officiaes da Guarda Nacional. Eu hesitei se cabia na alsada da
Assembleia decretar logo, e por isso sahiu como Proposta, lembran-
do-me, que V. com os nossos A.os pode fazer passar imediatamente
na Assembleia Geral, e mesmo se axarem nisso algua dificuldade, po-
dem retarda-la, e depois de passada a sessio o Poder Moderador man-
da-la por em execucio, attendendo a utilidade, que della deve rezultar a

Provincia. De certo, meu A.o. a proposta he indispensavel para puder a

10, de 21 de maio do mesmo ano, que proibia a instalagdo de currais de pesca nos rios
navegaveis, o que visava facilitar a navegagao e o comércio; a Lei numero 12, de 24 de
maio de 1835, que autotizava a contratagdo de 50 trabalhadores especializados em cons-
trugdo civil para realizarem obras publicas; a Lei numero 48, de 19 de setembro de 1836,
que concedia privilégios na aquisi¢io de maquinas de beneficiamento de algodio, além
daquela iniciativa, considerada como a mais modernizante, que foi a Lei numero 36, de 5
de setembro de 18306, que autorizava o poder provincial a subscrever a¢oes, pela renda da
provincia, para a criagdo do Banco Provincial, instrumento de crédito para a agricultura
da provincia (Oliveira; Barbosa, 2009).
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Guarda Nacional aqui tomar outro pé, e mesmo para puder o Governo

ter nella algua influencia (Revista do Instituto do Ceara, 1908, p. 41).

A organizacao desse aparato repressivo era fundamental para
ordenar a provincia nos rumos das decisGes tomadas na corte. Vale
ressaltar que, entre 1817 e 1834, o Ceara havia tentado varias vezes
o rompimento com o Império. Era unanime, entre os governantes
do ultimo quartel do século xvi1 e inicio do século XIX, a opinido
sobre a insubordina¢dao das populagOes sertanejas, caracterizadas
como vadias, facinorosas, insurgentes, transeuntes e conspiradoras.
A realidade da violéncia nos sertoes seria objeto de varias tentativas
de controle. Esse foi um dos desafios da administracio de Alencat:
aquietar as populacdes sertanejas e coloca-las sob o jugo da ordem
monarquica em construc¢ao. Para isso, mesmo sem estar esclareci-
do dos poderes das Assembleias Provinciais, buscou no consenso
provincial a férmula para garantir a ordem e as institui¢des. Sua fala
revela que, se o consenso provincial ndo fosse capaz de legitimar
suas agoes, poderia ele, junto da sua representacao e transito na
Camara Alta, defender o principio regulador das forcas repressivas
nas maos do presidente da provincia, e, se na Camara Alta fosse
impossivel esse entendimento, recorreria ao Poder Moderador, nas
maos do regente Feijo, companheiro desde as Cortes de Lisboa,
para garantir o apaziguamento das rebelides que marcavam a vida
politica na antiga capitania.

Ao que indicam os dados compulsados da correspondéncia
entre Alencar e Castro e Silva, a “pag da provincia” fora construida

sob o dominio do presidente, que conseguiu colocar, nas areas se-
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diciosas e desconfiadas do poder provincial, os homens revestidos
do poder militar necessario a manuten¢ao da ordem monarquica.
Em carta de 10 de outubro de 1835, Alencar comemorava seu feito
principal: manter coesa a provincia outrora revoltosa, mesmo sob

forca militar, diante da implementa¢do da ordem monarquica:

O mais interior de nossa Provincia estd em perfeita paz; o Ico, e
Crato, e Jardim, outrora tao mal assanhados hoje sdo o teatro da pet-
feita tranquilidade, [...] Emfim, meu A. o, Creia-me, que ndo fallo
com exagera¢do; a nossa Provincia ndo apresenta probabilidade de
hu rompimento, eu tenho tomado todas as medidas, e como conhe-
co perfeitamente nossa terra, e seus habitantes, tenho posto a forca
distribuida por aquelles lugares, onde hu rompimento he possivel.
No Aracaty, no Sobral, no Icé, Serra do Pereiro, S. Matheus,
Lavras, Umary, Crato, Serra de S. Pedro, Correntinho, e em todas
estas partes temos Destacamentos com officiaes de nossa confianca

(Revista do Instituto do Ceara, 1908, p. 58 e 59).

O conjunto das Leis Provinciais do Ceara (1835-1861) revela
uma série fecunda de registros sobre a implementa¢ido da ordem
monarquica no Ceara. Sabemos que entre 1835 e 1840 o grupo
ligado a José Martiniano de Alencar sofreu criticas, mas buscou
uma coesao interna dos interesses do Ceara através de suas me-
didas, que visavam a superacio das distensoes locais em nome de
um debate nos foros partidarios. Entretanto, sabemos também
que a politica nacional do periodo foi marcada por acirradas dis-
putas que repercutiram em atos legislativos gerais e provinciais. Se

a implementacdo da Guarda Nacional, da justica democratica e
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dos principios da moderniza¢io da estrutura agraria exportadora
foram algumas marcas do periodo regencial na formulagao das Leis
Gerais, a Interpretacio do Ato Adicional, o golpe da Maioridade e
a ascendéncia de gabinetes conservadores e de gabinetes liberais ao
longo do século XIX trouxeram para a arena da disputa politica no
Ceara outros temas nao menos importantes.

A dificil coesao administrativa da provincia, o fortalecimento
da Capital como cidade hegemonica e a prépria organizagio in-
terna do Estado Provincial sao temas que podem ser explorados e
investigados nas Leis Provinciais, seja no que se refere a implanta-
¢ao dos poderes locais (atribui¢des do presidente da provincia e de
seu corpo de auxiliares) ou na prépria evolugao administrativo-re-
ligiosa dos municipios (criagao e supressao de freguesias, estabele-
cimento de limites entre municipios, criagao e supressao de vilas e
cidades etc.), que ocupam grande parte do corpo das leis. Para o
conhecimento dessa evolugdo administrativa é bom lembrar que
a regulamentacao dos municipios, apés a criacio da Assembleia
Provincial, deu lugar ao debate politico e que a “evolu¢ao” admi-
nistrativo-religiosa organizava, sob o consenso provincial, a rea-
lidade dispersa e auto fragmentada dos potentados locais. Assim,
estabelecer poderes provinciais e definir limites entre as localida-
des eram também formas encontradas pelos grupos politicos locais
para coibir o poder de grupos locais, dividi-los e submeté-los a
uma vontade mais ampla, a saber, a das correntes politicas hege-

monicas no Ceara.
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Da mesma forma que o Poder Executivo se organizou ao longo
dessa lenta desagregacio das realidades coloniais no Ceara, os po-
deres Judiciario e Legislativo foram ao longo desses anos sendo re-
gulamentados com a atribui¢dao dos poderes da propria Assembleia
Provincial (criagao de um funcionalismo publico e defini¢cbes dos
temas de cada legislatura) e a ampliagdo da estrutura da justica no
interior da provincia (criagio de comarcas, criagiao e supressio de
julgados, criacido e defini¢ao dos limites dos juizados de paz etc.).

Seja do ponto de vista da construcdo da coesao interna da pro-
vincia, com o estabelecimento de um centro de decisoes politicas
nos moldes do Estado Moderno (parlamento), seja do ponto de
vista da implementagdo de um regime centralizador (ordem mo-
narquica) ou ainda da histéria da nossa estrutura administrativa, as
Leis Provinciais oferecem um manancial fecundo para o estudo da
histéria do Ceard. Quando observamos nesse corpus documental a
vida parlamentar, as disputas entre os grupos locais, a estrutura-
¢do partidaria e as suas correlagdes com a vida administrativa da
provincia podemos compreender melhor os objetivos dos grupos
que lutaram entre si e definiram os contornos do Estado no Ceara
nessa primeira metade do século XIX.

Mas a coesao politica e economica das elites locais em torno
de Fortaleza, por mais que tenha sido arduamente construida em
mais de meio século, ndo integrou, do ponto de vista das represen-
tagoes, as particularidades regionais em torno de uma identificacao

ideolégica. No final do século XIX, até pelo menos a década de
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1880, nao havia entre os intelectuais e a elite politica do Ceara uma
coesio ideoldgica sobre como o conjunto das regides e as suas par-
ticularidades historicas e culturais pudessem representar um Ceara
diante da Nacao. Nem mesmo uma histotia em comum havia sido
até entdo construida.

A auséncia de uma narrativa convincente para os temas do que
deveria ser uma histéria cearense mobilizou diferentes intelectuais a
estabelecerem as convencdes aceitaveis sobre o comeco histérico
do Ceara e de sua trajetoria no tempo. Para uma sociedade que pro-
curava se definir como nova, civilizada e moderna, de aspira¢oes
burguesas, a datagdo de suas origens, dos marcos de sua singu-
larizagao, representava a possibilidade concreta de municiar-se de
referéncias identitarias e, a partir de uma cruzada pela delimitagao
de seu passado, definir-se num presente incerto, estabelecer as es-
colhas que definiriam suas formas e contornos dentro da naciona-
lidade pretendida.

As manifestacoes desse debate na década de 1880 indicavam
a necessidade de afirmar uma identidade regional frente as transfor-
magdes sociais que a provincia havia experimentado a partir do
final de uma grande seca (1877-1880), que desestruturou a vida
produtiva e a demografica, e de um movimento abolicionista que
procurou imprimir uma nova ordenac¢io do social, onde a supera-
¢do da escravidao era entendida como uma possibilidade de instalar
um processo de moderniza¢do com base nos valores de civilizagao

€ progresso.
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O encantamento com o popular: as relagdes
entre as politicas culturais e os intelectuais

Ana Amélia Rodrignes de Oliveira

Na segunda metade da década de 1970 foi criado no Ceara o
Centro de Referéncia Cultural (Ceres), vinculado a Secretaria de
Cultura do Estado e responsavel por fazer estudos e registros das
manifestacoes populares cearenses. O Ceres foi o desdobramen-
to do Projeto Artesanato, desenvolvido pela mesma Secretaria e
que tinha como objetivo documentar as tradi¢oes populares em
sua forma tradicional. A justificativa apresentada no Caderno de
Cultura n° 1 — publicagao oficial do Centro — para a realizacio do
trabalho de documentagio é a de que algumas inovagdes amea-
¢avam a cultura popular cearense, daf a necessidade de se fazer o
seu registro.

O Projeto Artesanato foi executado pela Secretaria de Cultura,
Desporto e Promogao Social por intermédio da Casa de Cultura

Raimundo Cela e seus objetivos eram:
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Registrar a situagdo do artesanato cearense nos seus multiplos aspec-
tos, de forma a se obter um amplo repertério de informagSes técni-
cas sobre: processos produtivos, condi¢des de trabalho, gestual, orga-
nizag¢do do trabalho, transporte, técnicas, comercializagio e mercado;
quantificar a populagdo ocupada na atividade; identificar o artesdo e
0s grupos artesanais existentes nas micro-regides do Estado; regis-
trar de forma imperecivel, através de filmagens, fotografias, gravacio
em fita cassete e desenho, o objetivo artesanal, o instrumento utiliza-
do, as etapas de producio, o gestual, o proprio artesdo e seu habitat

(Apec, 1976).

Pelos objetivos apresentados, é possivel perceber que o inte-
resse da Secretaria de Cultura no cadastramento do artesanato ce-
arense nao se justificava apenas por uma questdo identitaria, de
preservar os simbolos da cultura cearense, mas pela importancia
econémica e social que a atividade representava naquele momen-
to. Quantificar a populacdo ocupada, por exemplo, era uma forma
de analisar a utilidade que certas praticas poderiam gerar para o
Estado, ndo s6 no sentido de gerar lucros através da sua comercia-
liza¢do, mas de ocupar uma parcela significativa da populacao que
vivia desempregada ou de empregos temporarios. Nos anuarios do
Ceara da década de 1970, ¢ comum encontrar referéncias a impor-

tancia do artesanato como complemento de renda familiar.

Surgido para atender as necessidades do préprio homem, no segun-
do estagio o artesanato evoluiu para uma atividade complementar
de renda familiar e, mais recentemente, para uma profissio artistica,

em alguns casos de dedicacio integral, como foi o caso de Vitalino,
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em Caruaru-pE, e mestre Noza, em Juazeiro do Norte. A producio,
antes restrita as necessidades domésticas, cresceu consideravelmente,
quando o artesanato ganhou caracteristicas ornamentais, passando
as mesmas pegas, antes de natureza utilitaria, a ser mercantilizadas

como objetos de uso social (Sampaio, 1977/1978, p. 211).

A importancia da atividade artesanal como fonte de absor-
¢do de mao de obra e de geracdo de renda aparece como um dos
elementos que justificam o Projeto Artesanato. Outra justificati-
va é a necessidade de um melhor conhecimento da realidade do
artesao a fim de colaborar para o éxito do Plandece 1, o Plano
de Desenvolvimento do Estado do Ceara instaurado em 1975 no
governo de Adauto Bezerra, eleito indiretamente pela Assembleia
Legislativa no dia 3 de outubro de 1974.

O primeiro documento elaborado pelo Plandece foi um diag-
néstico da situagiao do estado, nos seus mais diversos ambitos, que
serviu de fundamentacio para a formulagao de outros documentos
do plano de governo de Adauto Bezerra. Para uma melhor eficién-
cia, o diagnéstico foi dividido em quatro areas: recursos naturais e
indicadores demogtraficos; avaliagdo do desempenho da economia;
infraestrutura econdémico-social — que contemplava a area da cul-
tura — e atuagao do setor publico.

O Plandece se diferenciava dos programas de desenvolvimento
anteriores por nio priorizar, de modo exaustivo, os quadros passa-
dos, voltando-se mais para a identificagdo das potencialidades do
estado nas mais diversas areas. O diagnostico funcionaria, portan-

to, como uma espécie de indicador da situacdo do estado, ofere-
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cendo ao governo informagoes capazes de fundamentar as a¢oes
que seriam desenvolvidas pelo programa desenvolvimentista em
andamento. “Embora ndo ignorasse o passado, assentava-se num
compreensivo e realista conhecimento do atual e dedicava-se a des-
cortinar caminhos e possibilidades para o desenvolvimento futuro”
(Barbosa, 1986, p. 154).

O 1 Plandece consistia na consecugdao de quatro objetivos: a
integracdo da economia cearense as economias regional e nacional;
a aceleracio do crescimento da renda interna, de modo a diminuir
as disparidades entre o Ceara e o resto do Brasil; a intensificagao do
processo de integracio social, com vistas a garantir uma crescente
melhoria da qualidade de vida dos cearenses; e a interiorizagio das
atividades economicas do estado, com vistas a reducdo dos dese-
quilibrios interestaduais. Uma das estratégias para atingir os obje-
tivos propostos pelo Plano era “o estimulo as atividades altamente
absorvedoras de mao de obra, tanto ao nivel do setor industrial

— intensifica¢do da pequena e média empresa — como através da
reorganizacdo da atividade artesanal e de outros servi¢os basicos”
(Barbosa, 1986, p. 158-159).

Diante do que foi exposto, é possivel concluir que o Projeto
Artesanato, desenvolvido pela Secretaria de Cultura, realizava — na
area da cultura — o diagnéstico que o governo pretendia fazer das
potencialidades cearenses, pois a questio que se colocava pela po-
litica estadual era a de conhecer o potencial do Ceara para melhor
explora-lo.

Outro projeto executado pela Secretaria de Cultura foi o Projeto

Literatura de Cordel, que consistiu na ampliacio dos debates acer-
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ca da literatura popular, que visavam identificar as condi¢bes de
produgio e circulagio, sua histéria, significado e importancia so-
ciocultural. O debate se fundamentava na realizacdo de trés tipos
de estudos: sobre as origens e evolucio do cordel do Nordeste,
a propésito de classificagoes e aspectos formais da literatura de
cordel. Sobre os projetos realizados pela Secretaria de Cultura, a in-

troducdo do primeiro volume da _Anzologia da Literatura de Cordel diz:

Nos dois dltimos anos a Secretaria de Cultura, Desporto e Promogio
Social vem executando estudos sobre a cultura popular no Estado
do Ceara, com apoio financeiro da Secretaria de Planejamento e
Coordenacio, através de recursos do Fundo de Desenvolvimento
do Ceard. Inicialmente, os esforcos se voltaram para o artesanato,
resultando na reunido de centenas de diapositivos e fotografias, ques-
tiondrios aplicados e depoimentos gravados — o que esta sendo utili-
zado na produc¢io de programais audiovisuais. Em seguida chegou a
vez dos folhetos de poesia popular, suas condi¢oes atuais de produ-
¢do e circula¢io, sua histéria, significado e importancia sécio-cultural.
O material coletado — bibliografia sobre o assunto, fotos, cole¢do de
cerca de 700 folhetos, entrevistas gravadas com poetas, editores e
vendedores — serviu de base para a preparacio da presente Antologia

e estudos nela inseridos (Ceara, 1978, p. 11).

Como vimos acima, os projetos da Secretaria de Cultura eram
executados por ela, mas financiados pela Secretaria de Planejamento,
o que confirma que o interesse do Estado na cultura popular ia
além da esfera cultural. Na mesma introduc¢io, aborda-se mais uma

vez a necessidade de se proteger uma expressao cultural que estaria
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em vias de desaparecer, ¢ a ideia de se fazer um diagnéstico da si-
tuacio da literatura de cordel no Ceara fica evidente nos interesses
do Projeto.

Ao que parece, o 1 Plandece deu novo félego ao setor cultural
do estado, ou pelo menos criou uma grande expectativa, haja vista
os elogios feitos a ele numa das sessdes do Conselho Estadual de
Cultura (cec), quando o conselheiro Oswaldo Riedel faz suas con-

sideracbes sobre o mesmo:

A palavra, a seguir, esteve com o Cons. Oswaldo Riedel que trouxe ao
conhecimento de seus pares, sob objetivos e seguras consideracdes,
o 1 Plandece, ou seja, o 1 Plano de Desenvolvimento do Ceara — pe-
¢a basica da agdo do governo Adauto Bezerra. Demorando-se na
apreciacio das diretrizes e metas relativas a cultura, o Conselheiro
analisou detidamente cada um dos itens estabelecidos nesse docu-
mento, salientando ora o apoio e o incentivo que ai sio propostos
para as manifestagdes culturais, ora a acdo a que 0 NOVO governo
se propde para a intensificagdo do programa de desenvolvimento
cultural no Ceara. Nesta linha de consideragdes, salientou quanto as
diretrizes como aspectos elogiaveis pelo resultado positivo que pode
ensejar em favor da cultura [...]. Com estas consideragdes finalizou o
Cons. Oswaldo Riedel o seu pronunciamento, tecendo louvores ao I
Plandece, peca realmente digna de todos os encomios, pelo aspecto
dinamico de que se reveste e pela capacidade disciplinadora e racio-
nalizadora da atividade governamental no campo da cultura, além de

outros, em nosso Estado.
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Seguindo o propésito de realizar um diagnéstico, o Projeto
Artesanato, por exemplo, cumpriu inicialmente a tarefa de inven-
tariar o popular através de viagens realizadas a varios municipios
do Ceara, onde diversos tipos de artesanato foram registrados atra-
vés de fotografias e os seus autores cadastrados e entrevistados. O
plano de trabalho das equipes que faziam parte do Projeto consis-
tia previamente de uma pesquisa bibliografica sobre artesanato; de-
pois, do trabalho de campo, onde eram aplicados os questionarios
e realizados os registros audiovisuais, e por fim da avaliacdo do
trabalho de campo.

Tanto o Projeto Artesanato quanto o Ceres sao expressoes do
novo momento que o cenario cultural brasileiro vivenciou nos anos
1970. A necessidade de exercer um controle sobre o processo cul-
tural e o interesse de inserir o dominio da cultura entre as metas
da politica de desenvolvimento fez com que os governos militares
investissem sobremaneira na institucionalizacdo de uma politica
cultural no Brasil, que, de acordo com autores como Sérgio Miceli
(1984) e Gabriel Cohn (1984), se inicia na década de 1960, mas se
efetiva na de 1970 com a criagao de diversos 6rgaos e programadas
do governo, como o Departamento de Assuntos Culturais (DAC) € o
Programa de Reconstrucao das Cidades Historicas (pCH), para citar
alguns; e a implantacao da Politica Nacional de Cultura (PNC) em
1975, “primeiro plano oficial abrangente em condigoes de nortear
a presenca governamental na area cultural” (Miceli, 1984, p. 57). A
PNC significou, naquele momento, o primeiro éxito de um gover-
no republicano na implantacio de um conjunto de diretrizes para

orientar suas atividades na area da cultura.
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A politica cultural implantada criara os espacos onde o gover-
no federal exercera, ou tentara exercer, o controle sobre o campo
cultural. O objetivo do regime militar era garantir a integracao da
nagao através de um planejamento cultural em plano nacional, mas
em articulacio com os planos estaduais. A execu¢ao da PNC s setia
possivel com a contribui¢do das secretarias de cultura e dos conse-
lhos de cultura estaduais, pois os estados dariam, na esfera regional,
continuidade ao desenvolvimento da politica cultural federal.

Essa relacdo de subordinacdo da esfera estadual da cultura em
relacdo a federal fica evidente numa das atas de reunido do CEc,

onde se afirma:

Trouxe a seguir (Raimundo Girdo) ao conhecimento dos presentes o
ante-projeto de reformulacio do Conselho, feito de acordo com as
sugesties enviadas pelo Conselho Federal de Cultura, que tem como objetivo
sejam os Conselhos Estaduais e/os do movimento cultural brasileiro

por ele planejado (grifo meu).

E possivel que essas “sugestdes” fossem, na verdade, determi-
na¢oes do Conselho Federal a serem implantadas nas federacdes.
Nio podemos esquecer de que os estados dariam, na esfera regio-
nal, continuidade ao desenvolvimento da politica cultural federal.
A definicdo dos Conselhos como “elos” do movimento cultural
nos da pistas sobre a intencdo do governo de unificar a producao
cultural brasileira em torno de um s6 planejamento.

No editorial do Caderno de Cultura de 1979, Roberto Aurélio
Lustosa da Costa — coordenador dos projetos Artesanato e

Literatura de Cordel — fala sobre a visita da escritora LLélia Coelho
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Frota ao Ceard em 1975, quando a mesma teria denunciado as dis-
tor¢oes no tratamento dispensado a cultura popular que estariam
descaracterizando-a, como os cursos de formacao de artesios e as

sugestoes dadas pelos turistas. Lustosa da Costa diz:

Em 1975 o Ceara foi visitado pela escritora Lélia Coelho Frota,
atendendo a convite do entdo Secretario de Planejamento do Estado,
Paulo Lustosa. Havia um alarme no ar: a cultura popular corria peri-
go. Lélia, integrante do Conselho Federal de Cultura, especialista em
arte popular, veio tomar pé da situacio. Deu alguns palpites e, talvez,
acenou com alguma possibilidade de apoio por parte do Conselho
que integra. Quando Lélia percebeu as distor¢ées no tratamento
dispensado a cultura popular no Ceard, deu asas ao seu espanto e
declarou: “Desse jeito vio acabar o que resta de arte popular no
Ceara”. Referia-se a descaracterizacio do artesanato, freguentemente
agredido por “orientagoes” de entendidos, sugestoes de turistas e por cursos de
Jformagdo de artesaos. Tais cursos pretendiam formar artifices que, tradi-
cionalmente, através de décadas e, em alguns casos, através de séculos,
aprenderam o seu oficio no lento e paciente processo de transmissao
cultural, de pai para filho, nas técnicas primitivas e minucioso conhe-
cimento de materiais e instrumentos (Caderno de Cultura, 1979, p.

7-8, grifo meu).

De acordo com Lustosa da Costa, o Projeto Artesanato teria
surgido da necessidade de se proteger o artesanato cearense de
possiveis influéncias externas, como as ja citadas anteriormente. O
interessante ¢ que, dentre as justificativas apresentadas no projeto

para a realizacdo desse trabalho, nenhuma delas faz qualquer refe-
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réncia a essa hipotética descaracterizaciao afirmada por Lustosa da
Costa. Dos seis pontos elencados, cinco falam sobre o potencial
do artesanato cearense e apenas um faz mencao a possiveis dificul-
dades advindas da penetragao crescente dos produtos industriali-
zados, mas nao se refere a descaracterizagdao da produc¢ao populat.

O editorial de Lustosa da Costa trata do surgimento do Projeto
Artesanato, criado em 1975, mas ¢ publicado no Caderno de
Cultura de 1979, quando o Ceres ja aparece como um dos 6rgaos
da Secretaria de Cultura. Pelo trecho citado anteriormente é possi-
vel perceber que, mesmo se tratando de um momento em que estio
sendo revistos os conceitos de cultura, cultura popular, patrimonio,
o editorial do Caderno de Cultura reafirma o mesmo discurso ro-
mantico do século XIX, de que o popular esta sendo ameagado, de
que era preciso manter a originalidade do artesanato e de que era a
ancestralidade do saber-fazer que garantia as pecas tal originalidade.
Sob essa perspectiva, querer ensinar a alguém a arte da ceramica ou
do labirinto, por exemplo, se configuraria num total equivoco.

Mas a nosso vet, a posi¢ao de Lustosa da Costa ndo expressa
o entendimento que o Ceres — ou pelo menos alguns de seus in-
telectuais — fazia da cultura popular. Os textos que aparecem ao
longo da publicaciao vio de encontro a essa perspectiva romantica
apresentada por Costa. Se ele defende uma pureza do popular, os
intelectuais que estao em campo pesquisando defendem exatamen-
te o oposto, a mutabilidade.

No editorial, por exemplo, coloca-se em questdo o fato de que
as sugestoes de turistas poderiam causar algum tipo de mudancga a

cultura popular, o que seria um “prejuizo” para a originalidade ou
bl
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autenticidade da mesma, mas num dos textos do mesmo Caderno
de Cultura, Oswald Barroso, ao tratar da renda de labirinto de
Canoa Quebrada, fala das inovagoes ocorridas no processo de pro-
dugao do labirinto, sem tratar isso como um elemento negativo, e,
sim, como algo resultante da transformacdo que qualquer fenéme-
no social sofre ao longo do tempo.

Em outro texto, publicado na Antologia da Literatura de Cordel,
intitulado Sobre a origem e evolugao da literatura de cordel no Nordeste, o
mesmo Oswald Barroso faz uma reflexdo importante a partir do
depoimento de um poeta de Juazeiro, que afirmava ter se inicia-
do na Paraiba um movimento de retomada dos chamados temas
classicos da literatura de cordel. Segundo esse poeta, o objetivo de
retomar tais temas — mitologia grega, romances medievais — seria
o de preserva-los, porque seriam folcléricos e perpetuariam uma

espécie de tradi¢ao. Sobre a questdo, Barroso conclui:

Ora, qualquer interferéncia nesse sentido seria desconhecer o cordel
como uma literatura viva, que se transforma e se desenvolve, em pa-
ralelo com as necessidades populares e com as manifestagoes dessas
necessidades. Tendéncias como estas se nos afiguram perigosas, pois
poderiam fazer-se em detrimento das verdadeiras necessidades po-
pulares. Esse novo publico, procurando no cordel nio um meio de
expressdo e comunicagdo préprio, mas um elemento “folclérico”, es-
taria interferindo nos folhetos populares, inclusive, em alguns casos,

em detrimento de seu publico tradicional (Ceara, 1978, p. 23).

O novo publico a0 qual Oswald Barroso se refere é aquele

formado pelas camadas nao populares, que representaria, a época,
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um dos elementos geradores do aumento da circulagdo desse tipo
de literatura. O problema ¢é que, para Barroso, esse novo publico
procurava o cordel, quase sempre, como um elemento folclérico,
atemporal, e ndo como algo vivo, que refletia um pensamento atu-
alizado do povo sobre a realidade em que vivia.

Esse novo enquadramento da cultura popular, essa releitura é
compartilhada por alguns desses intelectuais que faziam parte do
Ceres, como Rosemberg Cariry, diferenciando-se da abordagem
que as geragdes anteriores faziam do popular. Em texto sobre adi-
vinhas populares, publicado no livro Cultura Insubmissa, o autor faz
a seguinte afirmacao: “O folclore ¢ plastico e dinamico, faz evoluir
o espirito e a cada época imprime o lirismo, o simbolismo, a luta
social, politica, econémica e a linguagem real da vida e dos senti-
mentos populares” (Cariry e Barroso, 1982, p. 63).

Ao contrario dos folcloristas, alguns intelectuais do Ceres de-
fendem a ideia de transformacdo da cultura popular, porque eles a
reavaliam sob outra perspectiva. Para Oswald Barroso, por exem-
plo, o turismo e os meios de comunicagiao de massa deram maior
visibilidade a cultura popular, mas a0 mesmo tempo iniciaram uma
espécie de movimento de preservacgao folclorica, inviabilizando as
possibilidades de modificacao dessa cultura (Ceara, 1978).

Além de colocar em debate o dinamismo da cultura popular,
outro aspecto colocado em evidéncia pelo Ceres ¢ a identida-
de dos sujeitos produtores dessa cultura. Os textos do primeiro
Caderno de Cultura diao destaque ao artesanato de areia colorida
e a Antonio Eduardo, o Toinho das Areias, artesio conhecido na

praia de Majorlandia, municipio de Aracati. Assim como Toinho,
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a labirinteira Joaquina Teixeira Cabuga e o poeta Z¢é Melancia sio
alguns dos artistas populares que sio apresentados pela publicagao
do Ceres. Os outros dois Cadernos, publicados em 1987 e 1989,
vao seguir esse padrio, dando visibilidade a Dona Ci¢a do Barro
Cru, Z¢é de Matos, Boca Rica, dentre outros.

Os textos, além de revelarem a “identidade” dos artesaos e po-
etas, expoem em que condiges essas pessoas viviam e produziam
sua arte. Falam das dificuldades de conseguir a matéria-prima ou de
comercializar a produgio, das inovagoes incorporadas aos modos
de fazer, da situacao de miséria em que viviam alguns deles, enfim,
abordam questdes que os trabalhos dos folcloristas anteriores nao
tratavam, mais preocupados com os bens culturais — objetos, len-
das, musicas — do que com seus agentes produtores.

O livto Cultura Insubmissa, por exemplo, publicado pela
Secretaria de Cultura e que retine textos de Oswald Barroso e
Rosemberg Cariry, apresenta-se com um carater de denuncia, na
medida em que se propde a expor a situacio de miséria e explo-
ragdo em que vivem os artistas retratados no livro. Os textos tam-
bém se apresentam sob uma perspectiva marxista, ja que abordam
a cultura popular sempre do ponto de vista da luta de classes. Na
obra, o povo nio é retratado como um objeto de estudo, mas como
sujeito que informa e constr6i conhecimento sobre esse mesmo
objeto, ou seja, o povo também da significado ao seu trabalho, algo
que antes era feito apenas por um restrito grupo de intelectuais que
se dizia autoridade no assunto.

O trabalho, realizado inicialmente pelo Projeto Artesanato e

continuado pelo Ceres, possibilitou o surgimento de uma nova ge-
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ragao de intelectuais interessados pelo popular, caso de Sylvia Porto
Alegre, Gilmar de Carvalho, Rosemberg Cariry e Oswald Barroso,
para citar alguns. Segundo Antonio Gilberto Ramos Nogueira, o
envolvimento deles com o trabalho do Ceres foi tio frutifero que
fez da cultura popular o objeto de profissionaliza¢do académica de
cada um (Nogueira, 2010). Esses foram alguns dos intelectuais que
comegaram a dar visibilidade aqueles que, durante muito tempo,
ficaram no ostracismo.

As pesquisas realizadas pelas equipes desses projetos e do
Ceres resultaram em algumas publicagcdes: Antologia da literatu-
ra de cordel 1 (1978), A ceramica utilitaria e decorativa do Ceara
(1980), Antologia da literatura de cordel 2 (1980), A literatura po-
pular em questio (1982), Caderno de cultura 1 (1979), Caderno de
cultura 11 (1987) e Caderno de cultura 11 (1989); além da criagao
de um importante acervo audiovisual, como os videos Os artesios
do Pe. Cicero, Técnicas artesanais e Puxando o barro, além dos
filmes Reis do Cariri e Dona Ciga do barro cru; e a gravagiao dos
depoimentos de Patativa do Assaré, Manoel Caboclo, dentre ou-
tros (Nogueira, 2010, p. 450).

Se durante muito tempo o anonimato foi uma das caracteristi-
cas atribuidas ao popular, no final dos anos 1970 e inicio dos anos
1980, a identidade dos artistas populares comega a aparecer. Até
entdo, os livros que falavam sobre a cultura popular apenas descre-
viam e explicavam os saberes, as artes — caso da Antologia do Folclore
Cearense, de Florival Seraine. Nela, quem ganha destaque nio ¢ a
expressao cultural, mas o intelectual que fala sobre ela, daf o seu

nome vir sempre em primeiro lugar.
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Figura 1: pagina n° 15 da Antologia do Folclore Cearense: nela ¢

possivel perceber que o nome do intelectual ¢ a primeira informagio

apresentada sobre o estudo, padrio que se repetird em toda a publicacdo.

As novas publicagbes vio dar voz e corpo a esses homens e
mulheres que, durante muito tempo, foram mantidos no anoni-
mato por conta de teorias que lhes negavam a identidade, ja que,

para os intelectuais de tradi¢do mais romantica, o anonimato era
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uma das condi¢Ses de existéncia da cultura popular. Boa parte dos
trabalhos realizados pelo Ceres vai na dire¢io contraria dessa con-
cepcao, passando a divulgar, além dos bens culturais, a histéria de
vida dos sujeitos que os produziram, fazendo com que o Ceara
comece a conhecer os autores de uma produ¢io ha muito tempo
celebrada. Esse ¢ um dos elementos que diferenciara as novas e as
antigas publica¢bes sobre o popular.

A Antologia do Folclore Cearense, por exemplo, da mais evidéncia
aos estudos e estudiosos das manifestagdes populares do que as
manifestagoes em si. O proprio Florival Seraine afirma no prefacio
que o objetivo da obra era prestar uma homenagem aos escritores
cearenses dedicados a esse tipo de estudo. A presenca de biografias
dos autores e de notas explicativas sobre os trabalhos selecionados
confirmam nossa afirmacao.

Ja nas novas publica¢des, sejam elas pertencentes ou nao ao
Ceres, o que se percebe é uma mudanca de padriao. Os autores
renomados cedem espago a0 povo, que passa a ser conhecido nao
s6 pelo seu nome, mas por sua imagem, que comega a ser desta-
cada nessas obras. Trechos de falas de artesdos ou até mesmo a
integra de entrevistas passam a ser recorrentes nessas novas for-
mas de apresentagao do popular. Nos dois volumes da Antologia da
Literatura de Cordel, por exemplo, sdo os poetas populares que sdo
biografados, e nio aqueles que organizam o livro. E a fala popular
encontrando lugar no mundo escrito (Canclini, 2011).

Vale ressaltar que boa parte dessas novas publica¢coes que darao
evidéncia as manifestagoes populares é financiada pelo poder pu-

blico, seja ele estadual ou federal, o que nao acontecia com as obras
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anteriores, que pareciam mais o resultado do esfor¢o isolado de
intelectuais que pretendiam dar visibilidade as suas incursdes por
determinadas areas de estudo. A politica editorial é parte importan-
te da politica cultural que se institui na década de 1970, e torna-se
uma importante ferramenta de divulgacio dos trabalhos de 6rgaos
como a Funarte, o Instituto Joaquim Nabuco, o Iphan e outros que
tém como fungio estudar a cultura popular brasileira.

O que se percebe é que, em fins da década de 1970, a mudanca
no modo de abordar a cultura popular se materializa nos livros
que falam sobre o assunto. Até os anuarios do Ceara, mesmo que
de forma timida, aos poucos, come¢am a citar alguns nomes de
artistas populares, como os irmaos Aniceto, José Bernardo da Silva,

Jodo de Cristo Rei, dentre outros.
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Figura 2: parte superior da pagina 11 do Caderno de Cultura
de 1979, que destaca, no titulo de um dos seus textos, o nome
do artesao Toinho das areias.
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As informagdes apresentadas anteriormente nos permitem
fazer duas relevantes observacoes. O editorial do Caderno de
Cultura de 1979 coloca que um dos elementos que tém descaracte-
rizado a cultura popular sio os cursos de formacao de artesaos, que
estariam substituindo a transmissdo cultural secular, de pai para
filho, das técnicas primitivas de producio. O interessante ¢ que o
Ceres era um 6rgao do governo do estado, vinculado a Secretaria
de Cultura. E o Estado quem promove, através do Centro, uma
politica de preservacao dessa cultura popular que esta hipotetica-
mente ameagada. Ora, mas a maior parte dos cursos de formagao
de artesdos que sdo o alvo das criticas do Ceres ¢ financiada pela
Secretaria de Industria e Comércio, também do governo do estado.

A propria Secretaria de Cultura oferecia esse tipo de curso,

como afirma o seu Relatorio de Atividades referente ao ano de
1981:

Na area do artesanato, a Secretaria de Cultura e Desporto ofereceu,
no ano em referéncia, um curso de tecelagem manual, realizado tam-
bém naquela Casa de Cultura, com a duragao de dez dias, no més de
agosto. Os vinte participantes do curso receberam instru¢io voltada
para o aperfeicoamento de uma atividade outrora vista com indife-
renga, mas que, nos ultimos anos, sobretudo no atual Governo, vem

merecendo atengées constantes.

Temos aqui uma interessante complexidade no papel exercido
pelo Estado. Ele, que é o financiador dos cursos de artesanato, é
também o financiador do Ceres. E como se o poder publico fosse

o responsavel pela descaracterizacido do artesanato, e, a0 mesmo
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tempo, o financiador da nova geracio de intelectuais que se dedi-
cara a prote¢ao da cultura popular ameagada pelo préprio Estado.

A outra observagao é que os sentidos que o poder publico,
através do Ceres, e os intelectuais do Centro atribuiam ao traba-
lho realizado pelo 6rgao eram diferentes. Enquanto os intelectuais
apresentavam em seus textos uma perspectiva revolucionaria do
popular, inclusive colocando a cultura popular como um instru-
mento da luta de classes em prol da transformagdo revoluciona-
ria da sociedade, o Estado se utilizava do trabalho do 6rgao para
reforcar os mesmos estereétipos sobre o popular, como quando
manifesta em seu relatorio de atividades de 1982 que o folclore ¢é
uma manifestagdao quase inconsciente da arte, devido a vivéncia do
homem comum.

Mas mesmo que se perceba essa intencao dos governantes, de
explorar a ideia de pureza, originalidade, ancestralidade, na pratica,
os trabalhos de pesquisa do Ceres se configuram de outra forma.
Percebe-se que, para essa nova geracao de intelectuais, a antropolo-
gia teve um papel fundamental, pois foi sob essa perspectiva que a
cultura popular passou a ser abordada, quando o sujeito, o artesio,
o produtor dessa cultura, que sempre foi preterido, ganhara evi-
déncia como jamais ganhou antes. Esses intelectuais tinham cons-
ciéncia de que a cultura popular era um fenémeno que precisava ser
localizado no tempo e no espaco, gerado por questdes economicas,
politicas e culturais, e nao apenas uma expressiao do exético ou do
barbaro.

Na Mensagem a Assembleia 1.egislativa enviada pelo governo ao

legislativo cearense em 1978, ha uma interessante afirmagao que
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confirma a assertiva de que Estado e intelectuais entendiam o po-
pular de forma diferenciada. Ao fazer um resumo das a¢oes no ano

anterior na area da cultura, o texto diz:

A meta principal foi a popularizacio da cultura e preservagio do pa-
trimonio histérico e artistico do Estado, com enfoque primordial no
engajamento do homem do campo na estrutura sécio-cultural. Tendo
em vista tal diretriz, deu-se continuidade ao programa de Jornadas
Culturais, visando levar as comunidades interioranas a divnlgagao da cultura
em seus diversos aspectos — musica, ballet, teatro, artes plasticas, literatura,

folelore, turismo, nogdes de ciéncia e técnica (grifo meu).

Ora, sob a perspectiva do pensamento folclorista, era no inte-
rior, ou seja, nas areas distantes dos centros urbanos, que o folclore
era produzido. E era exatamente por isso que o Ceres ia a0 encon-
tro dos artesaos, para saber deles como eram produzidos os seus
trabalhos. Sob essa 6tica, nao fazia sentido divulgar o folclore jus-
tamente no lugar onde ele era produzido, mas era exatamente o que
a Secretaria de Cultura se propunha a fazer. Ao mesmo tempo em
que o Estado entendia o folclore como uma coisa compartimen-
tada, como um produto que podia ser promovido e consumido,
os intelectuais do Centro entendiam-no como parte da dimensao
cultural dessas sociedades rurais.

Os trabalhos produzidos pelos pesquisadores do Ceres expres-
sam uma complexa temporalidade. O fato de eles pensarem a cul-
tura popular como um instrumento de transformacio social pode
nos sugerir certa influéncia do pensamento dos cpcs da década

de 1960. Mas ha uma diferenca significativa entre eles. Enquanto

62



0s CPCs inverteram a caracterizagao folclorica do popular, definin-
do-o nio por sua tradicdo, mas por sua poténcia transformadora,
os estudiosos do Ceres uniram as duas coisas, definindo a cultura
popular como revolucionaria, mas sem desconsiderar o aspecto da
tradicio.

Mas a relacdo entre esses estudiosos da cultura popular e os
antigos ¢ dinamica, e, se em alguns momentos eles se afastam, nou-
tros se aproximam. Isso demonstra, a nosso ver, a tentativa desses
intelectuais de repensarem sua prépria postura diante do popular,
porque, afinal de contas, o tempo ¢ mudanca, mas é também per-
maneéncia. Ainda no Caderno de Cultura de 1979, numa espécie de

prefacio, Sylvia Porto Alegre faz a seguinte observagao:

As artes populares nordestinas tém recebido pouca atencio, até hoje,
como fonte de estudo e documentagio aprofundada e sistematica.
Desconhece-se, em grande parte, o sentido e a importancia dessa
produgio, quer do ponto de vista cultural, quer no que diz respeito a

vida e a sobrevivéncia do homem que a executa (Caderno de Cultura,

1979, p. 5).

A afirmagdo da autora sobre o fato de que as artes populares
tém recebido pouca atencdo vai de encontro a toda producio inte-
lectual e literaria que tomou o folclore ou a cultura popular como
objeto de estudo. Desde o século XiX, os intelectuais brasileiros —
incluindo os nordestinos — estao tentando definir o que é ¢ o que
caracteriza a cultura popular.

No trabalho de Luis Rodolfo Vilhena, Projeto e Missao, é possi-

vel perceber, através dos quadros estatisticos que o autor apresenta,
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a intensa participacdo das comissoes de folclore dos estados nor-
destinos na Comissao Nacional do Folclore (CNFL) no perfodo que
vai de 1947 a 1958. Dentre os autores que mais publicaram nos
Documentos da cNF1. estao Flotival Seraine, do Ceara, e Luis R. de
Almeida, da Bahia. Em nimero de artigos publicados por comissao
estadual, as comissOes baiana, cearense, pernambucana e alagoana
estao entre as que mais publicaram (Vilhena, 1997, p. 302-303).

Ou seja, os dados comprovam que a atuacdo dos intelectuais
desses estados ¢ intensa nessa época, ¢ mostra o dialogo desses
estudiosos com a producdo nacional do periodo, colocando em
questdo a afirmacido de Sylvia Porto Alegre de que as artes popula-
res nordestinas haviam recebido pouca atengdo até aquele momen-
to. Todos esses intelectuais, a seu modo, estavam inventariando e
atribuindo sentido as tradi¢bes populares.

O que se percebe aqui é, mais uma vez, a negacao dos estu-
dos anteriores como forma de afirmar o que esta sendo feito a
partir de entdo. Florival Seraine fez isso ao afirmar que os estudos
de tradi¢do romantica nao poderiam ser enquadrados na categoria
de folcléricos porque faltava a eles cientificidade. Parece que aqui
também o Ceres estabelece uma linha evolutiva que coloca seus
estudos numa pretensa posi¢ao de avango em relagio as outras for-
mas de estudo realizadas até entdo, como se o novo fosse sempre
melhor que o antigo.

Os projetos Artesanato e Literatura de Cordel, a criacio do
Ceres e o desenvolvimento de outras a¢oes por parte da Secretaria
de Cultura do Ceara sao exemplos da presenca governamental na

area cultural no estado, que esta diretamente relacionada a politica
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cultural desenvolvida em nivel federal na segunda metade dos anos
1970, quando se solidifica o processo de construcio institucional
na area da cultura, iniciado ainda na década de 1960.

O encantamento com o popular que ocorre na década de 1970
¢ despertado e financiado pelo Estado, afinal de contas, a cultura
torna-se um elemento fundamental para a promoc¢io do desenvol-
vimento nacional, e uma série de programas ¢ criada a fim de ex-
plorar as potencialidades regionais, programas que eram pensados
e financiados por 6rgaos que ndo estavam, necessariamente, vincu-
lados ao setor cultural. De acordo com Sérgio Miceli, “as mudan-
¢as institucionais e doutrinarias da vertente patrimonial foram, em
ampla medida, motivadas por empreendimentos externos ao MEC,
sob o patrocinio de outros 6rgaos oficiais” (Miceli, 1984, p. 77).

Esse é o caso de dois dos principais programas do governo
federal nos anos 1970, o PCH, que envolveu o entio Ministério
do Planejamento e Coordenacio Geral, Ministério do Interior
e Ministério da Industria e Comércio; e do Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC), que comeg¢a como projeto financiado
pelo Ministério da Industria e Comércio e pelo governo do Distrito
Federal e depois ¢ incorporado ao Sphan devido a grande repercus-
sao que seu trabalho ganhou no nivel nacional. O pcH, por exem-
plo, surgiu de um conjunto de recomendacoes feitas por um grupo
interministerial que sugeriu que fossem colocados a disposi¢ao re-
cursos financeiros que pudessem restaurar sitios e monumentos
historicos a serem explorados pelas atividades turfsticas.

A preocupacio e dedicagdo da Secretaria de Cultura do Ceara

com a salvaguarda, com a preservacao da cultura popular, percebi-
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da na segunda metade dos anos 1970, estio concatenadas com as
diretrizes ditadas em nivel nacional. Criada em 1966, a Secretaria
de Cultura ndo manifestava nos seus primeiros anos de atuagao
nenhuma preocupacio com o desenvolvimento de agdes ou proje-
tos que tivessem como fim os estudos sobre o folclore ou a cultu-
ra popular. Como disse anteriormente, esse interesse parecia mais
ser obra de agbes intelectuais isoladas do que de uma politica de
Estado. O interesse do poder publico pelo popular é datado, por-
que esta em consonancia com uma politica maior, que via na cultu-

ra outro fildo a ser explorado economicamente.
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Os cabecas-chatas: a fabula das duas
ragas ou o preconceito a cearense'

Antonio de Pdadna Santiago de Freitas

Virios autores cearenses enfatizam o “cabega-chata” como parte
de um conjunto de representagdes que argumenta sobre a especi-
ficidade da morfologia, da psicologia, dos habitos, dos costumes
e da materialidade histérica do povo cearense quando comparado
com outras identidades regionais brasileiras. Segundo Abelardo
Montenegro a “antropogénese” do cearense é a “zona do caboclo”
e nesta, a heranca dos indios seria a mais importante, “constituindo
uma das caracteristicas antropoldgicas a platicefalia, cuja explica-

20 clentifica tem desafiado a argtcia dos estudiosos”. O autor de
¢

1. O trabalho nasceu do projeto de pesquisa “Cultura capitalista e civiliza¢io nas cidades
do Ceara: produgio e consumo de objetos domésticos”, que, por sua vez, esta abrigado
num projeto maior, intitulado “Capitalista e civilizagao nas cidades do Ceara (1860-
1930)”, aprovado na chamada publica McT/cNpq/Capes — Agdo Transversal n® 06/2011
Casadinho/Procad, processo 552714/2011-9. A pesquisa ¢ otganizada pelo Grupo de
Pesquisa Praticas Urbanas, do Mestrado Académico em Histéria (Mahis), da Universida-
de Estadual do Ceara (UECE).
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“Interpretacio do Ceara”, citando Rodolfo Teéfilo, da mais den-
sidade a essa pertenca regional cearense: “esta terra tem tanta in-
fluéncia sobre os que nela nascem, influéncia no fisico e no moral,
que os filhos de pais estrangeiros, criados aqui, dormindo na cama,
tém cabeca chata” (Montenegro, 2001, p. 59). E exacerba de heranca
tabajara, potiguara e cariri a morfologia da cabeca e a relacdo desta
com a especificidade do carater cearense: “nomadismo, imprevi-
déncia, combatividade, frugalidade, tenacidade, adaptabilidade, re-
signacao fatalista e excesso de religiosidade” (2001, p. 61). Eis, pois,
de maneira geral, um exemplo de lugar comum do discurso que se
tem imposto sobre a cearensidade cabega-chata.

O “cabeca-chata” foi utilizado pelo Bardo de Studart no seu

“Diccionario Bio-Bibliographico Cearense” (1910, p. 229-231), ou
por José Parsifal Barroso na Revista do Instituto do Ceara (Barroso,
1977, p. 189-210) com tendéncia a exaltar os protagonistas “nota-
veis” do Ceara, que se projetaram no cenario nacional; ja Raimundo
Girao, autor de “Vocabulario popular cearense” (1974, p. 111-112),
Renato Braga, no seu “Dicionario Geografico e Historico do
Ceara” (1967, p. 151-155), ou Florival Seraine, em “Dicionario de
termos populares (registrados no Ceara)” (1991, p. 74), remarcam
a utilizacdo do termo, as vezes incomoda, as vezes jocosa, para
definir o povo cearense e procuram localizar o momento de sua
estreia e trajetoria de inser¢do (ou invenc¢ao) no “senso comum” da
intelectualidade, dentro e fora do Ceara.

A presenca do “cabega-chata” é detectavel na literatura de cro-
nistas, de memorialistas, de historiadores e lexicografos. Ha mesmo

quem evoque a existéncia de uma “cozinha dos cabegas-chatas”,
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1

uma cozinha de pratos rusticos” cuja elabora¢ao dataria “dos pri-

meiros dias da colonizac¢io” (Galeno, 2003), ha mesmo uma “me-
méria dos cabegas-chatas” (Galeno, 1994). Ademais, o termo esta
fortemente implicado com a producdo de uma identidade cearense:
o mito fundador, traduzido nos encontros tragicos entre “aventu-
reiros” portugueses e nativas, a exemplo do poema “Porangaba”,
de Juvenal Galeno, e, sobretudo, do também tragico romance
“Iracema”, de José de Alencar; o mito da aboli¢ao, metaforizado
por “Terra da Luz”; e o mito do bom humor cearense, o “Ceara
Moleque”. Este, talvez, um aspecto da persistente mentalidade aus-
tera e severa da sociedade colonial, significando “moralizar os cos-
tumes pelo humor”, ou colocar os individuos no seu devido lugar
através da galhofa (Silva, 2009, p. 91).

No conjunto dos elementos da identidade cearense subjaz a
do deslocamento da civilizagdo capitalista no mundo e como esta
implica tradugGes locais criadoras de paisagens materiais, econo-
mias morais, sensibilidades hibridas compensatérias. Talvez, a des-
propor¢ao comparativa entre o processo civilizador capitalista e a
cultura local faca do “cabeca-chata” a traducio conservadora da
experiéncia europeia no Ceara. Tradugao que se orienta pela lei-
tura das praticas e representagdes persistentes do Antigo Regime
Colonial, cujo modelo de mesticagem, segundo o discurso da cea-
rensidade, seria o que “predomina o sangue portugués e amerindio”
(Lima, 1977, p. 127). E esse discurso, por um lado, alimentando o
elogio da auséncia de estrangeiros em sua histéria, pois, segundo
a retorica, o “estrangeiro que chega ao Ceara nio tem o que fazer.

Encontra todas as modalidades do trabalho ocupadas, magnifica e
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prodigiosamente, pelos filhos da terra” (Lima, 1977, p. 125). Esta
retérica do ocultamento dos estrangeiros na historia do Ceara tanto
diz respeito aos europeus, agentes do imperialismo da segunda me-
tade do século x1X (inclusive portugueses da pos-independéncia do
Brasil de Portugal), como concerne aos negros, escravos ou nao.
Essas consideragdes iniciais apontam, parafraseando Da Matta
(2001), para a fabula das duas ragas ou o preconceito a cearense,

que é também o grande dilema da cearensidade.

A invencgao do “cabeca-chata”

O achatamento fisico da cabeca do cearense, se ndo é estatistica-
mente real, o olhar do senso comum o materializou de maneira
irrefutavel no panteao dos “protagonistas ideais” que fazem do
Ceara e do homem cearense uma especificidade no Brasil. Existiria
um pantedo de “protagonistas nao ideais”, que destoa da “aura” do
“cabeca-chata”, ressaltado na cronica sobre Fortaleza.

Motivo de desdém perverso, disfarcado de humor do “Ceara
moleque”, os chamados “tipos populares”, ou “tipos-de-rua”, tém
acumulado textos e artigos sobre eles. Estes “tipos” sao diversos,
e podemos encontrar, entre eles, individuos de origem humilde ou
abastada, negros ou brancos, possuidores de profissdes humildes,
mas, também, as mais distintivas, como nosso estimado vice-con-
sul inglés, historiador e fundador do Instituto Histérico, o “Bardo
de Studart” (Azevedo, 1992, p. 138-163; Barroso, 2000, p. 97-101,
179-187; Girao, 1997, p. 236-249; Menezes, 2000, p. 1601-1695).
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E bastante curioso como a bibliografia memorialista sobre
Fortaleza tanto os evidencia. Os tipos populares se contraporiam
a0 “cabeca-chata” porque seriam portadores de um comportamen-
to deslocado de um “padrao ideal” de cearensidade. Por um lado,
por representar fraqueza fisica e mental para lidar com a realidade
(Romaio, Sabao-Mole, Tostdo, Jararaca etc.) e, por outro lado, por
ser ou se comportar como “estrangeiro”, a exemplo do Bario de
Studart, que conservava sua ascendéncia vitoriana, desfilando pelas
ruas da “Terra do Sol” “de 6culos século x1x, bigode branco, colari-
nho duro, de croazé fora do tempo e cartola” (Girao, 1997, p. 248).

Quais seriam as caracteristicas dos “protagonistas ideais” da
cearensidade, o “cabeca-chata auténtico”?

Num artigo, intitulado “Senador Pompeu — um cabeca-chata
auténtico, politico realista e anti-impostor”, publicado na Revista
do Instituto do Ceara, José Parsifal Barroso faz oito vezes uso do
“cabeca-chata”, a comegar pelo titulo bastante evocativo. Seu texto
nio ¢é apenas uma homenagem ao Senador Pompeu, “genearca
dos ‘cabecas-chatas™, mas também a seu filho, Thomaz Pompeu,
e seu neto, Thomaz Pompeu Sobrinho. Parsifal Barroso, que se
orgulhava de ser, como o Senador Pompeu, “fisica e mentalmen-
te, um auténtico e irremediavel cabec¢a-chata”, creditava seu “traco
dominante” ao sofrimento, indestrutivel “amalgama de tipos bem
adaptados ao ecumeno nordestino” (1977, p. 209).

Montenegro, por sua vez, justificando uma lista de cearenses
notaveis, argumenta que “a grandeza do homem compensa a de-
bilidade da terra”: as dificuldades geoclimaticas tornaram os cea-

renses mais inteligentes que outros brasileiros. Isto defendido, ele
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procede a sua “exaltagdo incoercivel”, cuja realidade do volume
craniano se transforma em inteligéncia, elemento imprescindivel
do cearense na luta por reconhecimento como compensa¢ao do

estigmatizante atraso socioeconoémico:

Considera-se Farias Brito, o maior fil6sofo; Clévis Bevilaqua, o maior
jurisconsulto; José de Alencar, o maior romancista; Oto de Alencar,
o maior matematico; Moura Brasil, o maior cirurgido-oculista;
Capistrano de Abreu, o maior erudito em assuntos brasileiros; Paula
Ney, o maior boémio; Delmiro Gouveia, o maior Génio industrial do

Brasil (2000, p. 252).

A lista, que reverencia no detalhe os tracos dos “auténticos ca-
becas-chatas”, ¢ imensa e os exemplos acima bastam, para esse ar-
tigo, como ilustracdo ego-narcisica das elites cearenses.

“Cabeca-chata”, em segunda instincia, diz respeito a todos os
nordestinos e sua cartografia se estenderia do Maranhao, passaria
pelo Piaui, Rio Grande do Norte, Paraiba, Alagoas, Sergipe e atin-
giria Pernambuco. De maneira geral, no sul do pais, os nordestinos
sao apelidados de “cabegas-chatas”. No entanto, a reputacao da
alcunha se dirige especialmente ao cearense (Barroso, 1962; Braga,
1967, p. 151-155; Ferreira, 1986, p. 300; Girdo, 2007, p. 111-112).

Segundo Renato Braga, essa visibilidade craniana deve ser
imputada aos “préprios escritores cearenses”’, que “‘concorreram
muito para que essa designacdo ou alcunha se transformasse em
sinonimo de cearense” (1967, p. 151).

Paulino Nogueira, que, em seu “Vocabulario Indigena em uso

na provincia do Ceara, com explicagdes etymologicas, orthogra-
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phicas, topograficas, historicas, therapeutica, etc.”, de 1887, ana-
lisa as origens etimoldgicas de “cambeba”, variante de “cambeva”
(“cabeca chata, corruptela de acanga cabega e peba chata”), atribui a
ele trés significados. O primeiro, diz respeito a um pequeno peixe
“que dele nao se pode arrancar uma escama em quanto vivo ou cru’.
O segundo, concerne a tribo dos Omaguas, ou Omauas, do rio
Solimébes, no atual estado do Amazonas, porque esta “costumava
apertar a cabeca, desde crianga, entre duas taboas até ficar 4 moda
de mitra; ou para evitar ser escravizada pelos mesmos portugue-
ses”. O terceiro significado do termo refere-se ao povo do Ceara,
mas “nao pelo defeito dos Amagnas, mas por um tal ou qualquer
achatamento da protoberancia occiptal” (1887, p. 244-245).

<

Assim como outros defensores do “cabeca-chata”, Nogueira
alude apenas ao carater biologico, o da braquicefalia. Os aspectos
psicologicos, morais, da positivagio do termo seriam enxertados ao
longo de sua invencao, na tentativa de nobilitar a impoténcia existen-
cial imposta pelo discurso negativo das condigdes naturais da regiao.

Camara Cascudo, no “Dicionario do Folclore Brasileiro —

13

Revisto, atualizado e Ilustrado”, também significa o termo “ca-
beca-chata” como “apelido dos naturais do Ceara” (2001, p. 80).
Aurélio Buarque de Holanda, em seu “Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa”, também define “cabeca-chata” como “alcunha dada
a0s cearenses € p. ext., aos nortistas”. A explica¢do do verbete é
acompanhada de uma cita¢do, notadamente pejorativa, que gera
mais preconceito do que compreensao. Ela, a citacdo, tirada do livro
de contos “Histéria Ordinarias”, de Herberto Sales, é disposta da

seguinte maneira: “Vocé viu algum carioca imitar tdo bem o sotaque
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desses cabegas-chatas que infestam o Rio?” (Ferreira, 1986, p. 300).
Ao consultar o proprio “Novo Dicionario Aurélio”, o verbo “infes-
tar” é definido, entre outros verbetes, como: “percorrer devastando,
assolar, invadir”, “percorrer (os mares) como corsario”, “causar sé-
rios estragos, sérios danos” (p. 943). O significado estigmatizante
apresentado por “Aurélio” revelaria, talvez, um antigo e persisten-
te preconceito lombrosiano contra nordestinos que subsidiaria as
recentes redes sociais racistas, que tém substanciado a identidade
negativa do nordestino associada a devastagao, a invasio, como cau-
sadores das “anomalias” das cidades do sul do pafs.

Para além dos preconceitos sulistas, os cearenses foram
tanto reivindicando o termo para si como tentando reelabora-lo
positivamente.

Gustavo Barroso ensaia uma aproximagao entre a braquicefalia
e o costume de nascer, crescer e morrer numa rede e ao formato
dos cranios que promanam “dos tipos raciais que compuseram sua
mesticagem”. Ele também ensaia uma explicacao mais “folclérica”,
que deve ser levada em conta e que, talvez, indique o inicio da pri-
meira invencdo do mito do “cabeca-chata”. Barroso faz o termo
remontar a época da Independéncia do Brasil de Portugal, quando

se enfrentaram as milicias cearenses contra as tropas portuguesas:

Embora varridos pela metralha no campo do Retiro Jenipapo, os mi-
licianos ceatenses acabaram entocando os soldados lusos em Caxias e
obrigando seu chefe a render-se. Nesse tempo, os infantes portugueses
usavam altas barretinas envazadas, de copa larga e achatada. Os ad-

versatios puseram-lhes por isso a acunha de cabegas-chatas (1962, p. 427).
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Dai em diante, da relacio do “cabeca-chata” com as risiveis
“barretinas”, o discurso se vai construindo a ponto de se confundir
com a “consciéncia de cearensidade”’, que faz Antonio Bezerra exal-
tar o cearense como possuidor de ‘caracteristicas diferentes dos de-
mais filhos do Norte e do Sul” (Montenegro, 2000, p. 23). Renato
Braga, por sua vez, afirma que o termo, embora fragil do ponto
de vista da confirmacio cientifica, influenciou intelectuais como
Gilberto Freyre, que tentaram aproximar a morfologia da cabeca

do cearense a constru¢ao de uma psicologia desterrada:

Nos dois estudos relativos ao apaixonante assunto da especificidade
cearense — em que pése a distancia de vinte e dois anos entre a rea-
lizag¢do das conferéncias pronunciadas sob os titulos de “Precisa-se
do Ceara”, em 1944, e “O Ceara que se precisa”, de 1966 — o mestre
da sociologia do nordeste deixa a mostra sua tendéncia favoravel ao
inicio das pesquisas pela andlise da braquicefalia cearense. Convém
deixar esclarecida a circunstancia de situar-se o autor dos referidos
ensaios de interpretacdo da cearensidade entre os poucos cientistas
sociais que admitem e até justificam uma equivaléncia entre os carac-
teres morfoldgicos e os psicoldgicos, o que nao impediu de demons-
trar seu interésse pela elucidagido do problema da origem da cabeca
chata, enfatizando-o. A Gilberto Freyre também se deve atribuir a
associacao da braquicefalia ao atavismo andejo do cearense, como
a melhor forma de configuracido da especificidade do subgrupo da
Terra da Luz, ndo obstante outros nordestinos possuissem ésses atri-

butos de qualificagdo (Braga, 1967, p. 151-152).
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Portanto, o “cabeca-chata” fascina e mobiliza tanto represen-
tagoes estigmatizantes como positivas. Mas o que seria de fato o
“padrio ideal” de cearensidade, o “cabega-chata” tipico, na alegoria
escapista da invencao de uma identidade positiva? Como a braqui-
cefalia estaria associada a imprestabilidade do estrangeiro para a
construciao do Ceara e, noutra perspectiva, como os elementos da
invencao do “cabega-chata” teriam contribuido para a construgao

da retorica da auséncia do negro na identidade cearense?

Cabeca-chata: a fabula das duas ragas

€co pteCOI’lCCitO cearense

O “cabeca-chata”, na descricio do abolicionista e histotiador
Antonio Bezerra, citado por Herman Lima, parece ganhar com-
plexidade, quando articulado com a vocacdao do cearense para a
educacao, producao de inteligéncia, coragem, tendéncias para as
letras, “selvageria de suas paixdes”, atos de abnegacio, “resignacao
ante aos horrores de seu clima e estragos das secas” (Lima, 1997,
p. 119-120). Ainda Herman Lima, agora citando Gustavo Barroso,
remetendo-se a Gilberto Freyre, acentua nio sé a cabeca chata,
mas também a excepcionalidade do rosto triangular do cearense,
a especificidade da linguagem de seus gestos, o modo de falar, as
maneiras de andar, de ouvir, de olhar, de rir, e que marcado por
suas combinag¢oes étnicas, “em que predominam os sangues portu-
gueses e amerindios e entrou talvez o cigano”, é que ela se tornou

“dinamica, ativista e ascética” (1997, p. 127).
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Essa preferéncia de Herman Lima pela mesticagem portugués/
indio encontra ressonancia em discursos antetiores, como o do mé-
dico e antropdlogo Roquette Pinto, também influenciado por escri-
tores cearenses, que em seus “Ensaios de antropologia brasiliana”
combatia os preconceitos dos que acreditavam “nos prejuizos do
cruzamento das ragas” e que, por isso, nao se eximiu de enaltecer
a especificidade da mesticagem cearense e sua contribui¢ao para a

formacio do Brasil:

E, por outro lado, é a provincia de homens excepcionalmente dotados,
com resisténcia fisica e firmeza moral. Foram eles, principalmente,
que conquistaram o imenso territério da Amazénia. Nao hd um rio
da grande bacia, onde néo exista hoje um estabelecimento, por assim
dizer civilizado, ou antes, ctistdo. E trabalho desses filhos do Nordeste,

no meio de perigos e dificuldades sem-numero (Pinto E., 1982, p.94).

Essa construcio discursiva da mesticagem portugués-in-
dios para o Ceara teria como marco o advento da “Guerra dos
Barbaros”, a partir de 1688, que colocou em confronto colonizado-
res portugueses e Tapuias no Nordeste. Os Cariris, um dos grupos
tapuias derrotados naquele conflito, “populagio mea de individuos
robustos de cor acobreada, nariz grosso, rosto redondo e cabe-
¢a chata” teriam fornecido as caracteristicas da braquicefalia para
os sertanejos da Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara (Taunay,
1936, p. 13). Outro elemento que reforcaria o paradigma mestico,
que Roquette Pinto define como “Xantodérmico” (branco com
indio), estaria ligado ao periodo pos-independéncia do Brasil de

Portugal, quando o sentimento nativista aflorou e muitos da elite
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no Ceara resolveram se rebatizar com nomes indigenas: Morord,
Anta, Araripe, Ibiapina, agregados aos velhos nomes portugueses
(Barroso P, 1977, p. 193).

“Guerra dos Barbaros”, essa derrota dos indios que tornou he-
gemonica, contextualmente, a cultura portuguesa no Ceara; movi-
mento nativista, que constréi a retérica da nacionalidade, forjando
uma ancestralidade portuguesa/indigena. Esses ingredientes seriam
selados com o livro “Iracema”, de José de Alencar, publicado em
1865, dois anos depois de José Bento da Cunha Figueiredo Junior,
presidente da Provincia do Ceara, ter declarado, na Assembleia
Legislativa Provincial, em 9 de outubro, extintos os indios no Ceara.

O romance “Iracema” tem como desfecho Moacir, filho do
Guerreiro Branco com a india Iracema, partindo para a Europa
com seu pai. Essa cena ilustra o discurso sobre a dissolvéncia da
cultura indigena na cultura portuguesa no Brasil. A cultura he-
gemonica imprimiria o escalpelo da vitéria dos portugueses em
um conjunto de simbologias espaciais, para dizer que o Ceara ¢
terra de indios: cidades (Caucaia, Canindé, Maranguape, Ubajara
etc.), ruas, sobretudo na Praia de Iracema, (Dos Tabajaras, Cariris,
Dos Tremembé, dos Ararias, Dos Potiguaras etc.), monumentos
em homenagem ao indio (estatua do “Parque das Criangas”, es-
tatua de Iracema, na Beira-Mar); e, enfim, os lugares do inventor
da fabula das duas ragas: Casa José de Alencar, Theatro José de
Alencar que, a0 mesmo tempo, ¢ uma sorte de culto a “inteligéncia
cabeca-chata”.

Apesar do simbolismo geografico, da retérica da ancestralidade

indigena cearense, amalgamada com o discurso da extingao dos
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indios no Ceara, nao podemos deixar de observar que existe a per-
sisténcia da “Guerra dos barbaros” em forma de batalha nos nos-
sos dias. Existem quatorze etnias indigenas reconhecidas (Tapeba,
Tremembé, Pitaguary, Jenipapo-Kanindé, Kanindé, Potiguara,
Tabajara, Kalabaca, Kariri, Anacé, Gaviao, Tubiba Tapuia, Tapuba
Kariri), e que lutam por terra, o que contradiz tanto o discurso da
extin¢do, de Bento da Cunha, como o discurso nativista de aceita-
¢do e integracao do indio a sociedade cearense. Nao é o que defen-

de Oliveira Junior?

Questionar a legitimidade das reivindica¢oes desses grupos, tomando
por argumento a negac¢do da existéncia dos indios do Nordeste co-
mo um todo, tem sido uma constante por parte de inumeros setores
dominantes regionais. Essa atitude deve-se, em parte, ao siléncio que
prevaleceu sobre o destino dos povos indigenas, apds a extin¢do ofi-
cial, no século x1x, das vilas e lugares que tiveram origem nos antigos
aldeamentos missionarios, cuja populagdo passou a ser identificada
como constituida de “caboclos”, ou seja, individuos de origem indige-

na, porém nao classificados oficialmente nessa categoria (1998, p. 22).

O escalpelo que inventa a fusdo da cultura indigena na portu-
L 113 b3 s .

guesa, constroéi o “cabega-chata”, protétipo da autoctonia paralela:
arredia ao contato, ao forasteiro e ao “nativo puro”, a alteridade.
Discurso que encobre o sequestro da memoéria, com suas disputas
materiais e simbolicas entre povos consolidados, argumentando a
fusao cultural como paradigma neutralizador de conflitos, mesu-
rando a qualidade do seu pertencimento cultural com relagdo ao

outro: os europeus, 0s Negros etc.
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O espanto epidérmico do cearense com relagdao ao estrangeiro
¢ notério. Mesmo o negro nunca foi daqui. Ele ¢ maranhense ou
pernambucano, baiano ou carioca. Mesmo que os indicios docu-
mentais demonstrem o emprego compulsorio de sua forca de tra-
balho: em 1604, com Pero Coelho; em 1621, com Martins Soares
Moreno; em 1649, com Matias Beck; em 1654, com o capitio-mor
Alvares de Azevedo, para combater os indios; em 1689, com o
alferes Antonio Gongalves Figueira; em 1719, com o fazendeiro
Antonio Mendes Lobato; em 1706, como fugitivos dos engenhos
de agucar; trabalharam na organizacio da produgdo do algodio
depois da separacio do Ceara de Pernambuco.

Mesmo que seja indiscutivel a importancia do negro dentro do
sistema escravista, como escravos, libertos ou livres na traducio
local do processo civilizador capitalista (Sobrinho, 2011, p. 53-906);
mesmo que sua forca de trabalho proporcionalmente controlada
pela vigilancia e puni¢ao perversa dos senhores; mesmo comprova-
das as diversidades de resisténcias que concorreram para a aboli¢ao
no Ceara, em 1884, tendo os préprios negros como protagonis-
tas: formacao de quilombos, suicidios, assassinatos de senhores e
conspiracoes (Campos, 1982, 1984); mesmo assim, tendo como
motivo a desconfianca do movimento abolicionista no Ceara, Yaco
Fernandes ironiza os que afirmam existir uma cultura africana no
Ceara, apesar de todos os indicios histéricos irem ao oposto do
que ele avalia. Em a “Farsa dos Libertadores”, o autor de “Noticia
do Povo Cearense” afirma que a auséncia do negro é tio notoria
que “ndo é nada dificil viva um homem a sua existéncia inteira

sem encontrar um zegro preto” (grifo do autor). Isto porque, segun-
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do ele, desde a colonizacao havia-se constatado que “o elemento
africano, excelente para o trabalho dos engenhos” e para “explo-
racdo de minas auriferas”, era “incapaz para as tarefas da vaquei-
rice” (Fernandes, 1998, p. 171). Na sua argumentagdo, empresta
as “Notas Dominiciais” de Tollenare para fundamentar a inaptidao
do negro para as lides do sertdo, alegando que “este trabalho nio
pode ser feito pelos negros, em geral fracos e indolentes” (1998, p.
172). Os argumentos de Yaco repercutem sobre Oswaldo Riedel
que, por sua vez, afirma que no Ceara existiriam apenas “hibri-
dos dentre os escravos do Ceara” e dispara: “rarissimos africanos,
em geral da terceira e inicio da quarta década do século x1X, raros
crioulos, mas numerosos mesticos” (1987).

Ja Sousa Pinto, em artigo na Revista do Instituto Historico do
Ceara, de 1934, demonstra, entusiasmado, a forte “tendéncia para
a eliminac¢ao do negro na massa da populacdo nacional”. Ofegante
de satisfacdo, ele anuncia para o Ceara, em maos do “grande censo
geral da populacio do Império”, que sua populacdo havia atingi-
do 721.686 habitantes, entre os quais, contava-se 689.773 livres e
31.913 cativos, esses representando 4,4% da populagao. Dados que
levam o membro do Instituto Histérico do Ceara a proclamar a
“purificagdo nacional”, assim como “o desaparecimento do elemen-
to negro” que, segundo ele, descreditava “positivamente” a tese de
Lapouge: “Le Brésil constituera sans doute d'ici un siecle un immense état
négre, a moins qu’il ne retourne, et c’est problable, a la barbarie’* (Pinto, S.,

1934, p. 187).

2. “Sem duvida, daqui a um século, o Brasil se constituira em um imenso estado negro, a
menos que ele volte, 0 que é muito provavel, a barbarie”.
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O discurso da auséncia do negro no Ceara se confunde com
a histéria do preconceito cearense, construida na longa duragio.
Talvez o evento inaugural tenha sido o alvara de 4 de abril de 1755,
quando o governo portugués incentivou os casamentos dos colo-
nos com indios, “antes motivo de consideragdao e de preferéncia
para os cargos publicos”. Perfodo em que os indios podiam ser
capitaes-mores, perdendo o cargo caso casassem com uma preta.
Por “ideias de dignidade o Marquez do Lavradio, por portaria de 6
de Agosto de 1771, rebaixou a um indio do posto de capitao-mor,
por ter casado com uma preta, e assim manchado seo sangue e
mostrado-se indigno do cargo” (Nogueira, 1887, p. 235-230).

O discurso do “cabega-chata” entra em cena carregado de pre-
conceitos contra negros e refaz o “mito das trés racas”, de Gilberto
Freyre (2006) e Darcy Ribeiro (1995), desconversando a alegacao
para além de duas contribui¢coes: o indio e o portugués (do peri-
odo colonial). Portugueses e indios participam da construgao da
historia do Ceard sem nenhuma duvida. Porém, houve uma von-
tade deliberada de empurrar o negro para fora da historia local e
o fundamento dessa exclusdao nao esta em sua inaptidao e também
nao pode ser explicada pelas “bases materiais de nossa coloniza-
¢a0”, por nao termos sido integrados na economia do agtcar ou da
mineracdo. Nao basta alegar que somos “outro Nordeste”, ligado
a pecudria e ao algodao e que por isso a miao de obra negra nao
foi necessaria (Linhares, 1992, p.109). Nao ¢ suficiente a estatistica
pos-abolicio, é preciso ainda que se fagam pesquisas sobre o negro
no Ceara para que se possa mergulhar no universo dos empregados

domésticos, dos vaqueiros, dos cangaceiros e dos jaguncos, das ir-
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mandades de pretos, dos congos e maracatus, das quarenta e duas
comunidades quilombolas certificadas e espalhas pelo interior do
estado. S6 assim poderemos refutar uma cearensidade “cabeca-
-chata” sem o negro. Se é que isso tem algum valor.

Se o cearense tem sérias dificuldades com a presenca negra,
Abelardo Montenegro chega a dizer que “ser cearense nio ¢, ape-
nas, descender de portugueses e indio. Nao ¢é simples resultado de
fusdo étnica”, ele é “o brasileiro mais antieuropeu”, e, citando José
de Alencar, diz que “o filho dos trépicos deve ser indianista por
indole e mesmo por birra” (2000, p. 23). A esse carater antieuropeu
Herman Lima nao sé faz elogios como argumenta sobre a autossu-

ficiéncia dos “cabegas-chatas” quando afirma que

O Cearense, que ¢é, ainda, o mais brasileiro dos brasileiros, tao da tet-
ra e numeroso em sua terra, que os estrangeiros, de fato, se contaram
sempre pelo nome, como no meu tempo, quando os portugueses de
Fortaleza ndo iam a cem; ingleses eram apenas os diretores da Light,
o gerente do London Bank, Mr. Rogers, sécio da Casa Inglesa, a
professora Sanders e dois ou trés mais, se tanto; de alemées s6 me
lembro de dois — o consul Oscar Huland e um grafico da tipografia
do Correio do Ceard; franceses, os Gradvohl e a gente dos Boris; de
americano nio se sabia de nenhum; e um de tdo raros alienigenas

havia, mesmo, acumulando no nome duas nacionalidades — Anténio

Russo Italiano (1997, p. 126).

De fato, essa auséncia de estrangeiro no Ceara, que soa como
qualidade em Herman Lima, torna-se observagio laconica no Barao

de Studart, que se perguntava sobre o desinteresse dos intelectuais
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brasileiros pela histéria do Ceara. Em seu “Extrangeiros e Ceara”,
publicado na “Revista do Instituto”, em 1918, cita, com certa dose
de irritagao, Burmeister, que ironiza as possibilidades cientificas
da terra alencarina, pois este considerava sua flora e fauna pobres
quando comparada com as regides amazonicas, onde a “natureza
pompea com todas as suas galas e maravilhas”, ou quando compa-
rada ainda com as “regides do Brasil meridional”, cujos minérios
provocam atengao, curiosidade, cobi¢a e que “compensam todo e
qualquer trabalho no sentido de sua exploracio economica ou do
seu aproveitamento para os progressos da sciencia” (Studart, 1918,
p. 10). Studart deduz que esse desinteresse teria como causa “suas
proprias condi¢des naturaes” e, por outro lado, era devido aqueles
que escrevem a historia do Brasil, que “ocultam o que tem o Ceara
de recomendavel, bello e digno de figurar no annaes patrios” (1918,
p. 192-193). Numa certa medida, a critica de Studart é enderecada
a Capistrano de Abreu que, na Revista do Instituto Histérico do
Ceara, escreve que o cearense ¢ o brasileiro “que com mais afinco
se entrega a0 estudo de suas coisas passadas” e esse fato era devi-
do “talvez por nio ter propriamente histéria”. E detona os histo-
riadores locais, afirmando que os estudiosos dos anais cearenses,
ndao encontrando “episédios dramaticos, recolheram pequenos

>

fatos que os analistas do outros Estados comumente desdenham’
(1899, p. 22).

Para se contrapor ao discurso do menosprezo pelo Ceara,
Studart esbocou uma lista de 73 estrangeiros que estiveram no Ceara,
no perfodo entre 1810 a 1916, para mostrar que, se os brasileiros

nao dao o devido mérito “as coisas” do Ceara, este estado, para os
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estrangeiros, era digno de nota. Por outro lado, “Extrangeiros e
Ceara” ¢ um dos textos basilares para se compreender a inser¢ao
do Ceara no sistema-mundo capitalista, que comegou no século xv
e que “de la para c4, ele se expandiu no espago até cobrir todo o
planeta no final do século x1x” (Wallerstein, 2001, p. 18), demons-
trando a inviabilidade e a faldcia do desenvolvimento socioecono-
mico do Ceara nio ser sendo assunto endégeno, sem a presenga e
os contatos com os agentes do processo civilizador capitalista.
Mesmo que a presenca fisica de estrangeiros nao tenha gozado
da mesma “reputaciao” e quantidade, quando comparada com as
experiéncias dos estados do sudeste e do sul do pais, nio se pode
negligenciar sua contribui¢ao ou o papel dos agentes do capitalis-
mo europeu na cultura local. Outras referéncias mostram como
eles trouxeram seus conhecimentos técnicos, e introduziram novas
maquinas e ferramentas para a producao de farinha, de algodao,
materiais de construcao, instrumentos musicais, como o piano que,
no seu percurso pelas familias de classe média e alta, aproximou a
sociedade local do gosto distintivo europeu (Nobre, 1989, p. 68).
Alguns desses europeus contrafram matrimonios com mogas ce-
arenses e foram fundadores de familias mesticas das mais tradi-
cionais do Ceara. A exemplo dos Boris, de origem francesa, e dos
Studart, de origem inglesa (Girao, 1974, p. 221). Eles participam
da consolidagao intelectual, do comércio local e estao presentes na
fundacio da Associacio Comercial do Ceara (Souza, 1968, p. 57).
Com a transferéncia da Familia Real para o Rio de Janeiro, em
1808, ““a rotina dos diferentes grupos sociais foi progressivamente

sendo alterada”, com o impacto da chegada de 15 mil suditos por-
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tugueses, comerciantes ingleses e franceses, artistas italianos, sabios
e naturalistas austrfacos, além de novos africanos que aqui chega-
vam (Malerba, 2000). Essa impactante chegada modificou as prati-
cas e sensibilidades com relacdo a cozinha, ao vestuario, aos meios
de transportes, aos meios de producio, as razoes intelectuais, as
profissoes, a dinamica interna das casas e das ruas, aos padroes de
higiene etc. (Freyre, 2006, p. 455). Essa chegada pode ter comega-
do como teatro, mas significou uma série de interpretacoes, ou tra-
dugdes regionais em disputa, ou em luta por reconhecimento, com
relacao ao Rio de Janeiro que, nesse contexto de “corte no exilio”,
¢ hegemonica, mas que, posteriormente, € bipolar: Rio e Sao Paulo.

O “cabega-chata” ¢ a maneira do cearense agrimensar seu valor
com relagdo ao centro hegemonico de bem-estar e estar bem no
mundo, cujos aspectos socioeconémicos, geoclimaticos, intelectu-
ais e culturais balizam os critérios da interagao e da interdependén-
cia. Nao sabemos qual o grau, a dimensio, mas o “cabega-chata”,
de maneira geral, ¢ um olhar sobre si mesmo e avaliado com rela-
€40 20S outros.

Portanto, nao podemos mais dizer com Gustavo Barroso que
nao ¢ “possivel estabelecer com seguranca” a origem do que venha
a ser 0 “cabeca-chata”. Alids, como ele mesmo adverte: “Muitas
vezes a gente procura longe o que esta perto e busca origens bizar-
ras e complicadas quando elas sao simples e faceis” (1962, p. 427).
Entéo, procuremos perto o sentido verdadeiro do “cabega-chata”,

procuremos em Da Matta:
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O fato contundente de nossa historia é que somos um pafs feito por
portugueses brancos aristocraticos, uma sociedade hierarquizada e
que foi formada dentro de um quadro rigido de valores discrimi-
natérios. Os portugueses ja tinham uma legislacdo discriminatéria
contra judeus, mouros e negros, muito antes de terem chegados ao
Brasil; e quando aqui chegaram apenas ampliaram essas formas de
preconceito. A mistura das ragas foi um modo de esconder a profun-
da injustica social contra negros, indios e mulatos, pois, situando no
biolégico uma questio profundamente social, econémica e politica,

deixava-se de lado a problematica mais basica da sociedade (2001, 46).

O mito do “cabeg¢a-chata”, portanto, ¢ a fabula da mesticagem
fundada na persisténcia de um desejo conservador e reacionario
contra agentes modernizadores do processo civilizador capitalista.
O “cabeca-chata”, termo redutor da organizacao da sociedade cea-
rense, ¢, talvez, a persisténcia da mentalidade do antigo sistema co-
lonial cearense, composto de representacSes favoraveis a figura de
coronéis, de familias aristocraticas e influentes, do machismo varo-
nil, da unilateralidade da heterossexualidade, das hierarquias intran-
sigentes, dos privilégios concentrados, do chauvinismo contra es-
trangeiros, sejam eles negros, japoneses ou europeus. Parafraseando
Belchior, o “cabega-chata” positivo nunca houve, é uma fic¢ao ou

uma estética sentimental de um preconceito dissimulado.
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O programa de gestao do patriménio
arqueoldgico da ferrovia Transnordestina:
avangos e desafios do contexto cearense

Camila A. de Moraes Wichers
Paulo Eduardo Zanettini

Introdugio

A ferrovia Transnordestina envolvera a implantacdo de cerca de
aproximadamente 1.700 quilémetros de linhas férreas, conectando
amplas por¢odes do semiarido aos portos de Pecém (Ceard) e Suape
(Pernambuco), atingindo o municipio de Eliseu Martins, no Piaui.
Dada a sua natureza e extensio, esse empreendimento, acrescido
de outras obras de infraestrutura, ird acarretar amplas mudangas na
regido como um todo, com impactos positivos e negativos, reorde-
nando realidades sociais dos territorios envolvidos. Nesse sentido,

o crescimento econoémico, os impactos e modificagdes economicas
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e sociais podem ser considerados como ‘ameagas’, mas também
como contextos a serem conhecidos, explorados e transformados
(Canclini, 2007).

A equipe da Zanettini Arqueologia iniciou as pesquisas arque-
ologicas no ambito da ferrovia Transnordestina em 2006, a par-
tir do resgate arqueoldgico efetuado em um pequeno trecho da
via férrea, circunscrito entre as cidades de Missao Velha (Ceara)
e Salgueiro (Pernambuco). Desde entio, promoveu o monitora-
mento das obras no trecho mencionado, bem como as prospec-
¢Oes, resgate e acompanhamento do Trecho Salgueiro — Trindade
(Pernambuco), assim como o diagndstico, prospec¢do e resgate
nos Trechos Porto Suape — Salgueiro (Pernambuco); Trindade —
Eliseu Martins (Pernambuco-Piauf) e Missao Velha — Porto Pecém
(Ceard). Encontra-se em andamento o monitoramento cotidiano
e sistematico das obras em todos os trechos mencionados, exceto
nos trechos Missio Velha — Salgueiro e Salgueiro— Trindade, onde
as atividades foram finalizadas.

Ademais, algumas porg¢des nos estados de Pernambuco e Ceara
ainda serdo alvo de resgate, assim como sera efetuado o estudo
de trechos que deverio ter seus tracados alterados. No Ceara, um
exemplo € o territério da Unidade de Conservacao Mondlitos de
Quixadé; outro, é a Area Indigena Anacé, nas proximidades do
Porto de Pecém.

Durante esse petiodo, foram envolvidos no Programa mais de
uma centena de profissionais, contribuindo com multiplos olhares
acerca do patrimonio arqueoldgico em tela. Dada a extensio da

area interceptada pela ferrovia, optou-se por um viés processual de
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Figura 1: mapa com trechos abrangidos pelo programa (elaborado pelos antores).
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enfoque dos fendmenos abordados, o que influenciou diversos as-
pectos de natureza metodologica, objetivando a padronizagao das
intervengoes e a coleta de dados passiveis de comparag¢ao numa es-
cala regional. Nao obstante, o programa tem permanecido aberto
as diversas contribui¢des tedricas das arqueologias pds-processuais,
com incursdes da equipe em abordagens oriundas da Arqueologia
Publica (Merriman, 2004), da Arqueologia Colaborativa (Moser,
2003; Panich, 2007), da Arqueologia Comunitaria (Tully, 2007) e
da Arqueologia Simétrica (Gonzalez-Ruibal, 2007; Shanks, 2004).
Por sua vez, partilhamos com outros pesquisadores de que
a Arqueologia vem conhecendo uma mudanga essencial de foco,
deixando de ser uma ciéncia com olhar voltado ao passado, para
assumir sua responsabilidade na compreensido do presente e na
promocao do futuro (Robrahn-Gonzalez, 2005). A titulo de exem-
plo, a opcao explicita pela incorporacao ao universo de analise de
uma arqueologia do sertanejo — enquanto arqueologia do passado
recente — encontra respaldo em algumas das abordagens mencio-

nadas. Passemos a alguns dos resultados alcangados.

Dos agricultores Tupi aos agricultores

de hoje: os resultados parciais

A realizagio da pesquisa arqueoldgica em um empreendimento
dessa envergadura tem demandado necessariamente uma aborda-
gem — multiestagio — caracterizada pelo consorcio de prospecgdes
extensivas e intensivas realizadas durante as diversas fases da pes-

quisa (diagnostico, prospec¢io, resgate e monitoramento). Essa
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perspectiva resultou na identificacio de 503 sitios arqueoldgicos,
dos quais 171 sdo sitios localizados no Ceara (ver anexo 1).

O acervo gerado até o presente soma cerca de 45 wzil pecas no
territorio cearense, entre artefatos liticos lascados e polidos, frag-
mentos de vasilhas ceramicas ¢ uma ampla gama de evidéncias
materiais associadas a sitios arqueolégicos historicos. Para o Ceara,
temos, de um lado, evidéncias da presenca de grupos agricultores
Tupi entre 1500 e 600 anos atras e, de outro, testemunhos relacio-
nados aos processos de ocupagao colonial e pés-colonial da regiao.
O estudo de tais contextos, notadamente aqueles associados ao sé-
culo xx — a luz da Arqueologia — constitui um componente funda-
mental da interface entre pesquisa e musealizacao.

No que concerne aos grupos indigenas agricultores Tupi,
contamos com informag¢des mais aprofundadas para o trecho
Salgueiro — Missao Velha. As datacSes por C14 do sitio Baixio dos
Caboclos em cerca de 1530 +/- 50 anos AP e do sitio Baixio dos
Lopes em 1260 +/- 50 e 1020 +/- 40 AP mostram que a regido do
Araripe podera certamente trazer novos insumos ao debate refe-
rente ao “centro de origem” e “possiveis rotas de dispersio” dos
grupos indigenas de matriz cultural Tupi. A origem Amazonica
desses grupos nao é mais contestada, mas a ocorréncia desses si-
tios antigos no semiarido nos coloca necessariamente no debate
encetado por Brochado (1984). Por outro lado, a datagao do sitio
Joaquim Chicote em 630 +/- 120 anos AP demonstra a continuida-
de da ocupagio desses grupos na regido por um longo perfodo de
tempo. Vale apontar que o conjunto artefatual desse sitio, menos

numeroso, ndo exibe mudancas bruscas no arsenal artefatual dos
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sftios anteriormente mencionados. Cabe apresentarmos algumas

caracteristicas desses conjuntos.

Figuras 2 ¢ 3: historias indigenas: vasilhas cerdmicas coletadas no sitio

Baixio dos Laopes (acervo dos antores).
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Os estudos apontam para uma relativa homogeneidade artefa-
tual entre os sitios resgatados, tanto no que concerne aos artefatos
liticos quanto aos ceramicos. De modo geral, os conjuntos liticos
estdo associados a uma industria lascada de carater expediente.
Além dessa industria expediente temos nestes sitios artefatos de
curadoria, tais como os machados e adornos produzidos por téc-
nica de picoteamento e polimento, frequentes no sitio Baixio dos
Lopes. Os fragmentos encontrados estdo relacionados a produc¢ao
de tembetas em “I””. Além dos tembetas, temos ainda fragmentos
de discos em amazonita. A profusio desses artefatos nos remete,
de imediato, a uma produ¢ao em escala, ainda nio descrita pela
literatura, podendo niao estar voltada apenas para o consumo da
aldeia (Corréa, 2011).

Também contamos com artefatos brutos ou picoteados desti-
nados a maceracao de graos (trituradores, almofarizes e mos), um
indicativo de intensificagdo da agricultura ou de uma exploragao
mais intensa de recursos oferecidos pela regido (e.g. cocos de outi-
curi, babacu, bacuri, macaiba, dentre outros). Além dos artefatos
liticos brutos, que apontam o uso de uma diversa gama de espécies
vegetais na dieta, as vasilhas projetadas assinalam a mesma diversi-
dade na dieta desses grupos. Albuquerque e Lucena (1990) apon-
tam que esses grupos teriam se adaptado ao semiarido devido ao
cultivo intensivo da mandioca. Contudo, as formas identificadas
nos mostram que os grandes pratos assadores, destinados ao pre-
paro da farinha (ver Brochado, 1977) estao ausentes. Esses grupos
devem certamente ter realizado o cultivo da mandioca, mas seu

consumo deve ter envolvido outras formas de preparo. Cabe des-
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tacar que a proximidade da Chapada do Araripe lhes oferecia uma
ampla gama de recursos faunisticos e vegetais, qui¢a possibilitando
uma dieta mais diversificada.

Os processos de produciao das vasilhas ceramicas mostram
uma relativa homogeneidade dos atributos técnicos, associados ao
emprego de caco moido como antiplastico, queima incompleta e
técnica de construgdo acordelada. Destaca-se uma variabilidade
maior na terminagao das bordas. Parece-nos que o estilo da artesa
predomina nesse atributo em relacdo ao estilo do grupo, dada a
grande variabilidade de reforcos e decoracGes plasticas presentes
(para uma discussao, ver conceitos de estilo assertivo e estilo em-
blematico em Wiessner, 1983, 1991).

As decoragoes pintadas, caracterizadas pelo preenchimento
quase que integral dos campos decorativos, nos remetem a simi-
laridades com o material da Fase Curimatat (Nasser, 1965, 19606,
1968, 1969, 1970), identificada no litoral do Rio Grande do Norte.
No quadro das decoragdes plasticas temos uma grande variabilida-
de de entalhes e incisGes nos labios das bordas, sendo essa uma das
caracteristicas especificas dos conjuntos analisados.

Em ambos os sitios, verificou-se que as concentragoes cera-
micas e liticas nao coincidem. Essa “especializacao” dos espagos
intrassitio pode estar relacionada a divisao de género na producao
de tais itens (ceramicas produzidas pelas mulheres e liticos pelos
homens), hipdtese a ser aprofundada.

Alguns elementos estudados apontam para caracteristicas da
cultura material que remetem aos vestigios encontrados na Baixa

Amazonia: uma lamina de machado com “orelhas” ou a presen-
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¢a de vasilhas com flanges e decoragdes incisas. Podemos sugerir,

ainda, a semelhanca com padroes decorativos pintados presentes

na Amazonia, caracteristicos da ceramica Marajoara, como aventa-

do por Lima (2005).
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Figura 4: projecio de formas a partir das bordas resgatadas nos sitios estudados no
trecho Missdo Velba — Salgneiro, Chapada do Araripe (elaborado pelos antores).



Figuras 5 e 6: tembeta e lamina de machado polida (acervo dos antores).

Destarte, os estudos demonstraram que a ocupag¢ao Tupi no
semiarido nordestino revela-se mais antiga do que postulado ante-
riormente. Essa ocupagio ¢é representada por sitios de caracteristi-
cas homogéneas no que concerne as industrias ceramicas e liticas.
Contudo, optamos, no estagio atual do conhecimento disponivel,
por nao associar esses sitios diretamente a uma das subtradi¢gdes
postuladas para a Tradi¢io Tupi-guarani, uma vez que possuimos
datas recuadas e caracteristicas especificas. Albuquerque (1990)
pontuou, ja na década de 1990, a importancia da Fase Araripe, de-
finida por ele na regido em questdo, que corresponderia a maior
ocupagio dessa tradicao no Estado de Pernambuco.

Vale aqui esbogar igualmente algumas das caracteristicas obser-
vadas nos sitios historicos arqueolégicos dessa por¢ao do estado
do Ceara: no que concerne a densidade dos materiais, apresentam-

-se pouco densos quando proximos a cursos d’agua e mais densos
quando mais afastados dos mesmos. Quanto a estes ultimos, sejam
unidades domésticas ou unidades de producio foram identificados

elementos-chave que possibilitaram o reconhecimento de padroes
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de ocupacio, tais como instrumentos de trabalho, as chamadas
“caieiras”, voltadas a producao de cal para construcio, além de for-
nos usados para fabrica¢ao de tijolos artesanais. Essas unidades sao,
em geral, identificadas pela mancha da antiga casa ou construciao
em pau a pique (Souza, 2011).

Ao contratio dos sitios histéricos encontrados em Pernambuco,
poucas ocupacOes foram identificadas em clareiras. Esta caracteris-
tica, no entanto, pode estar associada ao fato de que a cronologia
dos sitios cearenses é mais antiga do que aquela dos demais trechos
trabalhados na ferrovia Transnordestina, estando os sitios expostos
a processos de formacao distintos. O trecho do Ceara fora o tnico
a apresentar, até o momento, faiangas ibéricas, em geral, pouco re-
correntes, provavelmente associadas a deslocamentos ou migracao
e/ou a fungido de “casas de roga”, recuando a ocupagio para o final

do século xvii1 e primérdios do século x1x (Souza, 2011).

_--' Sl :"".';E

Figura 7: ruinas da casa-sede, sitio arqueoldgico Italianas (acervo dos autores).
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Figuras 8, 9 ¢ 10, em sentido hordrio: o cotidiano domiéstico: faiancas finas do sitio
arqueoldgico Sao Miguel e panela de metal, sitio arqueoldgico Bozo, o trabalbo: pequena

enxada utilizada na lavoura, sitio arqueoldgico Jurema (acervo dos autores).
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Diante do complexo painel delineado, temos ainda, certamente,
um longo caminho a percorrer até a construcao do relatorio final
do Programa, mesmo porque, se encontram em andamento a¢oes
devotadas a0 monitoramento e as analises dos acervos. Da mesma
forma, contamos no Ceara com trechos da via férrea para os quais
se preve modificacbes de tracado, demandando novos estudos.
Nesse sentido, os resultados obtidos pelas pesquisas, associados ao
reconhecimento do territorio em epigrafe, no ambito do diagnosti-
co preliminar devotado a concepgao do Programa de Socializagio,
tem sido componentes importantes para o equacionamento dos

desafios de um programa dessa natureza.

O programa de socializagiao do patriménio

desvelado: as perspectivas da sociomuseologia

Partindo da premissa de que o patrimoénio cultural é uma selecao
arbitrada no presente (Merillas, 2003), apenas a sua utilizacdo e res-
significacdo podera torna-lo heranca para as sociedades do presente
e do futuro. Diante de tdo expressivo ‘patrimonio’ desvelado pelas
pesquisas, conforme pontuado anteriormente, faz-se premente a
construcao de caminhos de socializacao dos discursos construidos.

Desde a segunda metade do século passado, expectativas e
desafios presentes em diversos documentos produzidos por seg-
mentos da Arqueologia e da Museologia vém convergindo para
um mesmo questionamento: qual o papel social do patrimonio no

mundo contemporaneo?
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Nas ultimas décadas, a Museologia tem passado por mudancas tedri-
co-metodoldgicas significativas, num esforco constante de democra-
tizagdo ndo apenas do acesso, mas também da sele¢do e produgio
do patriménio cultural. Nesse sentido, a Sociomuseologia procura
sintetizar o esfor¢o de adequacio das instituigSes museoldgicas a so-

ciedade contemporanea (Moutinho, 1993, p. 0).

Por sua vez, as arqueologias pos-processuais tém salientado a
subjetividade do conhecimento arqueolégico, construido no pre-
sente a partir de contextos sociais, politicos, econémicos e culturais
que influenciam a produgio cientifica (Shanks, 2004).

Dessa maneira, defendemos a aproximacio e interface entre
a Sociomuseologia e as Arqueologias Pés-Processuais. Ainda que,
no Brasil, grande parte da pesquisa arqueoldgica esteja associada
a pratica de ‘especialistas’ no ambito do licenciamento ambiental
de empreendimentos diversos, a premissa de que o conhecimento
construido ¢ subjetivo abre possibilidades de releitura das cole¢oes
e narrativas arqueoldgicas pelas comunidades. A Sociomuseologia
apresenta estratégias que aprimoram a referida leitura.

As discussoes a respeito da relagdo entre patrimonio e desen-
volvimento sdo caras a Sociomuseologia, como aponta Moutinho
(2007). Acreditamos que a utilizagio dos recursos arqueoldgicos,
no ambito do programa em tela, deve ocorrer nas ‘brechas’ do mo-
delo de desenvolvimento subjacente a0 empreendimento em pauta,
instigando novas praticas sociais.

E justamente nessa possibilidade de transformagio que se

assenta essa proposta. A despeito dos impactos negativos e das
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mudancas impostas ao territorio de intervengdo em tela, acredita-
mos que ¢ possivel construir, a partir da Sociomuseologia, cami-
nhos onde cole¢oes e narrativas arqueologicas sejam apropriadas
enquanto recursos impulsionadores de discussoes e reflexoes cri-
ticas acerca dos processos sociais contemporaneos, introduzindo
qualidade na vivéncia das comunidades envolvidas. Por outro lado,
¢ preciso atentar para o fato de que novos processos museoldgi-
cos, marcados pela dialogicidade (Freire, 1987)', devem estar arti-
culados também a uma nova maneira de conceber a Arqueologia.
Uma Arqueologia aberta, portanto, a novos olhares e mdaltiplas
interpretagoes.

Para tanto, fez-se necessario o reconhecimento do tertitério

envolvido.

Diagnéstico regional: a ferrovia

Transnordestina em territorio cearense

O territério patrimonial em tela corresponde ao espago geografi-
camente delimitado pela 4rea dos municipios, nos quais foi identi-
ficado um patrimoénio arqueoldgico positivo no ambito da ferrovia
Transnordestina. O diagnodstico desse territério deve compreender
o reconhecimento de suas caracteristicas econdémicas, sociais e cul-

turais, dados imprescindiveis para a atuacao da Sociomuseologia.

1. Dialogicidade, segundo Paulo Freire, estd em permitir ao individuo agir e refletir sobre
a a¢do pedagdgica realizada. Af se chega a prixis, ou 2 “teoria do fazer”, com agio e
reflexdo simultaneas, em reciprocidade (Freire, 1987).
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O espaco de atuagio configurado pela ferrovia Transnordestina
envolve 29 municipios no estado do Ceara, englobando mais de 1
milhdo de pessoas. Dentre os municipios envolvidos, 24 apresen-
taram, até o momento, um patrimoénio arqueolégico positivo no
ambito da Ferrovia projetada, circunscrevendo o territério patri-
monial em tela. Taxas acentuadas de analfabetismo e baixos indices
de desenvolvimento humano apontam os desafios a serem enfren-
tados, sumarizados na Tabela 1, a seguir:

TABELA 1: DADOS REFERENTES AOS MUNICIPIOS DO ESTADO DO CEARA
ABRANGIDOS PELO PROGRAMA DE GESTAO TRANSNORDESTINA
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Penaforte 8.226 90,0 36,3 67,5 0,687 0 3
Jati 7.660 90,0 43,4 66,6 0,653 0 8
Porteiras 15.061 70,8 50,7 69,4 0,044 0 8
Brejo Santo 45.193 92,7 40,1 62,9 0,673 0 8
Abaiara 10.496 86,8 47,8 71,9 0,627 0 16
Milagres 28.316 86,4 40,4 72,8 0,641 5 7
Missio Velha 34.274 88,2 448 73,1 0,631 1 16
Aurora 24.566 81,6 39,2 69,6 0,613 0 24
Lavras da Mangabeira 31.090 88,0 434 71,5 0,636 0 5
Cedro 24.527 84,3 43,0 64,7 0,634 0 3
Iguatu 96.495 95,2 36,2 48,6 0,692 0 9
Acopiara 51.160 76,3 49,2 744 0,597 0 2
Piquet Carneiro 15.467 69,2 42,8 73,3 0,622 0 4
Senador Pompeu 26.469 88,2 40,4 62,3 0,618 0 1
Quixeramobim 71.887 83,3 42,8 67,6 0,64 11 13
Quixada 80.604 86,0 36,8 63,5 0,673 6 19
Itapitina 18.626 80,3 454 76,4 0,633 0 6
Capistrano 17.062 87,4 45,6 77,8 0,631 0 1
Aragoiaba 25.391 90,4 46,5 75,0 0,597 0 3
Redengio 26.415 94,0 36,5 68,0 0,651 0 2
Acarape 15.338 94,6 38,2 67,4 0,623 0 2
Guaiuba 24.091 89,2 42,4 71,3 0,652 0 1
Maranguape 113.561 92,2 28,8 59,2 0,691 1 2
Caucaia 325.441 97,4 21,4 54,1 0,721 1 9

(Fonte: IBGE / PNUD / DIEESE).
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No que concerne ao universo museologico, contamos com
10 institui¢des nos municipios envolvidos, distribuidas em Iguatu,
Senador Pompeu, Quixeramobim, Quixada, Capistrano — cada um
com um museu cadastrado — Maranguape e Caucaia, com trés e
dois museus respectivamente. Dentre tais museus, temos men-
¢do a existéncia de patrimonio arqueoldgico apenas no museu de
Iguatu. Outra iniciativa que deve ser destacada ¢ a da Fundagio
Casa Grande, que mantém o Memorial do Homem do Kariri, no
municipio de Nova Olinda, no sul do Ceara, a qual exerce ativi-
dades importantes de socializagao do patrimonio arqueolégico na

regidao do Cariri Cearense.

Olhar local: selegio e caracterizagdo dos polos

irradiadores do programa de socializagdo

Buscando vencer os desafios pontuados, optamos pela sele¢iao de
polos irradiadores do programa de socializacio, selecionados a pat-
tir da influéncia que estes municipios tém em contextos regionais
e do patrimoénio arqueoldgico identificado, cujos contornos sio
apresentados a seguit.

No extremo sul do territério cearense temos os polos de Brejo
Santo e Abaiara, na Regido da Bacia do Araripe. A ocupa¢ao huma-
na na regiao da Bacia do Araripe ¢ fundada em atividades extrativis-
tas, agricultura e pecuaria extensiva. Predominam estabelecimentos
rurais com areas inferiores a 500 ha, caracterizando pequenas pro-
priedades. A regido do Araripe é também conhecida pelas ativida-

des de extracio mineral.
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Grupos quilombolas sio pouco expressivos na regiio, haven-
do apenas uma comunidade certificada pela Fundagiao Cultural
Palmares: a comunidade Souza, localizada no municipio de Porteiras.

O nome sertao dos “Cariris Novos”, utilizado para designar a
regido, refere-se aos grupos indigenas Kariri, habitantes do local a
época da coloniza¢io. Além dos grupos Kariri, esse territorio era
habitado por outras etnias indigenas, dentre elas Aquijird, Guarid,
Xoco e Quipapau. As ocupagoes indigenas pretéritas estdo presen-
tes na memoria local, entretanto, sob a égide do confronto e opo-
sicao, sendo correntemente exaltada a memoéria dos colonizadores
que expulsaram os ‘indios bravios’. No municipio de Brejo Santo,
identificamos a existéncia de livros produzidos por historiadores
locais, utilizados inclusive nas escolas, nas quais as populag¢des in-
digenas sdo apresentadas como agressivas, indolentes, preguicosas,

necessitando de ‘domesticagao’, o que se configura como um dos

desafios a serem enfrentados pelo programa.

Figura 11: musealizacio
Lo de casa de pan a pigne: o
W& potencial da Arqueologia
\  Histérica do século xx
deverd ser explorado pelo
programa (acervo dos
autores).
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O patrimoénio arqueoldgico ¢é onipresente nas cidades de Brejo
Santo e Abaiara por meio de cole¢bes particulares. No caso de
Brejo Santo, o sitio arqueoldgico Baixio dos Lopes, ja menciona-
do, foi alvo de diversas coletas realizadas pela comunidade desde a
década de 1970.

Nio existem museus, casas de cultura, memoriais ou qualquer
outro equipamento cultural associado ao universo patrimonial nos
municipios envolvidos®. Entretanto, a Secretaria de Educacio e
Cultura de Brejo Santo tem desenvolvido processos de tombamen-
to municipal de alguns espagos, como, por exemplo, a Pedra do
Urubu, bem paisagistico localizado na area da fundacio do muni-
cipio. Essa mesma secretaria tem planos para criagao de um museu
municipal. Em Abaiara, por sua vez, nao existem a¢des devotadas
a0 cenario patrimonial.

No sertao cearense, que se estende do municipio de Lavras
da Mangabeira até Baturité, ja proximo da Zona Metropolitana de
Fortaleza, temos os polos de Iguatu, Quixeramobim e Quixada.
Essa vasta area aplainada apresenta caracteristicas de clima semi-
arido: baixa pluviosidade, vegetacdo de caatinga caracteristica, rios
intermitentes e altas temperaturas anuais. O sertdo cearense ¢ mar-
cado por densidade demografica baixa e alta concentragao da pro-
priedade fundiaria. A maior parte das terras destina-se a produgio

agropecuaria.

2. A proximidade da Fundagio Casa Grande, no municipio de Nova Olinda, contribui
pata a socializagdo da Arqueologia na regiio, uma vez que existem algumas excursoes
escolares para aquele espaco.
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Fignra 12: mondlitos de Quixadd: em destaque a Pedra da Galinba,

no Agude Cedro (acervo dos antores).

Cabe destacar a presenca da unidade de conservagao “Mondlitos
de Quixadd”, atualmente sob a responsabilidade da Superintendéncia
Estadual do Meio Ambiente do Ceara e do Iphan. Conforme men-
cionado, o tracado da ferrovia nas proximidades dessa area ainda
nao esta definido, mas os resultados ja obtidos com a pesquisa
foram importantes para a compreensio de que a ferrovia nao pode-
ria cruzar essa importante unidade de conservagao.

Os municipios mais ao centro do estado, de Acopiara a Quixada,
comegaram a ser colonizados nos primeiros anos do século xv1iL Ja
no final do século XIX, tivemos a instalacio de ferrovias nessa regiao.

Outro processo historico importante, e lastimavel, foi a intro-

dugido, em Quixeramobim e Senador Pompeu, de campos de con-

118



centracao destinados a aglutinar os “flagelados” da seca de 1932.
Na realidade, foram instalados sete campos no Ceara nesse periodo,
implantados em pontos estratégicos, as margens das ferrovias, vi-
sando impedir o embarque das vitimas para a capital (Cruz, 2001).
Esse tema ainda nao foi abordado a luz da Arqueologia.

Existem, na regido, algumas comunidades quilombolas, locali-
zadas nos municipios de Quixada (comunidade do Sitio da Veiga)
e no municipio de Baturité (Serra do Evaristo), ambas certificadas
pela Fundacio Cultural Palmares.

No municipio polo de Iguatu existe o Museu da Imagem e do
Som Francisco Alcantara Nogueira, que reine material audiovisual
e uma sala dedicada a Humberto Teixeira, um dos compositores
populares mais importantes do Nordeste, autor, em parceria com
Luiz Gonzaga, da musica “Asa Branca”. A Secretaria de Cultura
tem desenvolvido projetos que ressaltam a imagem da cidade como

“Terra do Baido”.

No polo de Quixeramobim, por sua vez, é marcante a ideia do
municipio ter sido a “1* Cidade do Sertao Central”, uma vez que
foi colonizada no século xv111, assim como do municipio ser o ‘um-
bigo’ do Ceara, pois possui 0 marco geografico do IBGE de ponto
geografico central do estado.

Em termos de equipamentos culturais, destacam-se a Casa do
Antonio Conselheiro e o Memorial Antonio Conselheiro, onde
ocorrem pegas de teatro e projecao de filmes. No segmento do
patrimonio arqueoldgico, destaca-se o Acervo Jorge Simao. Trata-
se de uma cole¢io privada, atualmente em poder de José Simio,

filho de Jorge Simao. A colegdo redne machados polidos, potes,
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panelas de pedra, cachimbos e objetos histéricos. Na década de
1970, o mencionado Jorge Simao chegou a trazer pesquisadores do
Pronapa para a cidade. A equipe, liderada por Alfredo Mendonca de
Souza, registrou 10 sitios arqueoldgicos na regiao. Por causa de pro-
blemas com o poder publico, ainda nio foi viabilizado um espago
museoldégico para o acervo, que nao se encontra aberto a visitagao.
Por fim, no polo de Quixada a questio ambiental devera ser
destacada, dada a existéncia da unidade de conservacio. A cida-
de possui institui¢ado museolégica: o Museu Histérico Jacinto de
Sousa. Interessante notar a posi¢ao coadjuvante e até mesmo exila-
da do patrimoénio arqueoldgico, pois, ao realizarmos a visita técnica
ao museu, questionamos a diretora sobre a existéncia de pegas ar-
queoldgicas e ela disse que ndo havia esse tipo de objeto no acer-
vo. Contudo, uma das vitrines apresenta uma lamina de machado
polida. Além do museu, Quixada tem o Centro Cultural Rachel de

Queiroz, famosa escritora brasileira que teve raizes na cidade.

Figuras 13 ¢ 14: fachada do Musen Histdrico Jacinto de Sousa, em Quixadd,
¢ lamina de machado que compae o acervo (acervo dos antores).
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O dltimo polo do programa, Caucaia, compreende a por¢ao
situada a norte do estado do Ceara, préxima a regido metropolitana
de Fortaleza. Essa regido apresenta os maiores indices de densida-
de demografica do estado, concentrando 30% de toda a populacio
urbana do Ceara. As questdes associadas aos grupos indigenas da
regidao — os Tapeba e os Anacé — e ao turismo serdo destacadas no
programa de socializagao.

Em Caucaia, temos o povo indigena Tapeba, com um territ6-
rio delimitado de 4.767 ha e populagio de aproximadamente 1350
pessoas. Contudo, a homologacao e o registro cartorial das terras,
as ultimas etapas do processo demarcatério, nao foram concluidas.
A comunidade aguarda o remanejamento da populag¢io nio-indi-
gena e o fim das contestagdes judiciais. Em 2005, foi fundado o
Memorial Tapeba Cacique Perna de Pau, atualmente desativado
diante dos ataques imputados ao loca.. Os Tapeba foram um dos
povos estimuladores do movimento indigena do Ceara, a partir
da década de 1980, em um processo de afirmacio de identidades
étnicas. A memoéria e, mais especificamente, a construgdo de es-
pacos de memoria voltados a afirmacdo e ao reconhecimento ét-
nico, tém especial importancia nesses processos (Gomes & Neto,
2009). Nesse caso, a visibilidade do memorial no ambito da luta
indigena fez com que o mesmo fosse alvo de agdes de depredacio.
A ferrovia Transnordestina nio incide diretamente sobre o territo-
rio Tapeba, situagao diametralmente oposta a vivenciada com os
grupos Anacé.

Formados por 380 familias residentes nos municipios de

Caucaia e Sao Gongalo do Amarante, os Anacé vivem um peri-
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Fignras 15 ¢ 16: (acima) escola indigena Tapeba, em Caucaia, e
(abaixo) entrevista com Dona Raimundinba, lider da comunidade
(acervo dos antores).
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odo de tensio, devido a ameaca de desapropriaciao de suas terras
tradicionais, iniciada em 1996, com o processo de construgiao do
Complexo Industrial e Portuario do Pecém, destino final da ferro-
via Transnordestina. As pesquisas arqueologicas ainda niao foram
realizadas nessa area, pois a definicao do eixo da ferrovia aguarda a
decisdo com relacio a demarcacio desse territorio. Desse modo, o
programa de gestdo e socializacdo enfrenta desafios éticos e politi-

cos especificos nessa area.
Desafios: quando o caminho se faz caminhando

Finalizadas as etapas de diagnéstico e prospec¢ao no estado do
Ceara, assim como o resgate de parcela significativa dos bens ar-
queoldgicos inseridos na Area Diretamente Afetada (ADA), alguns

desafios se colocam.

* No que concerne a Unidade de Conservagio Mondlitos de
Quixad4, o diagnostico arqueoldgico sinalizou a importancia
dessa area arqueoldgica. Ademais, o reconhecimento do
territorio apontou sua significincia enquanto paisagem
cultural, resultando na necessidade de reformula¢io do projeto
executivo da Ferrovia. Essa reformulacio ird demandar o
estudo arqueolégico do novo tracado.

* No tocante ao trecho inserido na regido metropolitana de
Fortaleza, a realizagio de uma Arqueologia Colaborativa com
os grupos indigenas Anacé e Tapeba faz-se premente. Nesse

caso, aguarda-se a definicao dos tramites legais, do processo
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de demarcacio e seus didlogos com a Transnordestina para a
continuidade dos trabalhos arqueolégicos.

A anilise dos acervos coletados, sobretudo no Trecho Missao
Velha — Porto Pecém, encontra-se em andamento. Questoes
relacionadas as ocupagdes historicas desse territério  até
o presente, bem como as suas estratégias de mobilidade,
estratégias ¢ taticas através da cultura material tém sido
abordadas (Souza, 2011).

Atualmente, o endosso institucional ao programa provém do
Museu de Paleontologia da Universidade Regional do Cariri —
URCA. Localizado em Santana do Cariri, pequeno municipio ao
sul do estado de Ceard, o museu ¢é a instituicio cultural mais
importante da regido, recebendo quase 25 mil visitantes/ano,
trés vezes a populacdo da cidade. Nesse sentido, a inser¢io
do acervo de pesquisa no museu envolveria primeiramente
a formulacdo de um Plano Museolégico, no qual a propria
missdo museal da instituicdo deveria ser adequada ao fato de
que o Museu de Paleontologia passaria a tutelar um dos acervos
arqueologicos mais significativos do Ceara e passaria, portanto,
a abarcar também a missio de um museu de Arqueologia.
Contudo, tais direcionamentos nao se fizeram realidade até o
presente. Dessa forma, Moraes Wichers (2010) problematizou
a questdo da destinacdo dos acervos, indicando a necessidade
de formagio de colegoes de referéncia nos municipios polos
que sediardo o programa de socializagdo, concomitantemente

a reformacao da proposta de destina¢dao do acervo de pesquisa.
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* O amplo diagnéstico social e museoldgico das comunidades

envolvidas deu origem a uma proposta de socializagao desses
acervos e narrativas, no ambito da Sociomuseologia (Moraes
Wichers, 2010), destacando-se o conceito de educagio popular,
na concepcio freireana, ou seja, como o esforco de mobiliza-
¢do, organizacio e capacitacao dos sujeitos (Freire, 1987, p. 19).
Nesse sentido, o patrimonio arqueoldgico é aqui compreen-
dido como recurso a ser utilizado para o aprimoramento da
percepcao de mundo, para a libertagao do individuo. Desde o
més de maio de 2013, o programa vem sendo implantado no
municipio de Brejo Santo, tendo envolvido diretamente mais
de 1500 pessoas, entre educadores, alunos, liderangas, artistas e

comunidades rurais.
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Anexo 1

SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA

Trecho Sitio Coordenadas Insercio Categoria Municipio Status
Missio Velh X o .
Missao vetha Antonio Miguel | 24M 489880 9132830 AID Historico Penaforte Resgatado
Salgueiro ¢
o Ve
Missio Velha Da Divisa 24M 490207 9131970 AID Histérico Penaforte Resgatado
Salgueiro
Missio Velh o
sto veha Lagoa Preta 24M 491394 9139814 ADA Histérico Penaforte Resgatado
Salgueiro
Missio Velha . s ) )
Missao Velha Baixa Funda 24M 494561 9153408 ADA Histérico Jati Resgatado
Salgueiro /
Missio Velha . . - )
Missao Velha Blsamo 1 24M 497332 9154494 ATl Litico ¢ Histérico Jati Resgatado
Salgueiro J
Missio Velha Balsamo 1T 24M 497058 9155914 ADA Litico ¢ Histérico Jasi Resgatado
Salgueiro
Missio Velha Bilsamo I1T 24M 496891 9156312 ADA Litico ¢ Histérico Jati Resgatado
Salgueiro /
- Barragem
Missio Velha Riacho dos 24M 498297 9150570 ATl Histérico Jati Cadastrado
Salgueiro
Porcos
Misso Velha Imburana 24M 497372 9149034 All Histérico Jati Cadastrado
Salgueiro
Missio Velha Macapi 24M 498666 9151190 AT Litico cerimico Jati Cadastrado
Salgueiro ;
Missio Velha Pacol 24M 497839 9153552 Al Litico cerimico Jati Cadastrado
Salgueiro
w0 Vi
Missio Velha Boqueirio 24M 496585 9160340 ADA Histérico Porteira Resgatado
Salguciro
20 Vi
Missio Velha Casa Grande da |, 1 495565 9159538 Al Histérico Porteira Resgatado
Salguciro Picarra
Missio Velha senho Nova )
fissio Velha Engenho Nova 24M 495562 9159450 All Histérico Porteira Resgatado
Salguciro da Picarra
Missio Velh Fngenho Velh 3 Litico - cera .
issao Velha Engenho Velho |1\ 1 49578191509325 All fico - ceramico ¢ Porteira Cadastrado
Salguciro da Picarra Histérico
Missio Velha Lagoa Litico - cerimico ¢
1ssao vela agoa do 24M 498214 9166340 ADA fco - ceramico ¢ Porteira Resgatado
Salgueiro Mato IT Historico
Missio Velha Pedra e )
e v cdra do 24M 496321 9160288 ADA Histérico Porteira Resgatado
Salgueiro Boqueirio
Missio Velha 3 Litico - cerimico ¢ )
sao vela Picarra 24M 496262 9159482 All fco - ceramico ¢ Porteira Resgatado
Salgueiro ¢ Historico
Missio Velhs ) ; . Litico - cerimico ¢ )
Sso Ve Porteiras 24M 495914 9158992 ADA fco - cermico ¢ Portcira Resgatado
Salgueiro Historico
Missio Velha Baxio dos Lopes | 24M 500154 9171811 ADA Ltico - cerimico ¢ Brejo Santo Resgatado
Salgueiro Historico
M‘;;‘g‘;:;'}“ Brejo Santo 1 24M 499595 9174437 AID Litico e Histérico Brejo Santo Resgatado
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT)

Trecho Sitio Coordenadas Insergio Categoria Municipio Status
Missio Velha ério dos Litico - cerami .
fissao Velha Cemitério dos 24M 500352 9171844 AID ico - ceramico ¢ Brejo Santo Resgatado
Salguciro fndios Histérico
Missio Velha ) e . .
Cicero Domingo |  24M 499994 9174259 All Litico e Historico Brejo Santo Resgatado
Salguciro
Missio Velha Nascenga dos o
S0 heha ascenga dos 24M 500056 9170957 ADA Histérico Brejo Santo Resgatado
Salgueiro Lucena ¢
Missio Velha o
Ssao hehn Pé da Serra 24M 500042 9170931 ADA Histérico Brejo Santo Resgatado
Salgueiro £
Missio Velha ) Litico - cerd
s Teha Topo do Morro | 24M 500148 9171363 ADA o - coramico ¢ Brejo Santo Resgatado
Salgueiro Historico £
Missio Vel Topo do Morro Litico - corimi
Hissao vela dos Baxios dos 24M 500830 9171435 AlL dtico - cemmico ¢ Brejo Santo Resgatado
Salguciro Histbrico
Bois
0 Velha
Missio Velha Abaiara 24M 495151 9186106 ATL Litico Abaiara Cadastrado
Salgueir
Missio Velha Baixa Dantas 24M 497338 9191802 ADA Litico ¢ Histérico Abaiata Resgatado
Salgueiro
Missio Vi aix
fissao Velha Baixio dos 24M 497601 9186801 ADA Litieo - cerimico ¢ Abaiata Resgatado
Salgueiro Cablocos Histérico
Missio Velha Casa defosé
fissao Velha asa defosé 24M 494819 9183100 Al Litico Abaiara Cadastrado
Salguciro Mouro
Missio Vi
fissio Velha Catingueira 1 24M 493890 9188532 Al - Abaiara Cadastrado
Salguciro ‘
Missio Velha )
fissio Velha Catingueira 11 24M 494360 9188050 All Litico cerimico Abaiara Cadastrado
Salguciro
Missio Velha Manguci
fissao Velha fanguciras dos 24M 494810 9192270 All Litico Abaiara Cadastrado
Salguciro Oitis
Missio Velha - ) .
' Pocinho [ 24M 497817 9184985 ADA Litico e Historico Abaiara Resgatado
Salguciro
Missio Velha ) N
sao K Pocinho I1 24M 497736 9185145 AID Litico e Histrico Abaiara Resgatado
Salgueiro
Missio Velha Pocinho i - 24M 497870 9185407 ADA Liico - cerimico ¢ Abaiata Resgatado
Salgueiro Casa Velha Historico ¢
Missio Velha ) o )
tosao Vetha Queimadas 1 24M 498517 9182400 ADA Histérico Abaiara Resgatado
Salgueir £
Queimadas IT 24M 498380 9183786 ADA Litico cerimico Abaiara Resgatado
ssio Velha
Missio Velha Sco Duda 24M 493924 9188920 ATl Litico cerimico Abaiara Cadastrado
Salgueiro
. P
Missio Velha Soim 24M 497506 9187292 ADA Litico - cerdmico ¢ Abaiara Resgatado
Salgueiro Histérico
Topo do
Missio Velha )
oo T Paredio do 24M 495830 9182464 All Litico Abaiara Cadastrado
Salgueiro .
Tabuleiro
fissio Velha |\ i Chicote | 24M 499348 9179775 ADA Litico - cerimico ¢ Abaiara Resgatado
Salguciro Historico
Missio Vi y
fissio Velha Café da Linha 24M 495529 9193944 Al Litico cerimico Milagres Cadastrado
Salgueiro
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT.)

Trecho Sitio Coordenadas Insergio Categoria Municipio Status
issio Velha Café da Linha . .
Missio Velha afé da Linha 24M 495761 9193718 All Litico cerimico Milagres Cadastrado
Salguciro EIT
Missio Velha Casa de Farinhas | 24M 496286 9195330 Al Histérico Milagres Cadastrado
Salguciro
Missio Velha Corredor do 24M 497272 9194520 ADA Histérico Milagres Resgatado
Salgueiro Baixo
Missio Velha ) )
' Lage 24M 497882 9185033 ADA Litico ¢ Historico Milagres Resgatado
Salgueiro
Missio Velha Quimai 24M 497259 9194515 ADA Histérico Milagres Resgatado
Salgueiro
Missiio Velha Riacho Scco 24M 496235 9195220 All Litico cerimico Milagres Cadastrado
Salgueiro 8
Caiara 24M 491224 9201160 ADA Histérico Missio Velha Resgatado
Missio Velha - - o - .
tosao eha Fazenda Oitis 24M 495282 9192972 AL Litico cerimico Missio Velha Cadastrado

Missio Velha -
Porto do Pecém
(Monitoramento)

Caicara da 24M 504033 9228935 AID Litico Aurora Cadastrado

Aurora

Missio Velha -
Porto do Pecém Tngazcira 1T 24M 498493 9214934 ADA Litico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Ingazeira 111 24M 498875 9216051 ADA Litico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velh
Porto do Pecém Juiz 1 24M 501324 9218070 ADA Litico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz 11 24M 501525 9218256 ADA Litico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missdo Velha -
Porto do Pecém Juiz 11T 24M 500929 9217875 ADA Litico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz IV 24M 500999 9217628 AID Litico ¢ Historico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz V 24M 501916 9218761 ADA Litico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz VI 24M 503737 9220664 AID Litico Aurora Cadastrado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz VII 24M 500762 9217776 ADA Litico e Histérico Aurora Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz VIIT 24M 501726 9219353 AID Litico Aurora Cadastrado
(Monitoramento)
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT)

Trecho Sitio Coordenadas Insercio Categoria Municipio Status

Missio Velha -
Porto do Pecém Juiz IX 24M 501635 9219150 AID Litico Aurora Cadastrado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Logradozinho 24M 501461 9228807 AID Litico Aurora Cadastrado
(Monitoramento)

Missio Velha -

Porto do Pecém Massalinas 24M 504996 9219392 AID Litico Aurora Cadastrado
(Monitoramento)

Missao Velha -

Porto do Pecém Virzea Redonda 24M 503943 9221916 ADA Histérico Aurora Resgatado

(Monitoramento)

Missio Velha - Cachocirad
Porto do Pecém achoar de 24M 484717 9200229 AL Litico Missio Velha Cadastrado

Missio Velha
(Monitoramento) fissio Velha

Missio Velha - Floresta
Porto do Pecém Petrificada do 24M 491002 9197010 AL Litico Missio Velha Cadastrado
(Monitoramento) Cariri

Missio Velha -
Porto do Pecém Gameleira 24M 487644 9198616 AID Litico ¢ Histérico |  Missdo Velha Cadastrado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Ingazeira I 24M 495293 9210835 ADA Litico Missao Velha Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Quimami I 24M 491191 9206455 ADA Litico Missdo Velha Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Quimami IT 24M 491155 9206283 AID Litico Missio Velha Cadastrado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Quimami ITT 24M 491792 9208005 ADA Litico Missao Velha Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -
Porto do Pecém Terra Vermelha 24M 494446 9209962 ADA Litico Missdo Velha Resgatado
(Monitoramento)

Missio Velha -

' Aurora T 24M 503813 9228961 All Litico Aurora Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha -
fissio Velha Aurora IT 24M 500977 9218057 ADA Litico Aurora Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - . ;
! Missio Velha 11 | 24M 495215 9210668 ADA Histérico Aurora Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha -
s e Pedregulho 24M 501870 9218482 AID Litico Aurora Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - . ;
. Salgado 111 24M 502923 9238369 ADA Histérico Aurora Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - . o
1ssao Yela Salgado IV 24M 502923 9239369 ADA Histérico Aurora Resgatado
Porto do Pecém :
Missio Velha - _
fesao veha Vaca 24M 504882 9227810 AID Histético Autora Cadastrado

Porto do Pecém
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT.)

Trecho Sitio Coordenadas Insercio Categoria Municipio Status
Missio Velha - Bozo 24M 501844 9241443 ADA Litico Larvas da Resgatado
Porto do Pecém Manguabeira
Missio Velha - Larvas
issio Velha Erva Daninha 24M 501576 9243424 ADA Historico arvas da Resgatado
Porto do Pecém Manguabeira
Missao Velha - Feifio 24M 489022 9205102 ADA Histético Missio Velha Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - _ . -
, Missio Velha T 24M 490919 9206283 ADA Historico Missio Velba Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - ; . -
) Olho Digua 24M 490694 9206065 ADA Histérico Missio Velba Resgatado
Porto do Pecém © <
Missio Velha - . .
) Salgado T 24M 492154 9207089 ADA Historico Missio Velba Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Salgado T1 24M 492064 9207170 ADA Historico Missio Velba Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Enecnho Sant
Porto do Pecém ‘““l“ 80 A0 | 24N 475991 9181846 ATl Histérico Missio Velha Cadastrado
(Monitoramento) nacio
Missio Velha - Adrenalina 24M 488485 9279930 ADA Histérico Aurora Cadastrado
Porto do Pecém
o
Missio Velha Gonzaguinha 24M 493784 9265287 ADA Histérico Cedro Resgatado
Porto do Pecém
o
Missio Velha Sio Miguel 24M 496782 9276782 ADA Histérico Cedro Resgatado
Porto do Pecém
o
Missio Velha Vila Viana 24M 490068 9275504 ADA Histérico Cedro Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - Lavras da
fissio Velha Carnaiba 24M 500413 9254678 ADA Histérico aveas da Resgatado
Porto do Pecém Manguabeira
Missao Velha - ) Lavras da
issio Velha Jurema 24M 497110 9260213 ADA Histérico aveas da Resgatado
Porto do Pecém Manguabeira
Missio Velha - Lavras da
issao Vela Mufumba 24M 499397 9256000 ADA Histérico aveas da Resgatado
Porto do Pecém Manguabeira
Missio Velha -
issao Vela Cantim 24M 466171 9302214 ADA Historico Iguatu Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - ADA e
o1 0\ 30 y ~a
Por e et Tguatu T 24M 468480 9301221 D Histérico Iguatu Cadastrado
Missio Velha - ) )
1850 Fetha Ttalianas 24M 480389 9294325 ADA Historico Iguatu Resgatado
Porto do Pecém 8
Missio Velha Jibsia 24M 476421 9299503 ADA Histérico Iguatu Cadastrado
Porto do Pecém :
Missio Velha - Santa Clara 24M 459693 9301169 ADA Historico Iguatu Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Suassurana | 24M 454105 9303020 AID Historico Iguatu Resgatado
Porto do Pecém
I
Missio Velha Suassurana 11 24M 453826 9304191 ADA Histérico Iguatu Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Tambia 24M 469428 9301730 ADA Histérico Iguaru Cadastrado

Porto do Pecém
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT)

Trecho Sitio Coordenadas Insergio Categoria Municipio Status
Missio Velha -
P;:;“‘;O ;C;“ém Trugu 24M 459694 9301167 ADA Historico Iguatu Resgatado
d
Missio Velha -
Pn::w’"i‘n ;e:ém Acopiara T 24M 4508219326811 ADA Histérico Acopiara Resgatado
d
Missio Velha - - ) )
Poz;“;‘o ;ﬁ;m Croati 24M 450659 9327347 ADA Histérico Acopiara Resgatado
Missio Velha - ) o )
p‘);:‘“;‘“ ;ﬁ;m Ibicua 24M 452344 9347016 ADA Histérico Piquet Carnciro Resgatado
Missio Velha - - o )
p“;nf;’“ ;ccim Monte Sinai 24M 453230 9349965 ADA Histérico Piquet Carnciro Resgatado
Missio Velha - o
o et Acroporto 24M 460218 9384678 ADA Histérico Aurora Cadastrado
o Velha - Pique
Missio Velha Plquer 24M 454939 9357751 ADA Histérico Piquet Carneiro Resgatado
Potto do Pecém Caneiro 1
o Ny
Missio Velha  Plquet 24M 452686 9364472 ADA Histérico Piquet Carnciro Resgatado
Porto do Pecém Carneiro 11
Missio Velha - ) 0302707 o .
Po 2 benten Encantado 24M 459943 939579 ADA Historico Quiseramobim Resgatado
Missio Velha -
p::“‘;(};”zm Marmeleiro 24M 458677 9379201 ADA Historico Quixeramobim Resgatado
orto do Pe
Missio Velha - ‘
Missio Velha Senador 24M 460461 9384011 ADA Historico Senador Resgatado
Potto do Pecém Pompeu I Pompeu
Missio Velha - ) . . ) .
Pom o Decsm | BoaEsperanca | 24M 472129 9425530 ADA Litico Quixeramobim Cadastrado
d
Missio Velha - . ”
Pom o Pectm Cumaru 24M 466982 9403119 ADA Litico Quixeramobim Resgatado
d
Missio Velha - Srani ) . .
fssao Velha Granito do 24M 470219 9424049 ADA Litico Quixeramobim Cadastrado
Potto do Pecém Urubu
Missio Velha - o )
PO::;’O ;e;ém Logradouro 24M 464228 9418511 ADA Histético Quiseramobim Cadastrado
Missio Velha - )
P Pevm Musuré 24M 465056 9407636 ADA Litico Quiseramobim Cadastrado
Missio Velha - )
p(‘;:f;’“ ;e:em Nova Canai 24M 464659 9405472 ADA Litico Quiseramobim Resgatado
Missio Velha - R S o
o benim Quisada IV 24M 481817 9431254 ADA Historico Quixeramobim Resgatado
1;\0[;‘[ u‘z‘i’o\le’lel:m Uruqué 1 24M 478634 9429262 ADA Litico Quixeramobim Resgatado
‘ssio Velha -
1;\0[;[0‘:1’0\;1:;“‘ Uruqué T1 24M 479729 9430140 ADA Litico Quixeramobim Resgatado
Missio Velha -
1;()‘22*‘:0\;1:;“‘ Uruqué 111 24M 480105 9430055 ADA Litico Quixeramobim Resgatado
d
Missio Velha -
P‘::ff‘;c\ ;”;“ém Uruqué IV 24M 480944 9430839 ADA Litico Quixeramobim Cadastrado
orto do Pe
Missio Velha -
I;()‘::f)“(;(};i};“ém Aracajia 24M 501606 9441132 ADA Historico Quixadi Resgatado
d
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT.)

Trecho Sitio Coordenadas Insergio Catcgoria Municipio Status
Missio Velha - - ) ) .
, Arca de Noé 24M 4924799433371 ADA Histérico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - . )
issio Velha Banabuit 24M 492394 9433260 ADA Histérico Quixadd Regatado
Porto do Pecém
Missio Velha - ) )
fssa0 A eha Bolivia 24M 502620 9453474 ADA Histérico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - | . . B .
. Cabecada Cobra | 24M 503344 9451800 All Arte Rupestre Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Cabeca d .
fssao v eha aneea do 24M 498374 9454928 All Arte Rupestre Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém Pissaro
Missio Velha - .
tssao Aeha Equador 24M 502597 9453692 ADA Historico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha -
atama 24M 493647 94344 ADA Tistd Resgata
Pom e Joatama AM 493647 9434429 D Histérico Quixadi esgatado
Missio Velha - Labirinto 24M 501313 9455219 ADA Ceramico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Murigoca 24M 498792 9436093 ADA Histérico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém 2
{ssio Velha -
Missio Velha Pogo Fundo 24M 502307 9451602 ADA Litico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém 2
P(f:::go\;gim Quixada I 24M 501077 9466714 A“A‘DH\DC Histérico Quixadi Cadrastrado
Missio Velha - . ) ) .
. Reduto 24M 490354 9430686 ADA Litico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - ) . ) . ) .
. Tapuiari 24M 490319 9433596 ADA Litico cerimico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - - N . -
. Vitva Virgem 24M 492531 9433161 AID Histérico Quixadi Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - . . . -
o Xemn Taperucu 24M 512114 9505861 ADA Litico cerimico Capistrano Resgatado
Potto do Pecém
Missio Velha - ) o ) §
fesao Yera Bico da Arara 24M 507592 9488072 ADA Historico Itapiuna Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - . o .
fosao deha Choré 24M 507720 9486789 ADA Histérico Itapiuna Resgatado
Porto do Pecém
Missio Velha - ) . . ) .
fosao heha Coruja Branca 24M 505543 9482552 ADA Litico Itapiuna Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha AID e
Itapiuna 1 24M 510254 949921 Tistori Ttapiuna Cadras
o e tapiuna AM 510254 9499218 o Histérico tapiuna adrastrado
Missdo Velha - Ttapiuna IT 24M 505949 9487981 AID Histérico Ttapiuna Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - v - ) . .
' Itapiuna 111 24M 509754 9494843 ADA Litico Itapiuna Cadrastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - . o . )
. Pontilhio 24M 503758 9478936 ADA Histérico Quixadi Resgatado
Porto do Pecém ¢
Missio Velha - . ) .
. Queiroz 24M 504087 9469559 ADA Histoico Quixadi Cadrastrado
Porto do Pecém 2
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SITIOS ARQUEOLOGICOS CADASTRADOS PELA FERROVIA
TRANSNORDESTINA NO ESTADO DO CEARA (CONT)

Trecho Sitio Cootdenadas Insergio Categoria Municipio Status
Missio Velha - N
osag Yo Quixadi 11 24M 500946 9459336 D¢ Historico Quixadd Cadrastrado
Porto do Pecém ATl
Missio Velha - ) ADA ¢ )
AM 484514943327
Por Dectm Quixada 11 24M 4845149433274 L Historico Quixada Cadastrado
Missio Velha -
ca M 53373495347 2 K : ata
Pomd Pecsm Acatape [ 24M 5337349534713 ADA Litico Acarape Resgatado
Missio Velha - . . o
tesao heha Acarape 11 24M5335669537945 ADA Historico Acarape Cadastrado
Potto do Pecém
Missio Velha - . o
fesao heha Scaninha 24M 5189569513899 ADA Histérico Aracoiaba Cadastrado
Potto do Pecém
Missio Velha - o
fesao deha Sivuca 24M 5317789522687 ADA Historico Aracoiaba Cadastrado
Potto do Pecém
Missio Velha - ) o v
fesao veha Guaiuba [ 24M 5305089545805 ATl Historico Guaiuba Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - Seu Lunga 24M 5335759523483 ADA Historico Redencio Regatado
Porto do Pecém
Missio Velha -
fissio Velha Tim tim 24M 5317789544226 ADA Litico Redengio Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velba - . 10 ) . .
. Caucaia 1T 24M 5194389581053 ADA Historico Caucaia Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velba - . . . . .
' Caucaia IV 24M 5205059578786 ADA Histérico Caucain Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velba - . . cra . . .
: Caucaia IX 24M 5198139563139 ADA Historico Caucaia Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - . . . . .
: Caucaia V 24M 5217729574978 ADA Historico Caucaia Cadastrado
Porto do Pecém
Missio Velha - N s . 5 .
s e Caucaia V1 24M 5216999575453 ADA Histérico Caucaia Cadastrado
Potto do Pecém
Missio Velha Caucaia VII 24M 5206220577821 AID ¢ Histérico Caucaia Cadastrado
Potto do Pecém AlL
Missio Velha - . ADA ¢ o .
fosao heha Caucaia VIII 24M 5203689577969 ¢ Histérico Caucaia Cadastrado
Potto do Pecém AID
Missio Velha - ADA e
Maanguape 24M 525363 istori : C
o bentm | Maranguape 1 4M 5253630551414 D Historico Maranguape adastrado
Missio Velha - . o
fesao vema Maranguape 1T 24M 5253309551366 AID Historico Maranguape Cadastrado
Potto do Pecém
Missio Velha - ) . o .
festo veha Caucaia T 24M 5187819604851 ADA Historico Caucaia Cadastrado
Porto do Pecém
Missdo Velha - Caucaia 11 24M 515028 9592380 ADA Historico Caucaia Cadastrado
Porto do Pecém
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Patrimoénio religioso em irradiagio:
monumentos a mobilidade humana
contra o monstro do esquecimento

Christian Dennys Monteiro de Oliveira

A crenga num progresso linear, continno, irreversivel, que se desenvolve segundo
umt modelo em todas as sociedades, ji quase ndo existe. A historia gue nao
domina o futuro passa a defrontar-se com crengas que conbecer hoje um
grande revival: profecias, visées em geral catastrdficas do fim do nundo on, pelo
contrdrio, revolugies iluminadas, como as invocadas pelos milenarismos tanto
nas seitas das sociedades ocidentais quanto em certas sociedades do Terceiro

Mundo. E o retomo da escatologia

(Le Gaff, 1990, p. 10).
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Introducao

A preocupacgdao do historiador Jaques Le Goff com o “futuro”,
enquanto tempo, poderia ser estendida para com outro futuro em
termos de dimensdo espacial. Uma Geografia da Cultura, aberta
a realidade do Patriménio em certa medida se comporta como as
demais Geografias “nao culturais™ faz vistas grossas a logica ao
complexo desenho dos territorios e lugares futuros. E por recusar
até a morte qualquer tom profético, transforma-se em presa facil
dos raciocinios escatolégicos de um zeodeterminismo ambiental, e
do lunitico discurso de que nos afundamos em um mundo de cri-
ses sem precedentes.

Claro que tudo isso poderia e pode ser uma verdade palpa-
vel a experiéncia de quem lida com a pratica cotidiana do mundo
religioso atual, e vé crescente explosao de sinais apocalipticos na
geografia geral dos horrores midiaticos. Isso quando o referen-
cial cristdo e catolico é base de compreensdo das coisas. Mas se a
pratica religiosa for de outra matriz confessional nao cristd (nem
por similaridade ou prote¢ao) podemos afirmar que o futuro tam-
bém comporta um otimismo visionario. Afinal, nunca se veiculou
tanta religiosidade, de qualquer matriz que seja, no interior de um
mundo tao desnecessariamente religioso. A exemplo de outras religi-
oes, o Catolicismo passou a conviver como a concorréncia desleal
da Ciéncia Pés-Moderna. Mas qual a razdo que leva um sistema
de conhecimento humano a tornar-se escatolégico (cultivador dos
fins dltimos), justamente por ter desenvolvido a melhor metodolo-

gia de ataque contra a escatologica e o determinismo?
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Gaston Bachelard (2004) responderia: “pela sedugao continua dos
erros primeiros.” Carl Gustav Jung (1978) completaria: “e mesmo as
retificacoes (ou erros segundos) podem nos fazer acertar distanciando-nos
de nds mesmos?” O que nos sugere a necessidade de conhecimen-
tos (contextualmente cientificos) capazes de dialogar com — e nao
de superar — os paradoxos humanos da convivéncia. Do contrario,
ensaiamos a forte tendéncia exorcista de concluir que as melhores
solugoes, para os problemas humanos, emergirdo da extingdo da
humanidade!

Nosso trabalho aqui é explicitar essa possibilidade de racioci-
nio para raciocinar com a fluidez e a geograficidade que a questao
patrimonial nos permite. Aquele nivel de identificagio complexa
dos seres humanos com seus /Jugares de projecio, de busca, sonho e cons-
trugao coletiva, conforme Edward Relph (2012), que nos afugente a
indoléncia das identidades terras estaticas; alvo facil e fragil para o
“artesanato” industrial das tipologias capitalistas.

Boa parte do que consideramos primeiro, selecionamos depois,
e com requintes juridicos e concorrenciais, incluimos nas listas dos
bens tombados, um patriminio nasce dessa fragilidade “artesa” e se
desenvolve nos artificios da tecnologia cultural. Esta cada vez mais
cibercultural e tributaria do totalitarismo da velocidade midiatica
(Trivinho, 2007). Entretanto, a questio patrimonial hodierna em
suas potencialidades aguerridas nos deixa também a possibilida-
de de iniciarmos o processo, nao pelo objeto rarefeito, curioso ou
exotico da paisagem. Nao ¢ tao légico assim como considerar prio-
ritario, na politica de patrimonializagdo, a conservacao exclusiva do

que esta sendo perdido. Afinal, ndo tem sido esse o critério referen-
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cial para o estabelecimento de registro dos bens, saberes e valores
imateriais da humanidade, segundo a Convencdo da Unesco assi-
nada em Paris, em 2003. O referencial encontra-se na capacidade
de comunidades comvencerem coletividades mais amplas de que as
partes — em suas especificidades essenciais — sao profundamente re-
presentativas do odo. B nesta particular comvengio que uma realidade
cultural se diferencia para referenciar as condigoes socioculturais de
uma regiao ou nacionalidade.

Como no exemplo brasileiro, os primeiros bens registrados
como patrimonio da humanidade — o samba de roda baiano e a
pintura corpérea kusiwa dos wajapi, no Amapa — retratam formas
de comunicagio ancestral (e mistica) das matrizes étnicas generali-
zadas, no Brasil, como “amerindios” e “afrodescendentes”. Grupos
culturais que nao venceram a luta pela hegemonia nacional, mas que
no processo estao convencendo os féruns mais representativos da po-
litica, nacional e internacional, de que seus valores culturais mais
especificos merecem — por justica compensatéria ou sabedoria
articuladora — simbolizar a nagdo. E tal simbologia, por mais pro-
xima ou distante que se apresente, encontra um ancoradouro na
expressao religiosa de sua formacao. Em que medida o patriminio
religioso dos povos revigora a forca da comunicagio espiritual como
irradiadora de bens simbélicos? E nesta irradiagdo demonstra que
a contemporaneidade faz emergir um paradoxo humano: nosso
aguerrido combate a0 esquecimento dos valores essenciais?

Partimos desta hipotese — a patrimonializacao tem se revelado como a
melhor estratégia contempordnea de erguer monumentos (materiais e imateriais)

ao combate contra a entropia e o esquecimento — para discutir, neste breve
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ensaio, trés teses que se comprometem com a descri¢ao da trama

e da tessitura do espago cultural. E nesta hipotese, aberta aos mais

diversos aspectos culturais da patrimonializacao, focamos especifi-

camente o campo do imagético religioso, a fim de tornar as teses

intercambiaveis pelo braco cientifico geografico no qual operamos:

as pesquisas em Geografia Politica da Religido.

II.

III.

A irradiagao religiosa da fé ¢ intrinsecamente glocal, isto ¢, simultanea-
mente aberta a conquista de novas localidades e suficientemen-
te fechada para fazer de cada lugar-mundo uma originalidade
da experiéncia devocional. Vamos conferir as formas das de-
vogoes aos padroeiros do catolicismo popular uma observagao
mais atenta e essa primeira tese. E consequentemente conside-
rar a tecnologia virtual como parametro do espaco politico da
religido.

O modelo catilico de devogao mariana concentra forte identificacao com os
desafios ambientais e econdmicos de sustentabilidade, tanto em escala
nacional quanto em termos planetarios. O que permite uma
aproximag¢ao metodoldgica, inesperada e sintonizada, com a
formacdo de uma consciéncia ambiental. A tese, portanto, ad-
voga que a simbologia mariana traz a dimensao teldrica da ne-
cessidade de conservacdo como forma de materializacao desse
espaco politico religioso. E o que veremos na devogio a N. S,
da Conceigao Aparecida.

E para completar/concluir a triade, afirmamos a fluidez das
festividades sacroprofanas como indicador mais elaborado das

formas de enfrentamento dos apagdes da memoria coletiva.
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Mas isso nao pode ser feito sem retrabalhar a ideia singular-
mente teatral de que espetaculos de fé nio sio excrescéncias da
poés-modernidade. Ao contrario, é uma tendéncia do que cha-
mamos de vetores comunicacionais do espaco geografico — o
mitico, o mundano e o mediatico — em projetar nossa comple-
xidade simbélica como maxima realizacdao da existéncia Huma-
na na Terra. Daf considerar a espetacularizagio como um monumento

em movimento; como uma indispensavel encenagao.

As concepgdes aqui ensaiadas fardo um exercicio dialégico
bidirecionado: com o patriménio religioso da Festividade do Pau
da Bandeira de Santo Anténio em Barbalha-CE (acompanhada em
junho de 2013) e com os dados preliminares de um projeto de
estudo sobre a Geografia Politica da devogao Mariana no Brasil.
Festejos e Santuarios, aqui tomados como referéncia de caracteriza-
¢ao do patrimonio religioso, forjam 2 “atos” de negacdo ao esque-
cimento simbdlico e preparam um terceiro... apenas sugerido em
topicos provocativos. Veremos adiante. A figura 1 (quadro-sintese)
favorece a exploragao das teses, bem como o convite a leitura cri-
tica de suas lacunas. O importante por hora ¢é associa-la ao que diz
o pesquisador Josier Ferreira da Silva, da Universidade Regional do
Cariri, no excerto de uma reportagem publicada no Jornal Didrio do
Nordeste (Caderno 3, 09/06/2013).

A equagio pretendida pelo quadro-sintese correlaciona a es-
truturacao do patrimonio religioso em escala gloca/ — isto é, em um
conjunto de escalas que representam a simultaneidade das dimen-

soes globais e locais pela forca da monumentalidade — com os de-
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safios do contexto ambiental assinado pelo pesquisador, no excer-
to de seu artigo. Quando, portanto, escolhemos o sinal de divisio
para sugerir o processamento da sintese, induzimos o leitor a conti-
nuar a reflexdo em uma dire¢ao divergente daquela que automatiza
a ligacdo entre patrimonio e memoria. A questao patrimonial, no
ambito religioso, cultiva memoria por combate ao esquecimento.
Para tanto, necessita de agdes (missoes-procissoes, ritos e peregti-

nagbes) motivadas pela renovagiao simbolica da fé en festa.

MONUMENTO

VALOR
GLOCAL

Ay 4
FOLIASDOS  ‘,/ ESPETACULOS
PADROEIROS MARIANOS

IRRADIAGAO DEVOCIONAL

Figura 1: quadro-sintese para iniciar a exposi¢ao de teses (elaborado pelo antor).
Foto: Procissao de Santos no encerramento da Festa de Santo Antonio
Barbalha-Ce (Manricio Albano).
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Irradiagdo para identificagdao da glocalidade de fé

Dificilmente o pensamento que caracteriza a identidade local re-
conhece a for¢a comunicativa do lugar, levando em conta sua uni-
versalidade. Existe e resiste um predominio metodolégico pela
especificidade diferenciadora na trajetéria das analises. Em uma
Geografia pautada pelo espaco politico da religido, tal predominio
deveria constituir-se apenas em uma fase caracterizadora da situ-
acdo, ou seja, da condi¢ao de imobilidade momentanea do sitio
referencial que desloca seu centro de um ponto perimetral a outro,
em busca de demonstrar que o diferencial se constitui e se esvai
na logica da circulagdo vital da prépria Terra. Esse espaco politico
¢, portanto, representagdo do astronémico exterior (e da psique
simbdlica interior) que nos constitui durante todas as festas como
seres terrestres e celestiais simultaneamente. Nao ha por que, se-
gundo essa formulagao, continuar identificando por caracterizagao
do que ¢ absolutamente diferente e unico. A originalidade do lugar
aglutina doses de imitacao de todos os lugares enquanto alcance e
projecio de um veiculo irradiador. A imitagdo criativa, nesse pris-
ma, alcanga, como nenhuma outra estratégia, uma metodologia
de refletir e projetar a luz radiante das origens no hodierno, com
todos os apesares e pesares.

Chamamos o exemplo referencial da Festa de Santo Antonio
de Barbalha para captura desses trés atos de entendimento do pa-
trimonio imaterial religioso. Essa festa na cidade de Barbalha (a
560 quilémetros ao sul da capital cearense, Fortaleza) vem engen-

drando polémicas e qualidades instigantes, indispensaveis a refle-
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x40 aqui proposta. Tanto pelo que revela — a manutencao de uma
centena de tradicionais marcas do catolicismo popular — quanto
pelo que oculta: uma universalidade indispensavel a visualizacao do
quanto a modelagem padronizadora dos espetaculos nao se reduz
aos coédigos industriais da massificacdo globalizante.

Partindo das divisdes e sincronias entre os catolicismos (oficial
e popular) e as formas religiosas das etnias subalternas (afros e
amerindios), José Clerton de Oliveira Martins faz a introducao do
livro “Sentidos da Devo¢ao” (Soares; Silva, 2013) e nos apresenta
esta festa ritual e popular como um todo implicado no espago geo-

grafico da cultura religiosa.

O espago é constituinte de uma cultura religiosa, quando permite o
reconhecimento desses lugares densamente significativos para a mas-
sa da populacio, representados principalmente por santuarios, que
sao locais de identificacio de simbolos e santos. Assim a acdo de
dar sentido aos tempos e lugares é um ato de cria¢ido e de exercicio
singular e unico da humanidade, que utiliza a imaginagio e fantasias

para encontrar saude fisica e mental (Martins, 2013, p. 33).

Dando sequéncia a esta visdo espacial, os pesquisadores
Jucieldo Alexandre, Océlio Teixeira Souza e Sandra Bezerra vao
questionar as caracteristicas populares da festa na circularidade cul-
tural dos arranjos erudito e popular propostas por Carlo Ginzburg,
Considerando o ato fundacional desses festejos especificamente,
encontram-se na incorporagao de um rito sacrificial de envolvi-
mento popular massivo: o corte e carregamento do pau da bandei-

ra de Santo Antonio.
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Era comum em todo Brasil que nas festividades em torno dos santos
padroeiros um mastro fosse erguido com sua bandeira, sinal de que
aquele lugar estava em festa. Barbalha nio era diferente, havendo
também o costume popular de hastear a bandeira dos santos feste-
jados e por ocasides das renovagoes |[...] A pratica se fazia presente
nos festejos alusivos ao santo padroeiro de Barbalha, contudo gan-
hou nova conotagao a partir de 1928, quando o entdo paroco Padre
José Correia Lima instituiu o cortejo do Pau da Bandeira, como aber-
tura oficial dos festejos dedicados a Santo Antonio. A partir desta
data, os homens da cidade passaram a cortar uma imensa arvore no
sopé da Chapada do Araripe e a trazé-la nos ombros até a frente da
Igreja de Santo Antonio, onde a efigie deste é anualmente hasteada

(Alexandre; Souza; Bezerra, 2013, p. 62).

A institucionalizacio dos festejos do pau (corte, descanso e
transporte), para dar inicio a trezena religiosa, vai absorver contin-
gente significativo de ritos profanos. Mas, no processo de amadure-
cimento e repeticao inovadora das décadas, encontrara convergen-
cia de motivagdes suficientes para fazer das multiplas repeticoes
fragmentadas uma renovagdo consistente e capaz de irradiar um
modelo de patrimonio imaterial. Aquele que aqui chamamos de
“religioso”, nao por vincular-se a uma confissio especifica (o que
denotaria riscos inconstitucionais em um estado laico e aberto as
mais diversas confissdes), mas por acolher a condigio religiosa dos
povos como veiculo das necessidades espirituais de comunicagao
cultural. Algo que permitiria, caso as tradi¢oes geografico-antropo-

légicas tivessem reconhecimento cientifico pleno, orientar politicas
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publicas para potencializar o saber e a sociabilidade religiosa. Pois,
enquanto o Poder Publico isenta igrejas do pagamento de impos-
tos e nao exige contrapartida juridica pela liberdade de culto, toda
irradiacao cultural das devogbdes permanece distante do planeja-
mento territorial. O que termina por ampliar os conflitos politicos
e ambientais enfrentados em Barbalha, por ocasido do ritual do
corte de arvores de grande porte, nos sitios Sao Joaquim e Flores,
no sopé da Chapada do Araripe.

Como nos lembram os pesquisadores Antonio Igor Cardozo e
Josier Ferreira da Silva, nao se pode avancar em um planejamento
ambiental e territorial do patriménio sem considerar que “a festa
deve ser percebida a partir do envolvimento simultaneo da cultura
com a natureza, implicando a humanizacao da natureza em favor
da devogio ao santo” (Cardozo; Silva, 2013, p.151). O que, sem
advogar uma politica cultural e comunicacional da religido, pode
soar como um contrassenso contemporaneo, dado que para gran-
de parte dos movimentos sociais pés-modernos (sejam ambienta-
listas, alternativos ou comprometidos com o sfatus quo) a natureza
¢ um fenémeno independente dos valores socioculturais de quem
a visita ou a habita. Ao contrario, entende-se aqui que os fatores
de irradiacao devocional de eventos como este — a semelhanca de
tantos outros festejos agrarios, urbanos ou de ambientes fronteiri-
¢os — demarcam o jogo da glocalidade, na tessitura crescente das
especificidades locais com a seletividade (mais ou menos eficaz)
das marcas universalizadas ou globais.

Assim como em Barbalha, os outros 183 municipios do estado

do Ceara e os mais de 5.600 municipios brasileiros possuem seus
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santos protetores, mais ou menos situados como referenciais sim-
bélicos da religiosidade catdlica do lugar. Tudo isso se multiplica
varias vezes se considerarmos de um lado os ciclos festivos mais
comuns da tradi¢do cristd no Brasil (natal, carnaval, quaresma/pas-
coa, pentecostes e corpus), somados aos santos e nossas senhoras
mais conhecidos. E mais especificamente a Santo Antonio, para
ilustrar irradiagdo articulada dessa glocalidade, podemos pensar em:
Quixeramobim-CE, Borba-am, Mulungu-p, Campo Grande-Ms,
Santo Antonio Leverger-mT, Campo Maior-p1, Brejo-mA, Paratinga-
BA, Patos de Minas e Abaeté-MG, Osasco e Caraguatatuba-sp,
Sombrio-sc, entre outros. Enfim, pensar em sincronias e modos
de absorver e retrabalhar o simbolismo da antiga e longinqua me-
trépole dos tempos coloniais; Lisboa reinventada com todas as
particularidades da comunicagdo cultural: a irradiacdo materializa
inumeras formas de reflexio.

Além disso, as associagbes folcloricas com seus principais vin-
culos de protecdo (padroeiro dos amputados, dos estéreis, dos ca-
valos, dos viajantes, dos pobres, dos marinheiros, das gravidas, dos
pescadores, dos agricultores), sua popularidade junina facilitou seu
sincretismo afro e amerindio (com os Orixas Ogum e Exu e com
a entidade Z¢ Pilintra). Trata-se, portanto, de apenas um exem-
plo das multiplas possibilidades de entendimento atualizado de um
processo simbdlico que nio se perdeu no “avanco” da sociedade
dessacralizada pela crise pés-moderna das instituicoes. Ao contra-
rio, articula-se em uma localidade (Barbalha-CE) apenas uma versao
modeladora da realidade cultural, capaz de traduzir-se em patri-

monio imaterial. Isto é a glocalidade em formagao, que pode ser
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melhor compreendida pela segunda tese: a proje¢ao da simbodlica

devocional do feminino em infinitas Marias de Nazaré.

Devogdes marianas em irradiagdo: o modelo

pedagoégico de Conceigdao Aparecida

Mudamos aqui o foco especifico do santo padroeiro local, para
desenhar a escala nacional da irradiagdao na santidade estratégica da
devocdo mariana mais acolhida no Brasil: a tradicdo da Imaculada
Conceigao Aparecida. Para tanto, dedicamos as linhas seguintes a
reflexdo de uma proposta de investigacdo que emergiu apos a ana-
lise da forga regionalista de uma devog¢io espanhola com fortes im-
plicagdes territoriais de cunho antropolégico e ecolégico. No caso,
estudamos o recente processo de valorizagao conflitiva da festa de
Pentecostes pela 17rgen del Rocio' (Comunidade de Andaluzia, sul
de Espanha). Agora visamos a expansao dessa segunda tese a fim
de demonstrar a complexa variagdo do modelo luso-brasileiro de
condugdo mariana a multiplas referéncias patrimoniais.

Tal investigacdo, nesses espacos mitico-religiosos, considera a
articulacao de uma série de representagdes socioculturais e ambien-
tais, como basilares na vivéncia educativa contemporanea. Trabalha
como “descricao densa” (Geertz, 1989) um fendmeno mundano,
mas extremamente técnico na capacidade politica de conciliar as

dimensoes sagradas e profanas da a¢do eclesial. Muito valorizado,

1. O Projeto Geopattimonio dos Santudtios Andaluzes foi financiado pela Capes (BRA)/
Fundagio Carolina (Esp), como plano de estudo de pés-doutoramento em Geografia
Humana e Regional, realizado na Universidade de Sevilha (2010/2011).
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a partir das orientagdes pastorais do Concilio do Vaticano 11 e suas
conferéncias continentais (Celam), e “criticado” pelo forte consu-
mismo de seus apelos identitarios atuais.

A demarcac¢ao da rede de lugaridades em estudo — cidade-po-
lo e municipios-santuario — ¢ inspirada em uma abordagem feno-
menoldgica das representacoes culturais na Geografia (Rezende,
1990). Tais demarcagbes ajudam a selecionar contextos festivos
para o desenvolvimento do conceito de patrimonio imaterial como
representacao espacial. Representacdo esta que incorpora a regio-
nalizacao diocesana do catolicismo oficial, como expressao histori-
ca das permanéncias e atualiza¢des imaginarias da agao civilizadora
da expansio crista. Por isso, seus fundamentos tedricos visam re-
conhecer, nas relagdes simbodlicas, o lugar referencial do templo
(espago aberto ou fechado) e seu entorno rural-urbano, registrando
as adaptacoes necessarias as demandas do cotidiano pés-moderno
(Maftesoli, 2007); seja no territério metropolitano (Arquidiocese de
Aparecida), seja em regides bastante peculiares pela geografia his-
torica dessa religiosidade: o ambito microrregional (Vale do Parafba
do Sul, em sP, MG e RJ); 0 ambito macrorregional (capitais e intetrio-
res de Sao Paulo, Minas Gerais, Parana e Rio de Janeiro, de onde
partem as mais frequentes romarias de média e longa distancia);
o ambito #ransregional (marcado pelas distancias continentais do
territério brasileiro).

E o encontro conflituoso e solidario de multiplas praticas devo-
cionais, na contemporaneidade, que exteriorizam a fé na ultrapassa-
gem dessas distancias como espetaculo. O que permite questionar

o planejamento destes bairros e cidades a partir das representa-
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¢Oes politicas emergentes sobre o santuario: o aparato legislativo
local, a producdo imagética (estudos, documentos, folhetos) e a
visibilidade no polo emissor principal (neste caso, o Santuario de
Aparecida-sp). Seguindo a constitui¢do de uma nova geograficida-
de (imaginaria e vivida), nos termos de Gaston Bachelard (2004) e
Eric Dardel (2011), ha que se considerar a irradiacdo devocional
um processo intersubjetivo, cuja demonstracio demanda simulta-
neidades (Durand, 2008). Questionar a#é que ponto os santudrios bra-
sileiros projetam uma imagem de bens culturais de comunicacao politico-patri-
monial? Implica na observac¢ao simultanea de possiveis respostas na
localidade e no centro emissor da irradiacio.

O encaminhamento metodolégico da pesquisa prevé a veri-
ficagdo sistematica das representacoes (irradiacdo, fluidez, aden-
samento, participacdo nos festejos etc.) na circunvizinhanga dos
municipios selecionados para interlocucdo da pesquisa (ver meto-
dologia). Ja possuimos material preliminar das festividades e san-
tuirios no ambito do territério cearense?, investigado no projeto
anterior; além do apoio bibliografico de estudos sobre a histéria do
patrimonio no Ocidente (Poulot, 2009), suas implicagdes frente a
salvaguarda e ao registro do “imaterial” (Cabral, 2011), sem ignorar
o apelo educativo, dentro e fora do ambiente escolar (Fontal, 2003;
Horta; 1999; Cuenca, 2002). Caminho transversal as comunicagoes

do patriménio é fornecido pela teoria das representagdes sociais de

2. Os projetos de pesquisa Representa¢oes do Patrimonio Imaterial (festivo e turistico
religioso) na Geografia Académica (sob minha Coordenagao e em andamento) e Di-
mensdes Territoriais das Festas Populares e Turismo: estudo comparativo do patrimonio
imaterial nos estados de Go, CE e sE (2009-2012), permitiram a visibilidade microrregio-
nal de 10 santuarios.
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S. Moscovici (83, 1996), que nos redesenha as potencialidades de
um imaginario geografico, ambiguo e identificador (Ruiz, 2003), e
por isso mesmo provedor das tramas simbolicas de cada localidade
pesquisada. Afinal, aprendemos a perceber na fenomenologia es-
pacial e temporal da religiosidade (Martelli, 1995; Bello, 1998) um
apelo turistico e festivo interior. Por isso, seus grandes espetaculos
rituals projetam-se como emissores e receptores da renovacao de
té (Oliveira, 2004), facilitando a conexdo com outras redes nio reli-
giosas; inclusive as de conotagdao académica, geralmente desprepa-
radas para esse desafio.

Para efetivar esse levantamento, iniciamos um projeto predomi-
nantemente qualitativo voltado a exposi¢ao da gestdo operacional
do planejamento arquitetonico-urbanistico e litargico dos ritos de
Nossa Senhora da Conceigdo ¢/ou Apatecida. Eis o caminho para
decodificar a participagao das comunidades (municipes e visitan-
tes) na constituicdo do patriménio imaterial. Tendo em vista a de-
talhada contribuicao da gedgrafa portuguesa Graga Santos (20006),
em sua tese de doutorado — Espiritualidade, Territirio e Turismo: um
estudo do Santudrio de Fatima, acredita-se que o estudo viabilize o
conhecimento aprofundado de novas frentes ao planejamento da
politica patrimonial.

A caracterizagdo das formas de renovagiao do imaginario, na
religiosidade crista, ¢ aqui constituida pela Zugaridade que o munici-
pio representa. Uma condi¢do de expansao e aprofundamento dos
nichos comunicacionais (ordens religiosas, radios catélicas, associa-
¢Oes assistenciais etc.) que conservam o campo religioso em uma

esfera privilegiada do poder politico. O estudo parte do pressupos-
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to de que a composic¢ao de fixos e fluxos espaciais, com expressiva
significa¢do religiosa, tem ampliado o dinamismo de nucleos urba-
nos, seja no entorno imediato dos povoados e cidades circunvizi-
nhas, seja na projecio regionalmente mais distante. Sua principal
marca de renovagio estd na constituicio de /ugares simbilicos (tem-
plos, arredores e suas festividades religiosas), permanentemente
estruturados como campo de realizagao de saberes sacroprofanos
das comunidades envolvidas. Aqui também a metafora da f¢ remo-
vendo montanhas torna-se cabivel para indagarmos: remove para onde?
Dai a importancia de contextualizar esses rituais-represen-
tacOes regionais e locais, em diferentes estados e municipios da
federacio, possibilitando a visualizagdo projetiva de um fenome-
no politico-cultural que se expande pelo pafs em sintonia inter-
nacional. Considerando a forca de tratado da Unesco, na adocio
da Salvaguarda do Patriménio Imaterial como uma Convengio
(Unesco, 2000), pelos paises membros (incluindo o Brasil), torna-
-se intrigante o volume de dificuldades para absorver manifesta-
¢Oes cristas na articulagdao valorativa desses registros e sua gestao.
Chamamos de “naturalista” a expectativa governamental que man-
tém, tanto o processo dos bens edificados quanto a salvaguarda
sobre as praticas sociais da religiosidade, uma distancia inoperan-
te ao planejamento. Toda uma geograficidade cotidiana da interagao
santuario <> municipio e suas comunidades, na circunvizinhanca
(tempo-espacial) das festividades, que marcam tais realidades (sa-
croprofana e mundana), tende a atrair a atencao de visitantes, em-
preendedores e agentes midiaticos, posto que as festas dinamizam

uma multiterritorialidade de identidades (Haesbaert, 2005). Mas o
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planejamento urbano e municipal nao tem acolhido tal irradiagao,
desperdicando o papel da (co)estratégia. O que de certa maneira
repete as limita¢oes percebidas na geografia local de Barbalha (item
anterior). Embora ndo tenhamos comentado tal incongruéncia.
Todo um mercado de eventos religiosos tornou-se instrumento
promissor ao reordenamento espacial, o que permitiu uma agao
eclesial proativa dos agentes institucionais do catolicismo brasileiro
(em escala zntra e extra metropolitana), projetando certa diversifica-
¢do de interesses por novos espagos devocionais. Principalmente
aqueles ja planejados com a finalidade de exercer o papel de santud-
rivs. Investigar a atualidade desta composicao, para além da capital,
frente a religiosidade mariana tio promovida nas ultimas décadas,
torna-se um desafio fundamental na interpretacao da geografia po-
litica da religido. O mote esta na verificagdo das complexidades das
paisagens culturais que interligam lugares difusos (Silva; Galeno,
2004). A pesquisa pretende explorar a caracterizagao dos simbolos
devocionais, implicados no imaginario municipal que os veiculos
de comunicagdo promovem. Serd, portanto, fundamental a verifi-
cagao de dados e informagoes (escritas e imagéticas) concernentes
a representacao virtual de cada um dos municipios que relacio-
namos no Quadro 2, pré-selecionados a partir da denominagio
mariana de maior apelo devocional no pais: Imaculada Concei¢ao
Aparecida. O que significa dizer que as festividades fundamentais
desses municipios-santuario precisam de verificagdo complemen-
tar, base de certificacio da representatividade patrimonial desta
irradiacao. Por isso, os eventos e as estratégias de consulta preci-

saram vencer as etapas (fases) que verificaremos na metodologia.
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Situar as edificacoes e interacdes de templos, ordens, movi-
mentos, comunidades, na légica de espacializacio dos santuarios,
a partir do /ocus devocional, tem-se constituido meio de represen-
tagdo de peso material e simbdlico, vinculado a modernizacao da
vida urbana. A selecio do Quadro 2 agrupa municipios em uma
rede de analise geografica imprevista.

Desviando, portanto, do pressuposto mecanicista de que o
campo geografico-religioso constitui tio somente rugosidades da
sociedade pré-industrial, esse trabalho assume o referencial analiti-
co da complexidade geografica. Apresenta elementos que demons-
tram a diversidade religiosa como condicionante da urbanizagao
planejada. Para nio restringir o estudo a uma territorialidade politi-
ca de excecio, temos considerado também a importancia do levan-
tamento correlato da devo¢ao mariana em nivel mais fragmentario
ou local. Nos termos dos canones catdlicos, poderfamos chama-lo
de “paroquiano”. E neste ponto de correlacio com o desenvolvi-
mento urbano e municipal que encontramos também uma desta-
cada proporcionalidade de pardquias e cidades “apadrinhadas” por
Maria, com relativo destaque da invocac¢ao a Conceigao Aparecida.

TABELA 1: MUNICIPIOS-SANTUARIO VINCULADOS A DEVOGAO
DE N. S. DA CONCEICAO APARECIDA — BRASIL

UF Santuario Municipio Endereco

Nacional de N. Av. Dr. Julio Prestes s/n —

sp S. da Con;clgao Aparecida Ponte Alta — 12570000
Aparecida
N.S. da Rua Dr. Bento Manuel
Sp Concei¢io Aparecida do Monte Alto de Siqueira, 001 — Centro
Montesina 15915000
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TABELA 1: MUNICIPIOS-SANTUARIO VINCULADOS A DEVOCAO
DE N. S. DA CONCEICAO APARECIDA — BRASIL (CONT.)

UF Santuario Municipio Endereco
. . Rua D. Aquino Correa, 1328
MT N. S. Aparecida Aparecida do Taboado _ Centro — 79570000
Praga Ver. Osvaldo
SE N. S. Aparecida Aracaju Mendonga, 370 — Bugio
— 49090300
. . Av. Arthur Balsi, s/n —
Ng N. S. Aparecida Barra Bonita Cohab — 17340000
Praca Washington Luis,
SP N. S. Aparecida Bauru 4-51 — Seabra (Centro)
—17010210
G N. S. da Belo Horizont Rua Além Paraiba, 152,
e Conceigio clo Horzonte Lagoinha — 31210120
. Rua Paris, 150 — Itoupava
Ne N. S. Aparecida Blumenau Norte — 89052510
s Imaculada C ) Praca Ranieri Mazilli, 22 —
Conceicio aconde Centro — 13770000
. P Av. Jorge Walter,2301 — Vila
PR N. S. Aparecida Campo Mourao Urapés — 86300000
. . Rua Pratinha, 245
MG N. S. Aparecida Campos Altos 38970000
Menino Jesus L.
Praca do Santudrio s/n
Do S
R d? F raga ¢ L Campos de Goytacazes 28175000
Concei¢ao
NS, d Praca Conego Jodo B.
MG C ) 'i 2 Conc. da Barra de Minas Trindade, 497 — Bom Pastor
oneeisdo 35500000
. N. S. da . , Praca do Santuério, s/n —
MG Conceicio Conceigao do Pard Santuario — 35668000
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TABELA 1: MUNICIPIOS-SANTUARIO VINCULADOS A DEVOCAO
DE N. S. DA CONCEIGAO APARECIDA — BRASIL (CONT)

UF

Santuario

Municipio

Endereco

Rua Iguatama, 497 — Bom

MG N. S. Aparecida Divinépolis Pastor — 35500189
N. S. Imaculada Rua Francisca Luiza Vieira,
Ne Conceicio da Florian6polis 277 — Lagoa da Concei¢io
Lagoa — 88062140
- . . Rua Alipio Marcondes, 2012
PR N. S. Aparecida Guarapuava 85055180
. N. S. Aparecida Ttapetinin Praga N.S. Aparecida, s/n —
° do Sul apetininga Vila Aparecida — 18201520
Imaculada 5 Rua Conego Jaflnto H.
BA Conceicio Jequié Sanches, 118 — Campo do
¢ América — 45203000
Rua Arquiteto
- N.S. da o P Hermenegildo di Lascio,
Conceicao Jodo Pessoa 632 — Tambauzinho
— 58042140
. - Rua Cica, 1862 — Vila Rami
sp N. S. Aparecida Jundiai 13206001
. . Rua Grajau, 245 — Vila
PR N. S. Aparecida Londrina Nona — 86025420
Av. Coronel José Severino
sC N. S. Aparecida Mafra Maia, 998 — Centro
89300000
RS Cl\' S id% Nova Prat Rua Conego Peres, 800 —
oneelsso ova Centro — 95320000
Aparecida
. L Praca N. S. Aparecida, 183 —
sp N. S. Aparecida Olimpia Centro — 15400000
MG N. S. Aparecida Oliveira Praca Miguel Madeira, 85 —

Aparecida — 35540000
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TABELA 1: MUNICIPIOS-SANTUARIO VINCULADOS A DEVOGAO
DE N. S. DA CONCEICAO APARECIDA — BRASIL (CONT,)

UF Santudtio Municipio Endereco
N. S. Aparecida Av. Gastio Vidigal, 369 —
Ng do Vagio Ourinhos Vila Moraes (Jd. Matilde)
Queimado —19901010

Rodovia RST-153 km3

RS N. S. Aparecida Passo Fundo 99001970
N.S. da Praga Jodo Ursulo, s/n
e Conceicio Pedras de Fogo 58328000
Praca Senador Alberto
RS N. S. Aparecida Porto Alegre Pasqualini, 120 — Ipanema
— 91760520
N. S. da Rua Amador Reis, 2810 —
RO Concei¢io Porto Velho Conjunto J. Kubitschek
Aparecida — 76829422
. . s Rua Guimaraes Passos, 412
Sp N. S. Aparecida Ribeirao Preto — Vila Seixas — 14020070
A N.S. da Sio Luis Av. Getulio Vargas, 2655 —
’ Concei¢io > LU Monte Castelo — 65020000
N. S. Aparecida [ Rua Pe. Ronsine, s/n —
. de Sio Manocl Sio Manucl Centro — 18655000
Sp (}\)Il:liidgo Sorocaba Rua Anténio J. silva, s/n—
i Joneete ¢ Aparecidinha — 18087250
Aparecida
. , Praca Donizetti, 9
Ng N. S. Aparecida Tambau 13710000
. . , . Rua Tristio da Cunha, s/n —
MG N. S. Aparecida Teofilo Otoni "Taquara — 39800000
G N.S. da Ouro Pret Praca Antdnio Dias, 9
! Conceigio uro Freto — 35400000
BRASIL Total 38 Municipios-Santudrio de N.

S. Conceigao Aparecida

Fonte: Anudrio Catélico 2009-2010 (Ceris — Promocat 20117).
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O levantamento elaborado para as nove dioceses do Ceara —
estado nao contemplado no Quadro 2 pela auséncia de santuarios
de Conceigdo-Aparecida — indica que, em um universo de 336
Paréquias, quase metade sao Marianas (Quadro 3), nesta forte re-
presentagao da devogio a Imaculada Conceicio.

Uma das especificidades que capacita a generalizagio ¢ justa-
mente a caracterizacao da religiosidade mariana em suas conexoes
com a pés-modernidade (representacao da mulher, da ecologia, da
unidade terrestre). Os santuarios marianos, em geral, e o de N. S.
Conceigao-Aparecida, em particular, forjam fixos (alteridentitirios) e
fluxos (virtuais) de comunicagio inter-regional.

TABELA 2: REPRESENTACAO DAS PAROQUIAS
MARIANAS NO ESTADO DO CEARA

Dioceses — provincia NE 1 — CE Marianas Ng;g::i;le Y%
Fortaleza 51 121 42%
Itapipoca 11 26 42%

Crato 18 50 36%
Crateus 6 15 40%
Iguatu 16 25 64%
Limoeiro do Norte 13 25 52%
Quixadd 11 22 50%
Sobral 20 37 54%
Tiangua 6 15 40%
Total 152 336 45%

Fonte: Anudrio Catdlico 2012 (Ceris — Promocat 2071).
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Desafios politicos para a modernizagao e a sustentabilidade, na
pauta de desenvolvimento territorial do conjunto de municipios,
requerem certo afastamento da imagética e dos valores devocio-
nais. No ambito interno, tensoes entre o fundamentalismo religio-
so (mais fechado) e o ecumenismo mistico (mais aberto) poderiam
refletir as estratégias de lidar com tal pratica. E no externo, aquelas
que sedimentam nitida adapta¢ao da fé crista a logica do desenvol-
vimento ambiental hodierno (o que permite a educagao patrimo-
nial ser lida como aperfeicoamento da educagdo ambiental). Sao
também racionalidades emergentes que fazem recuperar o concei-
to de geograficidade de Exic Dardel (2011) na perspectiva fenomeno-
légica: a cultura metropolitana se expande como vivéncia, também
mitico-religiosa, dos lugares. Nos pressupostos epistemologicos
de Gaston Bachelard (2004, 2008), ela forja obstaculos cientificos
para reduzir a relagio homem-natureza a um projeto estritamente
virtual, portanto espetacular. Nesta dire¢ao, os novos santuarios
conformam uma sociedade do espetdcnlo também religioso, parafrase-
ando Guy Debord (1997), e remetem a constitui¢ao de diversos pa-
raisos terrestres: Roma Celestial necessita da escala mundana, para
que sua sustentabilidade — wariana, no ambito catélico, e profética,
em outras religides e confissdes — adquira consisténcia simbolica
no contexto da pés-modernidade.

Do ponto de vista mais aplicado, esse levantamento parte da
cartografia geral da religiosidade cristd e seus sincretismos na re-
alidade devocional, e avanca para a pesquisa sistematica da geo-
graficidade em cada um dos trés modelos de eventos que foram

delimitados pelas formas de espetacularizacio que identificamos em
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pesquisas na area: a turistica, a carnavalesca e a midiatica. Cada uma
delas mais associada aos vetores comunicacionais e culturais com
os quais desenvolvemos nossas analises (mitico, midiatico-ecossis-
témico e mundano). Saber se tais formas reforcariam ou atenua-
riam as tendéncias fundamentalistas da religiosidade contempora-
nea seria um meio, também provocativo, de encaminhar resolucao

da equagio inicial.

Concluindo: a cenografia catdlica, um

patrimonio contra o esquecimento

Fartas e espetaculares sido as festividades religiosas desse novo sé-
culo xx1. Ao contrario de uma aparente expectativa de refluxo, a
religiosidade popular tem dialogado perfeitamente com as lingua-
gens cibernéticas, aperfeicoando o que os registros fotograficos e
televisivos ja tém feito ha décadas: os mais “ocultos” ou esotéricos
rituais tornam-se acessiveis a qualquer telespectador. Suas cone-
xoes em redes encontram-se interligadas simultaneamente aos in-
teresses religiosos e nao religiosos. Dai a emergéncia de uma dina-
mica global que faz multiplicar a producao histérica dos eventos
e das celebragoes comemorativas. As efemérides poés-modernas
demarcam a monumentalidade do esquecimento. Talvez por isso
esse ensaio busque refletir o encadeamento da memoria e do es-
quecimento coletivo, por intermédio do patrimoénio religioso.
Marcos latino-americanos de tal fartura nido se encerram na
efeméride dos grandes ou pequenos ciclos festivos dos padroei-

ros nem nas invocagdes marianas de projecao nacional (Lujan ar-
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gentina, Caacupé paraguaia, Coromoto venezuelano, dos Trinta e
Trés uruguaia, Chiquinquira colombiana, El Quinche equatoriana,
Copacabana boliviana, Guadalupe mexicana, Suyapa hondurenha,
Purissima nicaraguense, entre tantas outras). Encontram-se sim na
composi¢ao atualizada de estratégias de recriacdo teatral (virtual e
concreta) dos fenémenos devocionais, que compilam e combinam
fragmentos de bens e valores como uma alquimia dos fractais. O
que nos leva a conceber a terceira tese — por fatoragao parado-
xal dos trés vetores comunicacionais — em uma Teoria da Encenacdo
Geogrdfica como necessidade crescente de converter o “religioso”
em “patrimonial”. Resumidamente, a tese-teoria enuncia: A guestio
patrimonial contemporinea projeta a necessidade religiosa do estar na Terra;
entretanto, o fag em fluxos sacroprofanos de experiéncias coletivas aparente-
mente ndo religiosas.

Esse jogo de tendéncias e ocultagoes ¢é indispensavel para pen-
sar o processo de encenagdo. O que provocaria os geégrafos a pen-
sarem os santuarios, as festas e os museus com equivalente atitude
que observaram os centros politicos-militares de comandos e de
guerra. Se nesses séculos a Cartografia geografica moldou a evi-
déncia de tal importancia, encontramo-nos no limiar de uma con-
vocacgdao semelhante para a estética da teatralidade: a Cenografia
precisa tornar-se geografica para que o patrimonio religioso con-
tinue sendo estudado e saia do nivel mediocre de excrescéncia te-
matica, sé interessante para alguns gedgrafos culturais. Pois essa
mediocridade impede uma leitura memorial, favorecendo apenas a

soletracao decorativa e o esquecimento.
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A leitura memorial do patriménio contemporaneo precisa en-
contrar estratégias de valorizagao institucional. Contudo, a memo-
ria coletiva oficial refunda lugares privilegiados para o combate ao

“esquecimento coletivo”, nomeando os equipamentos museol6gi-
cos como o Joeus mais adequado para um processo comunicacional
generalizado do patrimoénio cultural. Vendo seus limites e demons-
trando como a experiéncia do Museu Educativo da Universidade
Federal Rural de Pernambuco modela outto caminho, Ricardo
Pacheco sintetiza uma férmula para que os templos nio se conver-

tam em sizples musens.

[...] infelizmente os museus sdo em grande medida pensados como
locais de exposi¢io e niao de producdo do conhecimento por parte
da comunidade de pesquisadores. Esses lugares acabam por ser vis-
tos como locais para uma visitagdo passiva e nao para uma interagao
ativa por parte do publico [...] A a¢do do historiador no campo do
patrimonio e no espago do museu, portanto, nio se limita a articular
um discurso tedrica e tecnicamente coerente sobre o passado. Faz-se
necessario que essa versio também esteja articulada com as versGes
e demandas que as comunidades desejam legitimar sobre o seu pas-

sado, sobre a meméria que desejam para si (Pacheco, 2010, p. 146).

Neste caso, sizplificar-se em musens é ignorar que 0 COMpPromisso
com o passado provoca, fenomenologicamente, um duplo compro-
metimento com o “futuro™: o futuro do presente, efetivo e realizador,
contraditério de todas as possibilidades acumuladas para perpetrar

vida e existéncia, e impedir a maioria de decidir pela “desisténcia”
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(exterminio coletivo); e o futuro de um futuro, que reelege uma di-
mensao espiritual nos sonhos arquetipicos de uma coletividade. Ou
seja, religando ou reelegendo, é o futuro que modela a religido. E o faz a
medida que encena, pelos espetaculos de fé (culto sacroprofano do
Pau da Bandeira do Padroeiro ou meio de aproximacio devocional
a Virgem), a fluidez e a mobilidade humana, em todas as escalas
geograficas.

Alguns pontos para tal encenagiao do futuro tornam-se aqui
indispensaveis; até para nao esquecermos os vinculos monumentais
dessas manifestagoes catolicas. Afinal, para alguns tradicionalistas,
o aperfeicoamento historico-cultural dos festejos sugere elogio as
origens e a “infancia” dos rituais. O que s6 afasta a possibilidade de
planejamento inclusivo e complexo das politicas de valorizagao do
patrimonio religioso. A encenagao da mobilidade — ou movimen-
to para ambos os futuros — demanda formas de consideracao das

acoes vetoriais:

a. Na trajetoria mitico-religiosa, ha que se considerar em cada
rito, cada costume absorvido coletivamente, um jogo de dia-
logos com o imaginario religioso e antirreligioso desenvolvido
ao longo dos anos. Padre Correia, Barbalha, usou o cortejo
do Pau da Bandeira para tornar a Festa de Santo Antonio um
rito de purificagdao dos trabalhadores rurais e evangeliza-los no
processo;

b. Na trajetéria midiatico-ecossistémica, lembramos que a ultra-
passagem dos limites da industria cultural (radio, Tv, cinema e

video) na interatividade desses meios pelos veiculos da cultura
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cibernética nao se restringiu a realidade laica. No interior do
universo religioso, quase tudo opera e demanda coparticipa¢io
virtual atualmente. Uma visita atenta aos portais dos grandes
santuarios marianos ou das congregacoes religiosas que os pro-
movem, permite entender como e por que as praticas devocio-
nais cultivam uma malha de mensagens, rosarios, santinhos e
promessas network. E as proprias missas amiude nao perdem
oportunidade de promover seus enderegos virtuais como base
de sua sustentacao econdémica e ambiental;

c. E finalmente, na trajetéria politico-mundana, a fluidez das
identidades na simultaneidade de valores, o que exige um prag-
matismo complexo no momento de operacionalizar distingoes
ideais. Na pratica metaférica, nunca tanto trigo se comportou
como joio nem demonstrou como ¢é inoportuno o fundamen-
talismo simplério de distingui-los. O vetor mundano, como a
nos exigir um comportamento sempre turistico — ou de visi-
tantes permanentes diante de multiplas realidades —, radicaliza
a necessidade permanente de negociagdes porque banaliza a
carcomida no¢ao de que uma vida ética se define por principios.
A vida mundana se faz no convivio, na encenagio coletiva, na

estética do sentido.

Os trés vetores simbolicos, correlacionados ao patrimonio sim-
bélico da fé mariana, podem ser observados pela configuragio dia-
gramada da caracteristica que apontamos a seguir:

Pelo diagrama (figura 2), enquanto a verticalidade descendente

do vetor mitico projeta festividades glocais, a for¢a do vetor mi-
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diatico reage mais frontalmente, favorecendo ou confrontando a
sustentabilidade desses eventos. E, ora escondido ora explicito, as
formas cénicas da festa emergem como campo acolhimento do
vetor mundano. As festas devocionais aos Santos e a Santa Maria
triangulam no jogo desses espagos em projecio, que s6 se encai-

xam por tensiao e sobreposicao.

... E TRES... NA INVESTIGAGAO DOS VETORES
SIMBOLICOS SOBRE O PATRIMONIAL

Vetor Midiatico- 7

Vetor Mitico-religioso . .
9 Ecossistemico  #

A
AN
/ AN 1. Alirradiag&o religiosa
. da fé em festa é
intrinsecamente
GLOCAL

Vetor Mundano
(Politico-Turistico)

A
N

, \
f;aowfssj::::ﬂgs \\\ 2. O modelo de devocional
ejm Movimento N mariano concentra forte
de indispensavel AN identificagdo com os desafios de
N
ENCENACAO AR SUSTENTABILIDADE

Fignra 2: Quadro-sintese para concluir a exposicao das teses (elaborado pelo antor).

Duas noticias ilustram o contraste do enfrentamento dos ve-
tores na construcio/reconstrucio de espacos festivos, turisticos e
midiaticos. Ambas dio sequéncia para responder ou atenuar um
instavel periodo de consolidagdo democratica no pafs: os proces-

sos reivindicatorios nomeados como “Jornadas de junho” — duas
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trajetorias de ocupagiao do espago religioso eram noticiadas (e so-
cialmente vivenciadas) pela perspectiva massiva da irradiagao da fé.

No esquecimento cotidiano da realidade “nua e crua” (como se
diz), um automatismo existencial nos faz crer — inclusive cientifica-
mente — que as referéncias da pratica religiosa apenas relembram o
esplendor pretérito da cristandade. Mas, ao contrario dessa “clare-
za ocultante”, a expressividade geografica do catolicismo contem-
poraneo atualiza eventos cenograficos de todos os portes. E nos
permite pensar esse monumental exercicio de patrimonializagao
permanente. Por isso, ao considerar a figura 3, que ilustra o encer-
ramento deste ensaio — a imagem pensada como espetaculo cénico
para éxtase religioso (figura 3) e a imagem deixada as intempéries
climaticas e politicas do desperdicio (figura 4) — relembramos o
enfoque que demos ao amadurecimento da teoria da encenagao: o
movimento de irradiagdo do patrimonio religioso pode, a0 mesmo
tempo, absorver a energia dos vetores simbodlicos da contempora-
neidade e ultrapassar seus obsticulos com a dimensdo sacrificial
da fé.

Diante do massivo contorno politico-geografico obtido pela
transferéncia do palco para o encerramento da Jornada Mundial
da Juventude, indagamos: B possivel ainda lidar com a meméria
patrimonial sem apelo global 4 imaterialidade (leia-se aqui espiritu-
ais) dos monumentos festivos? O resultado dessa equagao teatral,
sugerido no jogo plano/praxis, Guaratiba em Copacabana, tem in-
dicado que nao. Mas é fundamental debater memoria e patrimonio

a partir de associagoes improvaveis, mas possiveis.
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Figura 3: Campus Fidei, em Guaratiba-r).
“l-..] 0 palco central do Campus Fide,
onde serdo presididas pelo Papa a 1V igilia
de Oragao ¢ a Missa de Envio. Tem 3mil
wi’. O arguiteto Jodo Uchda excplica gue o
projeto foi inspirado nas catedrais géticas.

De acordo com ele, as catedrais foram
construidas no final da Idade Média e
marcaram um novo tempo na Igreja. As
catedrais tém pecas lindas. Como a [M]

¢ um movimento jovem, a gente achou gue
seria uma boa imagem para expressd-la. E
um elemento pldstico e simbilico, explicon.”
Fonte: Comunicagao Rio 2013, 2013.

Figura 4: idem.

“l...] O diretor da programagao de shows
da Jornada Mundial da Juventude (JM])
inicialmente previstos para o Canpus
Fidei (Campo de Fé), em Guaratiba, ona
oeste do Rio, Edson Erdmann trabalha

na adapta¢io da estrutura @ Praia de
Copacabana, na ona sul. A mudanca do
local da vigilia, no sabado (27), ¢ da missa,
no domingo (28) ocorreu porque, em funcio
da chuva, o terreno no Campus Fidei ficou
encharcado, impedindo a realizacao do
evento.” Fonte: Brasil, 2013.
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A construgao da casa de camara e cadeia da
cidade do Ic6, na provincia do Ceara: relatorios
da Comissao de Obras (1857 a 1861)

Clovis Ramiro Jucd Neto

O presente artigo tenciona apresentar os relatérios da Comissao
de Obras da casa de camara e cadeia da cidade de Icé, no ser-
tao da Provincia do Ceari, referentes aos anos de 1857 a 1861.
O conjunto dos documentos é composto por manuscritos e dois
desenhos. Os relatérios frisam a importancia do edificio para o Ico,
datam um momento da constru¢io da edificacio, discutem o pro-
grama adotado, os problemas de ordem construtiva enfrentados
pelos componentes da Comissao, fazem referéncias aos sistemas
construtivos, aos materiais empregados e suas procedéncias. Ja os
desenhos foram feitos para serem apresentados ao Governador da
Provincia, revelando o porte e o estado da obra no ano de 1858. De
autoria do Doutor Pedro Théberge, eles apresentam um edificio

com uma fachada de traco Neoclassico — nao rigorosamente cum-
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prido no momento da execucdo —, a planta baixa, além do risco
para o muro da entrada principal, tudo em escala grafica. A analise
da documentagdo também permite uma leitura de parte da historia
social do Icé, apresentando o seu papel no contexto da Provincia,
as questOes de seguranca publica como uma problematica urbana,
as aspiragoes dos funcionarios locais, dentre outros pontos. Pouco
ou quase nada sabemos sobre a constru¢iao da arquitetura cearen-
se oitocentista, mesmo aquela relativa aos edificios representativos
do poder oficial, como as Casas de Camara e Cadeia. Como fonte
primaria, os documentos elucidam paginas obscuras da histéria da

arquitetura do Ceara e mesmo do Brasil.
A Vila do Ic6 na Capitania do Ceara

Em 1736, o Arraial de Nossa Senhora do O, localizado nas mar-
gens do rio Salgado, afluente do rio Jaguaribe, adquiriu estatuto
de vila do Icé. A situagao geografica do Ico nos assegura a impor-
tancia do antigo nucleo dentro do sistema da pecudria — atividade
economica que atribuiu forma e conteudo a Capitania do Ceara
— e o interesse portugués em relacao ao lugar. O Icé encontra-se
no cruzamento das principais estradas das boiadas setecentistas no
Ceara — a estrada Geral do Jaguaribe e a estrada Nova das Boiadas
(Juca Neto, 2012).

A resposta ao interesse desperto nao poderia ser outra além
da “aquietacao” dos povos — que punham em risco a expansio, o
estabelecimento das sesmarias e a atividade da pecuaria — mediante

a fundagdo de uma vila para a implantagao da justica. Na logica

178



portuguesa, os que deviam estar quietos eram os indios e os en-
volvidos nos embates entre os sesmeiros por posse de terra (entre
quais os indios também faziam parte), como a classica briga entre

os Montes e os Feitosa'.
A casa de camara e cadeia como o simbolo da justica

Ante os distarbios no sertao centro-sul da Capitania e as possibili-
dades de rentabilidade do lugar do Ic6 em torno da comercializacao
das boiadas, fato que ja o caracterizava como um ponto estratégico
para fixacido portuguesa, em 6 de janeiro de 17357 o governador
da Capitania de Pernambuco, Duarte Sodré Pereira Tibao, escreveu
a D. Jodo v sobre a necessidade da criacao da vila do Icé no Ceara.
Sem explicitar a data, o dirigente pernambucano comunicava que
o ouvidor geral da Capitania cearense, Pedro Cardoso Novaes
Pereira, lhe escrevera reconhecendo a importancia de mandar criar
“de novo humavilla naquele lugar a " chamio o 1cé”, onde estava
a Igreja Matriz do distrito. Afirmou que, ndo apenas pela carta do
ouvidor como pelas demais noticias que tinha da Capitania, lhe pa-
recia mais que justo a criagao da vila, tanto para a “administragio da
Justica” como para a “aquietagao dos povos”. Além do mais, o Ico
se encontrava longe demais da sede da Ouvidoria, ou seja, a oitenta
léguas da vila do Aquiraz, de que era termo, fazendo dificil toda e

qualquer a¢do na regido.

1. Sobre o assunto ver Théberge, 2001; Chandler, 1980; Couto, 1960.

2. Registro de Consultas de Pernambuco, do Conselho Ultramarino. 1712 — 1749. Livro
de Registro de consultas de Pernambuco do Conselho Ultramarino. Projeto Resgate.
Documentos Manuscritos Codices 1. AHU_AcL_cu_Cédice 266. Pag. 208 a 209.
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Em 20 de outubro de 17367, D. Jodo v comunicou ao govet-
nadotr de Pernambuco o recebimento de sua carta, e da consul-
ta a0 Conselho Ultramarino, em 17 de outubro do mesmo ano,
quando foi decidida a elevacdo do antigo arraial de Nossa Senhora
do O a condicio de vila*.

A carta apresentava ainda um conjunto de diretrizes urbanisti-
cas — como a maioria dos documentos de fundacio das vilas em
territorio brasileiro — para implantagdio do nucleo. O primeiro
passo era a escolha do sitio para sua instalagdao, que devia ser o
mais saudavel e com provimento de agua. Apos a escolha do sitio,
demarcava-se a praga, no meio da qual se levantaria o pelourinho.
Da praga deveriam sair ruas retas e largas. Tao logo demarcadas as
ruas, delimitar-se-ia o terreno para a constru¢ao da casa de cimara
¢ cadeia, para que nas “mais areas se possao edificar as casas dos
moradores com seus quintaes na forma que parecer a cada hum
como fiquem a face das ruas”. Durante a demarcacao dos tragados,
seria estabelecido, ainda, espa¢o adequado para os seus lotes, com
area suficiente e com uma “mesma direitura e igualdade”, tanto
para a constru¢ao das casas como para os seus quintais. Ainda em
relacdo ao alinhamento do tragado, o documento frisa que, em ne-

nhuma situacdo, a largura das ruas poderia ser alterada, isto ¢, que

3. Livro de Registro de Provisdes para entidades de algumas capitanias do Brasil. Projeto
Resgate. Documentos Manuscritos Cédices 1. AHU_ACL_cu_Codice 260. Pag. 179 e 179
(2). A Carta Régia do Ic6 encontra-se transcrita na Carta do ouvidor do Ceard José da
Costa Dias Barros a Rainha de 25 de junho de 1779. Projeto Resgate. Documentos ma-
nuscritos avulsos da Capitania do Ceard. AHU_ACL_cU_017. Cx. 9. D. 564. Ver também:
Barroso (1962); Santos (1968).

4. Em 25 de outubro de 1842, a vila foi elevada a categoria de cidade.
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se conservaria a mesma “largura das ruas sem que por nenhum
caso e nenhum pretexto” se desse licenga “para se ocupar alguma
parte dellas”.

Os sintomas de regularidade no tragado do Icé, no alvorecer
do século x1x, juntamente com a idealizac¢do setecentista e a cons-
trucdo nos oitocentos da casa de cimara e cadeia sio evidéncias da
autoridade portuguesa no espago da vila nos setecentos e da per-
sisténcia do edificio como representagao da autoridade do Estado,
simbolo material de administracao da justica no x1x. Nao foi a toa que
na metade do século, em 1857, exatamente no ano do primeiro
relatorio da Comissao de Obras da casa de camara e cadeia do Ico,
objeto de analise do presente artigo, o Presidente da Provincia do
Ceara, Joaquim Mendes da Cruz Guimaries®, enalteceu a impor-
tancia das cadeias para a Provincia. Segundo o dirigente, ndo era
“licito desconhecer-se a influéncia, que as cadeias publicas exerciam
sobre a seguranca individual, e adwministracio da justica”. As cadeias
dispensavam “grande parte da for¢a publica e realisacio economi-
ca” que poderiam “com vantagens ser aplicadas a sua construcio
e reparos”. Além disso, a falta das prisdes “seguras e comodas nas
diferentes localidades™ fazia nascer “a necessidade da conducdo dos
criminosos” para outros lugares. O deslocamento nao apenas impli-
cava em maiores investimentos como no perigo eminente de fuga.

Enaltecendo a importancia destas edificacGes nos diversos lugares

5. CEARA. Relatdrio que a Assembleia 1 egislativa Provincial do Ceard apresenton, no dia da abertura
da sessao ordindria de 1857, o Excelentissino Senbor Coronel Joaquin Mendes da Cruz, Guimaries,
terceiro Vice-Presidente da mesma provincia. Typographia Cearense, 1867.
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da provincia, o Presidente Joaquim Mendes da Cruz Guimaraes re-
quereu a consignacao na lei do orgamento de uma verba unicamen-

te destinada para a conclusao das cadeias publicas do Ceara.

O Ic6 na primeira metade do século XI1x

Mesmo ap6s a grande seca de 1792 — que aniquilou todo o siste-
ma setecentista da pecuaria na Capitania do Ceara — a vila do Ico
resistiu no territdrio cearense como uma das areas do sertdo mais
favoraveis para o ciclo agropecuario, base economica do Ceara du-
rante o século x1x (Girao, 2000, p. 214). O relato do governador
Luiz Barba Alardo de Menezes® (1897), no ano de 1814, enfatiza a

sua importancia.

Na margem de leste do rio Jaguaribe, em distancia de quarenta legoas
da Villa de Sdo Bernardo para o sul e oitenta ditas para capital, fica si-
tuada a villa do Icd, a qual é reputada como a mais antiga do Sertdo e
mais comerciante [...] as rendas de seu conselho excedem de 355:075
réis, e o seu commércio de algodao, couros, rapadura e sabdo é sum-
mamenteactivo pelos negociantes que tém grandes fundos; portanto
pode seguramente afirmar-se que, pot ser muito ameno e mimoso de

aguas o seu districto, ¢ a situagdo mais rica e agradavel da capitania.

6. Luis Barba Alardo de Menezes foi o terceiro governador do Ceara apés a sua separa-
¢ao da Capitania de Pernambuco em 1799.
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Também no inicio do século XI1X, o engenheiro Silva Paulet’

(1898) afirmou que a vila era de muito comércio:

Icd]...] este termo mais povoado e civilizado da comatca e a villa de
muito comércio, em propor¢iao das mais villas, como indiquei, pela
produgio dos gados nas duas margens do Jaguaribe, bem que as se-
cas tém tornado dezertas muitas fazendas pela plantagio do algodio,
compradores de sola, que ahi vio dar dos termos vizinhos; e mais
seria 0 seocommercio, si as serras nio fossem tao faltas de nascentes;
o que obriga os habitantes a carregarem agua para beberem de uma

legoa e mais.

No dia 9 de janeiro de 1857%, a camara do Icé informou ao
entdo presidente da Provincia que o “género de industria em que
se occupa, ou se destingue a populacao” do municipio do Ico era
a “creagao de gados, commercio e aggricultura, comprehendendo-
nellahum pequeno numero de officiaes” que faziam “sua profissao
de diversos officiosmechanicos”. Em 20 de abril do mesmo ano”’,
atendendo a uma solicitagdo do Presidente de Provincia Joaquim
Mendes da Cruz Guimaraes, a camara municipal da cidade infor-
mou que a receita produzida pelos carros que entraram no mu-
nicfpio nos anos de 1854, 1855 e 1856 era, respectivamente, de
500$000 (quinhentos mil réis), 5058000 (quinhentos e cinco mil
réis) e 512$000 (quinhentos e doze mil réis).

7. Antonio José da Silva Paulet foi o sétimo e dltimo engenheiro de quem se tem noticia
na Capitania do Ceard. O Engenheiro desenvolveu trabalhos de arquitetura, urbanismo e
documentagao cartografica no territério cearense.

8. Arquivo Publico do Estado do Ceara (arkc).Correspondéncia da Camara Municipal do 1cd
para Fortaleza. Ano 1857. Doc. 01.

9. apEc. Correspondéncia da Camara Municipal do Icé para Fortaleza. Ano 1857. Doc. 9.
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As primeiras informag6es da casa de camara e cadeia do Ico

As primeiras noticias a respeito da casa de camara e cadeia do Ico
sao ainda do século xvi. De acordo com os “Extractos dos as-
sentos do antigo senado do Icd, desde 1738 até 1835”", coligidos
pelo Doutor Théberge, a Provisao Régia de 2 de setembro de 1741
estabeleceu uma “finta lancada sobre o povo” para a construgao da
cadeia. Foi determinado que se chamassem dois homens de “boa
consciéncia” de cada ribeira da regiao, com o intuito de estabele-
cer a contribui¢ao de cada municipe, a fim de perfazer cinco mil
cruzados.

Em 18 de abril de 1780", foi langado um requerimento assina-
do pelos habitantes do Ico e seu termo, despachado pelo ouvidor,
ordenando a suspensao da obra da cadeia e a anulagdo do contrato
feito com o sargento-mor José Bernardes Nogueira que, compro-
metendo-se em fazer os alicerces do edificio em pedra, os fazia
com barro. Por razdes semelhantes foi ordenada a suspensio das
obras de amplia¢ao da matriz. Mesmo embargada pelo vigario, José
Bernardes nao cedeu, continuando “a encher os alicerces”. Uma
comissao foi nomeada para desmancha-los, passando em seguida
a dirigir a obra. Em 1784, novamente o senado do Ic6 suspen-
deu a construcdo da cadeia publica, pelo fato de que o mesmo
José Bernardes Nogueira continuava executando a obra em pedra

e barro.

10. (Thébetge, 1911, p. 224).
11. Ibidem, p. 234.
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No ano de 1800", o juiz ordinério capitio Roberto Correia da
Silva, encarregado da obra da cadeia, tirou “fintas no povo com
tamanho rigor e cobrou o atrazado de muitos annos de multa, por
falta de apresentacio de cabecas de periquitos exigidas por um
acordio do senado”. Com estas fintas conseguiu fazer a obra da ca-
deia e camara. Trés anos depois, a cimara ordenou ao procurador '
que mandasse consertar “a porta da casa da camara e o algapao da
cadeia, inteiramente desmantelados pelos faccinorosos que vieram
tirar o criminoso José Pereira”.

Em agosto de 18306, o inglés Gardner (1975, p.87) deixou a vila
do Aracati, no litoral cearense, em direcio ao Icéd. La chegando,
viu uma vila com aproximadamente seis mil habitantes, localizada
em uma vasta planicie, limitada a “leste pela Serra do Pereira e ao
oeste por uma cadeia de montes bem mais baixos”. O nucleo con-
sistia basicamente de “trés ruas principais”, que corriam no sentido
norte-sul, cortadas por outras menores. A principal rua era larga,
e segundo Gardner com “algumas lojas bem sortidas”. As casas
eram feitas de tijolos, “por nio se encontrar nos arredores madeira
de dimensio suficiente”. Com a excecio de meia dizia de casas, as
demais eram térreas e caiadas. A vila possuia quatro igrejas, ‘um
s6lido cdrcere” e um mercado onde se vendia “carne verde, carne
seca, farinha, sal, rapadura, aboboras, abacaxis, melGes, melancias,

laranjas e limas”.

12. Ibidem, p. 235.
13. Ibidem, p. 237.
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No inicio da segunda metade do século x1x, Freire Alemao',
o botanico encarregado da Comissao Cientifica que percorreu a
Provincia do Ceara entre os anos de 1859 e 1861, descreveu o 1cé,
em seu diario, com casas quase todas térreas. A rua que possuia um
maior nimero de sobrados era a do Comércio, “rua larga e quase
direita”. Era a “rua principal da cidade”, embora nao fosse “calca-
da” e onde estavam localizadas as “melhores casas de negdcio”. A
maioria das casas era simples, com salas, alcovas e telhas vas. As
portas nao possuiam rotulas, a grande maioria ndo era pintada e
o piso era ladrilhado. Tanto o madeiramento das cobertas como o
barroteamento dos pisos dos pavimentos superiores dos sobrados
era de carnauba. Ja os balcoes das janelas e as portas dos edificios
assobradados eram de “grades de ferro”, ndo havendo vidragas.
Nas casas das familias mais abastadas, Freire Alemao viu “com-
modas, ou papeleiros de mogno ou de outras madeiras” e na “sala
d’visitas [...] cadeiras de balanco”. Segundo o viajante, as quatro
igrejas da cidade com “uma s6 torre a um lado” eram “m* baixas”,
estavam “limpas” e com o interior “mui desornadas”. O “corpo da
igreja” era “sempre de telha va” e o “pavim® ladrilhado”, com “ti-
jolos hexagonais, pela maior parte feitos” no préprio Ico. A cidade
ainda possufa um teatro — o atual teatro da Ribeira — nao conclu-
ido, feito por “subscripcao e a deligéncia do D" Theberge”, com
“uma bon" frontaria com colunas” de “tijolo”. Em seu diario, Freire

Alemaio nio fez qualquer referéncia a casa de camara e cadeia. Mas

14. Documentos Freire Alemio — localizacdo: 1.28,8,38, Icé 25 de 8°° de 1859 — Biblio-
teca Nacional do Rio de Janeiro. Sobre a Comissio Cientifica ver Porto Alegre (20006),
Alemio (2006), Braga (2004).
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ao retornar ao Rio do Janeiro, sabendo da morte do Doutor Pedro
Théberge, médico francés que conheceu no Ico, Freire Alemio
lembrou ter sido Théberge o autor do risco do Teatro, além de ter

“melhorado muito a Cadeia do Ic6 |[...] fazendo-lhe reparticGes”.
O doutor Pedro Théberge

Pedro Théberge nasceu em 1811, em Marcé, na Franca. Em 1832,
obteve o titulo de Bacharel em Letras pela Universidade de Paris.
Pela mesma instituicdo doutorou-se em Medicina apresentando a
monografia De [influensequ exercele moral surlephysique de I’bommeétudiée-
dans dés rapportsaveclapathologie et lathérapeutique et précédée d'um aper¢nra-
pidesurlanaturedumoral”®, em 3 de julho de 1837, ano em que foi para
Pernambuco. Segundo Blake (1902, p. 35), antes de doutorar-se
médico pela Universidade de Paris, Théberge foi cirurgiao aluno
dos hospitais militares de Metz e Val-de-Grace da capital francesa.

Em 1842, foi uma das pessoas que recepcionou o Eng, Vaultier
em Recife (Freyre, 1960). Em 1845, mudou-se para o Ceard. Além
de ter exercido a atividade médica, Théberge escreveu um trabalho
pioneiro para a historiografia cearense, o Esbogo Histdrico sobre a
Provincia do Ceard, editado por seu filho, o engenheiro Henrique
Théberge no final do século xi1X. Mas a sua agdo nao ficou restrita
a Medicina, tampouco a fun¢iao de Historiador. Pedro Théberge
participou ativamente das problematicas urbanas da cidade do Icé

e de toda a Provincia. Foi um dos componentes da Comissio de

15. A monografia de Pedro Théberge pode ser encontrada tanto na Bibliothégue Nationale
de France como na Bibliothéque interuniversitaire de médecine, Patis.
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Obras da casa de cdmara ¢ cadeia do 1cd, sendo o autor de um risco
neoclassico para o edificio no ano de 1859. Projetou a fachada do
Teatro do Ico, também com traco neoclassico, e um cemitério para
a cidade ao lado da Igreja do Monte, além de elaborar um Mapa
Topografico da Provincia. Foi ainda o idealizador de uma compa-
nhia de transportes ligando o Ic6 a cidade de Aracati, no litoral, a
Empresa Unido Cearense, que tinha por objetivo facilitar o trans-

porte dos mais diversos géneros pelo rio Jaguaribe.

Os relatorios da Comissio de Obras da

casa de cAmara e cadeia do Icéo

O primeiro relatério encontrado da Comissao de Obras da casa de
camara e cadeia do Ic6 ¢é de 16 de julho de 1857. Nele, os membros
da Comissio, os senhores Jozé Dias Azedo, Jozé Fructuoso Dias e
o Doutor Pedro Théberge, acusaram o recebimento de um oficio
com data de 25 de maio de 1857, onde o Presidente da Provincia,
Joaquim Mendes da Cruz Guimaraes, afirmava que os gradis da
cadeia, feitos na Fundi¢do Starr, em Pernambuco, estavam prontos
e seriam enviados para o Aracati, de onde sairiam para o Ico. A
Comissao pediu que os gradis fossem remetidos pela Casa Pacheco
Mendes, no Aracati, com quem a camara da cidade havia negociado.

Seis meses se passaram e no dia 19 de janeiro de 1858, os mem-
bros da Comissdo enviaram outro relatério comunicando ao entio
Presidente da Provincia, Jodo Silveira de Souza, que a obra estava
muito adiantada. O “muro do recinto de 20 palmos” estava quase

pronto, faltando apenas oito dias de servigo para sua conclusio.
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Também um novo calabougo ja estava em pleno uso, embora bas-
tante inseguro por falta das grades de ferro, que ainda nao haviam
chegado. Além do calabougo, o quarto do carcereiro estava levanta-
do e coberto. Faltava cobrir o corpo da guarda e uma prisao militar.
Contudo, o edificio principal da nova casa de camara e cadeia nao
estava concluido, pois ndo era possivel levantar as paredes acima
das paredes da velha prisio, onde seria locada a camara, por falta
das grades de ferro das janelas e portas, que ainda nao haviam che-
gado. De acordo com os membros da Comissao, a demora estava
“a véspera de causar um prejuizo enorme” por estar a casa quase
toda descoberta. Eles temiam que as chuvas do inverno que se
aproximava, arruinassem o que ja estava construido, se o primeiro
pavimento nao fosse logo edificado. Além disso, os presos niao
poderiam passar o “hinverno em cadeias expostas a intempérie do
tempo”, assim como o “tijolo e madeiras ja lavradas e promptas”
que estavam no canteiro de obra. A Comissao novamente requereu
que se enviassem para a Casa Pacheco e Mendes as grades “que
ja devem estar feitas” ou se “mandasse remover os presos para
outro lugar”. Diante da situacdo de emergéncia, o Presidente da
Provincia despachou que se alugasse “uma casa segura” para remo-
¢ao dos presos.

No dia 7 de junho de 1858, a Comissao novamente escreveu a0
Presidente da Provincia, Doutor Jodo Silveira de Souza, prestando
contas do que se havia gasto na obra da casa de camara e cadeia.
Relatou que existia em caixa uma quantia de “591$970” (quinhen-
tos e noventa e um mil e novecentos e setenta réis) que fora reser-

vada para o pagamento do frete das grades que ainda nio haviam
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chegado do Aracati, mas que eram esperadas a qualquer momento.
A Comissio justificava a demora do envio por “causa dos pregos
exorbitantes a que tinhdo subido os fretes dos carros”. Do dia 25
de abril 2 31 de dezembro de 1857, ja se havia gasto na compra de
material e mao de obra, 2:249$360 (dois contos, duzentos e qua-
renta e nove mil e trezentos e sessenta réis). Do dia 1° de janeiro
de 1858 até aquela data, 1:6293070 (um conto, seiscentos e vinte
nove mil e setenta réis). Com os 591$570 (quinhentos e noven-
ta e um mil e quinhentos e setenta réis), chegava-se ao montante
gasto de 4:4703000 (quatro contos, quatrocentos e setenta mil réis).
Nao esclarecendo como se deu o repasse, a Comissao relatou que
esta quantia fora entregue em trés etapas. Em maio de 1857, o
Doutor Pedro Théberge entregou 1:000$000 (um conto de réis) e
em outubro, mais 1:000$000 (um conto de réis). No mesmo ano, o
antigo responsavel pela obra, Bernardo Duarte Brandao, repassou
2:4008000 (dois contos e quatrocentos mil réis). Os 708000 (seten-
ta mil réis) restantes foram adquiridos com a venda do material de
demolicao da antiga cadeia.

Também de acordo com este relatério de 7 de junho, a casa de
camara e cadeia do Icé ja possufa em seu programa os dois patios
que hoje possui. O patio posterior achava-se ja cercado por uma
muralha, ja rebocada por fora, “de dous tijolos na altura de 22 pal-
mos” e “inteiramente feixada por meio de uma porta de grade ja
assentada”. Restava ainda colocar as grades das prisoes e levantar o
pavimento superior em cima da antiga cadeia, onde iria funcionar a
camara. Faltava também rebocar o edificio, tanto por dentro como

por fora. Todo o material da coberta ja se encontrava pronto para a
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sua execuc¢ao. Quanto ao material a ser empregado na obra, restava
ainda “3 milheiros de tijolos, 20 alqueires de cal virgem, 18 duzias
de taboas e muita madeira de ar”, que avaliavam ser suficiente para
a conclusao da coberta. Em decorréncia do “aumento extraordi-
nario do preco do material e da mao de obra”, a Comissio julgava
“serem necessarios ainda cinco contos de reis para concluir a obra”.

Quatro meses depois, no relatério de 31 de outubro de 1858,
a Comissao novamente demonstrou preocupag¢io quanto ao andar
da obra, reconhecendo que ela podia “se arruinar completamen-
te, quando pegar o hinverno, por falta de se ter podido cobrir”.
Além do mais, todo o material continuava exposto a céu aberto.
De acordo com este documento, também enviado ao Presidente
da Provincia, “uma abobada de 40 palmos em quadro, feita com
barro” apresentava seguranga até aquele momento, mas seria im-
possivel que resistisse “a ac¢ao de chuvas abundantes, tanto mais
que ndo ha por onde escoem as agoas que nella se juntarem”. A sua
queda faria com que as paredes desabassem sobre os presos. Outro
relatorio ja havia sido enviado em maio do mesmo ano, quando o
Doutor Théberge, “diretor da obra”, expos a problematica e reque-
reu uma quantia de dois contos de réis para cobrir a casa e po-la
em seguranca.

Como naquele ano a camara do Icé ndo conseguiu dinheiro su-
ficiente para conclusio do edificio, os membros da Comissio no-
vamente apresentaram a situacao ao Presidente da Provincia para
ficarem “desonerados de uma responsabilidade”, que segundo eles
nao podia mais correr as suas custas, na medida em que ja haviam

empregado “todos os esforcos”, sem obterem meios de prevenir
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uma possivel rufna. Também reafirmavam a urgéncia de retirarem
0s presos, para prevenir que ficassem “sepultados debaixo das rui-
nas que nao podiam deixar de ocasionar o estado de desamparo em
que se acha a obra”. A Comissio ainda argumentou que a obra até
entdo fora feita “com uma economia sem exemplo” na Provincia,
“tendo se gasto apenas cinco contos e quatrocentos mil reis, para
po-la em estado de se poder affirmar que é uma das primeiras ca-
deias” do Ceara.

Ap6bs nove meses, no dia 22 de junho de 1859, a Comissao re-
latou sobre um grande impulso na obra com “o conto de reis” que
lhes foi entregue pelo governo central no dia 4 de janeiro daquele
ano. De acordo com o relatério, eles preservaram “o edificio da
ruina que ameagava causar-lhe o hinverno”, terminaram a “cadeia
nova muito espagosa, para qual se passardo ja os presos, a fim de
se trabalhar nas prisoes velhas”, entregaram “também o corpo da
guarda, e uma prisio militar, ainda encompletamente acabadas”,
aprontaram o madeiramento da coberta e trataram de assenta-la.
Contudo, o dinheiro que restava era pouco e “insufficiente para
concluir [...] este servigo de necessidade urgente”. Ja que o estado
em que se achava a obra nido admitia demora alguma, pediram ao
ainda Presidente da Provincia, Joao Silveira de Souza, que lhes en-
viasse “o outro conto de reis marcado pela Assembleia Provincial
na lei do or¢camento” do ano de 1858.

Até o dia 15 de outubro, o conto de réis que faltava ainda nao
havia chegado. Como consequéncia, a Comissao comunicou ao
novo Presidente da Provincia, Joaquim Mendes da Cruz Guimaraes,

que a obra teve de ser parada em um ponto critico. Com a metade
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da quantia levantaram a parede somente até o respaldo, assentando
a coberta sobre pilares, “por nao haver dinheiro sufficiente para
fazer a cornija”. Com a telha existente cobriram somente a metade
da casa. Mas na parte descoberta, o madeiramento ficou “exposto
ao tempo e se estragando a olhos vistos”. Além disso, em decot-
réncia da auséncia de “goteiras |[...], a falta da semalha”, as aguas
provenientes da chuva eram langadas sobre as novas paredes, que
estavam sem reboco, tanto podendo arruina-las rapidamente como
“expondo-as a desabar com o tecto sobre o grande numero de pre-
sos” que se achavam recolhidos nas prisGes. A obra ficaria livre
do perigo eminente com o “resto da quantia decretada quando a
coberta seria concluida e com ela cornija”. Além disto, acabariam
as duas cadeias, “que se achavam quasipromptas, e daria a que se
acha em servico a seguranca necessaria, que lhe falta por nio estar
acabada”. De acordo com a Comissio, essas cadeias seriam “acea-
das, bem arejadas” e teriam a capacidade para se admitir mais cem
presos. Com isto os membros da Comissao de Obras pediram ao
Presidente da provincia que nio abandonasse a obra “tao adianta-
da”, expondo-a a uma ruina considerada “indubitavel, com risco
de sacrificar tantas vidas por ella ameagadas”. Afirmaram que o
Senhor José Nunes de Mello, “official maior da secretaria do go-
verno”, tendo tido a oportunidade de “ver e observar o estado da
obra e suas propor¢oes” poderia informa-lo muito mais do que
seria possivel fazé-lo em um oficio, convencendo-o da “palpitan-
te e urgente necessidade de ndo deixar ir abaixo uma obra ja tio

adiantada, e tdo necessiria, num ponto tdo importante como o
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Ico, onde se acha sempre um numero avultado de presos, tanto da
Comarca, como das circonvizinhas”.

Por volta da mesma data, outubro de 1859, a Comissio enviou
um risco do edificio, com o objetivo de despertar no Presidente da
Provincia uma maior atencao em relacdo a construcdo e conven-
cé-lo da necessidade de conclui-la urgentemente. O traco era de
autoria do Doutor Pedro Théberge, diretor da obra (figura 1).

O desenho era composto de uma planta baixa com a implanta-
¢a0 da casa de camara e cadeia — locando os patios interno e exter-
no, as prisoes laterais e o oratério — e de uma fachada, com trago
neoclassico, para o edificio principal.

De acordo com o documento, o “quadrilongo tragado no papel”
representava o “risco no chao da pra¢a”, onde se achava a cadeia. A
casa de camara e cadeia do Ico segue o partido usual portugués de
implantar o edificio em um dos lados da praca, ou no grande areal,
no local escolhido para a instalacio do poder lusitano quando da
instalacdo da vila do Icé, em 17306.

Toda a 4area ja se encontrava cercada por uma “muralha grossa
de 2 palmos, e altura de 22, inteiram' acabada”, salvo parte do re-
boco na parte posterior. O muro da frente possuia apenas 6 palmos
de altura. O terreno tinha 200 palmos de fundo por 168 de frente.

O edificio principal da casa de camara e cadeia do Icé dividia
o terreno em dois patios'®. O patio anterior possuia 60 palmos

de fundo, o posterior 100 palmos e o edificio, 40 palmos. O patio

16. Barreto (1947), ao analisar a situagao das casas de camara e cadeia no Brasil, faz
referéncia a do Ic6 como a unica que possuia um edificio central dividindo a drea em
dois patios. A casa de cidmara e cadeia de Itapipoca, também no Ceara, encontrava-se no
centro do terreno, organizando patios externos que circundam a construgao.
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Figura 1: desenbo da casa de camara e cadeia do 1¢d realizado pelo Dr. Pedro Théberge.
Legenda: 1. Corpo de guarda 2. Escada da Camara 3. Grades da Enxovia 4.
Grades da Cadeia do Meio 5. Cadeia Nova 6. Grade do Calabougo 7. Quarto do
Carcereiro. 8. Quartos para prisies e oficinas. 10. Oratdrio.

Fonte: Arquivo Pitblico do Estado do Ceara.
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posterior comunicava-se com o espago interno do edificio através
de uma porta de ferro localizada na extremidade direita da fachada
posterior da edificacao, e marcada com o numero 7 no desenho
de Théberge. Também no patio posterior, encostados nos muros
laterais, ja haviam sido principiados 10 quartos marcados com
o nimero 8, destinados a “servir de prisdes especiaes, officinas,
infermarias e outros mysteres”. Faltava ainda concluir a cacimba
aberta no centro do patio.

De acordo com o documento, o edificio possufa ao todo 168
palmos de frente, tendo a parte assobradada 100 palmos. Os 34 pal-
mos de cada lado do sobrado eram compostos por casas térreas. As
do lado direito correspondiam ao corpo da guarda — nimero 1 do
desenho — e a0 quarto onde se faria a escada, nimero 2. No lado es-
querdo, o nimero 6 correspondia a0 novo calabougo e o numero 7
ao quarto que servia de “aposento ao carcereiro”, e onde se achava

“a porta do callabouco e o portio de ferro” através do qual se entra-
va para o patio interno. Estas duas casas térreas estavam “acabadas
e ja servindo, faltando apenas reboca-las por dentro e por fora”.

A parte superior do sobrado estava destinada a Casa da Camara
Municipal, seguindo o programa da grande maioria das Casas de
Camara e Cadeia do pafs. De acordo com Barreto (1947), é “incon-
testavel, pelo menos, a preferéncia, por dois pavimentos. E o rez do
chao ¢, segundo o costume geral do Brasil, ocupado pela cadeia”. O
pavimento foi dividido em trés salas. A sala do meio possuia 60 pal-
mos de frente por 40 de fundo, as das extremidades possufam, cada
uma, 22 palmos. A esquerda funcionava como uma “antecamara’ e

a da direita, “de sala para o conselho dos jurados e para archivos”.
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O pavimento inferior da edificagdao principal era composto —
além das casas térreas que flanqueavam o sobrado — por trés celas.
As duas grades marcadas pelo nimero 3 correspondiam a uma
cadeia “formadas pela reuniao de duas das antigas”. A janela de
nimero 4 pertencia a uma “cadeia antiga e larga de 18 palmos”
quadrados e as de nimero 5, as novas cadeias. Todas estas prisoes
ja possufam as portas com gradis de ferro que abriam para o patio
interno e janelas correspondentes, também com gradis de ferro, na
fachada principal.

Toda a parte assobradada achava-se concluida, faltando o rebo-
co e a cornija correspondente as trés janelas da esquerda. Todo o
madeiramento do teto, “tesouras, caibros e ripa” estava assentado

“sobre pilares, faltando apenas cobrir com telhas”.

Fignra 2: casa de camara e cadeia do 1¢d (acervo do antor).
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Para evitar “a ruina que ia causando a exposi¢ao das madeiras,
todas de pau d’arco ao sol, e mais intempéries”’, o Senhor Major
José Fructuoso Dias, membro da Comissao, emprestou 2003000
(duzentos mil réis) até janeiro de 1860, para a compra das telhas
que faltavam. Além disso, os membros da Comissao alertaram para
o perigo da falta da cornija, fazendo com que as aguas das chuvas
fossem despejadas “encima das paredes novas, feitas de barro, e
ainda por rebocar”. Segundo a Comissao, o perigo residia nova-
mente se o inverno vindouro fosse abundante, pondo em risco a
propria seguranca dos presos.

Segundo a Comissao, com o conto de réis que ja fora entregue
no inicio de 1859 cobriu-se “o corpo da casa térrea da esquerda”, le-
vantou-se tanto “o oitao da esquerda, de baixo até acima” como “as
duas frentes correspondentes as 3 janellas da esquerda, de baixo até
acima”, assentou-se “as grades do portio de ferro da cadeia n° 37,
acabou-se a “madeira da coberta, que é toda de pao d’arco” assen-
tando-a “sobre pilares” e cobriu-se “com a telha [...] parte da casa”.

Com os 200$000 réis emprestados pelo Senhor José Fructuoso,
a Comissao informou que estava concluindo a coberta do edificio
e a cadeia n° 3, para qual, também, havia encomendado a “cal para
fazer a cornija”.

Argumentou, ainda, que todo o edificio era “novo, a excepgao
das duas cadeias n° 3 e 4 das quaes s se conservardo as paredes
baixas até o primeiro andar”. Estas paredes correspondiam a antiga
cadeia do Icé. Dai porque a Comissiao esperava que o Presidente

<

da Provincia compreendesse a “urgente necessidade” que havia

“de ndo deixar ir abaixo uma obra ja tio adiantada, e cuja ruina ex-
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poria a uma morte inevitavel o grande numero de presos que nella
se achdo recolhidos”.

A Comissao concluiu o relatério de outubro de 1859, afirman-
do que a Cadeia do Ic6 “tanto por sua importincia, como por sua
posicio central, e por ser a cabeca da comarca extensa” possuia um
grande numero de presos “tanto da comarca como das vizinhas; e
nunca tinha commodossufficientes para os accomodar convenien-
temente”. Por estas razoes, o Doutor Théberge deu-lhe no “concer-
to” proposto, “maiores propor¢des, seguranca e alguma elegancia”.

O Presidente da Provincia, Joaquim Mendes da Cruz Guimaraes,
despachou em favor da liberacio da verba para a conclusao do
edificio. Afirmou que ja havia mandado “dar pela Casa Mendes e
Irmaos 1:000/000 Rs” (um conto de réis), mas acrescentou, sem
expor as razoes, que logo que a quantia terminasse, a Comissao
deveria levar ao seu “conhecim™ com uma exposicao das obras em
q’ foi aplicada e com o or¢am® das q” ainda ficarem por acabar”.

Em 29 de maio de 1860, a Comissao prestou contas ao
Presidente da Provincia. Informou que o conto de réis concluiu

“as paredes e fez a cornija [...] ao redor do edificio”, cobriu “in-
teiramente a casa e aprontou-a para receber o travejamento dos
saloes, para as sessOes da camara, e audiéncias dos juizes” e aca-
bou-se “de dar perfeita seguranca as trés cadeias, e ao calabou-
¢o” e que elas ja estavam funcionando. Faltavam ainda reboca-las
e ladrilha-las, na medida em que haviam sido entregues inacabadas,
devido “as urgentes necessidades que havia dellas, para agasalhar
o grande numero de presos” que havia na comarca. Com o conto

de réis construiu-se, também, cinco quartos “dentro da muralha”,
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dos quais um se achava completamente acabado. Os outros qua-
tro quartos estavam prontos para receber a coberta, tendo ja sido
posto a “cumieira e os frechaes”. Acrescentou que nas janelas da-
queles quartos foram colocadas as grades das antigas cadeias e que
s6 faltavam duas portas, “achando-se as outras ja fechadas”. Todas
as contas poderiam ser comprovadas através dos documentos que
estavam nas maos do tesoureiro da Comissao, o Coronel José Dias
Azedo.

Contudo, alguns dias antes, em 24 de maio de 1860, o Doutor
Théberge e o Senhor José Fructuoso Dias ja haviam or¢ado uma
nova quantia, de 5:590$000, para a conclusio da obra. O valor cot-
respondia aos 172$000 que a obra devia, aos 720$000 dos “60 mi-
lheiros de tijolo a 12§ o milheiro”, 4003000 dos “20 [palavra ilégi-
vel] de ladrilhos para as prisGes e as calcadas a 20$”, os 3008000 das
“40 bracas de parede dobrada a 22 palmos de altura para conclusao
dos quartos do quadro interior e dos da frente”, 1003000 das “160
bragas de calgadas”, dos 1503000 das “Portas e janellas que faltio”,
250%000 das “500 bragas quadradas de reboque com fingidas”,
2508000 dos “500 palmos de cornija a encher e rebocar”, 1603000
relativos aos “50 alqueires de cal a 33200 posto na obra”, 288$000
de trave de aroeira “para travejar o sobrado a 4$000”, 480$000 das
“40 duzias de taboas a 123000 a duzia”, 150$000 para aparelhar e
pregar as ditas taboas, 1203000 correspondentes aos “seis milhei-
ro de telha a 203000 posto na obra”, 1003000 para a “escada da
camara”, 1503000 para a “Cacimba e tanques do interior da mura-
lha”, 6003000 para “60 bragas de cano subterraneo para despejo”,
400%000 para “10 lances de gradil de ferro de 10 palmos cada um”,
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300$000 para o ”’portao de ferro” da entrada e ainda, 5003000 de
eventuais gastos.

No dia 1 de junho de 1860, a Comissao faz uma nova prestagao
de contas, apresentando as despesas do ano até aquela data. Foram
gastos 1:000$000 com “direc¢do e administracio da obra”, com
quartas de cal, folhas semanais e materiais de constru¢io como a
cal, canos de “despejos das agoas do tecto”, os “13.600 tijolos a
118000 reis postos na obra” no valor de 149$600 e servigos como o

“embolso feito ao s™ José Dias Furtuoso de 150$200 reis que adian-
tara em 9" de 1859 para cobrir a casa assim que consta das fo-
lhas 5°, 6°, 7°, 8° € 9°”. A Comissao ainda ficou devendo 172$120.
68%130 ao “S™ Manoel Francisco Rib™ 6.200 tijolos a 11$000 reis o
milheiro posto na obra”, 84$600 ao “S™ M¢ Teixeira 8 C e 26 [Reis]
de chumbo para fazer o cano que apara as agoas do tecto atraz do
frontal, a rasao de 300 reis a libra e 1983907, correspondente ao

“excesso da ultima folha sobre o saldo que ficava” e havia sigo paga
aos “obreiros”.

No dia 22 de janeiro de 1861, os membros Comissiao apresen-
taram o relatério das obras correspondentes aos dois contos de
réis enviados pelo Presidente da Provincia em 25 de junho de 1860.
Com o dinheiro executaram a escada da sala da camara, rebocaram
a “frente quasi toda do sobrado, inclusive o frontal”. No seu centro
pintaram as armas imperiais, “com guarnicao de cores”, que segun-
do a Comissio, “por serem misturadas com a cal, durardo tanto
como o edificio sem alteracio”. Levantaram, ainda, “duas catreiras
de quartos de um e outro lado do largo da frente, apromptando

uma dellas [...] e cobrindo a para servir de quartel as tropas” que
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iriam a cidade por ocasido das elei¢cbes. Estes comodos poderiam
acomodar de 80 a 100 pragas. Do lado oposto foi feita outra carrei-
ra de quartos destinados “a servir de cadeia para a guarda nacional,
de aposento para os comandantes dos destacamentos” e “‘um quar-
to reservado para escriptorio do carcereiro”. Esta bateria de celas
ainda nio fora coberta por falta de dinheiro.

Com os mesmos dois contos de réis, duas das trés cadeias fica-
ram inteiramente prontas, “mui seguras e aceadas”, com suas grades
concertadas e o piso ladrilhado. Restava concluir a terceira cadeia e
o calabougo, reformando as suas grades. Fizeram uma cacimba no
centro do patio interior, assentaram as janelas e portas do sobrado
da Camara. Também parte da madeira para o dito travejamento
fora comprado, encontrando-se na obra. A outra parte, que estava
por chegar, fora comprada a prazo, para ser paga quando a outra
remessa dos fundos fosse entregue. Além disso, parte do “taboa-
do” fora adquirido, achando-se “aparelhado e prompto” para ser
empregado no assoalho do sobrado, depois de traveja-lo. Faltava
adquirir pelo menos trinta duzias de taboas para o dito assoalho.

A Comissiao anexou a este relatorio o desenho do gradil e do
portao de ferro do patio da frente, com o objetivo de “esclarecer
e guiar o operario” encarregado de sua execugao (figuras 3 e 4).
Requereu que ele fosse executado em Fortaleza, onde ja havia “ma-
terial sufficiente e obreiros habilitados” e que tdo logo ele estivesse
pronto, fosse enviado para o Aracati, de onde seria remetido em
carros de boi para o Icé.

Para a conclusio da obra, faltava, naquele momento, “preparar

a casa da camara, acabar os quartos tanto do pateo interior como
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do exterior, fazer as calgadas ou ladrilhar os pateos”, além de ter-
minar o reboco da muralha e “fazer o cano de despejo para o rio”.
Com isto restariam apenas “obras accessorias de pouca monta”. O
carcereiro reclamava a existéncia de “uma prisao secreta para cas-
tigo dos presos” e de uma capela. Os membros da Comissio con-
sideravam estes acréscimos nao dispendiosos e que a “capelinha”
deveria ser levantada “em lugar tal, no quadro interior”, que todos
os presos pudessem assistir a missa, sem sair das suas respectivas

prisoes.

Figura 3: desenho do muro principal com o gradil de ferro realizado pelo Dr. Pedro Théberge.
Fonte: Arquivo Piiblico do Estado do Ceari.
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Figura 4: (verso da fignra 3) modelo das esferas para colunas do portao (P. T.).
Fonte: Arquivo Piiblico do Estado do Ceara.
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Em 27 de maio de 1861, os membros da Comissiao escreve-
ram ao Presidente da Provincia, o doutor Manoel Antonio Duarte
de Azevedo, lembrando que seu predecessor, o senhor Doutor
Antonio Marcellino Nunes Gongalves, sendo informado pelo se-
cretario e ex-chefe de policia sobre o bom “zelo, boa execuc¢io e
economia com que a Comissao encarregada da obra” tinha execu-
tado a tarefa, prometeu que, antes de sua retirada para Pernambuco,
enviaria para o Ic6 o “gradil que sérvio para o pateo do palacio e
um portao de ferro, para feixar o quadro anterior” e uma “varanda
para a janela do centro da frente”, de acordo com a planta que lhe
fora enviada. A Comissio pediu ao Presidente que mandasse os
“ditos objectos para o Aracati com ordem de os mandar carregar
em carros” para o Ico. Acrescentaram que estavam assoalhando
“a casa da Camara acima das prisdes”’; embora ja soubessem que
o dinheiro que restava nao chegaria para concluir o trabalho, pois
continuavam com as obras de finaliza¢io da frente do edificio, que
estava “quase prompto, faltando apenas assentar o gradil, portao e
varanda”. Fazia-se urgente a conclusio da “sala da camara” para dar
inicio os “trabalhos do juri e das audiéncias”. Por fim, a Comissio
apelou ao Presidente que enviasse o resto do quantitativo marcado
para a obra na lei do orcamento daquele ano para adiantar o servi-
¢o, colocando-o préximo de sua conclusio.

Segundo o ultimo relatério encontrado, o de 24 de dezembro
de 1861, a Comissao afirmou que em junho daquele ano havia in-
formado ao Presidente da Provincia o estado em que se encontra-
va o edificio e novamente requereu “um gradil para a frente, um

portiao para a mesma”, além da varanda para a janela central, que
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ainda nio havia chegado. Em anexo ao pedido, enviou outra “plan-
ta circunstanciada de todas” aquelas obras. Este desenho nio foi
localizado.

Informou, também, que mesmo tendo acabado a verba des-
tinada a conclusao da casa de camara e cadeia, o administrador
continuou a obra de assoalhamento da sala das sessoes do juri,
adiantando duzentos mil réis. Contudo, tendo terminado o “tabo-
ado necessario, vio-se obrigado a parar”. Fazia-se urgente, ainda, a
conclusio de “certos servicos nas cobertas do edificio e de seosac-
cessorios, a fim de evitar certos deterioramentos” do inverno, que
prometia ser rigoroso; além de rebocar as paredes que se achavam
expostas a degradacao das chuvas, sobretudo a muralha do quadro
interior. A sala das sessdes também devia ser acabada — faltando
bem pouco para isso, “pois com seis ou oito dizias de taboas” ter-

minariam o assoalho — assim como a sala do conselho.

O programa, os sistemas construtivos

e o vocabulario neoclassico

O programa adotado seguiu o esquema das demais Casas de
Camara e Cadeia do Brasil, exceto pela ado¢ao dos patios interno
e externo. O edificio, como objeto de arquitetura representativo da
autoridade provincial, revelou uma persisténcia programatica das
diretrizes portuguesas para o espaco de suas vilas, ainda do periodo
colonial, durante o século XIX.

Os problemas de ordem construtiva deviam-se a falta de mate-

rial decorrente dos altos custos e das longas distancias em relagdao
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a Aracati, a Fortaleza e a Pernambuco. A mio de obra, excetuando
aquela relativa a execucdo dos gradis de ferro, nao aparecia como
uma problematica para a Comissao das obras.

O novo edificio aproveitou os alicerces da antiga cadeia. O
primeiro pavimento do novo prédio — da edificagdo composta de
dois pavimentos — seguia simetricamente o desenho da antiga ca-
deia e também foi construido em alvenaria de pedra. O segundo
pavimento foi executado em alvenaria de tijolo. Nio ficou clara a
origem do madeiramento em pau d’arco da coberta. As telhas sao
executadas nos arredores da cidade.

Como cobertura do primeiro pavimento, foi executada uma
abobada de pedra e barro. Sobre a abdbada, posteriormente foi
lancado o madeiramento para o taboado do piso. A abdébada de
pedra e barro, como técnica construtiva, pode ser encontrada em
outros edificios oitocentistas do interior do Ceara durante o século
XIX, como a nave da Igreja Matriz de Taua, na regiao dos Inhamuns.

Todo um vocabulario neoclassico utilizado nos relatérios evi-
denciou a preocupagio local de romper com as tradi¢des constru-
tivas coloniais, no compasso do que ja acontecia em outras regioes
do Brasil, como em Pernambuco com Vaultier, ou, desde o inicio
do século no Rio de Janeiro, depois da vinda da familia Real. Além
do vocabulario, o proprio trago neoclassico para a edificacdo, de
autoria de Pedro Théberge, anuncia a circula¢ao dos novos padroes
estéticos para a Provincia.

Com todas as reclamac¢oes dos membros da Comissiao em re-
lagao a uma desateng¢ao dos presidentes de provincia a obra, o edi-

ficio da casa de camara e cadeia do Icé evidencia que a cidade do
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Ic6, mesmo apds o declinio da economia pecuarista setecentista,
continuava a ocupar um lugar de importancia fundamental na ge-
opolitica do territério.

Ao contrario do que sempre se supos, a casa de camara e cadeia
do Ic6 foi finalizada antes da grande seca de 1877, quando o gover-
no provincial arregimentou mao de obra dos retirantes da seca que
buscavam refigio nas cidades. Comparando-se o que foi proposto
por Théberge com o que hoje existe, muito pouco foi de fato nao
executado. Do desenho original faltam as pilastras. Os acréscimos
mais evidentes sdo os arcos ogivais das janelas no segundo pavi-
mento, os elementos decorativos com formas arredondadas que
coroam os vértices da edificagdo e mais algum ou outro elemento
que de forma alguma descaracteriza a volumetria proposta nos me-

ados do século XIX.
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Fortaleza e suas festas carnavalescas: os blocos
de pré-Carnaval e a politica de editais

Danielle Maia Cruz,

Este artigo propoe uma reflexdao sobre o recente processo de mu-
dancas nas festas carnavalescas de Fortaleza. Com base em uma
pesquisa de carater etnografico', o objetivo ¢é analisar como as re-
centes politicas culturais municipais de fomento aos festejos carna-
valescos, implementadas na gestdo da prefeita Luizianne Lins, so-
bretudo em seu segundo mandato, entre 2009 e 2012, operaram na
légica composicional de manifestagoes carnavalescas tradicionais
na cidade, particularmente os blocos de pré-Carnaval.

Na atualidade, as festas carnavalescas em Fortaleza tém inicio
com o pré-Carnaval, um més antes do Carnaval propriamente dito,

e se prolongam até a chamada terca-feira gorda, quando cessam

1. O material de campo apresentado neste artigo foi coletado para a minha tese de dou-
torado, defendida no ano de 2013, pelo programa de pés-graduagio em sociologia da
Universidade Federal do Ceara, cujo titulo é “Fortaleza em Tempo de Carnaval: blocos
de pré-Carnaval, maracatus e a politica de editais”.
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na cidade as atividades carnavalescas, ocorridas nos trés dias do
feriado nacional que antecede a quaresma. Durante o pré-Carnaval,
festa que surgiu em Fortaleza em 1981, ha somente apresentagdes
de blocos, geralmente em ruas, avenidas, pragas e largos da cida-
de. Mas no Carnaval propriamente dito, ocorrem desfiles de mani-
festacGes culturais diversas, sendo alguns em carater competitivo,
como os das escolas de samba, dos blocos, dos corddes e também
dos maracatus. Com a chegada dessa temporalidade festiva na ci-
dade, diferentes espagos adquirem novos sentidos a partir dos usos
de agentes diversos, principalmente, brincantes e poder publico.

De uma perspectiva pontual, o interesse pelo tema deu-se pelas
mudancas ocorridas nas festas carnavalescas em Fortaleza nos
ultimos oito anos, decorrentes de medidas tomadas na gestao da
prefeita Luizianne Lins. Naquele perfodo politico, houve maior in-
vestimento financeiro da prefeitura na infraestrutura do pré-Carna-
val e do Carnaval, ampla divulga¢ao publicitaria dessas festas pelas
secretarias de Cultura e Turismo de Fortaleza, criacio de espagos
festivos, além da implementa¢do de uma politica cultural voltada
ao fomento das apresentagcoes dos blocos de pré-Carnaval e das
agremiag¢Oes carnavalescas.

Em que pese a diversidade de manifestacGes carnavalescas em
Fortaleza, o recorte empirico deste artigo se restringe as ativida-
des dos blocos de pré-Carnaval. A opgao deu-se pelas significati-
vas mudangas ocorridas nos dltimos anos em torno dessa pratica
cultural, como a insercio do pré-Carnaval no calendario oficial
de festas da prefeitura no ano de 2006, além da criacao, no final

desse mesmo ano, do edital de pré-Carnaval, aspecto de maior in-
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teresse para os objetivos deste artigo. Desde entio, a festa cresceu
na cidade e surgiram novos modos de relagio entre a prefeitura
e os brincantes. No passado, as apresentagdes dos blocos eram
conformadas a partir de logicas proprias dos brincantes e esfor-
cos particulares, havendo eventuais repasses de verba municipal.
Com a criagao do edital, somente os blocos com projeto aprovado
segundo as exigéncias estabelecidas pela Secretaria de Cultura de
Fortaleza (Secultfor) passaram a contar com o fomento concedido
pela prefeitura para realizar suas apresentagoes.

Assim, o objetivo deste artigo é analisar de que maneira a po-
litica cultural dos editais interferiu na légica composicional das
apresentacoes dos blocos de pré-Carnaval, compreendendo como
brincantes e poder publico passaram a negociar com as regras es-
tabelecidas pela prefeitura de Fortaleza. O argumento é que o in-
teresse da gestdo municipal, com a implementagao dos editais, era
redimensionar a imagem dessas festas, até entao com pouca noto-
riedade local. Mais que isso, entende-se que o intuito do poder mu-
nicipal era difundir representagdes da cidade associadas as suas fes-
tas tradicionais, cujo interesse era principalmente turistico. Dessa
forma, no plano teérico, o debate gravita em torno dos processos

de mercantilizacao da cultura.
Mudancas nas festas carnavalescas de Fortaleza
A promessa de apoio financeiro e simbdlico as manifestagdes

culturais de Fortaleza foi aspecto marcante da gestdo da prefeita

Luizianne Lins. Um marco importante se deu com a realizagao de
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diversas acGes com o objetivo de demarcar o papel politico, insti-
tucional e administrativo do poder municipal no campo cultural da
cidade. No ambito das festas, o incentivo aos festejos carnavales-
cos foi evidenciado principalmente entre 2009 e 2012. Afirma-se,
por exemplo, no Programa de Governo do segundo mandato da
prefeita, o intuito em consolidar o pré-Carnaval e o Carnaval de
Fortaleza como festas importantes no calendario festivo da cidade.

Com relagdo as festas de Carnaval, funcionarios da pasta muni-
cipal de cultura afirmaram que o intuito da prefeitura era alavancar
esses festejos na cidade por meio de uma politica de concessio de
recursos transparente e democratica. Do ponto de vista da ges-
tdo, o edital seria 0 mecanismo mais eficaz, pois garantiria “iguais
oportunidades de acesso aos recursos publicos através da sele¢ao
de projetos apresentados pela sociedade” (Fortaleza, 2012, p. 160).
Com base nas entrevistas de alguns funcionarios da Secultfor, apre-
ende-se que aquilo que estava arraigado até entdo como linha de
atuagdo politica para as festas da cidade deveria ser mudado em de-
finitivo, especialmente o modo como o repasse da verba municipal
era realizado. De acordo com o Diario Oficial do Municipio publi-
cado em 17 de marco de 2007, o edital ¢ um documento elaborado
pelo poder municipal com a finalidade de possibilitar a populagao a
realizagdo de projetos por meio de uma politica cultural municipal.
Sua elaboracio ocorre em conformidade com a Politica Nacional
de Cultura, com a Lei Organica do municipio e também em parce-
ria com outros 6rgaos gestores da area social do municipio.

A implementagdo da politica de editais em Fortaleza nao foi

uma ideia original da gestio da prefeita Luizianne Lins, mas uma
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medida em consonancia com a linha de atuacio do Ministério da
Cultura (MinC) no governo do presidente Lula e, posteriormente,
da presidenta Dilma Rousseff. Segundo Fatima Mesquita, secreta-
ria de cultura durante a gestiao de Luizianne Lins, as agoes politicas
da Secultfor estavam em plena “[...] sintonia e consonancia com o
Governo Federal, através do Ministério da Cultura, originalmente
gerido por Gilberto Gil e tendo como sucessores Juca Ferreira e
Ana de Hollanda” (Mesquita, 2012, p. 8).

Observa-se que, no primeiro ano da gestdo da prefeita
Luizianne Lins, ndo ocorreram mudancas efetivas nas festas car-
navalescas de Fortaleza. De imediato, o poder municipal concedeu
amplo apoio logistico as apresentagdes de diversos blocos de pré-
-Carnaval, principalmente os da Praia de Iracema. Isto porque, se-
gundo Marcio Caetano, secretario executivo da Secultfor na gestao
da prefeita Luizianne Lins, a maior concentracio de blocos estava
naquele bairro. Assim, as festas carnavalescas receberam expressiva
atencao do poder municipal somente a partir de 2006. Dentre os
aspectos mais marcantes com relagio ao pré-Carnaval, destaca-se a
insercao dessa festa no calendario oficial da prefeitura e também o
langamento do primeiro edital municipal de fomento as apresenta-
¢oes dos blocos, aspecto mais importante para os interesses deste
artigo.

Desde a criacio do edital, em 2006, blocos situados em dife-
rentes partes da cidade recebem o fomento concedido pela pre-
feitura para custeio das apresenta¢oes carnavalescas. O interessan-
te ¢ que com a nova medida, o repasse do aporte financeiro aos

blocos passou a ocorrer somente mediante a obediéncia a alguns
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critérios estabelecidos pela Secultfor. Em linhas gerais, o edital de
pré-Carnaval estabelece como local das apresentagoes dos blocos
“espacos publicos, tais como pragas, parques, ruas ou avenidas, com
previsao minima de publico superior a 100 pessoas em cada edi-
¢a0”. Com relacdo a musica, ¢ indicado o uso de “bandas de sopro
e metais, charanga e/ou bateria fundamentada em ritmo de raiz”.
Permite-se também o uso de “carros de som com altura maxima de
3 metros, respeitando o volume maximo de 98 decibéis” (Fortaleza,
2009, p. 9).

Mas, ainda que mudancas importantes tenham ocorrido nos
quatro primeiros anos da primeira gestdo municipal da prefeita, so-
mente no seu segundo mandato, entre 2009 e 2012, houve maior
definicao e clareza quanto as propostas de mudancas para as festas
carnavalescas da cidade. Ja na campanha para a reeleicao da prefei-
ta em 2008, essas mudancas foram evidenciadas. Uma caractetistica
marcante do seu mzarketing politico a época foi apresentar a gestio muni-
cipal como inovadora na area da cultura. De acordo com a propaganda

oficial da campanha eleitoral da prefeita:

[...] nunca havia sido feito nada parecido como o que aconteceu
nesses 4 anos. A implantagio de editais foi grande avango na politica
[...] Na administragdo de Luizianne Lins, houve significativo aumento
no orcamento para a cultura. Fortaleza foi a primeira capital brasileira
a destinar mais de 1% do bolo orcamentario exclusivamente para es-
sa funcio. Os editais inauguraram uma nova forma de relagio entre o

poder puiblico e os agentes da cidade”

2. Disponivel em: <http://www.luiziannel3.com.br>. Acesso em: 23 jul. 2008.
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Como se percebe no texto acima, a gestio da prefeita Luizianne
Lins fez contraposi¢ao ao modo de atuagao dos governos anterio-
res, em ambito municipal e estadual, especialmente ao “Governo
das Mudangas”, periodo politico no Ceara, entre os anos 1987 e
2002, em que ocorreram gestdes sucessivas de prefeitos e gover-
nadores filiados ao PMDB e a0 PsDB. Ainda que seja em ambito esta-
dual que a expressio “Governo das Mudangas” ganhe forga, é im-
portante destacar que, nesse periodo, ocorreram aliangas politicas
entre prefeitos da capital e governadores (Forte, 2004), de maneira
que as politicas culturais, em particular o apoio a manifestacoes
carnavalescas, devem ser compreendidas considerando essa relacio
proxima entre governos municipais e estaduais no referido perfodo.

Em linhas gerais, a maior ambic¢ao do “Governo das Mudangas”
era modernizar o Ceara. Para tanto, investiram em projetos indus-
triais que proporcionassem ao Estado negociagdes internacionais e
configurassem uma imagem positiva para o Ceara, visto, até entio,
como em situacio de miséria e atraso. Com o desdobramento des-
sas acoes, o litoral cearense passou a ser entendido como propulsor
de desenvolvimento economico em razao de sua atratividade turis-
tica. No ambito dessas politicas, investiu-se, a partir dos anos 1990,
em campanhas publicitarias que atrafssem o turista ao litoral do
Ceara, promovendo o estado a partir de suas praias belas, de aguas
mornas e paradisiacas.

No bojo das propostas politicas do “Governo das Mudangas”,
as festas carnavalescas foram utilizadas como importantes ferra-
mentas no processo de desenvolvimento econémico do Ceara. Foi,

portanto, conferido apoio simbolico e financeiro aos festejos car-
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navalescos cuja dinamica seguisse a logica das festas de Carnaval
ja consolidadas em Salvador, isto é, a beira-mar, com trio elétrico
e tendo o axé baiano como ritmo predominante. Investiu-se em
uma modalidade de festa orientada pelos ditames da industria cul-
tural e altamente lucrativa ao Estado, pois era atrativa ao turismo.
Assim, o significativo apoio do “Governo das Mudangas” as festas
carnavalescas ocorridas no litoral do Ceara ocasionou tanto o cres-
cente fluxo de fortalezenses para fora de Fortaleza no periodo do
Carnaval como a invisibilidade das festas das agremiagbes carnava-
lescas, pois pouca atengdo foi concedida a esses festejos. Em razao
disto, a partir dos anos 1990, foram amplamente difundidas repre-
sentacdes de Fortaleza como uma cidade sem tradiciio carnavalesca
e convidativa a0 descanso no feriado de Carnaval. Além disso, o
estado do Ceara e a cidade de Fortaleza ficaram fortemente associa-
dos as suas paisagens naturais, tendo as manifestagdes culturais lo-
cais pouca notoriedade, como os desfiles de Carnaval dos maracatus.

De acordo com os relatos dos funcionarios da Secultfor res-
ponsaveis pela elaboragao do edital de Carnaval e de pré-Carnaval,
a proposta da gestao da prefeita Luizianne Lins era desconstruir
representacoes fortemente arraigadas que relacionam Fortaleza so-
mente as praias, sendo dada também visibilidade as manifestagoes
carnavalescas. Dessa forma, a partir do incentivo aos festejos car-
navalescos tradicionais da cidade, setiam construidos sentidos de
pertencimento nos fortalezenses com suas tradi¢oes locais.

Um dos pontos que vieram a tona a partir das observagoes
de campo é que as festas carnavalescas da cidade, sobretudo o

pré-Carnaval, foram, dentre outras coisas, utilizadas na gestao da
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prefeita Luizianne Lins como importantes ferramentas para as
propostas de ressignificagao de imagens da cidade, idealizadas pela
entdo gestdo municipal. Das entrevistas com os funcionarios da
Secultfor e dos discursos da prefeita, nota-se a busca por um estilo
de festividade carnavalesca que seguisse uma légica de valorizacao
da tradicdo, da cultura local, do “resgate” das raizes cearenses e
também do incentivo ao carnaval familiar. Segundo os informes
publicitarios da prefeitura no ano de 2008, a finalidade da gestao
era estimular um “Carnaval que dispense trios elétricos e opte pela
tradicao” (Fortaleza, 2008). A valorizacdo da tradicio ¢ também
evidenciada na fala dos coordenadores da Secultfor a época da
gestao da prefeita Luizianne Lins, ao sublinharem a importancia
dos blocos utilizarem elementos da identidade cearense em suas
apresentagoes.

Segundo Amaral (1998), por meio da festa os individuos cele-
bram acontecimentos, revivem tradi¢des, criam formas de expres-
sao inéditas, afirmam identidades, dramatizam situagdes, expres-
sam anseios individuais e coletivos. Além disso, a festa pode ser um
eficaz instrumento politico de um grupo social. Dessa perspectiva,
Da Matta (1997, p. 65) afirma que os rituais sao a vida social em ato,
pois dizem coisas com “maior coeréncia, veeméncia e consciéncia”.
Assim sendo, entende-se que as festas dos blocos de pré-Carnaval
foram utilizadas pela prefeitura como ferramentas importantes no
projeto de disseminar imagens da cidade relacionadas as suas tra-
di¢cdes. Mais que isso, nota-se que o intuito do poder municipal em
incentivar tais festejos na cidade era principalmente turistico. Ou

seja, de promover a cidade a partir de suas festas tradicionais.
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De acordo com Ethel de Paula, assessora de comunica¢io da
Secultfor na gestio de Luizianne Lins, o pré-Carnaval foi toma-
do como uma “bandeira” desde o inicio da gestio da prefeita, de
modo que a festa contou com uma ampla divulgacao publicitaria
“tanto na grande midia, como de assessoria diaria junto a grande
imprensa, a internet e as redes sociais”. Ethel destacou também
a parceria da Secultfor com a Secretaria de Turismo de Fortaleza
(Setfor), sendo de responsabilidade deste 6rgao municipal “vender o
pré-Carnaval como um dos chamarizes para a alta estagao, pro turis-
ta vir em janeiro pra cidade”, disse a assessora. O interesse turistico
do poder municipal com as festas carnavalescas ¢ ainda corrobora-
do no plano de governo do segundo mandato da prefeita ao afirmar
que “[...] O turismo e a cultura merecem aten¢ao. Com o pré-Carna-
val, o Carnaval e outros eventos que se desenrolam durante todo o
ano, aproveitamos nossa vocag¢ao para o turismo” (Fortaleza, 2009).
O enlace entre as politicas de turismo e de cultura é também explici-
tado no documento publicado pela prefeitura referente ao balango

dos oito anos da gestao da prefeita. Diz-se o seguinte:

[...] a politica de turismo passou a se efetivar através de acOes que rea-
firmaram Fortaleza como centro atrativo do turismo nacional e intet-
nacional [...] Festas promovidas pelo poder publico, como o Réveillon,
passaram a figurar no calendario nacional, atraindo milhares de visi-
tantes [...] O pré-Carnaval espalhou-se por ruas e pragas da cidade e
os grandes shows puablicos com artistas renomados levaram alegria e

festa para o fortalezense e para o turista (Fortaleza, 2011).
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Dados esses aspectos, verifica-se o nitido interesse turistico do
poder publico para com as festas carnavalescas. Dessa perspecti-
va, entende-se que, subjacente as mudancas propostas pela gestio
municipal da prefeita Luizianne Lins, existia o intuito de vender a
cidade a partir de suas festas carnavalescas.

Segundo dados da Organizacio Mundial do Turismo (World
Tourism Organization — UNWTO) referentes a 2012, o turismo tem
sido uma das atividades mais expressivas na economia mundial, su-
perando os resultados da industria automobilistica e de bens dura-
veis. De acordo com Rodrigues (2013), a intensificagao da industria
do turismo em distintas regides do mundo iniciou-se na década de
1970, quando o Banco Mundial (BM) e o Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) passaram a incentivar os paises dotados de
fortes atrativos naturais e culturais a se voltarem para o desenvolvi-
mento de atividades turisticas nesses segmentos. Assim, nesse con-
texto de producao do capital no qual o turismo se apresenta como
uma das atividades econdmicas de maior geracio de receita, detet-
minadas praticas culturais tornaram-se produtos importantes. Sob
essa l6gica mercantil, o turismo cultural tem se destacado como
uma modalidade em que praticas diversas sdao recriadas, reinven-
tadas e ressignificadas, sendo configuradas como eventos espeta-
cularizados que buscam reproduzir manifestagoes tradicionais por
meio de uma autenticidade imaginada.

Isto tudo se relaciona a um momento de reproducao do capital
em que o turismo se coloca como propulsor de desenvolvimento
economico de uma localidade e, como diz Yudice (2006), a cultura

¢ vista como um recurso. Dessa perspectiva, tem sido crescente no
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Brasil o interesse, tanto do poder publico como de grupos empre-
sariais, pelas festas carnavalescas em razio do potencial turistico
das mesmas. Ocorre que, ao atrelarem cultura a 16gica do mercado,
novos sentidos sao atribuidos ao patrimoénio cultural, pois “além
do valor documental, simbolico e afetivo atribuido a esses bens,
o seu valor de mercado ¢ o que emerge na crista da onda cultu-
ral contemporanea no Brasil e fora daqui” (Arantes, 2004, p.10).
Assim, no bojo desses processos capitalistas, Arantes (2004) afirma
que algumas manifestagoes populares se apresentam como mais
carregadas de sentidos de identificacao do que outras, sendo essas
que, segundo o antropodlogo, se encontram na mira das politicas
culturais e que, desse modo, pdem em marcha o processo de rein-
ven¢do das tradigoes. Dessa forma, pautadas na légica da industria do
turismo, praticas culturais sao recriadas, reinventadas e ainda res-
significadas, sendo, muitas vezes, transformadas em espetaculos de
grande magnitude.

O importante a notar ¢ que, nesses processos de mercantiliza-
¢do da cultura pelo poder publico, surgem mecanismos de contro-
le e ordenamento, contrariando a principal caracteristica da festa,
que ¢ subverter, inverter, brincar com as normas sociais, de forma
exacetbada e criativa. Contudo, tratando-se de cultura, tradicoes
e mudancas, antrop6logos ja mostraram que essas categorias de-
pendem do sentido que as coletividades conferem a acido (Geertz,
1990) e da forma como elementos que interferem em esquemas
culturais existentes sao ressignificados na pratica (Sahlins, 1990).
Assim, mesmo que surjam formas de controle e ordenamento nes-

ses processos em que a cultura ¢ atrelada a 16gica do mercado, isto
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nao impede que ocorram conflitos, tensdes e negociagdes quanto
a0 projeto de mudangas que se impde.

Vejamos, entdo, a seguir, como brincantes de blocos de pré-
-Carnaval e poder publico negociaram com as novas regras im-
postas pela prefeitura a légica composicional das apresentacdes

carnavalescas.

Quando o pré-Carnaval chegar: tensoes, conflitos e

negociacdes entre brincantes e poder publico

Com a chegada do pré-Carnaval em Fortaleza, blocos se apresen-
tam em diversas areas da cidade a cada fim de semana do més que
antecede o Carnaval propriamente dito. Concentrados em algum
espaco publico da cidade, ou em percurso pelas vias de um deter-
minado bairro, os blocos marcam suas singularidades por meio do
perfil dos brincantes, da dinamica do espaco festivo e do reperto-
rio musical. Ha blocos cuja caracteristica marcante é reproduzir
marchinhas de Carnaval, outros optam por sambas-enredo ou por
composicoes de artistas cearenses.

Por todo esse periodo festivo, sio instauradas novas tempora-
lidades na cidade, sendo balizadoras dos usos que agentes diver-
sos fazem dos espacos publicos, especialmente brincantes e poder
publico. Trata-se de um tempo que imprime novos modos de set,
pensar e sentir nos individuos, pois, como diz Leach (2010), os ritos
modificam o satus da pessoa e do espago. Conforme afirmam Cruz
e Rodrigues (2010), trata-se de um tempo de festejar, de celebrar,

de rememorar mitos e afetos, de reviver tradi¢oes, de expor identi-
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dades, habilidades e visdes de mundo, de afirmar crengas populares,
de se conectar a um estado coletivo e/ou ao sagrado; tempo de
marcar hierarquias. Tempo de dramatizar situacGes publicamente.
Tempo também de promocao da cidade para o poder publico, de di-
fusao de simbolos identitarios e tradicdes. Citando Amaral (1998, p.
260), pode-se dizer que a temporalidade carnavalesca em Fortaleza
“¢ ritual, divertimento e agdo politica a0 mesmo tempo”.

Em anos recentes, mudangas significativas ocorreram nas fes-
tas do pré-Carnaval, conforme ja dito anteriormente. Com a imple-
mentacao do edital de fomento as festas carnavalescas, novas rela-
¢Oes se estabeleceram entre brincantes e poder publico. Tornou-se
um tempo muito mais negociado entre a gestao municipal e as
agremiacOes carnavalescas, pois, apesar das regras impostas nos
editais, ¢ preciso considerar que os brincantes constantemente res-
significam suas praticas a partir de suas logicas proprias.

De um modo geral, com a criagdo do edital de pré-Carnaval
foram estabelecidas varias formas de controle quanto as apresen-
tacdes carnavalescas dos blocos. Da anilise dos relatérios elabora-
dos pelos coordenadores da Secultfor, verifica-se a fiscaliza¢io de
diversos elementos, tais como nimero de pessoas, animacao dos
brincantes, local de concentragao, percurso do bloco, comércio de
bebidas em recipientes de vidro, qualidade da iluminacao, uso de
banheiro quimico, presenca de guardas de transito, utilizagiao de
cavaletes de madeira, de faixas com o nome do bloco e de camisas
padronizadas pelos brincantes, bem como o volume do som, o es-
tilo da musica e o horario de inicio e encerramento da apresentagao,
estipulado das 16h as 22h.
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No pioneiro bloco, “Periquito da Madame”, as formas de con-
trole se estabeleceram com relagao ac sua dinamica de apresentagao.
A trajetéria do bloco é marcada por mudangas desde os primeiros
anos de sua fundacido, em 1981. No inicio, as apresentagdes ocor-
riam no Clube dos Diarios, a época, localizado na orla maritima
de Fortaleza. Posteriormente, dezenas de brincantes, fantasiados
ou nio, passaram a percorrer as ruas daquele bairro, cantarolan-
do marchas carnavalescas reproduzidas por um som mecanico de
baixa poténcia. Mas desde 2004, o bloco decidiu concentrar as
apresentacoes no Largo Luiz Assunc¢io, popularmente conhecido
por Largo do Mincharia.

Em 2010, quando acompanhei as apresentagoes do “Periquito
da Madame”, percebi que, apesar de o bloco nio ter sido contem-
plado com o edital municipal por problemas de documentacao, foi
instalado no local um enorme baldo inflavel com a logomarca da
prefeitura. Isto mostrou o interesse do poder municipal em se man-
ter junto a blocos tidos como tradicionais na cidade. Na ocasido,
verifiquei também que o bloco era conformado por uma pequena
reunido de pessoas que, sentadas ou em pé, se divertiam ao som
de marchas carnavalescas reproduzidas por uma banda musical.
Constatei, ainda, a participagao de pessoas com faixa etaria acima
de 50 anos. Uma particularidade marcante do bloco é que a grande
maioria dos brincantes possui entre si antigos lagos de amizade, de
maneira que muitos acompanham o bloco desde sua fundagao.

Mas essa caracteristica de reunido de poucos amigos do
“Periquito da Madame” se colocou como ponto de tensio com o

poder publico a partir da criagdo do edital municipal. Ao conversar
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com funcionarios da Secultfor, ouvi relatos que questionavam a
legitimidade do bloco pelo seu pequeno nimero de pessoas. Isto
porque, de acordo com os critérios do edital, os blocos devem
ter uma “previsaio minima de publico superior a 100 pessoas em
cada edi¢io” (Fortaleza, 2009). As tensGes entre o “Periquito da
Madame” e a Secultfor, em razido dos critérios estabelecidos no
edital, revelam um aspecto central que perpassa esse tempo festivo:
as interferéncias do poder publico na festa.

Os questionamentos sobre a dinamica do ‘“Periquito da
Madame” ndo interferiram na légica de apresentagao do bloco,
conforme pude verificar em 2011. No entanto, o caso explicitado
mostrou que a implementagdo do edital fez surgir formas de con-
trole da prefeitura com relagao ao estilo da festa. Outro aspecto im-
portante é que, apesar do descumprimento da regra postulada no
edital, o “Periquito da Madame” continuou sendo apoiado finan-
ceiramente pela prefeitura. Entende-se com isso que o poder mu-
nicipal tem interesse em estar proximo a valores simbdlicos difun-
didos pelo “Periquito da Madame”, como tradigao e “molecagem
cearense”. Segundo Silva Neto e Acselrad (2009), a ““molecagem
cearense’ se gestou simbolicamente fazendo parte de um imagi-
nario coletivo e concedendo, assim, uma forma de identificacdo
ou atribuindo uma ‘identidade moleque’ aqueles que nascem por
aqui”’. Ha desde referéncias a mesquinhez do povo cearense até ao
seu jeito irreverente, debochado e galhofeiro ao discutir assuntos
polémicos. E, portanto, esse significado do termo que se verifi-
ca no “Periquito da Madame”. De uma forma irreverente e com

humor, o “Periquito da Madame” apresenta em sua composi¢ao
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elementos que acionam a identidade cearense, como pude verificar
em 2010 no tema do bloco: “O Periquito nao envelhece, fica loiro”.

Outra forma curiosa de controle que se evidenciou com a cria-
¢ao do edital foi quanto ao uso dos espagos da festa. No proje-
to escrito por cada agremiac¢ao, deve ser mencionado o trajeto do
desfile ou espaco de concentraciao do bloco para que a prefeitura
avalie se a area sugerida podera ser utilizada. Assim, a partir de
negociagoes com os brincantes, os locais das apresentages sio
previamente estabelecidos pela prefeitura, sendo alguns nomeados
de polo oficial de Carnaval. Mas é preciso considerar que os espagos
festivos sao atualizados pelos brincantes de acordo com o contex-
to, conforme pude observar quando, momentaneamente, esquinas,
cruzamentos, calgadas, janelas, postos de gasolina e bares foram
também apropriados com fins festivos. Como diz Certeau (2008,
p. 179) “a caminhada afirma, lanca, suspeita, arrisca, transgride”.
Ou seja, os espagos festivos do pré-Carnaval extrapolam o que foi
previamente planejado pelo poder publico e pelos organizadores
dos blocos.

Ainda pensando no espago da festa, projetos sugerindo apre-
sentacOes em locais representativos da memoria da cidade passa-
ram a ser apoiados pela prefeitura, como ocorreu com o bloco
“Concentra mas nao sai”’, que se apresenta na praca do Ferreira
desde 2007, quando surgiu o edital de pré-Carnaval. Trata-se de
um local que ¢ cartio postal e espago historico de Fortaleza, inclu-
sive por suas festas carnavalescas de outrora. Mas vale notar que
o projeto do bloco mencionado, aprovado pela prefeitura, propoe

uma festa “familiar”’, como disse o fundador do bloco, além de ter
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a marcha carnavalesca como ritmo musical predominante, o que
sugere uma ideia de tradigao.

Mas, se alguns blocos seguem as regras do edital, tendo, inclu-
sive, surgido em virtude da implementa¢ao dessa politica cultural
na cidade, outros optam por realizarem suas apresentagoes sem
o recurso municipal; como o “Sanatério Geral”, que rompeu em
definitivo com o apoio financeiro concedido pela prefeitura por
nao concordar com os novos modos de inser¢ao do poder publico
nas festas carnavalescas da cidade. O bloco surgiu no perfodo da
criagdo do edital de pré-Carnaval, mas em 2011 decidiu ser um
“bloco independente”. Do relato de Marco Antonio, um dos orga-
nizadores do bloco, a inser¢ao do poder publico na festa significou
a quebra da autonomia dos blocos, da seguran¢a em produzir algo
que faca sentido para os organizadores e brincantes. Segundo o
organizador, fazendo referéncia a criagdo dos polos de Carnaval, em-
bora a presencga da prefeitura seja fundamental na festa, o “modelo”
idealizado pela gestio da prefeita nio condiz com a realidade.

O controle quanto ao estilo de musica é outro ponto bastante
relevante nessa discussao. Com a criagdo do edital de pré-Carnaval,
a prefeitura estabeleceu o uso de “musica de raiz” nas apresenta-
¢oes dos blocos. Sio apoiados pela prefeitura blocos que repro-
duzam marchas carnavalescas, can¢des autorais, composi¢coes de
artistas cearenses, samba e samba-enredo. Embora nio seja esti-
pulado no edital, estimula-se também pela prefeitura o uso de bo-
necos gigantes e de simbolos da identidade cearense. Dessa pers-
pectiva, os blocos que se apresentam nas imedia¢oes do Centro

Cultural Dragiao do Mar, ponto turistico da cidade e localizado nas
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proximidades da orla maritima, sdo interessantes para a presente
reflexdo, pois o samba-enredo e o estilo de apresentacdo das es-
colas de samba cariocas sdo suas principais referéncias. Contudo,
em 2012, alguns desses blocos também utilizaram elementos tidos
como representativos da identidade cearense em suas apresenta-
¢des, como o chapéu de couro, uma forte referéncia ao Nordeste
pela figura do vaqueiro, e ainda contrataram um humorista cearen-
se, que percorreu todo o desfile junto ao bloco. O exemplo mostra
uma forma de lidar com as regras colocadas pela prefeitura e de
preservar preferéncias e interesses dos organizadores e brincantes.
Como diz Sahlins (1990), os sentidos sdo revistos na acio, pois é
na pratica que as pessoas atribuem novos significados ao contexto
vivido. Quer dizer, além da exigéncia de determinados elementos
nessas manifestaces, destacam-se os novos sentidos atribuidos as
praticas culturais de acordo com as légicas proprias dos brincantes,
que incorporam os novos elementos dentro do esquema cultural
que lhes ¢é préprio.

Nio obstante, ocorreram sanc¢oes aos blocos que desobedece-
ram as regras do edital. Segundo a coordenadora do pré-Carnaval
na gestao da prefeita Luizianne Lins, Elisabeth Reis, os blocos no-
tificados pelos fiscais sao penalizados com a auséncia de recurso
municipal no ano seguinte a punicio. Sobre isso, a coordenadora
relatou o caso de um bloco da periferia de Fortaleza que foi pena-
lizado com a suspensao de suas atividades por reproduzir cangdes
em ritmo de axé baiano que estimulavam dangas provocativas.

No entanto, se na periferia o axé music € um ritmo censurado

pela prefeitura, na Praia de Iracema o mesmo nao ocorre, uma vez
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que o bloco “Mi O Ki” foi, durante a gestdo da prefeita, contem-
plado com o fomento municipal. Em cima de um carro de som
de baixa poténcia, musicos trajados de saiotes brancos e tendo o
peito desnudo repleto de pinturas corporais, avangavam pelas ruas
da Praia de Iracema reproduzindo axé baiano. Diante dessas con-
sideracGes, compreende-se que o repertorio musical, para a gestio
da prefeita, era uma importante ferramenta de ordenagao social. A
musica tinha um valor importante para categorizar os blocos e suas
festas. Nota-se que sobre alguns blocos da periferia da cidade, em
razdao de seu estilo musical, recaiam consideracoes associadas ao
perigo, no sentido dado por Douglas (1976), ou seja, de propiciador
da desordenacio social.

As festas na Praia de Iracema e na periferia foram as grandes si-
nalizadoras dos interesses do poder municipal com as festas carna-
valescas. Apesar da existéncia do pré-Carnaval em Fortaleza desde
1981, na periferia, os festejos cresceram somente com o langa-
mento do edital municipal. O interessante a notar é que, embora a
prefeitura tenha oferecido apoio financeiro aos blocos da periferia,
nenhum espago festivo dessa area da cidade foi nomeado pela pre-
teitura de polo de Carnaval. De acordo com o secretario executivo da
Secultfor, Marcio Caetano, a proposta da gestao municipal com os
polos era “descentralizar a festa”, ou seja, manter os brincantes em
seus bairros de origem, pois seria mais viavel do ponto de vista do
ordenamento da festa, uma vez que reduziria o tumulto de pessoas
no mesmo local. Assim sendo, a légica do polo de Carnaval segmenta
os espacos da festa, revelando desigualdades na estrutura social da

cidade. Verifica-se também que a auséncia de polos na periferia
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ocasionou inexpressivo apoio logistico do poder municipal nesses
locais e a falta de divulgagao publicitaria, ao contrario do que ocor-
reu na Praia de Iracema, area da cidade de maior visibilidade com
relagao as festas do pré-Carnaval.

A auséncia de polo de Carnaval na periferia e o significativo apoio
da prefeitura aos blocos da Praia de Iracema, area turistica da cida-
de, reforcam o argumento deste artigo de que o interesse principal
do poder municipal em incentivar as festas do pré-Carnaval era
turistico. Na gestdao da prefeita Luizianne Lins, a Praia de Iracema
foi o unico espaco festivo da cidade que contou com um palco de
grandes dimensoes, em que alguns blocos realizaram uma apre-
sentacdo de vinte minutos ao fim do desfile oficial. Além disso,
somente os blocos da Praia de Iracema foram televisionados ao
vivo no jornal do Rio de Janeiro pela filiada local da Rede Globo.
Destaca-se também que os blocos da Praia de Iracema contaram
com o maior aparato logistico da prefeitura. Segundo o secretario
da Secultfor durante a gestio de Luizianne Lins, investir na infraes-
trutura das festas na Praia de Iracema era importante porque 1a se
encontra a rede hoteleira da cidade e também ¢ drea turistica.

Enfim, muitos sao os blocos de pré-Carnaval e diferentes sao
suas caracteristicas. O importante a notar é que, mesmo que a ges-
tdo municipal tenha estimulado as apresenta¢oes das manifestagoes
culturais locais, buscando promover uma festa marcada pela valo-
rizagao da tradicao, o que se verificou efetivamente foi o incentivo
destas em um contexto importante para Fortaleza porque havia um
fluxo turistico em razao das férias escolares. Isto mostra, portanto,

as articulagdes entre politicas culturais e politicas de turismo, em
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que as festas sdo tidas como propulsoras de desenvolvimento eco-

némico, dado seu potencial turistico.

Consideragdes finais

Certamente a gestio da prefeita Luizianne Lins, sobretudo em
seu segundo mandato, entre 2009 e 2012, promoveu mudangas na
organiza¢ao e realizagdo das festas carnavalescas em Fortaleza. A
intervencao promoveu rearranjos simbolicos tanto nos blocos de
pré-Carnaval como na cidade, pois novas imagens sobre Fortaleza
foram difundidas por meio das festas de Carnaval. Isso se observa,
por exemplo, na matéria de capa do Jornal O Povo de 17 de feve-
reiro de 2010, com a chamada em letras garrafais: “Fortaleza tem
Carnaval, sim, senhor!”. Assim, se no passado a cidade era divul-
gada no perfodo carnavalesco como silenciosa, vazia e convidativa
ao descanso, como se observa nas matérias jornalisticas, em anos
recentes foram difundidas imagens da cidade atreladas as suas tra-
di¢cGes locais, como as festas de Carnaval.

O argumento ¢ que, subjacente as a¢des de apoio do poder
municipal aos festejos carnavalescos da cidade, como aos blocos
de pré-Carnaval, existia o interesse turistico, sendo tais festas utili-
zadas como propulsoras de desenvolvimento economico da cidade,
pois, além de possibilitarem empregos temporarios, atraem o turis-
ta. Mas o importante a notar ¢ que, mesmo a gestao municipal pro-
cedendo ao incentivo e controle da festa por meio de imposi¢oes
quanto ao tempo a sua realiza¢do, estilo de musica e uso do espag¢o

publico, destacou-se a ressignificagao dos critérios postulados no
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edital gracas as logicas proprias dos brincantes, que incorporam
os novos elementos dentro do esquema cultural que lhes é pro-
prio, em acordo com a formula¢ao de Sahlins (1990). Os dados de
campo também indicaram que, se, por um lado, ocorreram ressig-
nifica¢oes e negocia¢des quanto aos critérios do edital, por outro,
houve rompimentos, como ocorreu com o bloco “Sanatério Geral”
ao rejeitar em definitivo o fomento da prefeitura por nao concor-
dar com algumas interferéncias do poder municipal nas apresenta-
¢coes dos blocos.

Da analise dos dados, outro aspecto importante é que o incen-
tivo maior da prefeitura foi aos blocos que exprimiam valores asso-
ciados a tradicdo, seja por meio do seu tempo de atuagdo na cidade,
seja por meio do espago de apresentagao ou ainda por intermédio
dos elementos presentes em sua composi¢do, como o repertorio
musical e o uso de elementos tidos como representativos da iden-
tidade cearense. Contudo, ¢ interessante notar que, apesar do in-
centivo a valorizag¢ao das tradi¢Ges locais, o estilo de festa proposto
pela prefeitura se reportou a tradigoes que marcam os carnavais de
Pernambuco e do Rio Antigo. Ou seja, conformado por brincantes
que se apresentaram em desfile pelas ruas da cidade ou mesmo
concentrados com suas bandas de sopro e metal, com bonecos gi-
gantes e com reproduc¢ao de marchinhas carnavalescas. Isto aponta
para uma tentativa de “invencao das tradi¢des”, no sentido dado
a expressio por Hobsbawm (2008), que se refere nao apenas as
tradicoes realmente criadas e formalizadas institucionalmente, mas
também aquelas praticas que se estabelecem rapidamente com esse

estatuto, ainda que possam ter constru¢ao recente.
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Conclui-se entao que, ainda que a gestio da prefeita Luizianne
Lins tenha se contraposto, em seu discurso e suas agoes, 20s gover-
nos anteriores, a légica da criagdio de um novo imaginario local se
repetiu,agora, porém, deslocando o ideal do progresso, desenvol-
vimento e modernizacdo centrados na industrializacdo do Estado
(valores fortemente associados ao “Governo das Mudangas”), para
o ideal de desenvolvimento via turismo, pautado pelo incentivo as
tradi¢oes culturais. Ou seja, é possivel dizer que, apesar dos repe-
tidos discursos da gestao da prefeita afirmando um trato diferen-
ciado para a cultura em compara¢do com as gestdes anteriores, O
que se verificou foi novamente uma articulagio entre politicas de

turismo e de desenvolvimento econdémico.

236



Referéncias Bibliograficas

AMARAL, Rita de Ciassia de Mello Peixoto. Festa a brasileira: sentidos
do festejar, no pafs que nao ¢ sério. 1998. Tese. (Doutorado em
Ciéncia Social) — Departamento de Antropologia da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo, Sio Paulo, 1998.

ARANTES, Antonio Augusto. O patrimonio imaterial e a susten-
tabilidade de sua salvaguarda. Revista da Cultura, n. 7., 2004.
Disponivelem: <http:/ /www.funceb.org.br/pdf.html>. Acesso
em: 23 fev. 2010.

CERTEAU, Michel de. A imvencio do cotidiano: 1. Artes do fazer.
Petrépolis: Vozes, 2008.

CRUZ, D. M.; RODRIGUES, L. €. Tempo de Carnaval: politicas cul-
turais e formulacdes identitarias em Fortaleza. Proa: Revista de
Antropologia e Arte, ano 2, v. 1, n. 2, nov. 2010. Disponivel em:
<http:/www.ifch.unicamp.br/proa/Artigos 11/ danielle_lea.ht-
ml>. Acesso em: 12 abr. 2012.

DA MATTA, Roberto. Carnavais, malandros ¢ herdis. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1997.

DIARIO OFICIAL DO MUNICiP1IO. Prefeitura Municipal de Fortaleza,
17 mar. 2007.

237



DOUGLAS, Mary. Pureza e Perigo: Uma Analise dos Conceitos de
Polui¢ao e Tabu. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.

FORTALEZA. tem Carnaval, sim, senhot! Jornal O Pove, Fortaleza, 17
fev. 2010. Capa.

FORTALEZA. Programa da Prefeitura Municipal de Fortaleza de
Governo da Prefeitura Municipal de Fortaleza, Fortaleza, jan.
2006.

. Prefeitura Municipal de Fortaleza. Secretaria de Cultura de
Fortaleza. Edital, Fortaleza, out. 2007.

. Prefeitura Municipal. Cultura de bolso: guia com a programa-
¢do cultural da Prefeitura de Fortaleza. Fortaleza, jan. 2008.

. Prefeitura Municipal de Fortaleza — Secretaria de Cultura de
Fortaleza. Edital n® 10/2008, Fortaleza, 2009.

. Prefeitura Municipal de Fortaleza — Secretaria de Cultura de
Fortaleza. Edital n® 10/2010, Fortaleza, 2011.

. Programa de Governo. Juntos Construindo a Fortaleza Bela
(2005-2011). Fortaleza: Tecnograf, 2012.

FORTE, J. P. A construgao do metrofor e suas consegiiéncias sobre o traba-
tho informal no Centro de Fortaleza. 2004. Monografia (Ciéncias
Sociais) — Centro de Humanidades da Universidade Federal do
Ceari, Fortaleza, 2004.

GEERTZ, Clifford. A interpretacio das culturas. Rio de janeiro: Zahar
Editores, 1990.

HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence. A znvengio das tradicies. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2008.

LEACH, Edmund Ronald. Repensando a antropologia. Sio Paulo:

Perspectiva, 2010.

238



MESQUITA, Fatima. Cultura viva e participativa. [ FORTALEZA. I
Caderno de diretrizes e propostas para a elaboragio do Plano Municipal
de Cultura. Fortaleza: pmr, 2012, p. 8

RODRIGUES, Lea Carvalho. Brasil e Ameérica Latina: percursos e dile-
mas de uma integracao. Fortaleza: Ed. urc, 2013.

SAHLINS, M. I/has de histéria. Tradugdo de Barbara Sette. Rio de
Janeiro: Ed. Zahar Editores, 1990.

SILVA NETO, Francisco Secundo da; ACSELRAD, Mircio. A identida-
de cultural em tempos liquefeitos: o ‘Ceara moleque’ e a con-
temporaneidade? Logos 30: Tecnologias de comunicagao e sub-
jetividade, ano 16, 1. semestre 2009, p.72-83. Disponivel em:
<http://www.logos.uetj.br/pprs/30/06_logos30_Francisco
Marcio.pdf>. Acesso em: 15 maio 2013.

UNWTO. World Tourism Barometer, v. 10, nov. 2012,

YUDICE, George. A conveniéncia da cultura: usos e abusos da cultura

na era global. Belo Horizonte: Ed. urma, 2006.

239






Ar do Ser, ser de ar: o Ceara como
nucleo do ser do Nordeste

Durval Muniz de Albuguergue Jinior

Ja nas primeiras paginas do livto que nomeou de Nordeste!, que
podemos considerar, conclui todo o processo de elaboragio dis-
cursiva desse recorte regional, feita ao longo de toda a década de
vinte do século passado, Gilberto Freyre lamentava que o conceito
Nordeste, que esse recorte regional, que essa identidade espacial
— na elaboracdo do qual teve participacdo decisiva ao capitanear
o movimento regionalista e tradicionalista, o Centro Regionalista
do Nordeste e o Congresso Regionalista de 1926 —, estivesse con-
taminado pelo imaginario em torno da seca, que ja aparecesse as-
sociado as chamadas obras contra as secas. Constata que a paisa-
gem nordestina era quase sempre associada a paisagem sertaneja,

descrita como sendo composta por arvores descarnadas, pela areia

1. FREYRE, Gilberto. Nordeste. 6 ed. Rio de Janeiro: Record, 1989.
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seca rangendo debaixo dos pés, pelos bois e cavalos angulosos,
pela onipresenga do sol abrasador, por uma populagio raquitica,
de figuras alongadas lembrando obras de El Greco” Incomodava
a Freyre o fato de que esse Nordeste, que ele chamava de outro
Nordeste, tal como nomeara a obra do intelectual cearense Djacir
Menezes® — obra que saird publicada no mesmo ano em que pu-
blica seu livro, pela mesma cole¢io, a Documentos Brasileiros da
editora José Olympio, da qual era diretor —, estivesse assumindo o
lugar do Nordeste, estivesse se tornando, no imaginario nacional,
o unico Nordeste existente. Freyre constatava, contrariado, que a
imagem da regido que se empenhara em construir cada vez mais
omitia o que ele julgava ser o Nordeste original, primeiro, essencial,
que seria o Nordeste agucareiro, o Nordeste das casas-grandes e
das senzalas, o Nordeste onde teriam sido implantadas as raizes da
civilizagao brasileira. O Nordeste dos rios, das aguas, o Nordeste
umido, das terras gordas e oleosas, de bois e cavalos pachorrentos,
das arvores frondosas dando sombras acolhedoras, da populacio
gorda ou inchada pela ingestao de agtcar, pela fartura na dieta, mas
também de sezdo, do mal de comer terra, pela presenga das vermi-
noses, pela opilagao*.

Freyre ja reconhecia, nesse seu livro publicado na década de
trinta do século passado, o fato que este texto procurara anali-
sar, ou seja, por que o por ele nomeado de “outro Nordeste”, o

Nordeste sertanejo, quase sempre associado ao Estado do Ceara —

2. Idem, p. 40-42.
3. MENEZES, Djacit. O Outro Nordeste. Rio de Janeiro: José Olympio, 1937.
4. FREYRE, Gilberto. Op. Cit. p. 42-43
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nao ¢ mera coincidéncia que seja esse o nome dado ao livro de um
intelectual daquele Estado — tenha se tornado prevalecente como
espaco, como paisagem, como realidade definidora do que seria
a regiao Nordeste? Por que tendo sido o lécus da elaboragao da
ideia de regido Nordeste, a zona da mata, o litoral e particular-
mente o Estado de Pernambuco nio conseguiram figurar como
sendo o cerne mesmo dessa regidao? Embora Recife e Pernambuco
continuem a ter centralidade na vida econoémica, politica e cultu-
ral dessa area do pafs, por que o Nordeste acucareiro, o Nordeste
dos engenhos e das usinas, o Nordeste da cana-de-agucar, do lito-
ral, da mata, o Nordeste das grandes cidades, como a capital pet-
nambucana, ndo conseguiram se firmar como imagens possiveis,
como paisagens criveis, legitimas dessa regiao? Por que o chamado
Nordeste algodoeiro-pecuario, o Nordeste da caatinga, da seca, do
sertao e do sertanejo, o Nordeste rural, das pequenas vilas empo-
eiradas, dos coronéis, dos jaguncos, dos cangaceiros e dos beatos
veio a prevalecer como sendo a verdade da regido, como sendo a
sua realidade? Como explicar que, mesmo polarizando econdémica
e politicamente uma parte consideravel da area que se chamou de
Notdeste, exercendo clara influéncia sobte os vizinhos Estados da
Paraiba, Alagoas, Rio Grande do Norte e Piaui, as elites econo-
micas, intelectuais e politicas de Pernambuco, de claro destaque e
importancia na regiao, tenham sido vencidas em sua luta simboli-
ca com as elites cearenses, pela elaboragio da ideia de Nordeste?
Como e por que, finalmente, o Ceara conseguiu se tornar o nucleo
de significacio do Nordeste? Essas sao questoes a que procurare-

mos dar algumas respostas.
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Para isso devemos recuar até o século xi1x quando foi sendo
gestado o regionalismo nortista (ja que neste periodo a segmen-
tacdo regional brasileira se dava entre Norte e Sul), inicialmente
articulado em torno da provincia de Pernambuco. Foi dessa pro-
vincia que partiram movimentos, alguns de cunho separatista, que
terminaram por envolver e empolgar membros das elites politicas
e econdmicas das provincias vizinhas, inclusive das elites cearenses,
embora fossem movimentos encabegados por membros das elites
ligadas a economia agucareira. O movimento de 1817, que contes-
tou o dominio portugués, ja traz um componente que s se amplia-
ra nos movimentos seguintes, como os de 1924, e o movimento
praieiro de 1848, ocorridos ja no ambito do Império brasileiro, ou
seja, a luta contra a centralizacao administrativa no Rio de Janeiro,
a reivindicacdao de um federalismo que pudesse contemplar os inte-
resses das elites das provincias mais afastadas da capital do Império.
A medida que, com o desenvolvimento da economia cafeeira nas
provincias do centro-sul (Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sao Paulo),
o centro da economia nacional vai progressivamente se deslocando
do Norte para o Sul, com a perda de centralidade da economia
acucareira, abalada pela concorréncia crescente da produgdo cari-
benha e do agticar de beterraba, esse regionalismo nortista tende a
se acentuar e ganhar foros de separatismo.

E preciso, ainda, lembrarmos que no interior do préprio Norte
esse declinio da atividade agucareira, que Gilberto Freyre nomeara

de declinio da sociedade patriarcal, no livto Sobrados e Mocambos’,

5. FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mocambos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1936.
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sera acompanhado por rapida e fugaz ascensdo da economia al-
godoeira, durante o periodo da Guerra de Secessio nos Estados
Unidos, nos anos sessenta do século XIX, que paralisou a produgao
de algodao daquele pafs, e abriu as portas do mercado inglés para
o algodio brasileiro. Esse acontecimento reposicionou economi-
ca ¢ politicamente as elites algodoeiras, também ligadas a pecua-
ria, ja que a maior parte do algodio era produzido nas terras dos
criadores de gado, que consorciavam esta cultura com a producio
de cereais, como o milho e o feijao, destinada a subsisténcia em
uma economia, em grande medida, ainda insulada no interior das
provincias do Norte, fazendo-os rivalizar com as elites ligadas a
produgio de agucar. No caso cearense, onde a produ¢io canavieira
¢ inexpressiva, este momento de prevaléncia da economia algodo-
eira-pecuaria se torna de suma importancia para entendermos a
relevancia politica crescente que as elites dessa provincia adquirirao
no interior das elites nortistas e, inclusive, em ambito nacional. Por
uma década o Ceara se tornara uma provincia de muita relevancia
econOmica para o pafs e rivalizara em termos de arrecadagdo com
Pernambuco. Inserindo-se no mercado internacional ela deixa de
ter uma economia voltada para o abastecimento regional, sofre os
influxos, nao apenas econoémicos, mas também culturais vindos do
exterior, o que permite a formacio de uma elite que participara da
fundacio de instituicdes do mundo letrado como a Faculdade de
Direito, a Padaria Espiritual, que servirao de base para a veiculagao
de um discurso provinciano e regional cada vez melhor articulado.

A década de setenta do século x1x chega com esse quadro: de

um lado uma economia agucareira em crise, gerada pela falta de
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mercado, pela concorréncia externa, pela obsolescéncia tecnolo-
gica que leva a uma baixa produtividade, tudo isso agravado pelo
que se nomeia de falta de bragos, ou seja, com a proibicao legal do
trafico negreiro, em 1850, a mao de obra escrava foi se tornando
cada vez mais cara, o que foi se transformando num ébice para a
ampliagdo extensiva da produg¢io e para a ocupa¢iao de novas ter-
ras, ainda ndo cansadas pelos sucessivos plantios, que era a unica
forma encontrada de manter um minimo de rentabilidade para esta
economia; por outro a economia algodoeira em franca expansio
no interior das provincias, nas areas sertanejas, ajudada pela aber-
tura momentanea do mercado internacional, pela regularidade das
chuvas, na década anterior, pelo baixo custo de producio, ja que re-
alizada em sua maior parte em pequenas plantagdes, utilizando-se
de mio de obra escrava, mas também de mio de obra livre, através
de varias formas de trabalho nao-assalariado como: a meia, o foro,
a moradia, a empreitada etc. Esse maior dinamismo da economia
sertaneja atrai, inclusive, levas de migrantes que se deslocam das
zonas proximas ao litoral, em busca de melhores oportunidades de
vida, o que faz a populagio de uma provincia como o Ceara regis-
trar um crescimento expressivo na década de sessenta.

No entanto, sera no final dessa década de setenta do século XIX,
que ocorrerdo os dois eventos mais importantes para entendermos
os rumos que o regionalismo nortista e, depois, nordestino veio se-
guir para compreendermos o porqué da centralidade da paisagem
cearense como significante central da paisagem nordestina. Por um
lado, a crise da producio agucareira, o nao atendimento por parte

do Império do que seriam as reivindicag¢oes das elites ligadas ao

246



acucar, agravada pela convoca¢iao de um Congresso Agricola, a ser
realizado em Sdo Paulo, voltado exclusivamente para a discussio
dos interesses, demandas e problemas da economia cafeeira, fez
subir o tom do regionalismo nortista, notadamente no interior das
elites que tinham suas bases na produ¢io do agucar. Esse descon-
tentamento vai se expressar de forma clara e contundente com a
convocacao de um Congresso Agricola paralelo, a se realizar na
cidade do Recife — deixando claro como Pernambuco e sua capital
centralizam esse espago canavieiro —, em 1878. Nesse Congresso
nao s se manifestam todos os descontentamentos e reivindicacGes
desse setor, como forja-se uma solidariedade e uma consciéncia
regional em torno dos problemas e da situa¢ao vivida pelos produ-
tores de agucar. Por outro lado, desde o ano de 1877 o espaco set-
tanejo, aquele onde se desenvolvera a economia algodoeira, passa a
sofrer as consequéncias de uma seca que se prolongara até o ano de
1879. Esta seca ganhara contornos dramaticos a medida que atinge
esse espaco numa conjuntura de refluxo da economia algodoeira,
atingida duramente pelo retorno da produgdo norte-americana ao
mercado, com o fim da guerra civil, naquele pais, e inviabilizara a
continuidade tanto da criacao de gado, quanto da producao agri-
cola de subsisténcia que garantia os recursos minimos para a so-
brevivéncia de uma populagdo que crescera exponencialmente nas
décadas anteriores, gerando um éxodo em massa para as cidades
do litoral, onde levas de retirantes chegam em busca de socorros
publicos, ou mesmo, da fuga para fora da regido. Ocorrendo num
momento de descontentamento das elites do Norte com os rumos

tomados pela politica do Império, a seca servira de argumento para

247



um discurso regional que descobrira nela um tema poderoso na
hora de reivindicar recursos, obras publicas e mesmo a criagao de
cargos e prebendas em que os filhos dessas elites em declinio po-
derdo vir a se alojar. Os meios de comunicagao, representados so-
bretudo pelos jornais, que ndo tinham ainda a mesma repercussao,
na época da ocorréncia de outras grandes secas anteriores, como
a de 1825, dardo cobertura a esse evento, cujas imagens e relatos
chocardo os seus leitores em todo pafs: a seca é descoberta com
petrplexidade por grande parte da populagio do pais®.

Mas o mais importante para o que estamos discutindo aqui é o
fato de que, embora essa seca de 1877-1879 tenha atingido, como
era comum, os sertoes de todas as provincias do Norte, ela ainda
sera noticiada e tratada como sendo a seca do Ceara. Se acompa-
nharmos a cobertura feita pela imprensa nacional, podemos per-
ceber nao s6 que a seca é assim nomeada, como também que ¢é
no Ceara que se concentram todas as atengoes. O deslocamento
de reporteres que vém fazer a cobertura dos fatos se da em sua
totalidade para essa provincia. Destas visitas e reportagens nasce-
rao os primeiros livros de literatura que abordam esse problema. A
par com o realismo e o naturalismo reinantes em nossas letras, os
romances que tém a seca como tematica, que foram fundamentais
para instituir a seca como o problema de uma dada regido e para
inventarem a seca como um problema nacional, surgem desses es-

for¢os de reportagem, de cobertura de uma imprensa que, pela

6. ALBUQUERQUE JR. Dutval Muniz de. Falas de Astiicia e de Angiistia: a seca no imagindrio
nordestino — de problema a solugao (1877-1922). Campinas: Unicamp, 1988 (Dissertagio de
Mestrado em Historia)
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primeira vez, mostra esse fenémeno secular que, enquanto vitimou
apenas escravos e pobres, nao adquiriu a menor visibilidade. Livros
como Os Retirantes’, esctito por José do Patrocinio, publicado em
1879, que veio ao Ceara a servigo do jornal Gageta de Noticias, do
Rio de Janeiro, onde publicou uma série de reportagens acompa-
nhadas de fotos que chocaram a opinido publica nacional, foram
fundamentais para a configuracio de um imaginario em torno
desse fenémeno. Outras obras literarias fundamentais para a cons-
trucdo de uma visibilidade e uma dizibilidade do fen6meno da seca
serdo escritas por intelectuais cearenses e terdo o Ceara como o
espaco privilegiado de ocorréncia desse fenomeno: A Fome®, es-
crita pelo médico Rodolfo Tedfilo, que teve atuagdo decisiva no
combate a epidemia de variola ocorrida durante a seca de 1900,
obra publicada em 1890; Lugia Homen’, esctita por Domingos
Olimpio, publicada em 1903, mesmo ano em que se publica, em
forma de folhetim, nas paginas do jornal Correio da Manha, do Rio
de Janeiro, o romance Aves de Arribacao” de Antonio Sales. A lite-
ratura cearense tera, portanto, um papel decisivo na constru¢io da
centralidade do Ceara como espaco significativo do que vem a ser
o espaco nordestino. Se Freyre constata, contrariado, no final dos
anos trinta, que a imagem do Nordeste esta atrelada a imagem da
seca, isso se deve ao fato de que tanto as reportagens dos jornais
em torno desse fendomeno, como a literatura que ele deu origem,

tiveram uma participa¢do decisiva na elabora¢iao do imaginario em

7. PATROCINIO, José do. Os Retirantes. Sao Paulo: Trés, 1977.

8. TEOFILO, Rodolfo. A Fome. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979.

9. orimp1o, Domingos. Luzia Homem. Sao Paulo: Atica, 1978.

10. saLEs, Antonio. Aves de Arribagio. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979.
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torno do Nordeste. A cobertura da imprensa voltara a se repetir
em ocorréncias posteriores do fenomeno, onde campanhas de do-
acao de recursos para as vitimas sdo, inclusive, realizadas, notada-
mente em 1915, momento muito préximo da emergéncia da ideia
de Nordeste e, sem duvida o evento que provocou a transforma-
¢ao da Inspetoria de Obras contra as Secas (10¢s), criado em 1909,
em Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (1IFocs), em 1919,
quando a designagao Nordeste aparece pela primeira vez no docu-
mento oficial de sua criacdo, como a area de atuacao do 6rgio que
estava sendo criado.

Embora a seca de 1877-1879 do ponto de vista climatico ou em
suas dimensoes naturais nada tivesse de excepcional, ela veio se tor-
nar emblematica, tendo sido al¢ada a condi¢ao de “a grande seca”,
relembrada permanentemente como sendo um marco na histéria
das secas, em obras escritas por membros das elites nordestinas,
porque ela ocorreu num momento particularmente dificil para as
elites do chamado Norte: ndo s6 ela ocorre num momento de crise
das duas atividades economicas principais dessa area, a producao
de acucar e algodao, como torna explicito a perda de importancia
politica, em nivel nacional, das elites desse espaco. A emergéncia
de um discurso regionalista cada vez mais militante, que aglutina
os interesses tanto daqueles grupos sertanejos ligados a pecuaria
e ao algodio e aqueles grupos litoraneos ligados ao agicar vai se
desdobrar na atuagio conjunta no Parlamento nacional e na con-
secucao de algumas vitorias como a inclusao das secas no capitulo
cinco da Constitui¢ao de 1889, que definia as catastrofes naturais

que requereriam a intervengao e participagdo do governo federal,
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vindo em socorro dos Estados que, por aquele texto constitucional,
assumiam a maior parte das responsabilidades administrativas''. A
formac¢iao no Parlamento do chamado Bloco do Norte expressa-
va essa articulagdo entre os grupos que tinham bases econoémicas
diferenciadas, até interesses conflitantes em alguns aspectos, mas
que perceberam ser essa a unica forma de minimamente conseguir
contrabalangar o poderio crescente das bancadas do Sul do pafs,
notadamente as bancadas mineira e paulista. Mas, o mais importan-
te a se destacar é que, em grande medida, essa atuagao em conjunto,
as vitorias conseguidas se davam, em sua maior parte, ligadas a
tematica da seca. Desde a chamada grande seca de 1877-1879, as
elites desse espaco, inclusive aquelas do litoral, vio perceber que
esse fenomeno pode se constituir numa importante arma nos em-
bates por recursos e outros beneficios vindos do governo federal.
O horror das cenas provocadas por esse fenémeno, cenas que pas-
sam a ser relatadas e elaboradas de modo cada vez mais sofisticado
nesse discurso regional, cenas dramaticas que sao constantemente
repisadas e reencenadas niao apenas na literatura e na produgio
artistica e cultural regional, mas também nos discursos politicos
e parlamentares faz com que o fenomeno da seca, a gramatica de
imagens e enunciados em torno desse fenémeno, venha ocupar o
primeiro plano de todo o discurso regional, mesmo quando vindo
de representantes da area canavieira que nao ¢ sequer passivel de

ser vitima das estiagens.

11. siLvEIRA, Rosa Maria Godoy. O regionalismo nordestino. Sao Paulo: Moderna, 1984.
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Para entendermos como as imagens da seca, do sertdo, como
a paisagem sertaneja se tornaram aquilo que define a prépria pai-
sagem nordestina, o proprio Nordeste, é importante chamar aten-
¢ao para outro acontecimento histérico significativo: o fato de que
entre meados da década de dez e final da década de vinte do século
passado, as elites sertanejas assumiram o controle da maquina po-
litica em trés dos quatro Estados que serdo o nucleo territorial a
partir do qual se gestou a ideia de Nordeste: Ceara, Rio Grande do
Norte e Paraiba, desalojando as elites ligadas ao agtcar, nestes dois
ultimos Estados. No Rio Grande do Norte, a oligarquia Bezerra de
Medeiros vem substituir a oligarquia Albuquerque Maranhio e, na
Paraiba, a oligarquia epitacista vem substituir a oligarquia walfre-
dista. No Ceara, a oligarquia Acioli enfrentara a concorréncia das
oligarquias do Cariri, ocasido na qual se destacara a figura do Padre
Cicero Romio Batista. Estas elites trazem para o Estado nao sé os
interesses e demandas desse espa¢o, como fardo dele matéria para
toda uma producio discursiva, cultural, artistica, literaria, folclorica,
sob o patrocinio oficial. Tanto nos jornais que patrocinam, como
através de publicacoes nas graficas oficiais ou mesmo através da
realizacdo de eventos patrocinados pelo poder publico, é veiculado
e consolidado o discurso da seca e todo o imaginario em torno do
sertdo, que ganhara com a publicagdo da obra mestra de Euclides
da Cunha, Os Serfoes”, publicado em 1902, uma potente sintese
e fonte inesgotavel de enunciados e imagens, que serdo mobili-

zadas, mais tarde, inclusive pelo chamado romance de trinta, que

12. cunHA, Euclides da. Os Sertges. Sio Paulo: Nova Cultural, 2002.
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consolida nacionalmente o vinculo entre sertao e Nordeste; como
na obra pioneira de José Américo de Almeida, A Bagaceira”, pu-
blicada ainda em 1928, onde o confronto Zona da Mata e Sertio,
area agucareira e area sertaneja, centraliza a trama do romance, es-
crito por um descendente das elites do agucar, mas que nao sé
faz do sertdo o espago visto como positivo, como também aquele
onde estaria a sintese e o futuro da regido Nordeste. Este fato nao
seria compreensivel sem atentarmos para as ligagoes politicas de
Américo com a oligarquia Pessoa que tém suas raizes no Cariri
paraibano, uma das areas mais aridas desse Estado. Sabemos da
importancia que o mecenato realizado por governantes que, nao
s6 tinham suas raizes familiares no sertao, mas eram admiradores
e conhecedores das matérias e formas de expressao culturais da-
quele espaco tiveram para a consolidacao de uma imagética serta-
neja para toda a regido Nordeste, a medida que sdo estes mesmos
governantes e intelectuais que patrocinam a entusiasta campanha
em torno da consolidagdo deste recorte regional: homens como
Antonio de Sousa, José Augusto de Medeiros e Juvenal Lamartine
no Rio Grande do Norte; Jodo Suassuna e Joao Pessoa na Paraiba;
Benjamim Liberato Barroso, primo do importante intelectual cea-
rense Gustavo Barroso, Joao Tomé de Saboia e Silva, que apoiou os
estudos de folclore empreendidos por Leonardo Mota, que dirigiu
a Gazeta Oficial do Estado e foi seu chefe de gabinete durante sua
gestao e Idelfonso Albano, que chegou, inclusive, a idear a figura

do Mané Xiquexique, para defender o homem do interior, o serta-

13. ALMEIDA, José Américo de. A Bagaceira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1981.
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nejo, da visdao pejorativa presente na figura do Jeca Tatu criada por
Monteiro Lobato, no Ceara.

Nao podemos deixar de levar em conta que, embora com a
criagdo do Centro Regionalista do Nordeste, em 1924, e a reali-
zagdo do Congresso Regionalista de 1926, Gilberto Freyre tenha
tentado dar a invengdo do Nordeste e a sua visao dessa regido, cen-
trada no passado aristocratico e escravista das elites da casa-gran-
de do agucar, uma institucionalidade; antes da criacio, nos anos
trinta, pelo governo Vargas, do Instituto do Agticar e do Alcool,
faltava as elites acucareiras um lécus institucional de onde pu-
dessem emitir os seus discursos, que eram veiculados através da
imprensa e de seus representantes eleitos junto aos parlamentos
locais ou nacional. Ao contrario, desde a criagio da Inspetoria de
Obras Contra as Secas (10cs), em 1909, as elites do sertdo con-
tavam com uma instituicdo para veicular seus discursos. Embora
com sede na capital federal, no Rio de Janeiro, a 10cs e depois a
1rocs (Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas) se constituirao
nao apenas em lugar de veiculacio em nivel nacional, ja que estava
proxima do poder central e na capital da republica, do discurso da
seca, como serdo institui¢oes onde se alojardo pessoas ligadas as
oligarquias sertanejas, notadamente as oligarquias cearenses, que
também terdo o mérito de produzirem saberes técnicos sobre o
fenémeno das estiagens periddicas, bem como sobre o clima, o
solo, a geologia, a vegetacdo, os recursos naturais, os recursos hidri-
cos, sobre a fauna e a flora sertanejas, que fardo esse espaco muito
mais conhecido do que a area canavieira. Se Freyre faz de seu livro

Nordeste um estudo pioneiro de ecologia social e historica, talvez
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se deva ao fato de que ele percebesse como o conhecimento neste
campo era bastante limitado, quando se tratava da chamada zona
da mata, como essa area era desprivilegiada nos estudos naturais,
ambientais e sociais se comparada a area sertaneja. Os estudos de
importantes técnicos ligados a essas instituicbes como Guimaraes
Duque e Alfredo Léefgreen foram fundamentais, ndo s6 para dar
um verniz técnico aos discursos politicos das elites desse espaco,
como se constitufram em fontes de conhecimento que permitiram
alimentar diferentes discursos sobre o sertio e o sertanejo, que
vao, com a emergencia da ideia de Nordeste, lentamente se deslo-
carem para ser vistos como estudos sobre a natureza, a paisagem,
a realidade fisica e humana de toda a regiao. Muitos destes estudos
tém o Ceara como objeto privilegiado de observagido. Mesmo que
a seca tenha deixado de ser a seca do Ceara, para tornar-se apos
1877-1879, a seca do Norte, e finalmente se transformar, a partir
do final da década de dez do século XX, em seca do Notrdeste, o
Ceara continua sendo pensado como a terra da seca por exceléncia,
ja que nesse Estado ndo apenas o sertdo chega quase até o litoral (ja
que o discurso da seca produziu a equivaléncia entre sertao e seca,
sertdo e clima semiarido, a ponto dessa designa¢do paulatinamente
deixar de ser usada para se referir ao interior de outras areas do
pals, que nao o do Nordeste), mas as elites que dominam sua vida
politica fazem da seca um tema constante de seus discursos. Neste
Estado, mais do que em outros, o drama humano ocorrido durante
as estiagens, com seu cortejo de migracdao, fome, miséria, morte,
epidemias, saques, invasoes de cidades, feiras e armazéns publicos,

com as cenas dantescas das migracoes forcadas, da mendicancia e
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da prostituicao em larga escala, dos campos de concentracio, dos
abarrancamentos de retirantes, forcados a um trabalho bracal mal
remunerado, em situagao de semiescravidao, marcara toda a produ-
¢ao cultural e intelectual e deixara imagens que se impoem na hora
de se descrever uma paisagem sertaneja e nordestina.

Quando em 1945, a Inspetoria de Obras Contra as Secas ¢é
transformada no Departamento Nacional de Obras Contra as
Secas (Dnocs), a sede do 6rgao vai sair da capital da Republica e ira
se instalar em Fortaleza, capital do Estado do Ceara, nao sé exacer-
bando a captura desse 6rgao pelas elites nordestinas, que o utilizam
a servico de seus interesses, levando a construgdo, por exemplo,
de acudes e pogos artesianos publicos em propriedades privadas,
como pela elite cearense, que terd amplo dominio sobre sua dire-
¢ao. A partir do Dnocs, ndo s6 o discurso da seca continua a ser
veiculado e reforcado pelos estudos técnicos, pelas publicagoes e
pelos eventos e agoes que realiza, mas também o discurso regiona-
lista nordestino, que tende cada vez mais a fundir-se com as for-
mulag¢bes imagético-discursivas em torno das secas periddicas. Se
a ideia de Nordeste toma dois elementos como definidores do que
lhe daria sua particularidade regional: por um lado ele seria uma
unidade fisica, natural, distinta do restante do pafs por ser uma area
semiarida, por ser sujeito a ocorréncia das secas periddicas e por
ser dominado pelo bioma caatinga e, por outro, ele teria uma uni-
dade cultural, possuiria uma cultura distinta do restante do pais por
ter se mantido imune as influéncias externas, ja que nao recebeu
grande fluxo de imigrantes estrangeiros, preservando o que seria

uma cultura tipicamente brasileira, nascida da miscigenagao cultu-
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ral, da contribuicdo cultural das trés racas formadoras da nacionali-
dade, ¢ inegavel que a imagem do Nordeste como sendo uma “re-
gido natural”, como sendo uma area que se diferencia pela natureza,
terminou por prevalecer em relagao a imagem do Nordeste como
uma “regido cultural”. E o lamento de Gilberto Freyre nas primei-
ras paginas do Nordeste ¢ o reconhecimento de que isso ocorrera,
justo ele que pode ser considerado um intelectual fundamental na
construcdo da ideia da regido como um espaco cultural, fruto de
uma historia, de uma memoéria, de tradicoes culturais, fruto de um
dado processo civilizatorio. Se nesse livro ele da uma importancia a
natureza que ndo conferira anteriormente em seus outros trabalhos,
assim o faz para tentar tragar uma outra imagem da natureza regio-
nal, para ressaltar a diversidade natural e de paisagens da propria
regido, para contestar a generalizacio da paisagem dita sertaneja
para todo esse espago. Freyre localiza claramente em torno de que
aspecto se trava uma batalha discursiva, de representa¢les para a
regiao Nordeste.

Mas ¢ importante que fique claro que esse batalha em torno
da construcio discursiva da regido ¢ a expressio de uma batalha
politica que se trava entre as elites cearenses e pernambucanas em
torno da liderancga regional. Por suas origens sociais distintas, por
estarem ligadas a interesses economicos diversos, a elite cearense li-
gada as atividades pecuaria e algodoeira, ¢ as elites pernambucanas
vinculadas a atividade agucareira — pois mesmo aquelas que viviam
no interior e exerciam atividades semelhantes as elites cearenses
estavam ligados como fornecedores aos senhores do litoral —, ten-

diam a travar uma luta pela hegemonia no interior desse espaco.
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As elites de Estados como o Rio Grande do Norte, Paraiba ou
Alagoas nunca conseguiram ter expressio economica ou politica
autobnomas para reivindicar um lugar de lideranga na regiao, ten-
dendo a orbitar em torno de Pernambuco, notadamente quando
esses espacos estdo sob o controle das elites canavieiras que tém
interesses comuns com as elites desse Estado, embora possam epi-
sodicamente se aliarem as elites cearenses, notadamente quando os
grupos ligados a pecuaria e a producio de algodao, quando grupos
oriundos do sertao assumem o controle politico desses Estados.
Levando em conta que a Bahia s6 passa a fazer parte oficialmen-
te da regido Nordeste na divisdo regional de 1971, muito embora
desde a cria¢io, no final dos anos cinquenta, da Superintendéncia de
Desenvolvimento do Nordeste (Sudene) as elites baianas comecem
a reivindicar sua nordestinidade, sempre que seja de seu interesse, a
Babhia ficara a margem até entao da luta pela hegemonia politica na
regiao, luta que se travara especialmente entre cearenses e pernam-
bucanos. E essa luta se trava também no campo cultural, no campo
do simbdlico, do imaginario, uma luta em torno da constru¢io de
uma paisagem, de uma imagem, de um rosto para a regido a partir
da generalizacdo para toda ela da identidade imagética e discursiva
construida para cada um desses Estados, por suas elites intelectu-
ais e politicas. A oposicao Gilberto Freyre versus Djacir Menezes,
Nordeste versus O Outro Nordeste, explicita, no plano cultural, a ba-
talha simbdlica e politica que se travava entre as elites cearenses e
pernambucanas pela hegemonia no interior da regido. Essa luta
também se explicita na localizagao dos 6rgaos e instituigdes criadas

a pretexto de resolver os problemas regionais. Quando nos anos
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quarenta e cinquenta se vai transitando do discurso da seca para
o discurso do planejamento regional, com aquele discurso sendo
capturado e subsumido por esse e a regido Nordeste deixa de ser
vista como uma regiao que tem um problema, o problema da seca,
para ser vista ela mesma como uma regido problema, vai se dar a
criacao do Banco do Nordeste do Brasil (1952), que, assim como
o Dnocs, vai ter sua sede em Fortaleza, e da Sudene (1959), que
tera sede no Recife, ndo apenas explicitando a centralidade daquela
cidade e daquele Estado na regiao, mas para contrabalancar o fato
de que os dois outros 6rgaos de desenvolvimento regional estavam
sediados no Ceara. Nao ha qualquer duvida que as elites cearenses
conseguiram levar para seu Estado os dois primeiros 6rgaos fede-
rais voltados para atender os problemas regionais, lancando mao
do discurso da seca e se beneficiando do fato de que esse espa-
¢o aparece no imaginario nacional como aquele onde a incidéncia
desse fenomeno se da de forma mais permanente e generalizada. A
sinonimia entre seca e Ceara, entre o ser da seca e o ser do Ceari,
favorecera que esse espaco ganhe centralidade também na defini-
¢ao do ser do Nordeste, ja que esse fendmeno também se torna
definidor do ser dessa regidao, de sua identidade, de sua imagem. A
regidao Nordeste passa a ter o ar de um Ceara ampliado, esse ser de
ar, pois invencdo imaginaria e discursiva, serd vista como se fosse
um grande Ceara.

A derrota das elites pernambucanas, notadamente das elites in-
telectuais e politicas ligadas a atividade acucareira, em plasmar a ima-
gem da regido, ja que as elites sertanejas de Pernambuco também

vao aderir ao discurso da seca, se deve a forca desse discurso, desse
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arquivo de imagens e textos que se constituiram desde o século XIx
em torno desse fenémeno. Mesmo sendo o Recife, inegavelmente,
o centro cultural e intelectual da regido, onde se formaram e de
onde safram grandes nomes das artes, da literatura e da cultura bra-
sileiras, embora muitos deles tenham nascido nos Estados vizinhos
a Pernambuco, (como ¢ o caso de nomes como José Lins do Régo,
Ariano Suassuna, Celso Furtado ou Luis da Camara Cascudo), ndo
foi o espago polarizado por Recife, ndo foi o espago canavieiro,
da zona da mata, do litoral que veio a prevalecer na construcao
discursiva do espago nordestino. Mesmo que autores como Mario
Sette e José Lins do Régo tenham criado obras literarias de grande
repercussao tendo o espaco do engenho, a produc¢io da cana ou a
vida aristocratica ligada ao agticar como tematicas —no caso de José
Lins associando-o inclusive ao espago nordestino —, nao tiveram o
condio de afirmar esta paisagem como sendo a paisagem da regido.
Além de autores cearenses como Domingos Olimpio, Antonio
Sales, Franklin Tavora, Raquel de Queiréz, que centralizam suas
obras nas tematicas do sertio e da seca e que alcancaram grande
repercussao nacional; de escritores e intelectuais de outros Estados
do Nordeste, como Graciliano Ramos, José Américo de Almeida,
Camara Cascudo, que dao uma contribui¢ao decisiva para a fixagao
desse imaginario em torno desse espaco regional, sdo intelectuais
e escritores pernambucanos ou que vivem em Pernambuco, alguns
inclusive ligados por lacos familiares as elites do agucar, que dario
uma contribui¢ao decisiva para o estabelecimento dessa sinonimia
entre sertdo e Nordeste, seca e Nordeste, como ¢ o caso de Josué

de Castro, Ariano Suassuna e Jodao Cabral de Melo Neto. O caso
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de Jodo Cabral é exemplar da forca desse discurso, desse imagina-
rio em torno da seca. Embora tenha produzido inimeros poemas
que tém o espa¢o da mata, a atividade canavieira como tematica, o
poeta descendente das gentes do agucar, termina por ficar conhe-
cido em ambito nacional e internacional pelo longo poema Morte ¢
Viida Severina™ que narra a saga de um retirante da seca em busca de
uma terra prometida na cidade e no litoral; poema que recepciona
e reforca esse imaginario em torno do Nordeste como terra da
seca e do retirante, 0 mesmo que ocorrera com a obra mestra de
Graciliano Ramos, um homem nascido em Alagoas, onde as elites
do agucar ainda hoje prevalecem no dominio politico e econdémico
do Estado, mas que tem no livro idas Secas”, o unico que dedica a
essa tematica, seu grande éxito literario, tanto por recepcionar esse
arquivo de imagens e enunciados em torno do fendmeno, como
por dar a ele uma elaboracio e sofisticagao literarias inigualaveis.
Freyre fez um esforco para dotar a regiao de outras imagens
e outras paisagens, nao apenas através de seu trabalho sociologi-
co, histérico e, inclusive, museografico, com a criagio do Museu
do Homem do Nordeste (1979), no ambito da Fundagao Joaquim
Nabuco, institui¢do criada a partir de uma iniciativa sua como de-
putado constituinte eleito em 1946, visando dar o suporte institu-
cional que faltava a seu trabalho, mas também através do incentivo
para que pintores de talento e reconhecimento nacional e interna-

cional como Cicero Dias e Lula Cardoso Ayres tomassem a paisa-

14. MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida Severina e outros poemas para vozges. Rio de Janei-
ro: Sabia, 1967.
15. RaMOS, Graciliano. idas Secas. Sao Paulo: Record, 1992.
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gem do espago canavieiro, dos engenhos, da zona da mata, como
temas de seus quadros. No entanto, essa tentativa de fazer da pai-
sagem plena de cores e formas arredondadas da mata a paisagem
nordestina, também fracassou. Em seu livro Infincia, Graciliano
Ramos diz lembrar-se de ver, quando menino, uma lagoa pontilha-
da de aves brancas, mas logo admite que tal cena seria inverossimil
como paisagem nordestina, s6 uma paisagem cinza e garranchenta
pareceria aceitavel para esse espago. Serdo os quadros de um pin-
tor paulista, nascido na pequena cidade de Brodésqui, que faz de
retirantes esqualidos, de olhos vazados, com cadaveres de criangas
no colo, carregando suas trouxas e matulGes, tema de alguns de
seus quadros, feitos a partir de uma atitude politica de solidarie-
dade com os deserdados, que conseguirdo se tornar imagens que
expressariam a realidade do Nordeste. Candido Portinari, o pin-
tor comunista, que entrou em contato com os retirantes quando
os viu chegar a sua pequena cidade paulista, fugindo da seca de
1915, indo em busca de trabalho nos cafezais, plasma na série de
quadros intitulada de Os Reirantes seus quadros mais conhecidos e
reproduzidos, imagens que parecem, depois de mais de meio sé-
culo, reproduzirem as primeiras imagens de retirantes, feitas pelos
fotografos que, enviados pelos jornais, foram ao Ceara fazer a co-
bertura dos efeitos da calamidade de 1877-1879. Eterno retorno da
diferenca, essas imagens repunham a figura do retirante das secas
no centro da construgdo imagética do homem nordestino e, por
extensao, repunham o espago dos retirantes e das retiradas por ex-
celéncia, o Ceara, onde primeiro essa figura foi nomeada, ganhou

imagem e texto, ndo s6 através dos relatos jornalisticos, mas das
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narrativas literarias, no centro da construcio do ser do Nordeste. A
sinonimia entre cearense e retirante, cearense e migrante, constru-
ida desde o século x1X, é constantemente reforcada, ao longo do
século xX, quando o Ceara, por sua estrutura economica precatia,
pela concentragio da propriedade da terra, pelas discricionarias e
injustas relagdes de trabalho e de poder continua sendo um dos
principais emissores de correntes migratorias, que se dirigem pre-
ferencialmente para o Sul do pafs, embora a Amazonia também
tenha recebido, em momentos de euforia da atividade de extracio
da borracha, como no fim do século XiX e inicio do século XX e
durante a Segunda Guerra Mundial, levas de arigés, nome dado aos
incautos que acreditavam nas miragens do paraiso verde. Nao so
por ser a terra da seca, ndo s por ser quase todo sertio, nao s por
ser quase todo coberto por caatinga, mas por ser a terra da retirada
e do retirante, o Ceara ira ocupar esse lugar privilegiado na constru-
¢ao da imagem do espaco regional nordestino. A forca do discurso
da seca, do imaginario construido em torno desse fenomeno, que
alimentou e alimenta a producio cultural e artistica cearense, e que
sustentou e sustenta relagdes de poder dominantes nesse espago,
permitiu que o Ceara tenha adquirido uma centralidade na imagem
da regiao Nordeste, desproporcional ao que ele representa em ter-
mos econdmicos ¢ politicos, notadamente apds a inclusao da Bahia
como espaco nordestino, para essa regiao.

Podemos dizer que a seca tem sido o grande patrimoénio politi-
co e cultural do Ceard. Em torno dessa tematica, e tematicas a ela
ligadas, como a tematica da retirada, da migracao, do coronelismo,

do cangaceirismo, das manifestagoes messianicas, do vaqueiro, tem

263



se elaborado grande parte da produgio literaria, artistica e cultural
do Estado. Com a exce¢do da tematica da jangada, do jangadeiro
ou a tematica alencarina da virgem dos labios de mel, outras poucas
tematicas conseguem rivalizar com a seca na defini¢ao do que seria
a cultura cearense e seu patrimonio cultural. Mesmo tendo hoje
uma das maiores metrépoles do pais, o Ceara urbano, metropoli-
tano, moderno, midiatico, da cultura de massas, pouco ¢ abordado
pela produciao cultural do Estado e muito menos sio vistos como
patrimonio artistico e cultural do Estado. Contraditoriamente, um
moderno centro cultural, como o Dragio do Mar, continua a ser-
vigo da reproduc¢io desse imaginario em torno da seca, do sertdo,
do vaqueiro, do jangadeiro, do Ceara resumido e idealizado no
painel que decora o saguao do aeroporto Pinto Martins. A metr6-
pole cosmopolita que é Fortaleza ainda faz loas ao regional e ao
regionalismo. Até mesmo o Ceara moleque, o Ceara do humor, da
auto-ironia, do chiste e da piada ja foi patrimonializado pelo Museu
do Ceara, mas o Ceara metropolitano ainda aguarda ser encarado
como patrimoénio historico, artistico e cultural. Dada a centralidade
que o Ceara ocupa na definicio da imagem do Nordeste, talvez
se as elites intelectuais e politicas cearenses, se os seus 6rgaos vol-
tados para a definicdo, promogao e guarda do que se nomeia de
patrimonio adotarem o urbano, o metropolitano, o moderno como
uma imagem definidora do ser do Ceara, pode ser que esse gesto
se constitua num passo decisivo para que a face moderna, urbana,
metropolitana, a face globalizada do Nordeste possa finalmente
ganhar centralidade na definicdo da identidade dessa regiao. Talvez

se o discurso académico e cultural no Ceara conseguir superar o
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discurso da identidade, da cearensidade e mostrar o verdadeiro
conteudo dessas construgdes, seu conteudo politico, quase sempre
de matiz conservadora, se eles se abrirem para o ser diverso e frag-
mentado que ¢ o ser do Ceara, para as diferencas de toda ordem
que o habitam e o dilaceram, se a face remendada do ser cearense,
como afinal é a face de todo ser, ser sempre arlequinal, em devir,
em debandada, em éxodo, possa-se desmanchar, borrar e refazer
em outros termos a propria face do Nordeste. Talvez esteja na hora
de entendermos patriménio ndo apenas como o que fica, como o
que se pereniza, mas como aquilo que provoca movimento, que
provoca devires, que desloca o consagrado, o sacralizado. Talvez
esteja na hora de tombar o que agita e se agita, o que ressignifica e
ndo apenas o que fica. Patrimonializar para diferir e ndo para pet-
manecer idéntico, patrimonializar a diversidade e ndo a identidade,

patrimonializar o esquizo e ndo a obsessao.
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Eu prefiro as curvas da memoria:
consideragoes sobre narrativas de
“colecionadores de Roberto Carlos”

Edpmilson Alves Maia Jrinior

Eston desempacotando minha biblioteca. Sim, eston. Os livros, portants, ainda
ndo estio nas estantes; o suave tédio da ordem nao os envolve. Tamponco posso
passar ao longo de suas fileiras para, na presenga de ouvintes amigos, revistd-los.
Nada disso vocés tém de temer. Ao contririo, devo pedir-lhes que se transfiram
comigo para a desordem de caixotes abertos d for¢a, para o ar cheio de pd de
madeira, para o chao coberto de papeis rasgados, por entre as pilhas de volumes
trazidos de novo a luz, do dia apos uma escuridao de dois anos justamente, a
Jimt de, desde o inicio, compartilbar comigo nm pouco da disposicao de espirito
— certamente nao elegiaca, mas, antes, tensa — que estes livros despertam no
anténtico colecionador. Pois guem lhes fala é um deles e, no fundo, estd falando

de si. (Benjamin, 1985, p. 227).
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A primeira vez que esbocei uma analise sobre o cantor Roberto
Carlos imaginava investigar a sua obra. No entanto, no decorrer
da pesquisa por materiais sobre o artista entrei em contato com
diversos “colecionadores de Roberto Carlos”. Admiradores do
Ceara, e de outros estados, que montaram cole¢des com milhares
de objetos sobre seu “Rei”’; que disponibilizaram videos e outros
materiais na Internet; ou que fizeram/fazem (e acompanharam)
programas de radio; ou que estabeleceram uma rede de discussoes
sobre sua obra e sua figura; ou que precisam/precisaram ir até
Cachoeiro de Itapemirim-Es, cidade natal do cantor, em peregri-
nagao. Sujeitos que criaram sentidos para as cangoes e imagens do
artista, na medida em que utilizaram a memoria como forma de
veiculagao puiblica dos efeitos da figura de Roberto Carlos em suas
vidas. Colecionadores cujas trajetorias remetem a historicidade da
“crenca no valor da obra” do “Rei Roberto Carlos ” e que possuem
milhares de fontes desse processo (jornais, fotografias, revistas, fil-
mes, programas de TV, Shows etc.). Donos de acervos que, com o
dominio desses materiais sobre o “Rei”, utilizaram esse processo
da criagdo da “crenca no valor da obra”? a seu favor, gerando legi-

timagoes simbolicas e sociais para si proprios.

1. Roberto Catlos foi coroado “Rei da Juventude” no Programa do Chacrinha, em 1966
— e sua mae, a futura “Lady Laura”, lhe colocou a coroa. Depois de um desgaste de sua
imagem em 1967-1968, o autor reconfigurou sua carreira, e com as altas vendagens de
seus discos e a maci¢a exibi¢ao de suas cang¢oes “maduras”, a partir do inicio dos anos
1970 virou simplesmente “Rei” — processo amplificado e reelaborado com a sua entrada
na Globo, em 1974, para fazer os Especiais de Fim de Ano que permanecem até hoje.
2. “O produtor do valor da obra de arte nao é o artista, mas o campo de produc¢io enquanto
universo de crenga que produz o valor da obra de arte como feziche, a0 produzir a crenga
no poder criador do artista. Sendo dado que a obra de arte s6 existe enquanto objeto
simbolico dotado de valor, se é conhecida e reconhecida, ou seja, socialmente instituida
como obra de arte por espectadores dotados da disposi¢do e da competéncia estéticas
necessarias para a conhecer e a reconhecer como tal, a ciéncia das obras de arte tem
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Com o tempo, portanto, fui tateando o universo de coleciona-
dores e suas colecdes vastissimas sobre o “Rei” e entrei em contato
com verdadeiros guardides dessas fontes, num frenesi constante
em preservar e, em muitos casos, divulgar memorias sobre o artista
da forma que pudessem ja ha algumas décadas. Fui percebendo
que no estudo das tramas que constituiram a producao do artista
impunha-se outra analise que nao poderia deixar de ser feita: a ana-
lise dos procedimentos de constru¢ao de memorias sobre o cantor.
Nao se tratava somente de interpretar evidéncias da constitui¢ao
da sua obra, mas também de como as fontes eram armazenadas,
criando sentidos sobre o papel de Roberto Carlos na vida das pes-
soas e na sociedade brasileira. E assim fui estabelecendo um debate
dessas “memorias militantes” promovidas por colecionadores em
torno do mito do “Rei” Roberto Catlos’. Seguia as reflexoes le-
vantadas por Jacques Le Goff, percebendo que as cole¢oes sobre
Roberto Catlos deveriam ser objeto de investigagdo para nao se

aceitar sua monumentalizacao:

por objeto ndo apenas a produgio material da obra, mas também a produgio do valor
da obra ou, o que da no mesmo, da crenga no valor da obra. Ela deve levar em conta,
portanto ndo apenas os produtores diretos da obra em sua materialidade (artista, escritor
etc.), mas também o conjunto dos agentes e das instituigbes que participam da produgao
do valor da obra através da produgio da crenga no valor da obra da arte em geral e no
valor distintivo de determinada obra de arte ” (Bourdieu, 1996, p. 259, grifo do autor)

3. Venho usando uma defini¢ao de mito que ajuda a pensar processos de ampliagio,
interlocugio, compartilhamento, interagio das narrativas dos colecionadotes com o mito
do Rei Roberto Carlos. Tento sempre compreender como se interagiu com o mito em
uma dada narrativa sobre ele: “um mito nio é necessariamente uma histéria falsa ou
inventada; ¢, isso sim, uma historia que se torna significativa na medida em que amplia

o significado de um acontecimento individual (factual ou nio), transformando-o na
formalizagdo simbolica e narrativa das autorrepresentagdes partilhadas por uma cultura.”

(Portelli, 2005, p. 121).
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[..] O documento nio ¢ inécuo. E antes de mais nada, o resultado
de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época,
da sociedade que o produziram, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais
continuou sendo manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento
¢ uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para
provocar a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro lugar ana-
lisados desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento
¢ monumento. Resulta do esforco da sociedades histéricas para impor
ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de
si proprias. No limite, ndo existe um documento-verdade. Todo docu-
mento é mentira. [..] E preciso comegar por desmontar, demolir esta
montagem, desestruturar essa constru¢io e analisar as condi¢des de

producio dos documentos-monumentos (Le Goff, 1995, p. 547-548).

Neste sentido, os donos dessas cole¢es tém muito a dizer ao
falarem de suas historias e objetos. Quando narram sobre o mito
de seu “Rei”, sobre como aderiram a ele e como o celebram em
suas cole¢des, uma vez que “os objetos materiais circulam per-
manentemente na vida social, importa acompanhar descritiva e
analiticamente seus deslocamentos e suas transformagoes (ou re-
classificacdes) através dos diversos contextos sociais e simbdlicos”.
Tendo em vista que seguir o “deslocamento dos objetos ao longo
das fronteiras que delimitam esses contextos ¢ em grande parte
entender a propria dinamica da vida social e cultural, seus conflitos,
ambiguidades e paradoxos, assim como seus efeitos na subjetivida-

de individual e coletiva” (Gongalves, 2007, p. 15).
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Aspectos que podemos observar através da analise das narra-
tivas desses colecionadores*, como no caso da entrevista de uma
das maiores colecionadoras da obra do artista no mundo: Vera
Marchisiello®. Em um pequeno recorte da sua entrevista de duas
horas temos varios pontos instigantes para se pensar, através da
narrativa de um “colecionador de Roberto Carlos”, os porqués e
comos do “deslocamento dos objetos” do “Rei” e de “seus efeitos

na subjetividade individual e coletiva™

Huje emr dia en son obrigada a dizer que en gostaria de nm pouco mais de
novidades, porgue hoje em dia obviamente, e isso eu eston falando pode ser
considerado em nome de todos os fas. Nao tem um disco de inéditas ha nmuito
tempo, esse ano nao vai ter especiall 1V ai ter repeteco do show que foi exibido
em setembro... Ora guem nao vin porque ndo quis, porgue foi muito anunciado
¢ haje todo mundo tem o recurso de gravar. Tem TV por assinatura HDTV,
dava pra ver. Agora a Globo pegar ¢ repetir e ainda vai langar o DVD! Entio
hoje em dia en reclamo, hoje em dia eu queria que ele andasse um ponco mais

depressa, isto ¢, oferecesse mais material, porque estd muito parado. V'océ vai

4. Analisamos as falas dos colecionadores tendo em vista as reflexdes de Paul Ricoeur
sobre tempo e narrativa: “O desafio dltimo tanto da identidade estrutural da fungio
narrativa é o carater temporal da existéncia humana. O mundo exibido por qualquer obra
narrativa ¢ sempre um mundo temporal. [...] O tempo torna-se tempo humano na medi-
da em que esta articulado de modo narrativo; em compensagao a narrativa ¢ significativa
na medida em que esboga tracos da experiéncia temporal.” (1994, p. 15).

5. VERA MARCHISIELLO. E definida como a maior colecionadora da obra de Roberto Car-
los no Brasil. Formada em Comunicag¢éo Social e Direito pela Urr. Mora em Niterdi-R].
Entrevista realizada dia 19 de Novembro de 2011, em Niterdi-rj. Coordena, com o reco-
nhecimento publico de Roberto Catlos, o “fa-clube oficial do artista”: o Gumarc (Grupo
de Um Milhio de Amigos de Roberto Carlos), que reune e recebe material de inimeros
fas espalhados pelo mundo. Soube de Vera Marchisiello através da Revista Emogoes, em
que temos uma reportagem sobre o Gumarc definido como um “centro de divulgagio da
carreira e da obra de Roberto Carlos”. A histéria do grupo liga-se a sua cole¢ido pessoal
iniciada quando crianga, nos anos 1960, e que resolveu disponibilizar numa exposi¢ao em
1991. Nesse ano, seu acervo foi apresentado num Programa da 1v Globo de aniversario
dos 50 anos de vida do cantor. A repérter, ao ver a colegdo, exclamou: “E um santuério!”.
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ao show, mas vocé voltou pra casa acabou, vocé fica com a lembranga, nio

pode rever, nao é2 E. disso que a gente reclama... O que a gente tem € o que te
mostrei logo quando vocé chegou: sao os DVDs.. Hoje em dia a maior rigueza
gute se tem sio os DVDs de Roberto em todas as épocas, material de televisao,
porquie ele mesmo quase nio langa! Os artistas langam a toda hora, embora nao
seja um produto que dd retorno financeiro, mas os artistas langam exatamente

como registro de carreira. 5 o Roberto ndo langa... Entdo a gente sofre niuito.

b

A fala da entrevistada remete ao papel da mitologia do “Re?’
nas colegdes dos fas, tendo em vista uma interpretacio da “propria
dinamica da vida social e cultural, seus conflitos, ambiguidades e
paradoxos”. E assim indica uma teia de relagdes entre Sociedade-
Artista-Industria Cultural-Colecionadores para que se possa enten-
der melhor a adesdao a um “Rei” em meio aos processos de rituali-
zagdo em torno de sua figura durante o periodo de expansao brutal
da midia e telecomunicagdes, como também um momento no qual

o imaginario brasileiro estava em plena ebulicio e transformagio®.

6. “os bens simbdlicos, que qualquer sociedade fabrica, nada tem de irrisério e ndo
existem, efetivamente, em quantidade ilimitada. Alguns deles sdo particularmente raros

e preciosos. A prova disso é que constituem o objeto de lutas e conflitos encarnicados

e que qualquer poder impde uma hierarquia entre eles, procurando monopolizar certas
categorias de simbolos e controlar outras. Os dispositivos de repressio que os poderes
constituidos pdem de pé, a fim de preservarem o lugar privilegiado que a si proprios se
atribuem no campo simbdlico, provam, se necessario fosse, o carater decerto imaginario,
mas de modo algum ilusério, dos bens assim protegidos, tais como os emblemas do
poder, os monumentos erigidos em sua gléria, o carisma do chefe, etc.” (Baczko, 1985).
Penso ainda na reflexdo do autor de que momentos de crise, intensas transformagdes,
como a Revolugio Francesa, ou a instalagdo da ditadura de Stalin, sdo salutares para a
mudanga e tentativa de estabelecimento de simbolos e mitos no imaginario social. Mani-
pulagdes e conflitos tornam-se ainda mais prementes uma vez que os proptios sistemas e
monopdlios simbdlicos estio sendo disputados. Poderfamos pensar o contexto dos anos
1960 e 1970, no Brasil, como um contexto desse tipo? A passeata contra a guitarra elétri-
ca, a criagao da MPB em contraponto sucessivo a uma “populariza¢io” da musica com as
cangoes primeiro de Roberto Catlos e a Jovem Guarda, depois com a chamada musica
brega, que também se estabeleciam como protagonistas de suas épocas, as disputas por
um “rei da juventude”, fazendo-se sempre na midia o paralelo com o rei do rock Elvis
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Percebo através do trecho: 1) a autoridade obtida (e imaginada)
pela entrevistada junto ao artista, a midia e a outros fas; 2) sua per-
cepgao temporal do mito Roberto Carlos, com a constitui¢ao do
tempo por intrigas” tecidas em diferentes narrativas e da natrativa
como condiciao temporal, quando ela avalia a carreira do artista
e faz um balancgo, fornecendo pistas sobre as intricadas relacGes
entre tempo, memorias e narrativas; 3) a sua ligagdo, ressaltada em
varios momentos de sua entrevista, com a Induastria Cultural e com
os meios de comunicacio, algo presente nas narrativas dos cole-
cionadores que vivenciaram tais fendmenos e criaram expectati-
vas e experiéncias com tais dimensoes; 4) o uso de cole¢des como
uma forma de ressignificacio do fenémeno Roberto Carlos, sendo
que Vera Marchisiello em sua entrevista enfatizou varias vezes sua
colecido de imagens e apari¢des do artista na TV e no cinema nas
diferentes épocas desde 1959 — recortes editados e compilados em
centenas de DVDs armazenados e que ela realcou durante a minha
permaneéncia em sua casa em distintos momentos.

Desta forma, a anilise da narrativa de Vera Marchisiello nos

permite, assim como a de outros colecionadores do artista, situar

Presley nos EUA, depois a “oficializacio” progressiva de um “rei da musica brasileira”,
muitas vezes questionado pela dita MPB, e seus defensores os criticos e setores intelectua-
lizados, e mesmo pelo mercado que constantemente elegia inimigos e ameagas ao domi-
nio do “Rei”, (isso para ficarmos apenas no territério da musica, sem detalhar, por exem-
plo, as novelas e tudo que cerca a Rede Globo — talvez a grande vencedora do monopélio
dos bens simbdlicos do perfodo). Tudo isso nao indica uma aguda e complexa teia de
disputas e posicionamentos simbolicos e politicos em meio a avassaladora expansdo do
mercado de bens culturais promovida dentro da modernizagio conservadora da ditadura?
Roberto Carlos nio seria um dos principais protagonistas dessa arena? E seus fas, fiéis
escudeiros e também jogadores dos simbolos disponibilizados pela sua produgio?

7. “O tempo vivido ganha forma na intriga. Depois tanto a intriga orienta o vivido como
o vivido transforma a intriga. O vivido torna-se mais humano quando narrado, pois se
reconhece: na narrativa, os homens delineiam a sua imagem, constroem a sua identidade”

(Reis, 2011, p. 291).
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entre as fronteiras da memoria e da histéria, individuo e socieda-
de, entre distintas temporalidades, entre objetos e narrativas, entre
mito e interpretacoes. Possibilita debater um processo de criacdo e
manutencao de um “Rei” que precisava, segundo o ponto de vista
desses colecionadores, ser referenciado com a preservagao de suas
“reliquias” referentes a seus dramas e seus sucessos, com a coleta e
guarda de objetos, imagens, revistas e programas comemorativos
referentes a marcos de sua inatacavel carreira e sua fantastica vida.
Um mito que foi seguido por colecionadores décadas afora e teve
a sua trajetoria de sucesso, com obsticulos e conquistas impressio-
nantes, narrada em coleces que foram montadas como forma de
se mostrar agradecimento e dar sentido as proprias vidas.

O texto que segue tentou trazer elementos e mecanismos das
narrativas de colecionadores do “Rei” Roberto Catlos, como fiz
agora com Vera Marchisiello. E tentou precisamente vislumbrar as
narrativas desses “colecionadores de Roberto Carlos” para a com-
preensio de suas subjetividades e das forgas de tais narrativas, para
se perceber caracteristicas e dimensdes do mito e do imaginario

compartilhado por esses fas.

Os encontros com os narradores-colecionadores

de Roberto Catlos

Cada colecdao é um teatro da memoria, uma dramatizacdo e uma
mise-en-scene de passados pessoais e coletivos, de uma infancia re-

lembrada e da lembranca apds a morte. Ela garante a presenca dessas
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lembrancas por meio dos objetos que as evocam. E mais do que uma
presenca simbdlica: ¢ uma transubstanciacio. O mundo além do que
podemos focar esta dentro de nds e através delas, e por intermédio
da comunhio com a colecio é possivel comungar com ele e se tornar

parte dele (Bloom, 2002, p. 219, grifo do autor).

Verena Alberti (2004, p. 27) apresenta em “Ouvir Contar” o
quanto pode ser util compreender a metodologia da histéria oral
como possibilidade “bastante adequada para o estudo de histo-
ria das memorias, isto ¢, de representagoes do passado” uma vez
que “estudar essa historia é estudar o trabalho de constitui¢io e de
formaliza¢oes das memorias, continuamente negociadas” (Alberti,
2004, p. 27). E ¢ neste sentido que as narrativas de colecionadores
do cantor sdo aqui apresentadas: como forma de se perceber que
“conceber o passado nio é apenas sela-lo sob determinado signi-
ficado, construir para ele uma interpretaciao; conceber o passado
¢ também negociar e disputar significados e desencadear a¢oes”
(Alberti, 2004, p. 34-36). Para se pensar tal “trabalho factual da me-
moria”, investigando-a ndo apenas como “‘significado”, mas tam-
bém como “acontecimento, a¢ao” é que debato as trajetorias desses
colecionadores que narram, gerando novas agées portanto, sobre a
constituicio de “memorias militantes” em favor de seu “rei”.

Temos aqui sete dessas narrativas em plena “agao” analisadas
em linhas gerais: Fabiano Cavalcante, Ocenilda Santana (entrevista
por MsN/e-mail), Adriano Thales, Vera Marchisiello, Francisco
Gadelha, Odival Monteiro e Gersy Volpato. Nessas entrevistas,

em que todos se referiram as suas cole¢oes, vemos claramente a
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necessidade de debaté-los como “narradores-colecionadores™, em
que suas relagdes com objetos da vida e obra de seu “rei” tornam-
se elementos de sua narrativa sobre suas vivéncias em torno do
mito de Roberto Carlos. Todos esses colecionadores narraram a
partir de uma autocompreensiao de que sdo importantes a ponto
de serem entrevistados porque possuem objetos de um “Rei”,
porque se dedicaram ha anos a tarefa de coletar produtos sobre
ele e porque fizeram de suas casas espagos de celebragdo de sua
carreira e vida. Narram tendo em vista tudo que armazenaram
durante anos e porque sabem varios fatos da trajetéria do artista e
porque se transformaram, a partir do dominio desses materiais, em
uma espécie de memorialistas do cantor.

Narrativas e objetos de suas colegdes se retroalimentam numa

curiosa performance a ser analisada:

Considerando a versdo oferecida pelo narrador, a histéria oral de
vida pode revelar ou ocultar casos, situagoes e pessoas. O oralista,
ao falar o menos possivel e “performatizar’” uma postura atenciosa
que estimule o didlogo com seu colaborador, acaba por ampliar seu
campo sensorial, valorizando, no momento empirico da entrevista,
0s espagos, objetos e agdes que a constituem. O estudo dos obje-
tos biograficos enquanto catalisadores das performances narrativas
desenvolvidas no tempo presente apontam novos horizontes para a
producio de historias de vida resultantes de encontros entre narra-

dores e oralistas (Almeida, 2007, p. 108).
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Meu encontro com Gersy Volpato® em Cachoeiro de
Itapemirim demonstrou claramente essa relagdo entre narrativas
e “objetos biograficos” de seu “Rei” por parte desses “coleciona-
dores de Roberto Carlos”. Até mesmo por conta da situagiao de
se encontrar adentrando a sua casa cheia de objetos dedicados a
memoria de sua familia e 2 memoria intensa acerca de sua relacio
com o seu mito maior, Roberto Catlos. Em sua casa em Cobica,
um distrito no pé de uma das serras de Cachoeiro de Itapemirim,
Gersy Volpato narrou apresentando a todo instante a sua colecdao
sobre o cantor. Mostrou o primeiro radio em que ouviu a voz
do artista em 1950. Momento em que chamou a familia inteira
para dizer: “olba gente, como canta esse menino”. Dali em diante, a ida,
todos os domingos, para Cachoeiro de Itapemirim, com a irma,
com quem durante anos montou a cole¢ao dedicada ao artista. As
chamadas “irmas Volpato”, como sio conhecidas pelos fas de
Roberto Catlos, faziam uma caminhada de duas horas a pé, para
ver o menino Roberto Carlos, de 9 anos, cantar na Radio Cachoeiro.
Gersy Volpato mostrou inimeras fotos e objetos dos encontros
com Roberto Carlos ao longo das décadas: fotos, ingressos, jornais
de sua vinda a Cachoeiro em 1963, 1967, 1987, 2009 etc. Nartrou,

fazendo o movimento com a mio simulando uma caricia, demons-

8. GERSY VOLPATO. 82 anos. Reside em um sitio em Cobica — Distrito de Cachoeiro de
Itapemirim-Es. Em sua “casa colonial” temos a cole¢ao dedicada a Roberto Carlos. Dona
Gersy ¢é apontada por colecionadores, jornais, revistas comemorativas como a primeira fa
do artista. Acompanha a carreira do cantor desde 1950, na sua primeira apresentagao na
Radio Cachoeiro, em Cachoeiro de Itapemirim, aos nove anos de idade. Quando o can-
tor foi para o Rio de Janeiro, aos 15 anos, em 1956, ela e a irma, falecida ha quatro anos,
continuaram a ir a programas e shows do artista, tanto na ex-capital brasileira, quanto em
Cachoeiro de Itapemirim quando o artista voltava a fazer shows na cidade natal. Entre-
vista realizada em 20/04/2013, em Cachoeiro de Itapemirim-Es.
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trando que o que mais lhe provocava saudade e lembrangas era sua
“mao no cabelo do garotinho Roberto Carlos”.

Assim, Gersy Volpato e os outros “narradores-colecionadores”
apontaram em suas narrativas como lidaram com a obra de Roberto
Carlos em suas vidas através de suas colecdes, nao fazendo sentido
a ideia de que sdo “robds” a servico do mercado e da Industria
Cultural. Os préprios atos de narrarem ja indicam a possibilidade
de ouvir como reconfiguram/reconfiguraram o que absorveram da
obra e imagem do artista. Suas historias de vida apontam principal-
mente para a reflexao de que através da imagem de Roberto Catlos
eles se enxergaram e se inseriram ativamente, a sua maneira, € com
dadas limitag¢oes, no processo da construgao do mito.

Neste sentido é que analiso outra entrevista realizada com um
membro desse “grupo homogéneo” de colecionadores de Roberto
Catlos, mas que nao perderam suas intencionalidades/ dualidades’:
Fabiano Cavalcante. Ele, além de narrar sua trajetéria de colecio-
nador, também forneceu nomes de outros fis para a pesquisa'’.

Tanto listou nome de pessoas proximas a ele, colecionados nas

9. Cabe destacar a interlocucao com o estudo de Rosana da Camara Teixeira acerca dos
fis do cantor Raul Seixas. No didlogo com suas discussGes tenho uma maior solidifica¢io
de minhas problematiza¢oes das relagdes entre individuo e sociedade; memoria e historia;
singularidades e generalizagSes: “Nesse estudo, a admiragao esta sendo pensada como
um fenoémeno social revelador de processos de construgio de subjetividades e formas de
sociabilidade caracteristicas da sociedade contemporinea que explicam certas concepgoes
sobre individuo/sociedade; passado/presente; memoria/biografia, biografia e contexto;
expetiéncias auténticas/inauténticas. Objetiva-se, pois, compreender como as agdes de
individuos diferentes se influenciam reciprocamente e como praticas sociais definem
individualidades e, a0 mesmo tempo, grupos homogéneos.” (Teixeira, 2008, p. 30)
10. CARLOS FABIANO CARDOSO CAVALCANTE. Produz programas de radio sobre o artista
desde os anos 1990 e mantém um site com noticias sobre Roberto Catlos. Colecionador
desde 1987. Apresenta o Programa de Radio “Encontro com o Rei” em Fortaleza-CEL.
Executivo de uma rede de Supermercados. Entrevistado dia 26/06/2009, em Fortaleza-
-CE. A entrevista foi realizada em sua residéncia, onde entrei em contato com seu Acervo.
Ela foi minha primeira entrevista com um colecionador.
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ultimas décadas, como também sugeriu outros fas que nao sao pro-
ximos a ele e com os quais teve conflitos. Apesar das divergéncias
estabelecidas, chamou-os de “fundamentais quando se fala numa pesqui-
sa sobre fas de Roberto Carlos”. Momento para destacar outro ponto
marcante da entrevista, quando Fabiano Cavalcante falou da sua
luta em ajudar a criar o site “O rei”, o primeiro da internet sobre o
cantor, e que, com o lancamento do site oficial de Roberto Carlos,
depois foi proibido por determinacio judicial — o que indica ja os
dilemas envolvendo a memoéria do artista, tema constante nas nat-
rativas dos colecionadores. Sobre quem fez a campanha contra o
site ndo quis entrar em detalhes, s6 dizendo que “foz um negicio muito
[feio e 0 melhor ¢ deixar pra ld’. As possiveis disputas entre os colecio-
nadores, assim, se fizeram presente na narrativa, e sua intensidade
ainda ¢ destacada pela ressalva do “dezxar para li”. Ressalva sobre
disputas que estiveram ainda na sua narrativa no momento em que
ele mesmo identifica como o “wascimento do fa-colecionador’: o ano
de 1987, quando decidiu a partir dali, montar uma colegao sobre
Roberto Carlos e quando tentou estabelecer um fa-clube sobre o
artista e que acabou nao vingando, pois “esse negdcio de fa-clube nio
acabou bens”.

Merece destaque, em outro sentido, a sua fala de que “Roberto
Carlos era a Xuxa da minha geracido e que, como muita gente, co-
mecei a gostar das musicas mais animadas logo na infancia, musi-
cas tipo Calhambeque e tal” e ainda a da passagem para apreciagao
do viés romantico das cang¢des, quando passou a dar “letras de
musicas para as primeiras namoradas”. Narrou em detalhes a pre-

senca constante das musicas na casa onde sempre morou no Bairro
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Aerolandia, e onde, ainda crianca, viu as festas promovidas pela sua
familia e amigos nos anos 1970. Festas durante todos os dias dos
fins de semana, embaladas pelos discos do artista. Quando se ouvia
“o vinil de final de ano” que de “tanto ser pegue de um lado pro
outro ficava arranhado e tinha que logo ser substituido por outro
para a diversdo nao parar’. Narrou que quando montou uma loja
especializada em Roberto Catlos no Centro de Fortaleza, nos anos
1990, que funcionou como lugar de encontro de fas apreciando a
obra do artista. Relatou como “uns dos dias mais tristes de sua vida”,
que, “nao gosta nem de lembrar”’, quando teve de dizer aos clientes e
amigos que iria fechar o estabelecimento depois de quatro anos: “ex
nunca mais nem passei nem naquele pedago da cidade para vocé ter uma ideia”.
Desta forma, em sua narrativa, bem articulada, com comeco,
meio e fim, temos ritos de passagem e atividades estabelecidas
cronologicamente, mas principalmente, entrelacadas pelo tema da
“militancia” constante no espago publico; destacam-se bem esses
tracos de uma atividade constante desde 1987 e é mesmo diaria,
no sentido de se ligar a obra do artista e divulga-la. Ao lhe contar
que proponho a ideia de que os colecionadores de Roberto Catlos
eram verdadeiros “fas-militantes” da memoria na constituicao de
uma rede de divulgacao como suditos ativos, ele sorriu e exclamou:
“E verdade, isso ai é mnito massay eston me sentido agora um sargento do rei”’.
Ou seja: podemos debater que Fabiano Cavalcante, assim como
Vera Marchisiello, tem uma versdo pronta sobre si e suas militan-
cias como colecionadores e divulgadores da obra do artista, sendo
suas narrativas bem pontuadas por essa dada “acao” de constituir

memoria sobre o papel de suas cole¢des e agdes para seu “Rei”. Ao
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narrarem sobre si e sobre Roberto Carlos, reafirmam seus papeis
enquanto, na minha otica, “militantes da memoria real”. No caso
da narrativa de Fabiano Cavalcante acrescente-se que sua afirma-
¢ao como colecionador, em sua narrativa, ¢ pontuada pela possivel
disputa com outros colecionadores, na medida em que, quando
falou de sua primeira tentativa de organizar um fa-clube, disse que
“ndo den certo”, sobre o primeiro site também relatou que “ndo acabon
bens” e na sua propria listagem de outros colecionadores, destacou
aqueles que nao se dao bem com ele.

O nome de Ocenilda Santana'' foi indicado, por sua vez, por
seu amigo Fabiano Cavalcante e permite mais debates sobre essas
militancias pela meméria, como assim venho chamando as traje-
torias desses colecionadores. A entrevistada em questio era, em
2009, uma ouvinte do programa de Radio de Fabiano Cavalcante
sobre Roberto Carlos. Ocenilda Santana participava do programa
por “MsN” direto da Bélgica, onde é professora universitaria e resi-
de desde 1994. Fiz o contato com ela por e-mail e MsN, sendo que
o trecho logo a seguir veio de um longo texto em que respondeu
questoes sobre sua relacdo de fa do artista. Ocenilda Santana “nar-
rou” em mais de 15 paginas: os primeiros contatos com a figura do
artista; fatos marcantes com o artista, seus encontros com ele na
regidao Nordeste, e depois na Europa, a emocao dos filmes que viu,
programas de TV; a tristeza em perder sua cole¢io, iniciada na déca-

da de 1960, numa enchente, nos anos 1980 — cole¢ao prontamente

11. OCENILDA SANTANA DE soUsA. Colecionadora do cantor desde a época da Jovem
Guatda, nos anos de 1965/1967. Mora na cidade de Verviers, na Bélgica. Professora e
tradutora. Entrevista recebida por e-mail no dia 22-09-2009, e enviada dia 28-07-2009.
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reiniciada e que permanecesse crescendo desde entdo. Ocenilda
Santana no trecho a seguir, logo apos relatar aspectos de sua histo-
ria de vida, escreveu como comegou a gostar de Roberto Carlos na

infancia, durante os anos 1960:

A minba relagio com o Rei comegon em 1965, quando eu tinba 5 anos e ainda
morava em Aracaju-SE. Poucas pessoas tinham televisao naguela época e en 5o
conhecia o Rei através do radio. Adorava onvi-lo cantando “A namoradinba
de um amigo men” ¢ “Quero gue va tudo pro inferno” que eram os grandes
sucessos da época. SJ em 1968, quando tinha 8 anos e ja morando em Feira
de Santana-BA, men pai comprou uma TV em preto e branco e foi entio que eu
vi pela primeira vez a imagem do Ret. Todos os domingos passava o Programa

Jovem: Guarda e ai entao nunca mais parei de acompanhar a vida ¢ a carreira
do Rei. Foi uma tristeza para mim, guando o Rei deixcon a Jovens Guarda e

que, um ano depois, este Programa teve fim.

Nas entrevistas de Vera Marchisiello, Fabiano Cavalcante e
Ocenilda Santana transparece a figura de Roberto Carlos como um
mito a partir da Industria Cultural do Brasil nos anos 1960, 1970 e
1980"% Um mito criado nesse periodo e que precisa ser interpreta-
do, e que tem nas narrativas dos colecionadores pontos de analises
interessantes para a sua constituicao e adesdo. Mito e narrativas
dos colecionadores se alimentaram mutuamente, uma vez que nas

narrativas temos elementos a serem interpretados no sentido de

12. A narrativa de Gersy Volpato estd marcada também pela fabricacio do mito nesse
petriodo, mas sua narrativa tem a especificidade de ser da “primeirissima fi do cantor” —
aquela que o acompanha desde muito antes da fama, quando ele ainda era uma crianca
desconhecida e distante do artista mitificado que se tornaria. Nos anos 1950, a fa Gersy,
com sua irma, lembremos, ja acompanhava o menino em shows e apresentagbes na
pequena Cachoeiro de Itapemirim.
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como esses fas valorizaram o artista e a propria industria cultural.
Esta em jogo o entendimento de como os colecionadores ligaram-
-se a expansio do mercado dos bens simbdlicos e dos meios de
comunicagao, e de como a traduziram e a simbolizaram, algo que
continuam a fazer em suas narrativas. Como aparece na fala de
Ocenilda Santana, que num pequeno trecho destaca sua vivéncia (e
faz sua propria leitura) de momentos miticos da carreira do artista:
a explosio de sucesso de “Quero Que Va Tudo Pro Inferno”, em
1965; o sucesso avassalador do Programa da Jovem Guarda, entre
1965-1967; o “Rei ao vivo ¢ a cores” em filmes que foram verdadeiras
“coqueluches nacionais” na virada dos anos 1960 para os anos 1970.

Neste sentido, destaco mais uma trajetoria de fa que lida diaria-
mente com a memoria sobre Roberto Carlos através da montagem
de colecoes sobre o artista. Conheci Adriano Thales através de
Fabiano Cavalcante; e ambos se consideram parceiros na divulga-
¢ao da obra de Roberto Carlos. Cheguei em sua casa, em Taua-CE,
na sexta-feira para passar o fim de semana. Durante minha estada,
Adriano Thales apresentou, em variados formatos de reproduciao
de 4udio, diversas musicas de Roberto Catlos, em especial as lan-
¢adas em discos internacionais, aquelas que ele mais admira. Na
entrevista, de cinco horas de duracio, realizada no domingo, quan-
do estava de folga do trabalho, falou do inicio de sua relagdo com
Roberto Catlos. Foi no petiodo da separacao dos pais, em 1980,
com a audi¢cio do disco de Roberto Carlos lancado em dezembro
de 1979. Narrou que preencheu a saudade que sentia do pai ou-

vindo a musica, composta por Roberto e Erasmo Carlos, “Meu
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Querido, Meu Velho, Meu Amigo”". Depois, ao rever e contar a
histéria da musica para o pai, este o levou a uma loja de discos e
disse que podia pegar qualquer um de Roberto Carlos. Perguntando
quais discos tinham, ouviu: “aqgueles todos ali servem?”, com o vende-
dor apontando para uma infinidade de vinis de Roberto Carlos. Seu
Artur respondeu: “Vamos levar todos!”. E assim nasceu sua colegiao
sobre o seu “Rei”.

Ao falar de sua Cole¢ao, mostrou ainda materiais obtidos pela
internet e que chegaram pelos Correios. Caso de um exemplar da
revista Intervalo, dos anos 1960. Disse como montou o acervo,
frisando que ja recebeu doagdes em varias cidades em que pes-
soas mais velhas ou descendentes lhe vendem ou cedem objetos
“para que fiquem bem guardados” com ele. Recebe telefonemas e vai até
casas, conseguindo “verdadeiras pérolas”. Disse ainda haver uma rede
entre os colecionadores que ultrapassa os limites do Brasil, haven-
do troca de objetos repetidos com a “Zuternet facilitando esse contato
entre os fas”. Por isso “cada colecionador sabe o que o outro tem ¢ nao ten”,
ou seja, “o que ainda falta”.

Neste sentido, as narrativas dos colecionadores sobre seus obje-
tos apontam para a necessidade de “estabelecer o que ¢ significante

para uma dada sociedade, quais os objetos que privilegia e quais sao

13. ADRIANO THALES VALDEVINO DE soUZA. Colecionador da obra de Roberto Carlos.
Gerente de Consorcio de veiculos. Sua residéncia fixa e sua colegio localizam-se em Pe-
trolina-pE . Participou do “Globo Repérter Especial” sobre os “50 anos de Musica”. Con-
tou-me que chegaram até ele através da assessoria de Roberto Carlos que indicou quatro
colecionadores “exemplares”. Ele foi o escolhido para participar, como “fa-coleciona-
dor”, do programa em que narrou também a importincia de “Meu Querido, Meu velho,
Meu amigo” e mostrou objetos da sua cole¢io. Entrevista realizada dia 30/08/2009, em
Taua-cE, onde trabalhava para sustentar melhor a familia e a colecio.
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os comportamentos que estes objetos impdem aos colecionadores”
(Pomian, 1984, p. 75). Pesquisar os “colecionadores de Roberto
Carlos” é entender a historicidade do mito do “Rei”, dimensdes e
mecanismos essenciais do poder de sua narrativa, mas ¢, também,
sobretudo, compreender quais ¢ de que forma novas narrativas e
usos do mito foram engendrados. Observar tal interacao entre o
processo de fabricacio de um mito com dadas caracteristicas e o
processo dos colecionadores de aderirem ao “Rei” (e mais que isso,
passar a fazer colecbes como forma de reverencia-lo e narrar sua
vida) ¢é justamente o mais rico de se verificar nas narrativas. De
um lado, os colecionadores aderiram ao que ¢ “significante” de
uma dada forma e com dados interesses em sua sociedade, doutro,
formularam usos desse mito e falam também de si, num claro “ato
autobiografico” (Meneses, 1998, p. 92) e em busca de legitimarem
suas trajetérias. De um lado promovem uma corrida solitaria para
montarem a sua cole¢do, do outro, sabem bem o que falta nio sé
na sua colegdo, mas também em todas as outras que sio relevan-
tes. Nas suas narrativas, novamente reinventam a s#z adesio ao
mito, como fez Adriano Thales, e reforcam o valor de suas co-
le¢oes diante de um ambiente mais amplo, procurando reafirmar
sua propria legitimidade como verdadeiros colecionadores do seu
“Rei”. Nio a toa Adriano Thales chega a falar que é “um colecionador
verdadeiro, ex ndo sou aguele cara que vive do artista ou da banda, da pessoa,
ent sou aquele colecionador sétio mesmo que investe mesmo assin a trajetoria,
a vida artistica, a carreira do artista, entao en sou aquele colecionador, como é

que se diz, original” (grifo meu). Esta em jogo reafirmar uma verda-
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deira militancia da meméria, que articula e da um sentido singular
as vivéncias do mito produzido no seio da industria cultural.
Como vejo na ja citada entrevista de Vera Marchisiello, em
Niter6i-rJ, sobre o seu contato inicial com os produtos e vivéncias
em torno de um “Rei”. Logo no inicio de sua entrevista, ela nos
contou da infincia e do contato inicial com Roberto Carlos, em

meados dos anos 1960:

Tudo na minba vida, como eu digo, nao é coincidéncia e sim “Densdéncia’...
Eu era filha de militar. Filha sinica. Minha casa muito cheia de menininbos e
menininbas, tinba muito brinquedo, balango, escorrega. Era uma casa muito
festiva. Mas na minba casa era também de muita miisica cldssica. Tanto ¢ que
eu nao sei como eu pude gostar de Roberto Carlos. Na época, o que era até uma
coisa muito avangada, e tinha televisao no meu quarto... E af veio a Jovem
Guarda. E todo mundo ficou fascinado com aguilo. Tudo muito jovem, muito
colorido. Logo men pai deu chilique — Nao pode, temr que ser miisica cldssica.

Manda tudo pro inferno... Lsso é xingamento, nao pode!

No falsete “carioqués” de voz grossa, a narrativa simula a ten-
sao do contato com o pai militar mediado pela rara televisio no
quarto, numa época em que o aparelho de TV em si era raro no
pais (lembremos a fala de Ocenilda Santana, ao responder quando
entrou em contato com a obra do artista). Nao vemos aqui justa-
mente a singularidade do contato com a figura do artista e como,
nas narrativas dos colecionadores, estabelecem suas idiossincrasias
e as formas que encontraram\encontram para expressar memotias

e tecer sentidos sobre o artista em suas vidas e na vida do pafs?
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Algo que também destaco em outros trechos da narrativa de
Vera Marchisiello: em varios momentos da entrevista referiu-se ao
fato de ser uma “fa-colecionadora-sofredora” porque aprendeu tudo
sozinha. Em 1981, foi das primeiras pessoas a trazer de fora do
pais um videocassete, quando, depois de muita batalha em domi-
nar o aparelho, foi “uma verdadeira festa passar a gravar os programas do
artista”. Depois o aprender a passar do video para o bvD todo o
material, “mais um outro sofrimento”. E, hoje, o trabalho constante de
formatar todo o material recolhido em videos nas ultimas trés dé-
cadas para DVDs. Inclusive sendo esse material o que ela tem mais
orgulho em dizer “que possui tudo que sain na TV sobre Roberto Carlos”,
afinal, “e a imagem e son?’. Destaque neste sentido para os progra-
mas, para todos os Especiais de Fim de Ano da 1v Globo desde
1974. Programas que, segundo a entrevistada, “Zodo mundo se admira
¢ pergunta: poxa vida e vocé tem todos eles, desde o primeiro?” e, lembremos,
como ela também gosta de narrar: “e dtima qualidade tudo colorido.”
Ou seja: Vera Marchisiello se apresenta como “colecionadora-sofredo-
rd” no sentido de ser pioneira no dominio de tecnologias. Mas foi
justamente isso que lhe permitiu montar, além de uma reuniao de
objetos fisicos sobre o cantor, uma colec¢ao de suas apari¢des na TV
e cinema nas ultimas cinco décadas, criando um tipo de “museu de
imagens e sons” sobre o artista, e se credenciando cada vez mais
como a maior colecionadora do cantor a partir também dessa es-
tratégia de montagem e realocagdo de textos e linguagens.

Ressalto, neste sentido, que, nas narrativas dos colecionadores,
temos tanto vestigios do passado e desse contato com a Industria

Cultural, como importantes significagoes por parte dos militantes
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desse tempo vivido e suas contradi¢oes, sendo que as colecoes
mediam as duas dimensdes para esses fas. A obra e a imagem de
Roberto Carlos desempenham um papel preponderante na forma
como, através de suas narrativas, fazem de seu tempo vivido um
tempo humano historicamente compreensivel e articulado cultu-
ralmente (Ricoeur, 1994; Reis, 2005). Nas narrativas estabeleci-
das se destaca como os colecionadores ligaram-se aos produtos
de Roberto Carlos e atuaram na sua ressignificagdio — na qual o
estabelecimento de cole¢oes de objetos produzidos pela Industria
Cultural teve um papel fundamental. Entrelagcam suas vivéncias do
periodo e o contato com o artista: o tempo narrado nas entrevistas
¢ justamente o que deve ser analisado no tocante a como criam
imagens sobre seu passado e o papel do artista. Evito a ideia de que
os colecionadores sio fenomenos secundarios do artista, perce-
bendo a experiéncia concreta desses fas em viverem o mito e quais
mecanismos utilizaram para isso. E tento entender como a experi-
éncia de narrar constitui a experiéncia vivida desses colecionadores.

Narrativas de quem se dedicou durante anos a fio a reunir
verdadeiras reliquias de seu heréi, um predestinado. Narradores-
colecionadores como Odival Limeira'* e Francisco Gadelha®®, que
montaram, nas décadas de 1990 a 2000, o “Recanto do rei” — um
sitio nos arredores de Fortaleza-CE dedicado a manutenciao da me-

moria do artista. Um espago que possui uma réplica em tamanho

14. oDIVAL LIMEIRA LIMA. Colecionador do cantor desde os anos 1960. Fundador e dono
do “Recanto do Rei”. Entrevista realizada dia 23/02/2013.

15. FRANCISCO GADELHA. Colecionador do cantor desde os anos 1960. Auxiliou na mon-
tagem e getencia as atividades do “Recanto do Rei”. Entrevista realizada dia 23/02/2013,
no “Recanto do Rei”, em Fortaleza-cE.
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real da casa em que o artista nasceu em Cachoeiro de Itapemirim;
estatua e bustos reais; todos os discos e dezenas de fotos expostas
nas paredes do recinto, réplicas de uma moto e um carro, usados
em capas de discos do artista; o acervo de DVDs, vinis (esses estam-
pados em amplas paredes do sitio), shows em um estudio de som.
Odival Limeira e Francisco Gadelha sao unanimes em ressaltar que
se encantaram pela obra do artista nos anos 1960 e que o acompa-
nham desde entio, reconhecendo sua capacidade de estar “sempre
enr evidéncia”, expressao usada diversas vezes durante as entrevistas
que fiz com cada um no “Recanto do rei”. Odival Limeira ressal-
tou as duas idas a Cachoeiro de Itapemirim; a primeira, durante a
sua lua de mel, de carro, nos anos 1970; a segunda nos anos 2000,
depois da casa do cantor ter se tornado espago cultural, ocasido
em que, encantado, resolveu pedir a sua “equipe de construgao” para
desenvolver um projeto que reproduzisse a casa em que Roberto
Carlos nasceu, ali no seu “Recanto do Rei”.

Gadelha, apontado por Odival Limeira como seu braco direito
na organizac¢ao do “Recanto do Rei”, narrou ser um colecionador
desde a época da Jovem Guarda, comprando os primeiros discos,
acompanhando o “Re/ da Juventnde” nos auditérios da Rede Record
em Sao Paulo, onde morou durante 30 anos desde os anos 1960.
A euforia do programa Jovem Guarda ¢ relatada em sua narrativa,
juntamente com os detalhes de sua cole¢do como “a auséncia doida
do bonequinho da época da jovem gnarda” que por muito pouco nao
foi parar em suas maos. Ou quando falou do exemplar do disco
rarfssimo “Louco Por Vocé”, da qual disse que jamais se desfaria

por preco algum, “fosse 10 il reais on mais”, ou quando falou dos

291



mecanismos de colecionar: “saber que nunca se tem tudo, mas que nunca
se desisti de ter..”

Nos dois objetos da narrativa de Gadelha, percebe-se justa-
mente como os “colecionadores de Roberto Carlos” lidam com
os produtos da Industria Cultural e seus marcos, e como possuem
“sistemas classificatorios dentro dos quais os situamos, separamos,
dividimos e hierarquizamos” (Gongalves, 2007, p. 14) a serem pen-
sados. Assim ¢ que temos o LP “Louco por voce”, primeiro disco
do cantor, langado em 1961, nunca reeditado, hoje avaliado entre
R$ 3.000 a R$ 5.000. Disco que geralmente é o objeto que todos os
colecionadores respondem, quando pergunto qual setia o objeto
mais valioso de suas cole¢oes sobre Roberto Carlos (ainda que os
colecionadores separem o valor econémico de um material, daque-
le objeto que lhe da mais prazer — esse muitas vezes ligado a fatores
subjetivos como, por exemplo, uma histéria emocionante por tras
da obten¢ao de um dado material que finalmente chegou até seu
devido lugar, pois “o destino mais importante de todo exemplar
¢ o encontro com ele, o colecionador, com sua prépria colegao.”
E nao estou exagerando: “para o colecionador auténtico a aquisi-
¢ao de um livro velho representa o seu renascimento.”) (Benjamin,
1985, p. 229). E desta forma temos ainda a obsessao de Gadelha
pelo “bonequinho da Jovem Guarda”, uma raridade, como bem
apontou, e que remete a explosio comercial da época do progra-
ma e a comercializagio de uma marca ligada ao cantor. O mesmo
bonequinho que Vera Marchisiello e Gersy Volpato fizeram ques-
tdo de apresentar em suas entrevistas, segurando com orgulho um

exemplar dele em suas maos.
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As narrativas, portanto, sao parte dos mecanismos de como
os narradores-colecionadores se apresentam ao entrevistador e a
sociedade em geral, e ndo devem ser reduzidas a esquemas exter-
nos sem se compreender o papel das mesmas em apresentarem a
propria trajetéria do entrevistado e como o mesmo entende o mito
e sua relagdo com ele. Devemos debater como narrativas e expe-
riéncias individuais lidaram com o coletivo, com o mito e seu ima-
ginario, as narrativas como cria¢oes vivas de “mitobiografias” em
que o coletivo e o individual se entrelacam. Sendo que, a0 mesmo
tempo em que podemos pensar balizas para a atuagao individual,
pensamos também “desvios” e a criagdo de alternativas proprias

dos sujeitos:

Eu sugiro que a necessidade essencial ¢ seguir por perspectivas que
permitem ao individual prevalecer sobre o coletivo. A analise deve ser
invertida. Se voltarmos as nossas histérias de vida de 1968, veremos
que os arquétipos estdo presentes em todas elas, mas em caminhos
unicos e diferentes. A historia esta interessada precisamente em tais
diferencas. Somente a partir destas diferencas podemos entender que
o suicidio ndo era inevitavel, nem no plano racional nem no ima-
ginario. As pessoas podiam ter seguido outras dire¢des, podiam ter
decidido nutrir-se de outros mitos ou alter-los, podiam ter optado
por determinado mito de outra maneira. As historias de vida podem
ser vistas como construc¢oes de mitobiografias singulares, usando op-
¢bes de recursos diversos, que incluem mitos, combinando o novo
¢ o antigo em expressoes unicas. Creio que nos, adeptos da histdria

oral, temos novamente chance especial, a de reverter velhos procedi-
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mentos e de ndo mais usar mitos do passado para ler o presente e sim
usar o presente para reinterpreta-los. Ndo existem chaves universais.
Ao contrario, a fechadura se transforma em chave e vice-versa. Este
¢ o principio de uma interpretagio que opta por envolver-se na sua

propria génese (Passerini, 1993, p. 39).

Ressalto que tais questdes (interpretar como a Industria
Cultural e a imagem de Roberto Carlos balizam as narrativas e
como as narrativas recriaram usos do mito do “Rei”) aparecem
justamente para podermos vislumbrar outras vivéncias, outras lei-
turas dessa realidade. E, para tanto, o reconhecimento das relagoes
entre experiéncia, memoria e narrativa sao essenciais. Para isso nao
posso tratar algo fluido e histérico, as narrativas, como objetivas e
absolutas. A propria problematizacio da Historiografia do periodo,
portanto, deve ser feita tendo em vista observagdes de como os
sujeitos que viveram o contexto da ditadura estabelecem ligacoes e
visoes distintas e singulares sobre o periodo. Por que se ligaram ao
mito Roberto Carlos e nio a outros, tendo em vista que “as pessoas
podiam ter seguido outras dire¢oes, podiam ter decidido nutrir-se
de outros mitos ou altera-los, podiam ter optado por determina-
do mito de outra maneira”? Ou seja: por que se tornaram fas de
Roberto Carlos e nio de outro artista do periodo?

Uma resposta facil seria dizer que se tornaram fas por conta da
grande influéncia da “Industria Cultural”. Mais perguntas podem
ser formuladas: como a “industria” convenceu as pessoas a se tor-
narem colecionadores do artista Roberto Carlos e por que existem

fas de formas diferentes? Creio que artista, industria cultural e co-
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lecionadores foram se redefinindo de forma nao linear através de
complexas interacGes. Dai, portanto, opto por enxergar as historias
de vida dos colecionadores de Roberto Carlos “como construcoes
de mitobiografias singulares, usando opg¢oes de recursos diversos,
que incluem mitos, combinando o novo e o antigo em expressoes
unicas”. Nas narrativas aparecer justamente essa combinaciao dos
“eus” a0 “Rei” Roberto Carlos, tanto no sentido de gerar expec-
tativas e inten¢des proprias com o mito, como quando Fabiano
Cavalcante narra que os fas tém expectativas entre si e com o “ido-
lo”:“a primeira coisa que o fa do Roberto fag é se tornar colecionador, depois
se torna frequentador dos shows, depois quer receber uma rosa, depois quer ir
até o camarim tirar uma foto com ele... Ai fica faltando sé nma coisa bicho: é
ser amigo do Roberto Carlos, é o meu proximo degran que nao sei se en vou
chegar”. Ou ainda como pela existéncia de atitudes e valores que se
espera que sejam veiculados pelo “idolo™: “Se Roberto pisasse na bola
em umr assunto sério, agisse de forma errada, en ndo seria mais fa dele quanto
mais amiga como son”, afirma Vera Marchisiello. A representacdo de
uma “majestade” que soube honrar seu “reinado” também apare-
ceu nas falas de Odival Limeira e Francisco Gadelha quando dis-
seram, ambos, que “ele sempre soube ficar em evidéncia” mesmo depois
“de 50 anos de carreira”, sendo “um modelo, um exemplo” sem “entrar em
escandalos”.

Nas narrativas aparecem em plena “acdo” as constitui¢bes de
memorias sobre o mito Roberto Catlos, a partir do ponto de vista
e das experiéncias dos “narradores-colecionadores” e do que en-
xergam de valoroso e heroico em seu “rei”. Aparecem as proprias

representacoes dos fis em relagdo ao mito. Nao é o que vemos
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com os indicios de conflitos entre os colecionadores nas narrativas,
que apontam para negociagdes sobre o que se deve falar ou nao?
Nao estamos diante de narrativas que falam de um repertério de
apropriacoes do mito e seus produtos pelos colecionadores? Muito
mais do que uma submissao? Nao estamos enxergando um proces-
so de nao apenas mao-dupla, mas de maltiplas maos entre os varios
colecionadores envolvidos?

Colecionadores que se tornaram um fenémeno social proprio,
colados ao mito do “Rei” é verdade, mas também para além dele,
sujeitos com seus interesses, uma vez que as colecoes estio voca-
cionadas para “o espago publico” (Meneses, 1998, p. 92), e, portan-
to, para as disputas simbodlicas na sociedade e para a manipulacao
de linguagens como forma de se elaborar distin¢oes e identidades.
Colecionadores que realizaram deslocamentos, classificagoes, hie-
rarquias de objetos na criagio de formas de legitimagao perante
a sociedade. Fas que buscaram (re)ligarem-se a obra de Roberto
Carlos através da constru¢ao de memoria, que tém nas suas co-
legbes, suas sele¢oes e projecdes pessoais a busca de se inserirem
socialmente como “admiradores de verdade” do artista. Nas colecbes
temos tanto tragos do processo historico da fabricacio do mito,
que impOs balizas aos colecionadores, mas também temos os in-
teresses de quem guardou tais objetos, sendo que nio se trata de
“recompor um cendario material, mas de entender os artefatos na
interagdo social” (Meneses, 1998, p. 92) e nesse processo interpre-
tar como os colecionadores usaram o mito a seu favor a0 mesmo

tempo em que o celebraram.
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Apresentando o projeto Cocos
do Nordeste Brasileiro

Edson Soares Martins
Marcos Ayala
Maria Ignez Novais Ayala

Os cocos aqui tratados podem ser caracterizados como danga co-
letiva (em que se associam poesia oral, canto, musica e danca), en-
contrada nos varios estados da regido Nordeste. Nas comunidades
tradicionais, cujos conhecimentos sdo de transmissao oral, ¢ em
geral chamada de coco, aparecendo em expressoes “vamos brincar
o coco”, “hoje vai ter coco”. Podemos encontrar varias outras de-
nominagdes, sendo comum a expressio brincadeira do coco, em que
brincadeira tem o sentido de festa e de danca coletiva. Em nossos
estudos sdao apresentados de modo plural, primeiramente como
homenagem a grande pesquisa e aos estudos de Mario de Andrade,
realizados nos anos 1920 e 30, Os cocos (Andrade, 1984), livro publi-

cado muitos anos depois, com organizagao de Oneyda Alvarenga.
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A pertinéncia de se tratar os cocos no plural deve-se a grande
variedade de versos e melodias ja reunidos em varios acervos e aos
que constantemente tém sido criados atualmente, ampliando os re-
pertorios dos grupos que mantém a brincadeira como cultura viva.
Ressalte-se, ainda, que os cocos também devem ser entendidos, de
modo mais abrangente, como sistema cultural complexo com mul-
tiplos sentidos, significados e contextos, nem sempre captados a
primeira vista.

As denominacoes atribuidas aos cocos em varias localidades
nao se limitam a caracterizacdo como forma de expressio poéti-
co-musical, pois, além de poesia cantada acompanhada por danca,
também se caracteriza como celebragao, aparecendo como festa
comunitaria — neste caso, além de coco, aparecem os nomes samba,
brincadeira e até ciranda!l Para musicos e outros pesquisadores, c-
randa é denominagao de um género de musica, de poesia cantada e
de danga em roda, com maos dadas. Em algumas entrevistas com
participantes de grupos de coco, o termo ciranda equivale a danga
em roda, ou pode designar a festa com participagdo de bastante
gente. As denomina¢des também surgem para destacar singulari-
dades dos cocos em diferentes localidades. Um exemplo ¢ o coco de
tebei (Tacaratu-pE), dancado aos pares, isto €, em pareia € com trupé
(tropel), referente ao som das pisadas fortes com sapatos, taman-
cos ou chinelos, funcionando como percussio. Em alguns grupos
formados por alagoanos ou descendentes, costuma-se ouvir o so-
lista dizer aos que estao dangando: “Olha a pisada”, indicando que

o passo a ser feito € o trupé.

302



O samba de coco de Queimadas-PB caracteriza-se como festa co-
munitaria em que se danga o coco de roda, a caninana, a ciranda e o
coco furado ou coco de mergulho. Assim que comegam a ser cantados
os versos da caninana, os dancadores fazem uma fila diante de um
bastdo, que pode ser um cabo de vassoura, simulando uma cobra.
Um dancador se movimenta sobre o bastio, pulando de um lado
para outro, no ritmo dos versos cantados; chegando ao final, faz
meia-volta e retorna ao ponto de partida. Assim que acaba de pular
a “cobra”, o dangador seguinte faz sua performance. O desafio é nao
pisar na “cobra” e quem consegue ganha aplausos.

O coco furado ou de margnin (mergulho), apresentado como sin-
gularidade da comunidade rural de Queimadas, resulta de uma ex-
periéncia de antigos moradores que migraram para Pernambuco e
depois voltaram com um novo modo de dancar o coco em desafio,
que foi aceito e assumido como criagdao deste lugar. Neste tipo de
coco, 0s versos sao cantados cada vez mais rapido, acompanhando
o ritmo cada vez mais acelerado dos instrumentos, o que obriga
os dancadores a também aumentar a velocidade de seus passos. O
modo de dancar, por um lado, se assemelha ao desafio do mergu-
lhao de grupos de cavalo marinbo pernambucanos e, por outro, a pet-
nada comum antigamente em desafios de capoeiristas e sambistas
de varias regides do pais.

O coco de zambé, encontrado em Tibau do Sul-RN e apenas na
memoria de entrevistados do litoral norte do estado da Paraiba
e na capital Jodo Pessoa, ganha esta denominagao por causa do
instrumento, que tem o nome de zambé¢, também chamado de pau

furado, porque ¢ feito de tronco cavado a brasa, a fogo. Aos pes-
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quisadores, por sua vez, faz lembrar de outras formas de expres-
sao afro-brasileiras que utilizam instrumentos semelhantes (Zambor
de crionla maranhense, batuque, tambu ou samba de umbigada paulista,
Jongo paulista e carioca).

Um dos grupos de samba de coco de Arcoverde-PE, por sua
vez, tem por caracteristica o uso de tamanco para ampliar o som do
trupé e criar novos movimentos coreograficos. Se isto o distingue,
a presenca do trupé também mantém relagdes com outra danca de
trupé da mesma regido, a mazurca, também encontrada na regiao
fronteirica localizada na Paraiba, que prossegue por todo o cariri
paraibano. Em muitos municipios do cariri paraibano, o coco ou
coco de roda é dancado de maos dadas, como a mazurca, fazendo
também o trupé, que pode aparecer como unico acompanhamento
musical. No sul do Ceara, o grupo de coco comandado pela Mestra
Marinez, de Juazeiro do Norte, no Ceara, danca em pareia, com
trupé, em coreografia bem semelhante a do coco de tebei. Tem
como acompanhamento musical, além do trupé, apenas um peque-
no ganza tocado pela mestra.

Os grupos litoraneos de Pernambuco e Paraiba utilizam a deno-
minag¢do coco ou coco de roda para caracterizar a forma de expres-
sao, mas criam uma espécie de classificagdao, ao considerarem seus
aspectos de danca e musica. Muitos de nossos colaboradores, em
entrevistas, referem-se a maneira de dancar (coco solto, coco de umbiga-
da, coco da roxa) ou a0 modo de tocar o bumbo (coco abaianado, coco de
sopapo) ou ainda a outros acompanhamentos titmicos (coco de palma).

Em Sao José das Princesas, no sertao paraibano, pessoas entre-

vistadas da comunidade do Quilombo do Livramento, ao descre-
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ver as formas costumeiras de dangar, referiram-se ao coco cruzado.
Caracterizado como danca em duas filas, distingue-se por movi-
mentos coreograficos que fazem os participantes “cruzar’” de um
lado para o outro, ao mudarem de fila. Este tipo de coco esta em
desuso, mas ha pessoas que o conhecem e estao dispostas a ensinar.

Embora seja dificil precisar a origem de qualquer pratica cul-
tural tradicional brasileira de transmissao oral, devido as inimeras
misturas ocorridas ao longo do tempo, os cocos tém sido identifi-
cados, pela maioria dos grupos e pesquisadores, como pertencen-
tes ao conjunto de formas de expressao de matriz africana, pelo
ritmo, instrumentos de percussio, passos e gestos na danga.

Nas aldeias indigenas de Pernambuco e da Paraiba, os cocos
sao acompanhados por bumbo, caixa e ganza, como na maioria
dos grupos, ou por outros instrumentos, maracas por exemplo; os
indigenas apresentam variagdes no modo de dangar e cantar, intro-
duzindo elementos de suas culturas e de seu cotidiano nas letras
das cancdes.

No que se refere a poesia cantada, ha os cocos conhecidos
como versos da brincadeira, isto é, da danca comunitaria, e outros
que se caracterizam como poesia improvisada, cantada sem acom-
panhamento de danga: sdo os cocos de embolada ou simplesmente
embolada, desenvolvidos por dois ou mais cantadores de coco, coquistas,
emboladores e, mais raramente hoje, cogueiros, cantados ao som do
pandeiro (e algumas vezes de ganza). As vozes e os versos dos
poetas se destacam no meio de pragas publicas, feiras e eventos,
formando-se, geralmente, uma roda de ouvintes, que se divertem

com o0s poemas narrativos tradicionais e com os improvisos que
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dirigem a plateia. Embora nio seja costumeiro, em algumas locali-
dades de Alagoas, Pernambuco e na Paraiba, emboladores, além de
sua habitual atividade de improvisar em dupla, também participam
das brincadeiras de coco, tirando versos.

Esta exposi¢ao, embora breve, revela o sentido plural, tdo enfa-
tizado em nossas pesquisas, desta forma de expressdo, que se con-
figura como referéncia cultural significativa dos estados da Paraiba,
Pernambuco, Ceard, Rio Grande do Norte e Alagoas, sendo tam-
bém encontradas em Sergipe, Maranhio e Bahia. E inegavel sua
presenca hoje em muitas comunidades rurais e bairros situados em
periferias urbanas, onde a presenca de afrodescendentes predomi-
na, em remanescentes de quilombos e também em algumas aldeias
indigenas, envolvendo homens e mulheres em idade adulta, jovens,
adolescentes e criangas.

Merece, ainda, ser mais bem estudado o carater coletivo e co-
munitario dos cocos, importante como celebragio, isto ¢, como
festa ou como parte de festa e de rituais do catolicismo tradicional
popular e de religides afro-brasileiras.

Os cocos podem ser caracterizados como danga de terreiros,
terreiro entendido aqui como denominagdo corrente atribuida ao
espaco amplo na frente da casa, em propriedades rurais, com piso
batido e mantido varrido, destinado a atividades coletivas, como
a debulha e as festas comunitarias do catolicismo popular. Com
outro sentido, em acepcao religiosa, terreiro ¢ denominagio dada
ao lugar de culto as entidades afro-brasileiras. Nos terreiros de ju-
rema, os cocos aparecem associados a determinadas entidades, ca-

racterizando-se como ponto cantado e também como danca dessas

306



entidades, em geral pretos velhos, caboclos e boiadeiros. Também
se encontram cocos em casas de xamba (Olinda-PE), outra religido
afro-brasileira: af a festa é conhecida como coco de xamba, ocot-
rendo no dia de Sao Pedro.

A pesquisa recente evidenciou o lugar dos cocos em novenas
dedicadas a santos e em pagamento de promessas em diferentes
comunidades, incluidos no repertério de fernos ou bandas de pife ou
realizados como danc¢a autébnoma apds as procissoes e novenas.
Em alguns lugares, os cocos sao também parte do ritual, integran-
do um dos pontos altos da festa, quando se danga coco em volta

do mastro.

As pesquisas

O primeiro estudo de folego sobre os cocos é de Mario de Andrade,
cujos trabalhos foram reunidos por Oneyda Alvarenga em Os cocos
(Andrade, 1984). A Missao de Pesquisas Folcloricas, de 1938, enviada
por Mario de Andrade ao Nordeste e Norte, dez anos depois de
sua viagem etnografica ao Rio Grande do Norte, Pernambuco e
Paraiba, contribui com os primeiros registros de cocos cantados e
dancados em diferentes localidades de Pernambuco e da Paraiba, e
também aqueles encontrados entre melodias de outras brincadeiras.

A pesquisa individual de Mario de Andrade e o acervo da
Missao de Pesquisas Foleloricas sao os documentos antigos que melhor
atestam a existéncia e a diversidade dos cocos em varias localidades
do Nordeste. Além de se fundamentarem na observacio direta e

em registros sonoros (com centenas de fonogramas), fotograficos
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e de imagens em movimento, fornecem anota¢oes em cadernetas,
contendo informagoes de todos os grupos, identificando todos os
participantes com seus nomes proprios e apelidos, condi¢oes dos
registros, detalhamento de todos os gastos. O rigor das pesquisas
de Mario de Andrade e dos integrantes da Missao deve-se aos pro-
cedimentos metodolégicos de pesquisa musical e etnografica, in-
cluindo orientagdes minuciosas para a pesquisa de campo. A Missio
de Pesquisas Folcloricas passou rapidamente pelo Ceara, quando se
dirigia para o Maranhao, nao chegando a gravar cocos.

Trés anos depois, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, professor de
musica e compositor, comegou a fazer muitas gravacSes de musica
tradicional em varios estados do pafs. Em 1997, a Biblioteca do
Congresso dos Estados Unidos da América publicou varios regis-
tros feitos no Ceard e em Minas Gerais, com o titulo I.. H. Corréa
de Azevedo: Music of Ceard and Minas Gerais (Brazil), na série de cDs
Endangered Music Project | Library of Congress. Sio 27 faixas, algumas
com mais de uma cang¢ao. Ha gravagdes de sete cocos, destes, al-
guns recebem classificagdo (como coco de Alagoas, coco batugue, coco
baiano, coco com viola), além de cangdes de grupos de congos e do ma-
racatu Az de Ouro, cearenses, ao lado de modas de viola e cantos de
negros de Minas'.

Estas gravacoes mais antigas, das décadas de 30 e 40 do sé-

culo passado, se enriqueceram entre os anos 1960 e 1980 com as

1. Esses registros constituem parte de um conjunto de cole¢Ges mantidas pela Biblioteca
do Congresso que levam o nome de Luiz Heitor Corréa de Azevedo. O mesmo acervo
contém copia do material produzido anteriormente pela Missao de Pesquisas Folcléricas,
sob a designacao Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo Collection. Cf. LisT of Col-
lections in the Archive of Folk Culture. Disponivel em: <http://wwwloc.gov/folklife/
guides/listofcollections.html>. Acesso em: 15 jul. 2013.
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gravagoes sonoras feitas pela Campanha Nacional do Folclore, de-
pois pelo Instituto Nacional do Folclore, 6rgao que a substituiu,
e por outras gravadoras, além de iniciativas de pesquisadores de
varios estados. No final dos anos oitenta e décadas seguintes, sur-
giram projetos de produgido de cDs e videos a partir de registros de
campo, financiados por diferentes instituicdes de fomento, o que
permitiu o conhecimento destas iniciativas ndo governamentais.
As informagOes escritas de muitos autores, publicadas em li-
vros e jornais do século XIX aos anos 90 do século XX, revelavam
que estes pareciam se preocupar mais em formar colegoes de lite-
ratura oral e em comparar versos, apesar das adverténcias de Silvio
Romero, no final do Século x1X, refor¢adas nas duas primeiras dé-

cadas do século xx por Amadeu Amaral, que

[-..] insiste na necessidade de uma maior documentacido e de um
maior rigor e objetividade nas analises. Sem negar o método com-
parativo, ele acha, como Silvio Romero, que sua utilizacdo deve ser
precedida por um empenho em coletar o maximo, em todo o pais

(Ayala e Ayala, 2000, p. 17).

Com Amadeu Amaral e Mario de Andrade, as formas de ex-
pressio vao deixando de ser tratadas como anonimas, pois estes
autores valorizam os participantes de diferentes praticas culturais
que deram informagdes a suas pesquisas, citam nome ¢ idade dos
colaboradores, locais onde foram encontrados os saberes, celebra-
¢oes e formas de expressio estudadas, as ocorréncias de pesquisa,

se resultantes de observacio direta ou registradas por terceiros.
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Esta preocupagido com a busca de maior rigor nos estudos e
em pesquisas de campo, com observagiao direta e registros etno-
graficos, se intensifica e fica evidente na atuaciao dos pesquisadores
da Missao de Pesquisas Folcloricas, de 1938. Os integrantes da Missao
receberam orienta¢des de Mario de Andrade, com base nas experi-
éncias das duas viagens etnograficas que fez ao Norte e Nordeste
do pais, entre 1927 e 1929, e de Dina Dreyfus, entio Dina Lévi-
Strauss, professora da Universidade de Sdo Paulo, com um traba-
lho realizado anteriormente no Museu do Homem de Paris. Dina
Lévi-Strauss deu um curso destinado a pesquisadores de campo no
Departamento Municipal de Cultura do Municipio de Sao Paulo,
em 1936, quando Mario de Andrade era o diretor desta institui¢ao;
o Curso de Etnografia, com grande parte das aulas dedicada a ca-
talogacio etnografica e aos dados etnograficos, incluiu a utilizagao
de cameras para registros fotograficos e de imagem em movimen-
to. Os participantes da Missdo preocupavam-se com tudo aquilo
que demonstrava a vivacidade das formas de expressio e saberes,
reunindo informagdes dadas por seus colaboradores, atuantes nas
praticas culturais pesquisadas, muitas delas anotadas em cadernetas,
junto com suas observagoes diretas e relacionadas com outras for-
mas de registro — sonoro, fotografico, filmico. Mario de Andrade,
por sua vez, fazia anotacGes da melodia em pauta, depois de ano-
tar os versos cantados, complementadas por suas fotos e cronicas,
muitas delas publicadas de imediato em jornais do Nordeste e de
Sao Paulo. A metodologia adotada por eles valorizava a pesquisa
etnografica, observando as praticas culturais e objetos de culto ndo

apenas por suas caracteristicas estéticas, mas principalmente bus-
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cando entender suas relagdes com costumes ou com outras mani-
festacOes culturais, com sentido religioso ou nao.

Atualmente, muitos estudiosos também se preocupam em re-
fletir sobre o que ouviram e observaram, sobre os dados reunidos
e vivenciados no contato direto com grupos comunitarios tradicio-
nais. Muitos alertam sobre as dificuldades que esses grupos enfren-
tam para repassar seus conhecimentos para as geragoes mais novas.

Nas pesquisas desenvolvidas no Laboratério de Estudos da
Oralidade (1L.EO) da Universidade Federal da Parafba (UrpB), coor-
denadas ou orientadas por Maria Ignez Novais Ayala e por Marcos
Ayala e na Universidade Regional do Cariri (URCA), campus Crato,
com a orientacio de Edson Soares Martins, sdo privilegiadas as
informagdes fornecidas por participantes das brincadeiras, realiza-
das no passado ou no presente. Os colaboradores recorrem a suas
experiéncias guardadas na memoria e impressas no corpo, o que
enriquece suas descri¢oes das festas, das dancas, dos instrumentos,
citando versos, fornecendo dados sobre os locais onde aconteciam
ou acontecem estas dancas coletivas, as denominacdes... Esses
dados, narrados por alguém que os vivenciou e guardados na me-
moria por muito tempo (no caso dos colaboradores mais idosos),
quando reunidos pelos pesquisadores atentos ao que ouvem e ob-
servam, vao formar mosaicos bastante expressivos, com fragmen-
tos dispersos em diferentes tempos e lugares. Se entre as informa-
¢Oes aparecerem referéncias a origens, certamente escolheremos
estas explicagoes, pois, neste caso, a imagina¢ao faz parte de afir-
magdes culturais daqueles que vivenciam a oralidade. Os testemu-

nhos, tanto quanto as praticas artisticas e devocionais, sao os prin-
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cipais documentos sobre os quais nos debrugamos para entender
os cocos, bem como outras formas de expressao e saberes que sao
mencionados ou presenciados durante a pesquisa.

A documentagdo que serve de base para nossos estudos resul-
ta de pesquisa de campo, sobretudo, de pesquisa participante ou
“participagao observante” (Ortiz, 1980), que tem se realizado nesta
regido, grande parte dela reunida na primeira fase do projeto fi-
nanciado pelo Iphan, do qual daremos informagdes a seguir. Sao
registros sonoros, fotograficos e audiovisuais da atuagdo dos can-
tadores, instrumentistas e dancadores em suas comunidades, em
festas ou em outras situacoes; também sdo registros que se referem
as explicacoes dadas pelos artistas populares sobre o que lhes da
identidade cultural, étnica, religiosa, entre outras questoes. Além
da selecao de elementos poéticos orais transpostos da forma oral
para a escrita, para as analises aqui apresentadas, recorremos ao

que ouvimos € vimos.

A pesquisa dos cocos como patrimonio imaterial brasileiro

A partir de 2009, a pesquisa sobre os cocos se ampliou, abran-
gendo varios estados do Nordeste. Trata-se do Projeto Cocos do
Nordeste Brasileiro, que em sua primeira fase (2009) envolveu pesqui-
sadotes de Pernambuco e da Paraiba, sob a coordenagdo de Maria
Ignez Novais Ayala e supervisao estadual dos professores Carlos
Sandroni (PE) e Marcos Ayala (PB). Realizado através de conveénio
entre o Iphan e Coletivo de Cultura e Educacio Meio do Mundo,

teve como resultado o Inventirio dos Cocos do Nordeste.
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Durante a realizacao da primeira fase do projeto, ficou evidente
a importancia dos cocos para quem os vivencia ou vivenciou no
passado e também a diversidade de maneiras de dancar, de utili-
zar instrumentos e recursos sonoros produzidos pelo corpo (vozes,
palmas e trupés), o numero de cantadores, dancadores e tocadores
em cada grupo, os modos de cantar os versos tradicionais, entre
outras questoes.

Em fins de 2013, teve inicio a segunda fase do Projeto Cocos
do Nordeste brasileiro, visando a conclusao da pesquisa e instrucao
do Processo de Registro dos Cocos como Patriménio Imaterial
Brasileiro. Foi desenvolvido através de Termo de cooperagao entre
UFPB e Iphan, mas a pesquisa nao se realizou conforme planejamen-
to inicial, que inclufa complementagio de registros fotograficos,
sonoros e audiovisuais em funcao do Dossié. Participaram, desta
fase, pesquisadores de varias institui¢oes: além de UFPB, UFPE e
URCA, ja referidas aqui, a Universidade Federal de Alagoas (UFAL), a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e o Instituto

Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (1rpB).

Metodologia do inventario dos cocos

O entendimento da caracterizagao dos cocos e a exposicao das di-
ferengas e variedades encontradas nessa forma de expressao leva-
ram em consideracdo particularidades como os modos de dancar,
os instrumentos utilizados, os versos cantados, os nomes pelos
quais ¢ conhecida a brincadeira em cada comunidade e o /ugar que

ocupa nas comunidades, isto é, se é a forma de diversao princi-
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pal, se aparece junto a outras dangas comunitarias — ciranda, toré

(quando encontrada em aldeias) — e, também, se aparece junto a

outras formas de expressao de religiosidade do catolicismo popular

ou de cultos afro-brasileiros.

Os procedimentos metodolégicos adotados na primeira fase

do projeto procuraram evidenciar:

II.

as informacdes sobre os cocos em 4reas rurais ¢ urbanas de re-
gides metropolitanas e de microrregioes onde esta forma de ex-
pressdo ja tinha sido localizada em pesquisas de campo anteriores,
enriquecendo-as com as explicacdes de quem participa ou parti-
cipou ativamente desta brincadeira, além da obtengdo de novos
dados em comunidades tradicionais nas quais havia indicio da
existéncia desta manifesta¢ao cultural, no passado ou no presente;
a organizacdo dos dados de pesquisa, concentrando-os nas mi-
crorregioes de cada estado, com atengdo aos contextos em que
ocorrem os cocos, descrevendo peculiaridades, citando trechos
de entrevistas ou de comentarios dos participantes dos grupos,
expondo as dificuldades encontradas pelos cantadores e dangado-

res, dentre eles os que tém 0s cocos vivos apenas em sua memotia.

Na segunda fase, apesar dos entraves burocraticos, foram feitos

relatérios parciais nos estados do Ceara e Alagoas, que trouxeram

importantes contribui¢des para instrugdo do Processo de Registro

dos Cocos como Patrimonio Imaterial Brasileiro.

O Registro dos Cocos do Nordeste como Patrimonio Imaterial

Brasileiro trara um reconhecimento que sera um importante meca-
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nismo de negocia¢io e de pressao regional para o surgimento de
politicas publicas mais eficazes nos varios estados, favorecendo as
comunidades tradicionais que tém os cocos como forma de expres-
sao cultural. O professor Edson Soares Martins, um dos autores
deste trabalho, esta participando desta pesquisa interestadual desde
2010, com sua equipe de alunos da Universidade Regional do Cariri.

Destacamos os procedimentos em pesquisa de campo adota-
dos e constantemente repassados aos componentes das equipes
estaduais, como as recomendagdes de que é preciso nio ter pressa,
¢ preciso aprender a ouvir as pessoas que dao vida aos cocos e a
outras formas de expressio e saberes tradicionais, a gravar suas
falas com o minimo de intervenc¢oes, e sepre estar atento, sob pena
de ndo se conseguir observar cuidadosamente o que dizem os ver-
sos dos cocos, o que dizem os cantadores e dancadores. Também
indispensavel é o conhecimento das referéncias bibliograficas, so-
noras e audiovisuais, produzidas por diferentes pesquisadores, em
outros lugares, em outras épocas.

Passados mais de vinte anos do inicio das pesquisas sobre os
cocos, no Laboratorio de Estudos da Oralidade da UFPB, treze anos
da publicacao de Cocos: alegria e devogio, quase noventa anos da via-
gem de Mario de Andrade ao Nordeste e mais de setenta e cinco
anos da vinda da Missdo de Pesquisas Foleloricas, varias pesquisas
sobre esta forma de expressao foram realizadas em varios estados.
Alguns grupos foram registrados em cDs e videos, (re)conquistan-
do seu lugar em eventos promovidos por diferentes institui¢oes.
Muito mudou no Brasil em relacio a campo e cidade, sendo dificil

precisar o que nao ¢ urbano. Com todas as mudangas de modos
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de vida, de acesso a informacio, de utilizacio de telefonia mével e
de comunicacio via Internet, de costumes culturais, os cocos sio
encontrados em diferentes regides, no litoral, na zona da mata ou
brejo, no agreste, no cariri e no sertao nordestino, ampliando seu
repertorio e criando novos didlogos culturais. Participam das brin-
cadeiras muitos jovens e criangas, além de adultos. Mesmo assim,
em muitas localidades paraibanas, na zona rural ou urbana, sio
varios os dangadores e cantadores que se queixam de nao haver in-
teresse dos mais jovens em brincar em comunidade, como se fazia
antes, pois, segundo eles, s6 se motivam quando ha apresentacoes
fora, para um publico e, mais ainda, quando se recebe caché.

Contamos hoje com registros sonoros em quantidade expressi-
va, feitos em diferentes momentos do século XX em virias localida-
des da Parafba e de uma analise comparativa inicial, que demonstra
como ¢ forte a memoria oral, mesmo em situagdes em que esta tra-
digao tem sido pouco valorizada pelas politicas publicas. Contudo,
deve-se levar em conta que cantadores, dancadores e instrumen-
tistas tém se queixado de que esta sendo dificil o repasse para as
novas geragoes.

As pesquisas desenvolvidas desde 1992 na Paraiba tém de-
monstrado a existéncia de um repertério que, em parte, ¢ comum
aqueles encontrados em estados vizinhos. Estes versos recorrentes
em diferentes comunidades permitem esbogar, por exemplo, a me-
moéria de lugares, delineando, de certo modo, um mapa da migra-

¢do interna na faixa litoranea que liga Pernambuco e Paraiba.
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A pesquisa atual dos cocos no Ceara

No cariri cearense, o Bebetgoho — Nucleo de Pesquisa em Cultura
Popular, vinculado a Universidade Regional do Cariri — vem traba-
lhando na identificacio de cantadores de coco. Na etapa prelimi-
nar, recentemente concluida, dois grupos foram identificados no
Crato, um no Juazeiro do Norte, além de um colaborador isolado
no Crato e outro em Farias Brito, todas cidades localizadas no sul
do Ceara.

No universo dos, aproximadamente, cem cocos recolhidos, é
possivel inventariar, no repertério cearense, um conjunto signifi-
cativo de temas, melodias e combinacdes melddico-textuais. Os
cocos, em seu conjunto, aparentemente contém poucas marcas
tematicas e textuais que pudessem indicar uma particularidade re-
gional, sendo mais marcante a proximidade com os cocos colhidos
por Mario de Andrade e pela Missao de 1938. O mesmo se pode
dizer de D. Naninha (Crato) e Seu Ciro Tatu (Fatias Brito), acentu-
ando-se em seus repertérios o aspecto relevante que ocupa a pre-
servagao dos cocos, tal como aprendidos na infancia, no inicio das
décadas de 30 e 40 do século passado.

A gente do Coco é o mais antigo grupo, criado em 1979. Foi for-
mado a convite da professora responsavel pela turma do Mobral,
auxiliada por Edite Dias, instrutora que viria a se tornar mestra do
grupo e que ainda hoje o lidera. O Grupo Cultural Amigas do Saber,
mais recente, surgiu no final dos anos noventa, também a partir de
experiéncias estimuladas em ambiente escolar. O grupo Coco Frei

Danmiao, liderado pela Mestra Marinez, de Juazeiro do Norte, esteve
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em Jodo Pessoa em dezembro de 2009, participando do 1 Encontro de
Cocos do Nordeste, mas ainda nao foi pesquisado pela equipe da URCA.
A pesquisa do Bebetcoho, pela constituicao dos tipos de cola-
boradores que reuniu, tem investido na distin¢ao de dois cenarios.
O primeiro deles ¢ aquele em que a comunidade assumia a forma
peculiar de grupo circunstancial. Esse cenario tem extraordinaria
vitalidade como tesouro da memoéria; na vida material e concreta,
nao ocorre mais em seu formato original, ao que parece. Referéncia
constante dos mais velhos, esse formato comunitario descreve o
modo como o coco era acontecimento agregador, suspendendo
temporariamente as tensoes possiveis e realcando os lagos de com-
partilhamento da existéncia em grupo. Nao por coincidéncia, é um
cenario mutuamente colateral aquele do mutirdo: a diversao coletiva
sucede o trabalho coletivo e o trabalho coletivo convida a diversao
coletiva. Na memoria das mulheres, o agrupamento circunstancial
tem, a partir do que se depreende de seus relatos, muito a ver com
um tipo de diversio supervisionada, sendo permitido as mocgas e as
mulheres casadas, sem ocorréncia necessaria do mutirdo, reunirem-
-se regularmente a noite, para se divertirem, cantando e dangando.
Outro cenario bem diverso é aquele em que o grupo se dife-
rencia da comunidade e se constitui como gerador de demandas,
entre as quais se destacam a perenidade e o reconhecimento (do)
publico. E este o caso dos grupos culturais. A denominacio, em si,
de largo e irrestrito uso no cariri cearense ja ¢ indicativa de como
a necessidade de (re)afirmacao do valor patrimonial da brincadeira
ja opera de modo tensionado nas fronteiras criadas entre o grupo e

sua comunidade: esses grupos reivindicam para si o pertencimento
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a esfera do patrimoénio cultural, o que indica a existéncia de al-
guma resisténcia social que atuaria negando ou disciplinando esse
reconhecimento. Um aspecto dessa resisténcia advém da prépria
comunidade: queixas sao muito comuns no sentido de os grupos se
sentirem hostilizados pela comunidade que, invariavelmente, cons-
titui um anseio da agéncia dos préprios grupos. Essa agéncia — um
agir em lugar de — promove uma identificacio muito viva e, fre-
quentemente, pungente, em func¢io da luta por reconhecimento ser,

invariavelmente, sentida como frustrante.

Migragao e zonas culturais

Julgamos necessario que a apreensao dos cocos considere tam-
bém as questoes relacionadas com as migragoes internas na regiao
Nordeste; os casos em que um grupo, ao migrar, leva consigo a
memoria de sua cultura e recria, na nova terra, as dangas do lugar
de origem.

Um aspecto que guarda vinculos profundos com estas migra-
¢Oes ¢ a formagido do que denominamos gonas culturais, referentes
a0 espaco, relacionado com especificidades culturais, em que se
estabelecem continuidades, expansao geografica, troca de experi-
éncias provocadas por motivos varios. Ja vinhamos utilizando este
conceito de zonas culturais desde que nos demos conta de recor-
réncias poético-musicais e particularidades no modo de dangar os
cocos, indicativas nao s6 de uma proximidade geografica entre os
grupos, mas de semelhancgas culturais nao restritas aos cocos, es-

tendendo-se a outras caracteristicas socioculturais, sem se sujeitar
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aos limites politico-administrativos estabelecidos (cidade, estado,
microrregido...). Deste modo, caracteristicas dos cocos podem re-
sultar de diferentes fatores: convivéncia com grupos de outra loca-
lidade, de outros grupos étnicos, fluxos migratérios que chegaram
a ultrapassar as fronteiras de varios estados, algumas vezes com
retorno ao lugar de origem, entre outros.

Para tratar desta questdo, ¢ fundamental um conceito de Roger
Bastide: “O folclore é um pouco de terra que se deixa, ¢ uma lem-
branca afetiva mais do que intelectual, e o primeiro cuidado dos ho-
mens exilados sera o de recriar, em sua nova patria, a terra perdida
[...]” (Bastide, 1959, p. 12).

A diaspora negra deslocou africanos para o Brasil e aqui mes-
clou conhecimentos orais de etnias africanas com outras (indigenas
e europeias), criando multiplas praticas culturais de canto, danca e
poesia, celebracoes e saberes transmitidos oralmente. Sucederam-
se varias outras didsporas de afrodescendentes que se destinaram a
diferentes localidades, trilhando rotas de migracio interna dentro
de um espaco regional e nacional. As pesquisas desenvolvidas na
Paraiba, em Pernambuco e no Ceari, desde 2009, confirmam esta
hipétese e nos despertaram para as infinitas variagdes possiveis de
formas de expressio culturais, que algum dia chegaram e se estabe-
leceram em meio a outras ja existentes, proporcionando hibridis-
mos responsaveis por novas formas de dancar, de cantar, de tocar,
de fazer versos. Os cocos parecem testemunhar, ainda que frag-
mentariamente, uma das etapas destas diasporas no Brasil. Fazem
parte da “grande familia do samba”, junto com o samba-de-roda (e

outros, existentes na Bahia e estados vizinhos), o jongo, o caxambu,
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o samba-lenco e batuque (tambu ou samba-de- umbigada), entre
outras danc¢as comunitarias afro-brasileiras que tém elementos co-
muns ou semelhantes.

Uma questdo que se evidenciou na pesquisa de campo e anali-
ses realizadas com a metodologia do Iphan, em 2009, para o pro-
jeto Cocos do Nordeste Brasileiro, ¢ o poder de se conservarem, na
memoria e no corpo de cantadores, dangadores e tocadores de
instrumentos, varios vestigios de vida comunitaria e de costumes
expressos nos versos cantados, nos modos de dancar e cantar.

Como ja salientamos anteriormente, a metodologia adotada,
desde as primeiras pesquisas realizadas no LEO da UFPB, fundamen-
ta-se na observag¢ao direta em campo, o que possibilita ouvir e ver
as pessoas que vivenciam a brincadeira do coco em suas comuni-
dades, sem o que nao se tem a fala, o canto, a danca, fundamentais
quando se trata de estudo de culturas orais. A utilizagdo de equipa-
mentos para produzirmos registros sonoros, fotograficos e audio-
visuais simultaneos a observagdo direta é de grande importancia,
principalmente agora que estamos construindo formas de analisar
0s cocos pesquisados nos varios estados.

Ao ser concluido o Inventario, em 2009, confirmou-se a hipdtese
de que ha zonas culturais dos cocos ultrapassando as fronteiras
politico-administrativas. A observacdo e analise da diversidade de
contextos geograficos, sociais (incluindo-os em diferentes situacoes
festivas, das familiares as celebragdes coletivas), musicais e poéticos
levam-nos a caracterizar esta forma de expressao tradicional brasi-
leira de modo a evidenciar os diferentes aspectos responsaveis pela

utilizacdo da expressio “os cocos”, sempre no plural, e, também,
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a comprovar a existéncia de zonas culturais em varias microrregi-
oes. Chegamos a caracterizar algumas zonas culturais que formam
espécies de corredores atravessando os varios estados, de Alagoas
ao Ceara, tanto pelo interior, quanto pelo litoral, detendo-nos em
semelhancgas entre grupos de uma mesma microrregiao. Ouvimos
cocos de tipos muito semelhantes, tanto pela instrumentacio,
como pela maneira de cantar e dangar, como ainda pelos proprios
versos e melodias, sobre os quais voltaremos a nos deter com as
novas informagdes resultantes da etapa conclusiva do projeto.
Uma dessas zonas culturais parece ser a que delineia uma rota
dos cocos, com inicio no sul de Recife, nas proximidades da cidade
do Cabo de Santo Agostinho, passando pela capital de Pernambuco,
seguindo ao norte por Paulista, Itamaraca e Itapissuma, indo até o
litoral norte da Paraiba, passando antes pelo Conde, Jodo Pessoa,
Cabedelo, Bayeux, Santa Rita, populagbes ribeirinhas do estua-
rio do Rio Paraiba (Livramento, Forte Velho, Ribeira) chegando
ao mar em Fagundes, seguindo por Lucena, Aldeias da Baia da
Trai¢ao e Mataraca. De Fagundes para diante, na fronteira com o
litoral sul do Rio Grande do Norte, as pesquisas de campo, reali-
zadas entre 1992 e 2008, juntamente com as do Inwentdrio, sugerem
outra zona cultural, que ¢ a de outro tipo de coco, o coco de zambé
ou de pau furado, que apresenta instrumentagdo diferente, com
tambores feitos de tronco de arvore cavado a fogo (dai o nome
pau furado), o maior deles semelhante ao tambu, instrumento de
percussao encontrado em outras manifestagcdes afro-brasileiras,
como ja ressaltamos anteriormente. Embora nio encontrado na

Paraiba, a ndo ser em relatos de antigos cantadores e dangadores, o
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coco de zambé de Tibau do Sul-rN, é bem diferente da brincadeira
encontrada no litoral de Pernambuco e Paraiba. Por um lado, os
passos lembram algo da capoeira, por outro, os toques lembram
os batuques paulistas e o tambor de Mina maranhense; as melodias
também diferem, embora os versos muitas vezes sejam recorrentes
na regiao litoranea do Nordeste. Na dire¢ao oposta, do Cabo de
Santo Agostinho para o sul, infelizmente ainda conhecemos muito
pouco; mas Alagoas ¢ seguramente um estado fundamental para
0S COCOs.

O coco de tebei, por sua vez, vem de um dos tipos de coco
existentes em Alagoas, como apontamos acima, com base em re-
latos de integrantes do grupo. As semelhangas poéticas, musicais,
ritmicas e coreograficas, além das referéncias dos participantes dos
grupos a origem alagoana dessas formas especificas de cantar e
dancar, remetem a existéncia de uma terceira zona cultural, demar-
cando outro percurso dos cocos, o dos alagoanos que passaram
pela regido que faz a fronteira de Pernambuco e Paraiba e é um
dos caminhos trilhados por romeiros e pelo fluxo migratério, que
rumou para varios municipios do sul do Ceara. Este deslocamen-
to formou corredores que abrangem varios caminhos, em que se
mesclaram diversas formas de dancar o coco com brincadeiras se-
melhantes, ganhando novas coreografias e sonoridades. O resul-
tado foi a formacao de uma zona cultural muito importante para
a tradicdo dos cocos, reunindo areas bastante distantes, situadas
nas fronteiras entre Alagoas e Pernambuco, entre Pernambuco e

Paraiba e entre Paraiba e Ceara.
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Um desses trajetos segue pelo litoral. Outro, na fronteira com

Pernambuco, onde se situam Tacaratu, no sertio de Moxot6, Caetés,
nas proximidades de Garanhuns, prossegue e passa pela fronteira da
Paraiba com Pernambuco, onde se situam, de um lado, Arcoverde
-PE, de outro, no cariri paraibano, os municipios de Sumé, Congo,
Monteiro e Zabelé. Nestes locais se danca coco, incluindo o coco
de tebei, samba de coco e mazurca, todas em roda, de maos dadas e
com trupé. A migracao da Parafba a Pernambuco nos periodos de
fortes secas e falta de emprego encaminhava moradores dessas ci-
dades do cariri paraibano a Arcoverde e Pesqueiras-PE ou a Missao
Velha, no sul do Ceara. Em Caetés-PE se danga coco de pareia, em
roda e com trupé, como alguns grupos do cariri da Paraiba e do
Ceara. Nesta zona cultural, alguns cocos tematizam o cangaco, fa-
zendo men¢ao a Lampido e Antonio Silvino, o que ocorre também
em grupos do sertao da Paraiba.

O 1 Encontro de Cocos do Nordeste, que ocorreu durante a elabo-
racdo do Inventdrio, em dezembro de 2009, foi fundamental para
integrantes dos grupos de varios estados se conhecerem e troca-
rem experiéncias. Participaram daquele evento varios grupos com
as caracteristicas ja apontadas: o grupo Coco de roda “Comigo ninguém
pode”, de Mestra Hilda e Mestre Verdelinho, de Macei6-AL; o Coco
de Tebei, de Tacaratu-pE; o Coco Dona Quitéria, de Monteiro-pB; o
Coco do Sitio Riacho do Algodio, do Congo-pB, e o Coco Frei Damiao, de
Juazeiro do Norte-CE, comandado por Mestra Marinez. Conforme
explicacdo de varios grupos, o modo de dangar em pares (pareia),
com o acompanhamento musical feito pelas batidas dos pés e pal-

mas, esta relacionado com sua antiga funcao de canto (e danca) de
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trabalho feito em forma de mutirdo. No assentamento do chio
de terra batida para a construcdo de casas, o sapateado exerce um
papel de ferramenta para socar, nao sendo apenas um componente
da coreografia ou acompanhamento musical. Com as mudangcas
nas formas de constru¢io de moradia, perdeu-se a funcionalidade
que tinha no mutirdo, mas continuou como forma de expressio
comunitaria, envolvendo muitos jovens e passou a ter importancia
estética, relacionado com o desenvolvimento da danca e da musi-
calidade, uma vez que este tipo de coco nesta localidade nio utiliza
instrumentos e se compoe de danga e canto. Versos registrados
em Pilar-pB, e presentes no cb Serena Serend: Cocos e Cirandas de
Odete (2009), também se relacionam com este tipo de trabalho em

forma de ajuda coletiva, que é o mutirdo. Vejamos:

C: O bota barro na parede

R: Eu quero ver tapar/

C: O bota barro tira barro/

R: Eu quero ver tapar/

C/R O tira batro bota barro/Eu quero ver tapar/ 6 bota barro na

parede ... (bem rapido)
Outro:

C: O pisa no massapé
R: Escorrega

C: Quem nio sabe andar

R: Leva queda
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O projeto de pesquisa financiado pelo Iphan em 2009 e sua
finalizacdo, antes prevista para 2013/2014, tem, como um de seus
méritos, possibilitar a reunido de pesquisadores de varios estados
para verificar o que ocorre com esta forma de expressao na atua-
lidade, analisando, a partir da documentagao reunida, mais antiga
e mais recente, 0 que ocorre com 0s participantes, seus pontos de
vista, suas queixas, tensoes, estratégias de resisténcia, entre outras
questoes. A realizacio de uma pesquisa de campo intensa (na pri-
meira fase do projeto, foram localizados participantes da brincadei-
ra do coco em 21 localidades de PE e 36 de PB), em varias micror-
regioes, tem permitido verificar e demonstrar a existéncia de zonas
culturais, o que se intensifica com as pesquisas em desenvolvimen-
to no Ceara. Ao finalizar as pesquisas de campo na segunda fase
do projeto, pretendiamos apresentar cocos do Nordeste que foram
encontrados em comunidades tradicionais de diferentes estados e

refletir sobre alguns conjuntos de dados:

a. elementos poético-musicais de cocos cantados na Paraiba, em
Pernambuco, Ceara, Rio Grande do Norte e Alagoas com refe-
réncia a lugares, o que nos permite delinear um espago, através
dos versos e melodias, o que revelara marcas de vivéncias de
conhecimento de lugares, que podem indicar rotas de migragao
ou experiéncias estéticas similares;

b. os cocos dancados e cantados por descendentes de alagoa-
nos, residentes no sul do Ceara, tragando paralelos com falas
e versos de outros descendentes de alagoanos residentes em

Tacaratu-pE;
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c. falas de cantadores de coco, que demonstram trocas de experi-

éncia responsaveis por caracteristicas dos cocos que praticam.

Os cocos, ao final, serdo apresentados nao apenas como uma
forma de expressao, mas também em suas relagdes, que podem
caracteriza-los como pertencentes a “grande familia do samba”, ou
ainda como pertencentes a outros conjuntos, tais como as varias
formas de expressio que se apresentam junto com 0s COCOS em
festas comunitarias, as praticas e rituais religiosos, sua relagao com
saberes tradicionais, entre outtros.

Além disso, esta sendo feita uma seleciao de repertérios poéti-
co-musicais e de trechos de entrevistas de participantes dos cocos
(cantadores, dancadores, tocadores de instrumentos), nas quais
estdo presentes elementos que podem auxiliar a caracterizagao dos
grupos através de cangoes, historias de vida, experiéncias de mi-
gracio, entre outros. Espera-se obter mais informagdes nos outros
estados, o que, sem duvida, enriquecerd a experiéncia acumulada
até agora, trazendo novos subsidios para atestar a importancia dos

cocos como Patrimonio Imaterial Brasileiro.
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Cantadores e sua artimanha: a cantoria entre o
rural e o urbano, entre o tradicional e o moderno

Francisco José Gomes Damasceno

O men cranio tem sido nma colmeia, No dia em que en morrer

Onde a abelha invisivel do improviso, Fortuna nao deixarei

Faz 0 mel do repente em meu juizo Mas deixo a minba poesia,
Para en dar de presente para a plateia. Esta que do cén herdei

Pra saber o que eu tenho na ideia, Meus versos serdo as provas

A ciéncia pesquisa todo dia. Que provam que aqui andei |...]
Cantador do meu jeito Deus ndo cria, Quando en morrer.

Jd quiseram clonar mas foi perdido (Porfirio, 2010, p. 57)

Pelo povo e por Deus eu tenho sido

O artista maior da cantoria.

(Pereira, G; Pereira, W., 2004. p. 9)
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Os estudos realizados tradicionalmente evocam a cantoria em
primeiro plano e os cantadores sio citados de forma secundaria
diante da grandeza de sua arte. Tal caracteristica levou Cascudo a

observar que

[...] o cantador estava escondido detras da cantoria, oculto pela floracio.
Ninguém sabia, de modo geral, a histéria deles, como viviam, produ-
ziam, decoravam, enfim, a mecanica do desafio. Ignorava-se a galeria
daqueles valores humanos, as fisionomias, a gesta. Eram fidalgos sem
um almanaque de Gota. Batiam nas praias as ondas sem que distin-

guissem a forga propulsora do movimento (Cascudo apud Mota, 2002).

Por este motivo, ¢ ndo sem valorar a prépria cantoria, n0ssas
atengoes se voltam para os cantadores e suas trajetorias, apontando
algumas das caracteristicas de suas interven¢oes no campo da arte
e de sua producio, entendendo que esta nio se limita a invengao-
-criacdo de poesias e musicalidades em uma estética propria, mas
também em adequar esta estética em campos €ticos e sociais que
nao s6 perpetuam a cantoria, projetam seus sujeitos — os cantado-
res — além de pluralizarem seu publico nos novos meios sociais.

Assim, neste artigo apresentarei, de forma sucinta, os cantado-
res em uma perspectiva historico-social, no sentido de dar chao a
compreensao de sua trajetoria, sobretudo de sua vinculagdo histo-
rica ao sertdo nordestino. Apos isso, aspectos da origem rural e da
passagem para o urbano sio enfocados a partir das experiéncias
dos proprios cantadores, no que convencionei chamar de “infil-

tracao” da cantoria e dos cantadores no universo citadino urbano.
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Depois incidirei sobre o fato de terem — os cantadores — feito
esta “infiltracao” nas cidades a partir de um conjunto de acoes
manhosas, que tenho entendido no seu todo como “artimanha”
e que envolvem, sobretudo, o controle da producio e divulgacio
desta arte, mesmo transitando em meios e instituicGes reguladoras,
estabelecendo para tanto outro “ezhos” na cantoria, que envolve a
sua atualizagdo na mesma medida em que se altera e mantém sua
tradicao de forma a se perpetuar e 20 mesmo tempo se renovar.

Por fim, refletirei sobre os perfodos da cantoria entendendo
estes no que convencionei chamar de “fase-geragao”, uma com-
preensao dos periodos a partir das interferéncias dos proprios can-
tadores e de suas compreensdes, que se assentam na nogao de ge-
ragao. Apresento de forma breve cada uma destas e alguns de seus
representantes, para enfim propor o que entendo por “artimanha”
dos cantadores: a producao de sua arte, como arte-vida, feita por
eles e para seu publico de forma direta, numa verdadeira danca de
alteracoes na cantoria que a tornam “moderna”, sem que ela deixe
de ser tradicional.

Utilizando-me da pesquisa bibliografica, da escuta sensivel das
suas obras, da observagdo direta e participante, e, sobretudo da
Histoéria Oral, como metodologias, cantadores foram entrevistados
e indmeras cantorias registradas, resultando em um trabalho que
revela suas praticas, principalmente na segunda metade do século
XX. As memorias e as praticas perscrutadas revelam uma cantoria
tradicional e moderna, uma arte que se reinventa e se projeta para

o futuro como manancial de experiéncias musicais.
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Cantadores: uma rapida “apresentagio”

As origens dos cantadores ou cantadores-repentistas sio remotas.
Teoricos e estudiosos apontam que eles existem ha muito tempo,
e que sio tdo antigos quanto se pode lembrar: “Os desafios de
nossos violeiros, que sdo sua gloria, a disputa poética é tio velba quanto
o mundo” (Wilson, 1985, p. 77, grifo meu). Um primeiro aspecto
¢ relevante nesta apresentacao: uma definicio do cantador feita a
partir da disputa poética, o desafio, que no Brasil assumiu a feigao
de duplas cantando/disputando entre si e que tem como principal
caracteristica o verso feito de improviso. Esta forma (dupla / pot-
fia) e o improviso em disputa estao no cerne desta manifestagao e
caracterizam para os proprios cantadores sua principal qualidade.

De um modo geral, é bastante aceita ainda hoje a descendéncia
da cantoria de antigas formas de canto: “Existia na Grécia como
um embate poético entre seus pastores. Os romanos davam-lhe o
nome de ‘canto ameben’ ou ‘canto alternady’ (alternacio, sem duvida,
do canto e da musica de flautas)” (ibidem, grifo meu).

Sobre isso, o préprio Lufs da Camara Cascudo (1978, p. 358)
chama a atencio, corroborando esta ideia e acentuando que essa
“férmula” fixaria o processo mitico das disputas poéticas ou musi-
cais (Apolo x Marsias; Pan x Apolo), e que este processo foi des-
crito em Tedcrito e Virgilio, e ainda por Homero em sua famosa
Iliada (Cascudo, 1978, p. 358). Este autor, um dos primeiros estu-
diosos a voltar sua atencdo aos cantadores, definiu 0 nosso ator

socio-historico:
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Que é o cantador? E o descendente do Aedo da Grécia, do Rapsodo
ambulante dos Helenos, do Glee-man anglo-saxio, dos Moganis
e mettis arabes, do velilica da India, das runoias da Finlandia, dos
bardos armoricanos, dos escaldos da Escandinivia, dos menestréis,

trovadores, mestres-cantadores da Idade Média [...] (1984a, p. 126).

As origens das praticas do desafio exercidas por pessoas com as
qualidades poéticas — ou habilidades — espraiadas pelo mundo re-
velam o quanto estas manifestagoes se reposicionam dentro das di-
versas realidades sécio-histéricas em que se inserem. Sobre as ori-
gens e sua presenca no continente americano, os estudos realizados
situam sua “chegada” junto com os europeus que aqui aportaram.
Manuel Diegues Junior, na introducao da Awtologia da Literatura de
Cordel, obra de Sebastiao Nunes Batista, evidencia algumas das ori-
gens remotas de nossa literatura popular, terreno fecundo de onde

emanaram as praticas dos cantadores:

E evidente que o romanceiro que nos veio de Portugal nio era ex-
clusivamente lusitano; af tinha chegado por varias fontes. Era assim,
peninsular, tanto que se divulgou também nas partes de colonizaciao
espanhola na América. Na cultura popular dos paises hispanos-ame-
ricanos encontramos tragos da presenca desse romanceito nio raro
nas mesmas narrativas, sobretudo novelas tradicionais, que se espal-

havam pela Europa. [...] (Batista, 1977, p. I).

Desta forma, compreende-se que toda uma série de manifesta-

¢bes populares sio tributarias deste romanceiro e que estas teriam
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se desenvolvido de forma semelhante por toda a América Latina,

com “tonalidades” préprias:

[...] Claro que com diferenciagdes; com aquelas marcas que surgiram
nos proprios paises por influéncias proprias que adaptaram a ideia
original vinda da peninsula. E assim que encontramos, em varios
paises, o corrido. e de um lado isso comprova a origem ibérica de nos-
sa poesia popular, sem prejuizos de outras influéncias nao ibéricas,
de outra parte comprova a presenca em toda a América, de um mes-
mo espirito, de um mesmo sentimento, de um mesmo valor (Batista,

1977, p. 1, grifo meu.).

No continente latino, como apontado, considere-se que esta
origem comum gerou as muitas semelhancas existentes entre tais
manifestagoes. Assim, pode-se estabelecer relagdes entre a cantoria

e o Corrido, e ainda entre esta e o Contrapunteo:

O Corrido, tal como encontramos no México, ou na Argentina, ou na
Nicardgna, ou no Pern, é a apresentacio, em versos, nao s6 de historias
tradicionais, oriundas do romanceiro peninsular, como também
de fatos circunstanciais. Alids, no México encontramos também o
Contrapunteo, que é uma espécie de nosso desafio; a disputa entre dois poe-
tas ou cantadores, cada um procurando tirar vantagens para a sua
poesia, proclamar seus méritos, exaltar suas qualidades, ou criticar o
adversario. O Contrapunteo tem forma, em grande parte, muito semelbante ao

nosso desafio ou peleja (Batista, op. cit., p. II, grifo meu).

Se por um lado o Corrido nos lembra nossos cordéis — basta

termos em mente o cordel de circunstancia, por exemplo, onde os
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fatos circunstanciais sao retratados na 6tica e na poética popular —, o
Contrapunteo ¢ semelhante ao nosso desafio ou peleja, cujo impro-
viso é o aspecto mais importante. Além disso, é interessante perce-
ber o sentido que estabelece a dimensao da arte: o vinculo com um
publico ou uma comunidade e seus valores.

Por fim, ¢ a referéncia feita aos proprios atores socio-histori-
cos em nosso continente — apontando-nos balizas que se podem
utilizar no sentido de compreender os nossos cantadores-repentis-
tas — que queremos destacar como ocorréncia em outras partes de

nosso continente:

[...] Analisando essa poesia popular na Argentina, encontramos ainda
0 Payador e ndo é outro sendo o nosso cantador; e seus versos sio re-
presentativos do mesmo tipo de expressio popular que encontramos
registrado na literatura de cordel. Tanto narra histérias tradicionais
como assinala fatos, acontecimentos, ou seja, o quotidiano (ibidem

grifo meu.).

Disso tudo, o aspecto mais interessante, sendo o mais impos-
tante, ¢ a forma como estas manifestagcdes — isso se pode depre-
ender destes estudos — se enrafzam no solo fértil da(s) cultura(s)
popular(es). Ligadas umas as outras de forma indissociavel, festas,
literatura, dangas, musicas e demais expressoes refinadas do espi-
rito compunham e compdem contextos imediatos de producio e
apreciagdo desta arte.

Observa-se, portanto, nao s6 uma longa tradi¢ao existente em
toda a América Latina, como também as grandes semelhancas

entre a arte por eles praticada e mesmo entre os atores socio-histo-
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ricos que a realizam aqui e alhures. Este pertencimento nao se faz
sem os vinculos fortes da tradi¢do exercida no interior da mani-
festagdo — por suas regras — e tampouco sem os vinculos a grupos
sociais mais amplos.

Disso se conclui que nosso cantador — este artista reinventor da
longa tradicdo, do canto amebeu, do desafio, da peleja, da desgar-
rada, neste caso com as influéncias ibéricas em destaque — possui
um vasto territdrio na América Latina, onde se fez e se refez, se
inventou e se reinventou de forma a absorver as inimeras formas
culturais aqui ja existentes a sua maneira, constituindo em funcio
disso uma identidade social e artistica (sécio-artistica). . justamen-
te este traco de sua capacidade de se transformar, de modo a refle-
tir e interferir nas realidades das quais faz parte, uma das suas mais
fortes caracteristicas.

Do mesmo modo que na América Latina, também no Brasil
ele se manifesta de longa data, onde se distribuiu em qualquer lugar
em que houvesse manifestacGes ligadas ao cancioneiro, a literatura,
a festa, a danga e a musicalidade popular. No entanto, é particular-
mente no Nordeste brasileiro — onde tradicionalmente sua figura
esta associada as nossas rafzes mais profundas, nossas tradi¢oes
culturais, e, mesmo, sociais e histéricas — que ele se tornou mais
expressivo e manifesto, atravessando os tempos e chegando aos
nossos dias.

Foi no Nordeste que se estabeleceram cantadores e a canto-

ria, de forma tnica e forte, definindo a prépria cultura nordestina'.

1. E interessante lembrar que, “[...] A identificagdo dos tragos morfolégicos que organi-
zam as praticas ¢, por conseguinte, uma condi¢ao necessaria, porém nao suficiente, para
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Nesta regido, com suas caracteristicas proprias, se espalharam de
forma capilar, produziram sua arte, sua interferéncia, projetaram-se,
e projetaram no tempo (além do espago) a cantoria em uma série
de formas que, respeitando as “herancas” que a tradigao lhes ou-
torgava e assumindo o protagonismo das mudangas, “atualizaram”
de forma constante e sistematica sua arte, como podemos perceber
em cidades de toda a regido, de todo o Estado, e mais particular-
mente em cidades como Fortaleza, Maracanau, Crato, Juazeiro do
Norte, Limoeiro do Norte (e toda a regiao do Vale do Jaguaribe,
conhecida como o “Vale das Violas”), Quixada, Sobral, Iguatu;
bem como nas muitas comunidades rurais de muitos municipios.
Assim ¢ que a defini¢do de cantadores se confunde com o pro-
prio sertao: “Cantador é o cantor popular dos estados do Nordeste,
Este e Centro brasileiro. E o representante legitimo de todos os
bardos, menestréis...” (Cascudo, 1984b, p. 364). O aspecto mais
importante da conceituacio do cantador, na obra de Cascudo, ¢é
a fixacio feita de forma articulada no decorrer de varios estudos
e de algumas obras, mas que se encontra no livro “Vaqueiros e
Cantadores” de forma lapidar, ndo s6 pela definicdo, mas pela
forma como se pode absorver as experiéncias histéricas dos canta-
dores: “[...] Canta ele como ha séculos, a histéria da regidao e a gesta
rude do homem. E a epea grega, o barditus germano, a gesta franca,
a estoria portuguesa, a xdcara recordadora. Eo registro, a memoria viva...”

(Cascudo, 1984a, p. 126, grifo meu).

designar adequadamente as diferencas culturais. As formas populares das priticas nunca se
desenvolyem num universo simbilico separado e especifico; sua diferenca ¢ sempre construida através das
mediacies e das dependéncias que as unem aos modelos e as normas dominantes” (Chartier, 1995, p.
11-12, grifo meu).
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Assim compreendemos os cantadores: a memoria viva. Em seu
corpo as marcas de um tempo, uma época. Em sua arte as formas
profundas da elaborac¢io social, cultural e histérica. Uma espécie
de “discurso artistico” (Foucault, 1996). Deparamo-nos com uma
verdadeira “teia de significados” (Geertz, 1989) construidos pelos
homens para dar sentido a propria vida, e que precisamos desven-
dar para recompor esse passado.

Desta forma os cantadores mantém sua arte — cantando como
ha tempos — e se inserem nos novos contextos sociais urbanos,
alterando seu canto ao incorporar aspectos destas realidades que
para eles eram “novas”. B como entendemos as experiéncias
de homens como Geraldo Amancio (Cedro), Jodo Siqueira de
Amorim (Barbalha), Cego Aderaldo (Crato), Cego Sinfronio (de
Messejana), Neco Martins (Caucaia / Sdo Gongalo do Amarante),
Raimundo Alves Barbosa (Tabuleiro do Norte), Cesanildo Lima
(Canindé), Joao Adriano e Raimundo Adriano (Maranguape),
Dimas Mateus (Russas), Chico Chagas (Pentecoste), Antonio
Maracaja (Acopiara), José Mota Pinheiro (Boa Viagem), Roque
Machado (Ocara), Raimundo Nonato (Barro), Lourival Pereira
(Saboeiro), Alberto Porfirio (Quixada); apenas para citar alguns
cearenses. Sem contar outros, que fizeram do Ceara sua morada
e de onde emana sua arte: Domingos Fonseca, Rogaciano Leite,
Pedro Bandeira, Z¢é Cardoso, Anténio Nunes de Franca, Antonio

Nunes Fernandes, entre tantos outros...
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Origens rurais — passagem para as cidades: infiltracio

Como se pode perceber nas referéncias a cantadores feitas acima,
um primeiro aspecto a nos chamar atengao ¢ o fato de que, a esma-
gadora maioria dos cantadores, sendo a totalidade tem sua origem
em meio rural de diferentes estados nordestinos. A grande maioria
¢ de pequenas localidades, proximas a pequenas e¢/ou médias cida-
des do nosso sertao. Durante a pesquisa nao tivemos contato com
nenhum cantador dos mais antigos e/ou dos mais importantes que
tenha nascido nas cidades. Todos nasceram em sitios e localidades
do meio rural, saindo destas para as cidades onde se fixaram em
busca de melhores condi¢des de vida, em func¢ao de opgdes de tra-
balho, mas principalmente em busca de espago para sua arte.

A cantoria, até meados do século XX, era uma manifestacio ba-
sicamente rural ou do sertdo, o que com o tempo mudou bastante.
A grande maioria dos cantadores manifesta isso em suas origens e
mesmo nas formas da cantoria em seu nascedouro e foi lembranca

presente nas entrevistas realizadas, como que se repetindo:

E por falar em cidades, a cantoria sofria tanta rejei¢io do lado urbano, que o
maior tormento do mundo era vocé encontrar uma turma de estudantes, era uma
vaia ENOORME [enfatiza] se vocé fosse com a viola, se vocé descobrisse que vocé
era cantador. Mas sofri muito isso, vocé nao sabia dessa historia, nao?! Eu vou
Ihe contar mais outra aqui. Com esse Pedra Fina, que en tinha nm programa
na rédio, na rddio Iracema, a gente veio fager uma cantoria no municipio de
Varzea Alegre, num lugar chamado Riacho do Machado. NGs tinhamos que

atravessar V'irzea alegre a cavalo, en ndo sei se ele vinha de paletd on nao, que
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ja chamava muita atengio naquele tempo [visos...] cantador usava muito paletd
¢ denlos “Reban” [Ray Ban], en usei ponco paletd, mas na primeira viagem
qgute en iz com Aznldo, a primeira coisa que ele fez foi mandar eu fazer um
paleto. Pren usar que ele nsava, que en usasse também, nao fui usando, nao.
Entao, men amigo, quando nos chegamos em V'drzea Alegre, a rua principal,
assim e torno de nove horas da manha, ele num cavalo “braiador”, pegue
mais esse nome prd vocé enriguecer o Seu vocabuldrio do sertdo, braiador é um
animal que... anda acima da marcha “trurururnrururururunr” [...] Pois bem,
0 Pedra Fina pos o cavalo pra braiar, como diz o matuto, “rrrrrrrrrunrr’”,

10 calgamento, ai pegon as ‘sargenta” assim nas caltada ai guando vin que
era cantador com a viola nas costa, ai, nao! Ai era mulber dizendo: vem cd
neguinba, vem cd, fulana... e saia nas calgada. E eu num animal chotdo, nao
sei se pocé sabe o que anda, “choco”, assim bem, bem... [gesticnla bastante,
tentando se fazer entender] e eu bem atrds, [risos] e elas morrendo de rir, e todo
mundo assim, e guando olharam disseram assim: — e ld vem outro! O outro
era eu [gargalbadas]. Foi a rua mais longa que en andei até hoje na minha
vida, sabe, nem uma avenida de Sao Panlo foi tio longa como aquela! E en
ndo tinha o que fazer, a reagio [fala rindo] a essa altura en virei mais vitima
do qgue ele, né, en era o ontro, “ld vem o outro!”. E eu nao olhava nem prum
canto nem pra outro, fiquet... [imita o gesto e provoca risos de todos], dizia
assim: men dens, ob rua longa! O rua pra no ter fim! Foi uma vaia geral,
gerall Também essa nao tinba dado depoimento ainda. Bom, entio sofria nma
rejeigdo nrbana terrivel, a cantoria, na minba época, isso é reall E eu fui fazer
a cantoria preocupado na volta. Mas, gragas a deus, era um dia de feira, o povo
num vin muito, a gente tirou de tempo (Entrevista. Geraldo Amancio Pereira.

Fortaleza-ce, 19 fev. 2011, grifo men).
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Embora a lembranga provoque risos e até pareca engragada
hoje, é bastante reveladora do preconceito vivido pelos cantadores
e pela cantoria. Interessante ressaltar aqui o fato de a origem da
cantoria ser o sertao, como também a forma como era vista pelos
citadinos, que manifestavam preconceito ou mesmo rejei¢ao a esta
manifesta¢ao durante muito tempo. O cantador Sebastiao da Silva
corrobora esta memoria e também narra episodio semelhante (Cf.
Damasceno, 2012). A cantoria representava o “atrasado e arcaico”
sertao, marcado por seu suposto conservadorismo e sua “estética
pobre” e “pouco criativa”.

Os cantadores com quem mantive contato narraram essas suas

origens. Vejamos entdo alguns exemplos a partir de suas falas:

E, en sou Jilho da cidade de Canindé, eb... do ano de trita e dois, sou do dia
sete de setembro de trinta e dois. Eb...filbo de agricnltores, comecei a trabalbar
crianga, com oito anos jd estava no rogado com os pais (Entrevista. Cesanildo
Lima. Maracanasi-cE, 9 out. 2010).

[-..] nasci no sitio Sao Pedro municipio de Russas me criei no sitio Pedro
Ribeiro trés quilometros pra Russas, me casei em Russas, também com uma
pessoa de Russas |...] fiz a vida agricultor hd muito tempo, trabalhei em
construgdo, cortei pedra, fui carvoeiro, fui ferreiro, trabalbei de ferreiro muito
tempo nas construges civis nas estradas e agudes fiz um trabalho muito pesado
que en sofri na minha vida, butei dez cacamba... tudo isso foi na minha vida
[-..] (Entrevista. Dimas Mateus. Fortaleza-CE, 1 jun. 2011, grifo men).

Comecei... comecei agricultor, naquele comego men como agricultor, feliz na
roga, eu tinha minha roga separada, minba rocinha pequena separada, entio en

tinha nma curiosidade que era en que cuidava da minba roga, limpava sozim,
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en limpava e tratava de noite e nos dias de domingo, en trabalhei de noite, men
irmdo mais novo com um facho, seguron um facho de marmeleiro, ai iluminando
pra eu num arrancar o mitho nem o feijdo, arrancar sé o mato, af se apagava...
eu jd levei diversas carreira no mato. No Sdbado e no Domingo o dia todo en
trabalbava em minha roga, nos outros dias trabalhava alugado)...] (Entrevista.

Pedro Bandeira. Juazeiro do Norte-ci, 17 mar. 2011.).

Sendo a sua totalidade — como se pode perceber —mas a grande
maioria foi agricultor antes de ser cantador. Além disso, na medida
em que se mudavam para as cidades, iam assumindo as posi¢cdes
que podiam, em um processo no qual a cantoria foi fundamental, ja
que “abriu as portas” para a cidade de uma outra forma; como a de
sujeitos com um saber-fazer especifico, préprio, e, portanto, lhes
colocando em uma situacio diferenciada dos demais migrantes.

Para arrematar esta origem dos cantadores e da cantoria, obser-
vemos o caso de Geraldo Amancio, que se lembra de, trabalhando
na roga, ensaiar os versos com os irmaos, influenciados por pro-

grama de radio:

Bom, ai, influenciado por esse programa, ndo sd en, mas men irmao, Jose,
qgute € mais velho do que eu quatro anos, uns trés on quatro prinios meus, a gente
ld na roga cantava, cada um fazia versos. E en lembro-me que eles eram bons
poetas também, nao me lembro que en era melhor que nenbum. Eu acho que,
aos poucos, eles foram esquecendo e tal (Entrevista. Geraldo Amancio Pereira.

Fortaleza-cE, 19 fev. 2011, grifo men).

Observe-se que, ainda na “ro¢a”, o hoje cantador Geraldo

Amancio ouvia no radio o programa de cantadores com seus ir-
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maos e primos. Enquanto trabalhavam, faziam versos e cantavam,
aprendendo diretamente com o renomado José Alves Sobrinho?,
assimilando as formas da rima, a poética e sobretudo a musicali-
dade tipica da cantoria. Aspecto este que se repetiu com a grande
maioria dos cantadores com quem travei contato na pesquisa.

O fato ¢ que Geraldo Amancio desenvolveu o “dom” e em-
pregou sua energia vital, seus recursos e envolveu-se com a arte
de cantar até se profissionalizar o que seus familiares nao fizeram.
Este processo inverso ao seu, ele caracterizou como esquecimento,
algo muito revelador de como a arte e a cultura populares sio na-
turalizadas no seio destas comunidades sertanejas.

O outro aspecto importante ¢ o do papel do radio, desta escuta
sensfvel em meio as atividades bragais que desempenhavam. O que
ocorreu na maioria dos casos — sobretudo dos cantadores que se
tornaram renomados nacionalmente — é que eles se deslocaram
inicialmente ja em func¢do da necessidade de cantar como atestam
seus depoimentos. No caso de Geraldo Amancio, depois de fazer
programas de radio em Cajazeiras, fixou-se em Juazeiro do Norte,
onde fez importante programa com o cantador Pedro Bandeira,
durante cerca de 20 anos, e depois se mudou para Fortaleza, onde,
ja renomado, fez até recentemente programa de televisdo na TV
Verdes Mares. Segue um quadro com alguns programas realizados

por cantadores para se estabelecer uma no¢ao sobre esse aspecto:

2. José Alves Sobrinho, cantador que nasceu em junho de 1921, em Pedra Lavrada-pB e
falecido em setembro de 2011, em Campina Grande-pB. O programa ao qual se faz men-
¢ao no depoimento ¢ o realizado na Radio Clube de Pernambuco por ele. Aqui se encon-
tram os caminhos de Geraldo Amaéncio, cantador dos mais renomados da 2* fase-geragio,
com José Alves Sobrinho, também famoso, cantador da 1* fase-geragio.
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TABELA 01: ALGUNS PROGRAMAS DE RADIO DE CANTADORES NO CEARA (2011)

Cantador Z¢ Cardoso

Programa Violas em Desafio

Todos os dias (17h as 17:30h) / Radio Educadora Jaguaribana am, Limoeiro do Norte-CE
http:/ /www.radioeducadora.com.br

Cantadores Antonio Fernandes Nunes e Raimundo Alves Barbosa
Programa Violas e Violeiros (este transmite as imagens do estidio)
(4:30h as 5h) / Radio Vale do Jaguatibe Am, Limoeiro do Norte-CE
http:/www.radiovaledojaguaribeam.com.br

Cantador Cesanildo Lima

Programa Desafios da V'iola (ha mais de vinte anos no ar)

Todos os dias (5h as 7h) / Radio Pitaguary am, Maracanai-CE
http:/ /www.radiopitaguaryam.com

Cantadores Raimundo Adriano e Rubens Ferreira

Cantos da Nossa Terra

Domingos (8h as 9h) / Radio Pitaguary Anm, Maracanad-CE
http:/ /www.radiopitaguaryam.com

Cantador Geraldo Amancio
Ao Som da Viola

Domingos (7:30h as 8h) / v Diario, Fortaleza-c
http:/ /verdesmares.globo.com/tvdiario/ /

Poeta (cantador) Z¢é Maria de Fortaleza e Apologista Orlando Queiroz
Sébados (5h as 7h) / Cidade am, Fortaleza-CE
http:/ /www.cidadeam860.com.br

Cantador Rosaneto Tavares

Quando as violas se encontram

Sébados (9h as 10h) / Radio Pitaguary Anm, Maracanad-CE
http:/ /www.radiopitaguaryam.com

Cantador Pedro Bandeira
Espago Cultural
Todos os dias (18h as 18:30h)

(elaborada pelo antor)
Vejamos, a titulo de exemplo e de sintese, um breve quadro de

trajetorias de alguns cantadores cearenses que permite visualizar

este processo pelo qual passaram de forma simples:
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A urbaniza¢dao da cantoria, processo iniciado pela 1* fase-ge-
ragdo ainda na primeira metade do século XX, perdura por todo
o referido século — e parece ainda nao ter se concluido —, consti-
tuindo-se um movimento que assumiu neste transcurso a feicao

de uma das a¢Ges manhosas que caracterizaram a sua “artimanha’.

Fases-geragio, agdes manhosas e a

artimanha dos cantadores

Em trabalho recente, propus uma divisao dos periodos da cantoria
no século XX no que chamei de “fases-geracao”, e que nada mais
¢ do que uma periodizacdao pensada a partir das alteragoes e inter-
feréncias dos proprios cantadores, de acordo com os momentos
histéricos que viveram e as formas como a cantoria “recriada” em
cada um destes momentos se revestiu de caracteristicas que a infil-
traram ou a projetam no universo urbano (Damasceno, 2012).

Ela (fase-geragdo) nao seria apenas um recorte cronolégico (ou
etario), constituindo-se mais como uma aproximacao temporal e,
sobretudo, experiencial, estabelecida entre os proprios cantado-
res em suas praticas poético-sociais e/ou ético-estéticas. Assim, a
fase-geracdo seria uma forma de compreensao destes perfodos a
partir das caracteristicas da cantoria em suas inovagoes, suas ma-
nuten¢des, suas negociagoes e suas interferéncias, que cada grupo
geracional de cantadores introduziu e que, consequentemente, foi
o que de mais marcante se fixou, tornando-se caracteristica impor-
tante no estabelecimento de suas nog¢oes, sendo incorporadas pelos

cantadores e praticadas a partir de entdo.
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Sdo trés estas fases que apontei: a 1* fase-geracdo do século
xx foi composta pelos cantadores mais antigos, em sua maioria ja
falecidos ou, quando nio, ja aposentados. Com alguns ainda man-
tive contato, como José Alves Sobrinho, falecido em 2011, ¢ com
Chico Pedra, que entrevistei neste mesmo ano e que faleceu em
2012. Estes cantadores iniciaram suas carreiras no mundo da can-
toria por volta dos anos 30 do século passado. Sao, portanto, alguns
daqueles que iniciaram a trajetéria da cantoria no universo urbano,
sendo que eles passaram suas vidas entre os meios rurais e citadi-
nos, constituindo este caminho da arte do repente.

Esta fase-geracio, ou os sujeitos deste momento, realizou duas
importantes agdes manhosas ou interferéncias no sentido de sua
infiltragdao nas cidades: A) o ingresso no radio — meio de comuni-
ca¢ao de massa mais importante naquele momento —, que perdura
até os anos 50/60 do referido século; e, B) a realizagiao dos famosos
congressos de cantadores, que deram origem depois aos famosos
festivais de cantadores. Estas duas interferéncias sio acompanha-
das por um deslocamento que se intensificou de forma acentuada,
sobretudo nas principais cidades do Nordeste.

Sio importantes, neste momento, cantadores como Manoel
Galdino Bandeira (av6 de Pedro Bandeira), os ja citados José
Alves Sobrinho, Chico Pedra, Cego Aderaldo, Domingos Fonseca,
Siqueira de Amorim, Ercilio Pinheiro, os irmaos Batista, entre
outros.

A 2% fase-geracdo do século xx foi composta por cantadores
que alteraram a cantoria e aperfeicoaram os mecanismos criados

pela primeira geragao, tais como o uso de programas de radio e
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o ingresso nas cidades. Esta “nova” gerag¢do institui relagoes mais
profissionais: tempo definido da cantoria, diminuindo a duragio
da noite toda para algumas horas — aproximando-a do formato
show; introducdo de valores de apresentacdo; reinvencdo dos an-
tigos congressos de cantadores, agora transformados em festivais
— cujo intuito é o de divulgar a cantoria e ampliar seu publico; na-
cionaliza¢dao de alguns cantadores — fama e reconhecimento. Este
grupo tem papel fundamental no processo de urbanizacio, justo
por esta “modernizacio” da cantoria — que este conjunto de al-
teragdes proporciona — e pela alteragcao do ezhos que possuiam os
cantadores anteriormente, que passam a “cantar com” ao invés de
“cantar contra” o parceiro de porfia. Tudo isso culmina no reconhe-
cimento da profissao de cantador em 2010.

De um modo geral, os cantadores desta fase-geragao iniciaram
suas carreiras em torno dos anos 1960. Em alguns casos, alguns
anos antes; em outros, anos depois. Tiveram contato direto com os
cantadores da 17 fase-geracio, sendo influenciados por eles e por
suas obras e feitos. Interferiram decisivamente na cantoria enquan-
to arte e na cantoria enquanto sistema.

Sdo importantes nomes desta fase cantadores como Geraldo
Amancio, Pedro Bandeira, Moacir Laurentino, Sebastido da Silva,
Antonio Nunes de Franca, Fenelon Dantas, José Cardoso, Ivanildo
Vila Nova, Mocinha de Passira, entre tantos outros.

Ja a 3" fase-geragdao do século xx é composta hoje de “jovens
talentos” que se beneficiam da ja avancada urbaniza¢ao e do reco-
nhecimento e produgdo da cantoria enquanto cultura popular, que

com isso amealha espago e transita por diversos meios. Os canta-

351



dores desta fase ja sao nascidos nas cidades (médias e grandes) ou
tém grande intimidade com elas, e incorporaram todo o manancial
de uma producio ligada aos meios de comunicagao, a informacao
e a tecnologizacao da sociedade. Essa geracao ja possui outra for-
magio, como aponta Osoério (2005).

Esse periodo se inicia por volta dos anos 1980, com o inicio
das carreiras de muitos destes “jovens cantadores”, embora alguns
deles tenham de fato se introduzido (1* cantoria profissional) neste
universo nos anos 1990, sendo hoje reconhecidos em meio aos
seus pares, sobretudo da 2* fase-geracdo. Parecem também estar
associados as condi¢des nas quais a cantoria passou a se expressar
em funcio das alteragdes tecnoldgicas e mesmo das introdugoes
e mudangas feitas pela geragao anterior. S0 nomes ja conhecidos
hoje Régis Trindade, Acrizio de Sena, Jonas Bezerra, Jodo Lidio,
Luciano Leonel, Joas Rodrigues, Cicero Cosme, entre tantos outros.

Este processo de recria¢ao da cantoria — experimentado sobre-
tudo pelos cantadores da 2* fase-geracao — ou seja, estas atuagdes
éticas e estéticas caracterizam a “artimanha”, que penso como con-
junto de interferéncias realizadas por cada geracdo de cantadores,
sendo depois aceitas ou ndo coletivamente, mantendo a tradi¢ao
preservada em suas regras mais fundamentais e conservando a
trajetéria da cantoria, ¢ assumida por cada um e ¢ mantida pelos
novos artifices em qualquer que seja o meio. Assim, a artimanha é
de — com astdcia, negociagdo, alteracio, manutencao, adequacio,
sujei¢ao, sublevacdo, malicia — manter o controle de sua arte e de
suas intervencoes, mesmo passando em suas trajetorias por dentro

dos “terrenos” regrados das institui¢des do outro, tais como os
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meios de comunicagdo de massa, a inddstria fonografica, o merca-
do de bens simbdlicos, o mundo institucional, o mundo da politica,
entre outros. A “manha” é a de manter a cantoria na trajetoria
estabelecida historicamente por ela prépria, nas maos — sem in-
termediarios — e servindo a quem historicamente a construiu: 0s

cantadores e seu publico.

Consideragdes finais

Os cantadotes e a cantoria durante todo o século XX, sistemati-
ca e paulatinamente, se inseriram nas cidades de forma astuciosa.
Primeiro acompanhando a onda de migrantes que se deslocaram
para cidades como Fortaleza, por exemplo. Depois encontrando
nas cidades formas diferenciadas de insercio, realizadas por inter-
médio de sua arte.

Assim, utilizaram-se do ingresso em meios de comunicagiao
como o radio (caso de inumeros cantadores), os jornais (caso de
Siqueira de Amorim, que escreveu durante anos para diferentes
veiculos de Fortaleza), a televisao (caso de Geraldo Amancio e seu
programa na TV Diario de Fortaleza), para promoverem a canto-
ria e se tornarem conhecidos, fugindo desta forma do anonimato
e estabelecendo trajetorias diferenciadas da maioria das pessoas
simples.

Além disso, recriaram a cantoria, alterando-a de formas diver-
sas, atualizando-a na medida de suas necessidades as novas reali-
dades nas quais se inseriam. Desta forma, reinventaram os antigos

congressos de violeiros, agora como Festivais de cantadores, in-
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troduziram tempos de apresenta¢do menores, valores de cachg, e,
o mais importante: mudaram a forma como se relacionavam nas
cantorias, antes marcada pela disputa sem limites, que em muitos
casos se tornava agressiva, para uma posicao de colaboragio e de
reconhecimento do outro como parceiro de trabalho, e, portanto,
em uma relacio de protecdo mutua, respeito e dentro de limites
éticos que devem ser observados.

Neste processo, com estas alteragoes, “modernizaram” a can-
toria, sem alterar as formas tradicionais de canto nem as regras
poéticas que caracterizam a arte. Ao mesmo tempo em que, por
intermédio destas a¢oes, obtiveram o reconhecimento da profissao
por meio da Lei numero 12.198, de 14 de janeiro de 2010.

A cantoria preserva-se e projeta-se para o futuro, agora reno-
vando seus nomes, incorporando novas tematicas — fruto das novas
situagoes que os cantadores vivem. A forma como conduzem este

processo complexo revela o seu bem mais caro: a arte de viver...
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Os 80 anos da politica de protecao
cultural no Ceara

Geovana Maria Cartaxo de Arruda Freire

Introducao

A politica de prote¢iao do patrimoénio cultural brasileiro foi prota-
gonista na América latina. O primeiro 6rgao destinado a protecao
de bens culturais surge na América Latina, no Brasil, no ano de
1937, como forma de afirmar a cultura nacional e desenhar a brasi-
lidade e a afirmacao cultural do pafs. Influenciados pela Semana de
Arte Moderna de 1922, os intelectuais brasileiros inauguram uma
politica de prote¢ao patrimonial que ja dialogava com as preocupa-
¢6es modernas de interesse difuso e funcido social da propriedade,
bem como apontavam para a necessidade de protecio dos bens
imateriais. No entanto, a legislacio da época se restringiu a prote-

¢ao dos bens edificados, por meio do Tombamento. A analise da
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politica de tombamento num dos estados do pafs, o caso o Ceara,
nesses 80 anos de politica de protegao patrimonial, busca revelar a
evolugao nas concepgdes de bem cultural e a democratizagio do
conceito elaborado pela Constitui¢ao de 1988 que vem resguardar
o multiculturalismo, a inclusao social e cultural e a sustentabilidade.
E possivel identificar uma mudanga nos objetos de protecio cul-
tural apos a Constituicio de 1988? Nesse sentido, busca-se nesse
trabalho ilustrar a democratiza¢do e inclusao proporcionadas pelo
novo constitucionalismo democratico inaugurado em 1988 no
Brasil e a ampliagdao da protecao do patrimonio cultural. O presen-
te trabalho utilizou fontes primarias, os processos de tombamento,
para analisar os atores, o tempo de processo, a mudanga de objetos
de protecio, identificando a atuagao da sociedade nos dltimos pro-
cessos de tombamento, por meio de abaixo assinados, e a inclusio

de bens mais abrangentes e socialmente inclusivos.

Inicio da politica de protegio patrimonial

no Brasil: o tombamento

A semana de arte moderna de 1922 estabeleceu o novo ritmo, 2a
procura da brasilidade, da afirmacao da identidade nacional e uma
abertura para a inovagao, seja em cores, formas e conteudos. A ge-
nialidade desses atores ainda hoje ecoa quando se pensa a cultura
brasileira e seus caminhos de afirmacdo. Mario de Andrade afir-
mava que a prote¢dao do patrimoénio histérico e artistico era uma
alfabetizacdo. Em 1937 parte desse pensamento se estabeleceu em

um Decreto-Lei moderno, que se mantém atual, e inaugura no pafs
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conceitos ainda indefinidos a época: direito difuso e fungao social
da propriedade. Tais ideias sdo semeadas na prote¢ao do patrimo-
nio revelado no tombamento, que torna o direito cultural um di-
reito de todos. A fungio social da propriedade consagra a primeira
forma de intervenc¢ao com carater difuso. Consta da justificativa do
projeto a critica a nogao absoluta de propriedade, mas o termo fun-
¢do social s6 se incorpora as leis brasileiras quase 30 anos depois.
Apesar de nio explicito no Decreto-Lei 25/37 esses dois conceitos,
direito difuso e fungdo social da propriedade, transformadores do
Direito e indutores de instrumentos necessarios a sociedade mais
complexa e contemporanea, estio embrionarios na concep¢iao da
ideia de tombamento.

O conceito de patrimonio, que nasce em 1830 na Franca, en-
cerra um aspecto juridico e outro cultural. “Toda histéria do patri-
monio se confunde com uma morte perpétua, mas também com
um renascimento” alerta Parent (1984, p.113) para as ameacgas
constantes de degradagdo. O engenheiro-arquiteto Viollet-le-Duc
exarou na cultura francesa a ideia de patrimonio como criador de
uma nacionalidade e inspirou o inicio do pensamento preservacio-
nista brasileiro.

A sociedade industrial, que no Brasil se inicia na década de 1930,
na qual os conflitos perdem o cariter pessoal e ganham as dimen-
soes coletivas e difusas, insculpe seus novos desenhos e formas de
mediar os conflitos e estabelecer valores. A primeira tentativa de
protecao do patrimonio no Brasil remonta ao século xvii1, e consta
da carta do Vice-Rei do Brasil André de Melo e Castro, o Conde

de Galveias, que advertia o entdo governador de Pernambuco dos
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valores das edificagGes holandesas e a importancia de preserva-las.
(Protecdo e Revitalizacio do Patrimonio Cultural no Brasil: uma
trajetoria, 1980, p.9). Algumas tentativas esparsas se seguiram sem
sucesso, ligadas a reunido de documentos na Biblioteca Nacional,
a protecao e desapropriacio dos bens arqueoldgicos, e por fim ao
primeiro projeto de lei apresentado a Camara dos Deputados, em
1923, pelo entdo representante pernambucano Luifs Cedro. Estados
da Bahia e Pernambuco elaboraram leis estaduais para prote¢ao do
patrimonio, mas sem a forca necessaria para modificar o direito
de propriedade, assunto reservado a Lei Federal. A primeira Lei
Federal sobre a tematica data de 1933, o Decreto 22928/33, mas
tem um objeto definido, a elevagio de Ouro Preto a patrimonio
nacional. Institui-se a concep¢ao de cidade monumento.

A Constitucionalizagdao, em 1934, do direito ao patrimonio,
com o estabelecimento de atribuicio comum a Unido, Estados e
Municipios, a prote¢ao do patrimonio histérico e artistico, repre-
senta um passo fundamental na consolidagdo do Decreto-Lei 25,

estabelecido so trés anos mais tarde.

Art. 148 — Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer
e animar o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da
cultura em geral, proteger os objetos de interesse histérico e o patri-
monio artistico do Pafs, bem como prestar assisténcia ao trabalhador

intelectual.

O Ministro da Educagio Gustavo Capanema encontrava-se
sensibilizado para a conservagao das obras de arte do Rio, pre-

ocupacdo que rapidamente se expandiu para a ideia de protecao
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patrimonial nacional, pois temia a dispersao e perda do patrimonio
para outros paises. A rapida urbaniza¢do de cidades, como Rio e
Sao Paulo, levou parte do patrimoénio brasileiro. As cidades que
conservavam sitios histéricos remanescentes contavam com a €s-
tagnacao econdémica ou a marginalizacio por falta de interligacao
ferroviaria ou rodoviaria como os principais motivos de sua con-
servag¢ao, como Ouro Preto, Mariana, Sao Joao Del Rey, Tiradentes,
Lencgdis, Minas de Rio das Contas, Paraty, Vassouras e, no Ceara,
Icé e Aracati.

Para a criacio de um 6rgiao do patrimoénio, o governador in-
cumbiu a tarefa a Mario de Andrade, diretor do Departamento de
Cultura de Sao Paulo na época, que apresentou um projeto para
criacdao do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico, com plano
quinquenal e fez nascer, assim, os principios e valores para uma
politica de protecao patrimonial e um 6rgao especifico, o primei-
ro da América Latina. Para a tarefa de dirigir e apresentar uma
proposta juridica, indicou o advogado mineiro Rodrigo de Melo
Franco. Origina-se assim o Decreto-Lei 25 de 30 de novembro
de 1937. Ressalta-se que o movimento para a criagdo do Servigo
do Patrimonio incluiu na Constituicao de 1937 uma determinacio

bem mais rigida sobre o patrimonio:

Art. 134 — Os monumentos historicos, artisticos e naturais, assim co-
mo as paisagens ou os locais particularmente dotados pela natureza,
gozam da protegao e dos cuidados especiais da Nagio, dos Estados e
dos Municipios. Os atentados contra eles cometidos serdo equipata-

dos aos cometidos contra o patrimonio nacional.
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Rodrigo de Melo Franco dirige o Sphan por trés décadas, conhe-
cidas como a “fase heroica” (1937-1967), cunhando sua marca na de-
fesa do patrimonio. Apesar da concepcao abrangente de bem cultural
cotejada pelo grupo que elabora o Decteto-Lei 25/37, ndo se conse-
guiu, a época, consolidar o conceito de bem imaterial no documento,
e este ficou restrito ao patrimonio edificado e aos bens moveis até a
elaboracdo do Decreto-Lei do Patrim6nio Imaterial, somente no ano
2000. O tombamento federal, portanto, marca de forma indelével a
afirmagio do direito ao patrimonio, e tem rafzes bem democraticas,
visto que pode ser provocado por qualquer pessoa. Segue um proce-

dimento administrativo que envolve varias etapas:

1. tem infcio por provocacao de qualquer cidaddo, do proprietario
do bem ou de oficio;

1. parecer preliminar e técnico no Iphan Sede sobre o valor do
bem;

III. a instru¢do do processo com descricao, localizagdo, histérico,
entorno e propriedade do bem elaborado na Superintendéncia
local do Iphan;

1v. notificagdo ao proprietario e interessados;

v. deliberacio do Conselho consultivo,

V1. homologacio e publicacio em Diario oficial;

VI

—

.inscri¢ao no Livro de Tombo designado no parecer de acordo
com o valor do bem: Tombo Histérico; Tombo Arqueolégico,
Etnografico; Paisagistico; Tombo Belas Artes; Tombo Artes
aplicadas;

VIIL notificacdo definitiva aos interessados.

364



A defesa do patrimdnio cultural no Ceara

Na “fase heroica” o Ceara recebe a expedi¢ao de Jodo José Rescala,
arquiteto carioca designado por Rodrigo de Melo Franco, que per-
correu mais de 15 localidades cearenses em 1940-41. Fotografou,
desenhou e descreveu pela primeira vez o patrimonio histérico
com o olhar da identificagao para a prote¢ao. Rescala afirmava que
preferiu viajar pelo Norte e Nordeste por identificar mais brasili-
dade nessas regides. Em uma de suas dltimas entrevistas, em 1983,
disse nio se arrepender da op¢ao (Nascimento, 2014, p. 419). A
maior parte dos bens tombados no Ceara remontam aos arquivos
de Rescala, a0 seu olhar que, para além das edificagbes monumen-
tais, descreveu os ranchos dos vaqueiros, em palha, taipa e chio
batido, casas de farinha e casas de moradia. Ele destaca: “E o Ceara,
apesar da seca, ¢ uma terra muito bonita, e o povo é muito traba-
lhador, muito interessante [...]” (Nascimento, 2014, p. 421).

A incumbéncia de organizar a protecio do patriménio no
Ceara, como representante honorario do Iphan, foi delegada por
Rodrigo de Melo Franco ao professor Liberal de Castro, que fez
dessa tarefa sua vida, e exerceu de forma graciosa por 25 anos até
a criacdo da Superintendéncia em 1982. O olhar de José Liberal
de Castro iluminou o valor histérico da maioria dos bens tom-
bados no Ceara, como o Theatro José de Alencar, a Casa de José
de Alencar, a Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncio e muitos
outros, como sera visto nesse trabalho.

O Nordeste teve relevo e protagonismo na protecao do

Patrimonio e estruturagdao do Iphan, sendo responsavel pelo primei-
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ro programa que dotou de orcamento adequado o Instituto. Trata-
se do Programa Cidades Histéricas do Nordeste, criado em 1973,
com protagonismo de Pernambuco, que objetivava o desenvolvi-
mento do Nordeste pela cultura e turismo, com base na conserva-
¢do das cidades historicas. Esse programa insere a preocupagiao em
contextualizar a prote¢do patrimonial com a dinamica socioecono-
mica atual e suporte de desenvolvimento para a comunidade local.
Em 1975 o programa foi ampliado para atender Minas, Espirito
Santo e Rio de Janeiro, ideia semente de projetos mais altivos em
recursos destinados ao patrimoénio, como o “Monumenta”, bem
como o programa PAC (Programa de Aceleragao do Crescimento)
Cidades Historicas.

As duas primeiras cole¢oes protegidas como patrimonio nacio-
nal no Ceara sdo cole¢Ges arqueolégicas, como afirma a professora
Heloisa Torres em artigo da Revista inaugural do Iphan de 1937,
que atualmente se encontram no Museu Histérico. Na mesma
Revista, a visdo de interdependéncia entre a paisagem natural € o
patrimoénio cultural se evidencia nas palavras de Raimundo Lopes
(1937, p. 79), no artigo visionario A natureza e os monumentos cul-
turais: “Protege-se a natureza para o bem da cultura; e a reciproca é
verdadeira: o amparo aos monumentos da cultura reverte em pro-
tecdo a cultura”. No texto, cita a Gruta de Ubajara e contextualiza
a “Expedicao das Borboletas” como identificadora do patrimonio.
Mais tarde viria a se tornar nosso primeiro Parque Nacional. Cita
ainda as peregrinacoes de Sao Francisco de Canindé, como intera-

¢do entre o patrimonio edificado e as praticas culturais e religiosas.
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Patrimonio tombado no Ceara

O exercicio da memoéria, elaborador da identidade e, em vatios as-
pectos, da dignidade e do sentido de pertencimento, é seletivo. Fi
preciso esquecer para lembrar, é necessario selecionar o que va-
loramos como memoria. Assim se traduz o desafio de proteger o
patrimonio, como no conto de Jorge Luis Borges, “Funes, o me-
morioso”. F evidente que o personagem se torna desumanizado
pela impossibilidade do esquecimento. Atualmente a sociedade da
informacao tem colocado esse desafio as avessas, o direito ao esque-
cimento, o direito de apagarmos as memorias nao agradaveis das
redes sociais, que eternizam, sem nossa permissao, momentos de
forma ubiqua e coletiva.

A prote¢iao do patrimoénio se fortalece pelo significado e uso
que se da no presente e continuamente. Essa ressignificacio dos
bens culturais e atualizacdo de seus usos consiste no maior desafio e
verdadeiro objetivo de preservar. Nas sabias palavras de José Liberal

de Castro, na carta de apresentacdo do livro de Manoela Bacelar:

“Tombamento: afetos construidos”, se encontra o essencial da funcao
de preservar: De qualquer modo, trata-se ou nao de obras tombadas,
tanto aqui como alhures, admite-se como recurso inquestionavel, que
o uso continuo e adequado do bem cultural se tem revelado o melhor

modo de preservacio. (Bacelar, 2016, p. 10).

Bacelar descreve as diversas acepgdes de tombamento, elenca

todos os bens tombados em Fortaleza, o procedimento administra-
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tivo que permite a interven¢ao no patrimonio publico ou privado,

criando restricdes com escopo de preserva-lo:

Tombamento, no sistema juridico brasileiro, a meu sentir, é procedi-
mento administrativo garantidor de exercicio de direito fundamental
cultural, ao cabo do qual, a Administracdo Publica inscreve determi-
nado bem material ou conjunto de bens materiais, méveis ou imoéveis,
publicos ou particulates, em Livros de Tombo, conforme natureza e
esséncia, em funcdo de sua forte referéncia a cultura brasileira, sub-
metendo-o a regime juridico especial para protege-lo e preserva-lo.

(Bacelar, 2016, p. 32).

Para compreender a trajetéria dos bens tombados no Ceara,
quais os atores, cronologia, alguns valores inscritos no tombamen-
to, bem como observar as intervengoes iniciais em bens puiblicos
e isolados; para evitar o enfrentamento com a propriedade privada,
seguido por uma intervencao coletiva, em sitios historicos, estabe-
lecendo inicialmente cidades monumentos a cidades instrumentos
de desenvolvimento (Duarte, 2013, p. 225); prosseguiremos com
a descri¢iao breve de cada tombamento efetuado pelo Iphan no
Ceara.

Romeu Duarte, ao descrever o tombamento de Sobral, roteiti-
za o caminhar das concepgdes de tombamento inicialmente ligadas
a monumentalidade, a documentac¢io, ao empreendimento e final-

mente um instrumento de desenvolvimento sustentavel:

[...] o processo levado a efeito no sitio histérico de Sobral confor-

mou-se como instrumento para a supera¢io de uma realidade fisi-
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co-social adversa, marcada pela degradacio e pelo risco do apagamen-
to da meméoria, evitando-se, contudo, a trilha facil da “pedra-e-cal”
em favor da consideragio da cidade como patrimonio ambiental
urbano, no qual a recuperacio do parque construido de interesse
cultural foi abordada como oportunidade de realizacdo de melhorias
sociais com a participagdo do governo municipal e da comunidade.

(Duarte, 2013, p. 225).

Colegao argueoligica do Musen da Escola Normal, em Fortaleza (1941)

O primeiro tombamento do Ceara se refere ao conjunto de pecas
arqueoldgicas que hoje se encontram no Museu do Ceara, inscri-
to em 27 de janeiro de 1941, no Livro de Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico. Foram enumeradas 28 pecas e colegdes
que incluem machados de pedras indigenas, vaso de ceramica indi-
gena, como também a espada oficial com emblema de D. Pedro 11,

armas antigas entre outros.

Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosdrio, em Aracati (1957)

O tombamento da Igreja Matriz do Aracati tem inicio devido a
uma ameaga perpetrada pelo vigario desejoso de reformar o tem-
plo. Essa atitude ensejou a solicitagdo de tombamento, em 12 de
dezembro de 1956. Inicialmente, Lucio Costa afirma encontrar
valor histérico apenas na portada e na banca de comunhao, mas

devido as ameagas de descaracterizagao e o empenho de Gustavo
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Barroso e da populagio local, procede a0 tombamento. Somente
em 24 de janeiro de 1957 a Igreja da Matriz de Aracati € inscrita no

Livro de Tombo Histérico.

Casa de Camara ¢ Cadeia de Cancaia (1973)

A solicitacio do tombamento da casa de camara e cadeia de Caucaia
inicia-se em 1959, por meio de oficio da lavra do professor José
Liberal de Castro, que a descreve com detalhes, bem como as téc-
nicas construtivas utilizadas, o piso inferior de pedra e superior
de tijolos, o telhado. Encaminha fotos e desenhos da edificagao e
descreve ainda a situagdo socioeconomica do municipio de Caucaia,
bem como o descaso para com o patrimonio. A inscri¢io ocorre

em 30 de maio de 1973, no livto de Tombo Histérico.

Casa de José de Alencar, em Fortaleza (1964)

O tombamento da Casa de José de Alencar tem seu inicio por carta,
escrita em 16 de fevereiro de 1962, de José Liberal de Castro ao
Diretor Rodrigo de Melo Franco na qual envia levantamento, foto-
grafias e descreve a Casa de José de Alencar. Ressalta que esta foi
reformada e modificada por acdo da Prefeitura, e que o entorno se
encontra loteado. Afirma que havia uma casa grande demolida e se
referencia em fotografia de Rescala. Na mesma carta menciona o
Theatro José de Alencar, o qual descreve como a mais importante
obra de arquitetura da cidade, realizada em estilo eclético, formado

por dois prédios divididos por um atrio. Ressalta que ha divergén-
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cias historicas sobre a autoria da edificacio, sendo atribuida ao en-
genheiro militar Bernardo José de Mello, sendo que intui a constru-
¢ao da estrutura metalica do segundo prédio, em estilo art nouvean,
como fruto da propria fundi¢ao escocesa Walter Macfarlane & Co.
— Glasgow.

A Casa Natal de José de Alencar ¢ inscrita em 10 de agosto de

1964 no livro de Tombo Historico.

Theatro José de Alencar, em Fortaleza (1964)

O tombamento do Theatro José de Alencar prossegue pela mesma
provocacdo epistolar que inscreve a Casa de José de Alencar.
Tendo mais uma vez o cuidadoso olhar do professor José Liberal
de Castro na elaboracgio de seus valores de tombamento. Na carta
em resposta, Rodrigo de Melo Franco inclui os edificios: casa de
camara e cadeia de Ic6; Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncio
e Igreja de Almofala, indagando a pertinéncia da inclusio desses
bens no tombamento.

A data de tombamento da Casa de José de Alencar e do Teatro

¢ a mesma: 10 de agosto de 1964.

Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncao, em Fortaleza (2008)

Um dos tombamentos mais longos e dificeis do Ceard consistiu no
tombamento da nossa Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncio,

o marco inicial da cidade. A primeira men¢ao de tombamento da

Fortaleza se encontra em carta de Rodrigo de Melo Franco, datada
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de 15 de janeiro de 1962, dirigida a Liberal de Castro e Amauri de
Aratjo, na qual indagava sobre a conveniéncia e oportunidade para
inscricdo nos livros de Tombo de algumas edificacées no Ceara,
dentre elas: Casa da Camara e Cadeia de Ic6; Teatro Municipal de
Fortaleza e Igreja de Almofala. Do processo consta relato histérico
da lavra de Gustavo Barroso, intitulado “A margem da Histéria”.
O cearense dirigia o Museu Nacional a época, em 1962. Em segui-
da é acrescido solicitacio de inclusio no tombamento do Passeio
Publico, juntamente com a Fortaleza, em carta de 1964, assinada
por Paulo Barreto, da se¢ao de Arte do Iphan, com parecer favo-
ravel a inscricdo. O professor Liberal revela, em resposta, nio ter
encontrado as plantas necessarias a0 tombamento e solicita ajuda
ao Iphan na obten¢do de informagées junto a Prefeitura e prin-
cipalmente ao Ministério da Guerra, tendo em vista a ameaca de
constru¢ao do viaduto da avenida Pres. Castello Branco (Leste-
Oeste). A atuagido do arquiteto impediu um dano maior a visibi-
lidade do bem. Mas o processo fica sobrestado por anos devido
a falta de documentacgao e plantas do local. S6 em 1986, por so-
licitagdo de Adler Homero Fonseca, o processo tem seguimento.
O Iphan inicia nacionalmente o tombamento de diversos Fortes
Histoéricos e assim obtém do comandante da 10* Regido Militar,
General Plinio Abreu Coelho, as informacdes necessarias ao an-
damento do processo em 1997. De Portugal, o Adido do Exército
do Brasil em Lisboa, Coronel Jodo Tarcisio Cartaxo de Arruda,
envia carta com as plantas originais da Fortaleza, pesquisadas no
Gabinete de Estudos Arqueolégicos de Lisboa, bem como remete

carta do Engenheiro Silva Paulet, autor do projeto de reconstrucao
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da Fortaleza em 1812. Em 2005, o entao Superintendente no Ceara,
Romeu Duarte, encaminha a presidéncia os estudos do professor
Liberal de Castro com vistas a0 tombamento. Em resposta um pa-
recer contrario ao tombamento federal, de 05/11/2005, da lavra
do historiador Adler Homero Castro, por nao considerar isolada-
mente o bem com relevancia nacional, critica ainda a poligonal de
entorno. Em parecer posterior, o mesmo Adler Castro sustenta a
possibilidade de tombar a Fortaleza como quartel, se referindo a
“arquitetura disciplinar” e citando Foucault, ressalta o conjunto de
muralhas e a “questido militar” como importante feito para o fim da
monarquia. Trecho importante desse parecer levanta a necessidade

de um tombamento de conjunto histérico:

Em nossa opinido, considerando a existéncia de um bem ja acautelado
(o Passeio Puablico) nas cercanias imediatas do bem a ser tombado, além
de outros bens de potencial valor cultural nacional nas vizinhancas
(como a antiga Cadeia Publica de Fortaleza e a Estacio ferroviaria de
Baturité), consideramos ser relevante levar a consideracdo desta chefia
a sugestio de um estudo que estabeleca uma poligonal de entorno
mais ampla, tratando desses bens em conjunto (Memo 80/05AHFC/
Gprot/Depam — 5/11/2005 — Patecer Processo 651-T-62).

Encaminhado o parecer para a Superintendéncia no Ceara,
Romeu Duarte, o arquiteto dirigente do Iphan, tece a importancia
afetiva, urbanistica, artistica e histérica do bem em questio para
o desenvolvimento da cidade e de seu entorno imediato. Solicita
a visita do parecerista Adler Castro ao Ceara, e remete a José

Liberal de Castro todos os questionamentos do parecer de Adler,
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que transforma o documento numa defesa inconteste do valor da
Fortaleza. Em 50 paginas resume a historia da ocupagao do Ceara,
da cartografia cearense, da arquitetura e dos personagens e ato-
res que escolheram Fortaleza como a localidade mais importan-
te do Ceara. O processo ainda retorna para complementaciao de
area de entorno, defini¢do mais precisa da poligonal e inventario
das pecas militares e canhdes, em parecer elaborado pelos arqui-
tetos Francisco Veloso e Alexandre Jaco. Torna-se tdo complexo
o debate acerca do Forte, que a coordenadora do Departamento
de Protecio do Iphan a época, Jurema Arnaut, em Memorando
99/2007 ao Diretor do Depam, Dalmo Vieira Filho, datado de
25 de junho de 2007, esclarece que “esse processo é muito rico.
Inicialmente porque serve para atualizar o conceito de patrimo-
nio cultural”. Finalmente, sob parecer do Conselheiro Synesio
Scofano Fernandes, submetido a reunido do Conselho Consultivo,
em julho de 2008, aprovou-se, por unanimidade, o tombamento
da Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncio, juntamente como
quartel e bens moveis. Inscrito nos Livros de Tombo Histérico;
Paisagistico, Etnografico e Arqueolégico e ainda no Livro de Belas

Artes, em 4 de janeiro de 2012.

Igreja de Nossa Senbora da Conceigio de Almofala, em ltarema’ (1980)

Rodrigo de Melo Franco provoca o tombamento da Igreja de

Almofala em oficio a Liberal de Castro e Amaury Araijo, em janeiro

1. A época do tombamento, Almofala localizava-se no municipio de Acarad, do qual,
posteriormente, Itarema se desmembraria.
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de 1962. Em julho de 1964, um oficio de Rodrigo de Melo Franco
reitera a solicitagdo de fotografias e levantamento do atual estado
da Igreja de Almofala ao professor Liberal de Castro. Este envia,
em 1975, monografia do arquiteto Hélio Queiroz Duarte, da usp,
para fins de tombamento da igreja, e relata que a igreja foi coberta
por meio século e descoberta pelas dunas somente em 1935, tendo
sida parcialmente restaurada pela propria comunidade. A igreja
da Conceicao inspirou citagao em cronicas de Carlos Drummond
de Andrade, escritos de 1938 de Padre Antonio Thomas, e ainda
Gustavo Barroso. A Igreja data da metade do século xviii, ergui-
da no entdo aldeamento do Aracatimirim. Em 1979, Cyro Correia
Lira profere parecer favoravel ao tombamento, como indicado pelo
conselheiro relator para o Conselho Consultivo. Duas medidas sio
recomendadas: a prote¢dao de novo soterramento de dunas e a in-
clusao da colecdo imaginaria. Portanto, a Igreja de Conceigao de
Almofala foi inscrita no Livro de Tombo Histérico e no Livro de
Belas Artes, devido a inclusdo de seu recheio (pegas e imagens sa-
cras), em 1980.

Casa de Camara e Cadeia de 1co (1975)
Foi inscrita em 1975, apds processo de oficio elaborado pelo pro-
prio Rodrigo de Melo Franco, sendo a unica dificuldade do proces-

so a notificagdo do Prefeito de Icé que atrasou o processo em mais

de um ano, devido ao seu siléncio quanto a notificagio.
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Passeio Priblico, em Fortaleza (1965)

O tombamento do Passeio Publico foi fundamentado por dois en-
saios: um ensaio histérico de Gustavo Barroso, trecho de “A mat-
gem da Hist6ria”, denominado o “Netuno de Agua Doce”; e outro
ensaio da Revista do Instituto do Ceara, Tomo 1x, p. 280, intitulado
“O Passeio Publico de Fortaleza”. Encontra-se a descri¢do da fun-
dagdo de Fortaleza no entorno daquela praca. Inicialmente local
de execug¢oes dos revoltosos republicanos, denominada praga dos
Martires. S6 em 1864 passa por uma reforma de aformoseamento,
que o torna um passeio ajardinado e arborizado, feito do presiden-
te da Provincia Fausto Antonio Aguiar. Estruturado em trés niveis,
recebeu no primeiro nivel um lago artificial alimentado pelo Pajed,
onde se colocou uma estitua de Netuno. Por fim, uma carta de
José Liberal de Castro, de 1964, solicita o tombamento e funda-
menta na ameaca que ronda o passeio de se tornar estacionamento,
ou prédio, o que arruinaria o panorama que resguarda o parque. O
Passeio ¢ inscrito no Livro de Tombo Paisagistico, e inclui o segun-

do plato. Atualmente apenas um nivel do passeio resistiu.
Casa de Ciamara e Cadeia de Quixeramobin (1972)

Em carta de agosto de 1964, o professor Liberal de Castro solicita
o tombamento da Casa de Camara de Quixeramobim. Fle a des-
creve como edificio pouco alterado, construido entre 1818-1832,
e ressalta o levantamento histérico efetuado por Ismael Pordeus,

para fundamentar o tombamento. Na missiva, comenta a emogao
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de Pordeus com a possibilidade do tombamento, e elogia o desejo
dos cearenses pelo tombamento de seus bens. Em carta posterior,
de janeiro de 1970, elenca o levantamento dos seguintes bens para
tombamento: casa de camara e cadeia de Quixeramobim; Teatro
Sao Jodo Sobral; Engenho Tupinamba, em Barbalha; Casa na rua
Matriz, em Barbalha, Seminario Arquidiocesano e Igreja da Prainha,
em Aquiraz. Solicita a urgéncia no tombamento da Casa de Camara
de Quixeramobim e do Teatro de Sobral devido ao perigo de des-
caracterizacoes em face de reformas e transformacdes nos bens.
Em parecer, a Diretora de Artes do Iphan, Lygia Martins Costa,
manifesta-se a favor do tombamento. Em 1971, em reuniao do
Conselho Consultivo, o tombamento ¢ aprovado por unanimidade

com parecer do relator Paulo Ferreira Santos.

Igreja Matriz de Sanf Ana, em Ignatn (1974)

O tombamento da Igreja Matriz de Iguatu é o primeiro a ter inicio
pelo apelo de um abaixo assinado da populagao local, em que narra
a importancia social e historica da Igreja, local que abrigou sessoes
do juri, realizaram-se elei¢es, e outros momentos importantes da
vida civil da cidade. Descreve que a Igreja data de 1742, mas so-
freu reforma com configuracao mais atual, em 1853. A comunida-
de denuncia a ameag¢a de mutilacdo da igreja pelo vigario Landim,
que pretende retirar os pilares centrais da igreja, descaracterizan-
do o edificio. O abaixo assinado conta com apoio de professores
da Faculdade de Direito como Fran Martins e Francisco Uchoa

Albuquerque, de Abelmar Ribeiro da Cunha, desembargador, e de
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médicos, comerciantes, militares e populaciao de Iguatu, perfazendo
cerca de 100 assinaturas. O assunto havia sido tratado no Conselho
Estadual de Cultura, e o professor Neudson Braga foi designado
para avaliar a Igreja, quando ja a encontrou com o telhado e as
colunas desfiguradas. Apesar de patrecer contrario, elaborado pelo
relator Ferrez, na reunido do Conselho Consultivo, liderado pela
interven¢do de Pedro Calmon e Paulo Ferreira Santos, todos os
conselheiros aceitaram ouvir o clamor da comunidade e tombaram
a fachada da Igreja de Sant’Ana, recomendando o restauro do que
fosse possivel, principalmente em relacio a implantagdo de uma

torre moderna. As fachadas da Igreja foram inscritas no Livro de
Belas Artes.

Assembleia Provincial | Musen do Ceard, em Fortaleza (1973)

Em 1972, José dos Reis escreve ao Diretor do Iphan solicitando o
tombamento da Assembleia, e cita documentagio coligida por José
Liberal. A preocupagao do professor Liberal se da devido a cons-
trucao de um novo prédio da Assembleia Legislativa do Estado do
Ceara, na avenida Desembargador Moreira, levando ao abandono
o antigo prédio de 1871, arquitetado por Adolpho Herbster e um
edificio representante do neoclassicismo. O professor Liberal de
Castro defende o tombamento urgente e cita o aspecto histérico
relevante da Abolicio da Escravatura com entusiasmo nessa casa,
primeiro ato desta natureza no Pafs e ainda remete ao livro de Belas
Artes, pela erudigao arquitetonica. Ha no processo de tombamen-

to a intermediacdo para cessio do bem a Academia Cearense de
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Letras. O bem se encontra inscrito, desde 1973, nos dois Livros de

Tombo: Histoérico e de Belas Artes.

Casa de Camara ¢ Cadeia de Aracati (1950)

O tombamento da casa de cimara e cadeia de Aracati inicia-se por
solicitagio do presidente do Museu Jaguaribano, Hélio Carneiro
Leal, em novembro de 1971, quando ressalta a importancia de
Aracati como centro comercial por mais de um século no Ceara,
sendo a Vila, de 1747. Em 1973, nova solicitacio com fundamento
em levantamento e nas pinturas de Rescala (1945) é remetida por
Jose Liberal de Castro, com indica¢io para o Livro de Belas Artes,
como edifica¢ao das mais antigas do Ceara de 1779, bem como a
identificagdo de novo uso para a cadeia: um Centro de Artesanato.
Ap6s envio de fotos, mapa de Aracati resumido, e referéncias as
aquarelas de Reis Carvalho (expedicao de 1859) pelo arquiteto
Liberal de Castro, o processo ¢ remetido ao relator Gilberto Ferrez,
cujo parecer favoravel faz o bem ser inscrito no Livro do Tombo

de Belas Artes e no Livro de Tombo Histérico em 1980.

Conjunto Arquitetinico e Urbanistico de de 1co (1998)

A solicitacio do tombamento do primeiro sitio histérico no Ceara
parte do arquiteto, assessor do Iphan e representante do Instituto
dos Arquitetos do Brasil (1AB), Augusto Catlos da Silva Telles, em
25 de outubro de 1974. Na solicitagdo o arquiteto ressalta seu

valor urbanistico, paisagistico, arquitetonico e solicita a inscri¢ao
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em preservacio rigorosa, e a defini¢do de uma zona de protecao
paisagfstica e a ambienta¢do. Na solicitagdo, inclui ainda o tomba-
mento de Aracati como sitio histérico. Icé integra o Programa de
Reconstrucao das Cidades Histéricas do Nordeste, visando ao seu
uso economicamente viavel, ao turismo e a protecdo do acervo
cultural do Nordeste. Terceira Vila do Ceara, data de 1736, com
origem em Carta Régia e Codigo de Posturas que estabeleceu seu
tragado. A primeira construcao data de 1709: a Igreja de Nossa
Senhora da Expectacdo. Apds o apogeu economico, devido a sua
localizacdo privilegiada para a atividade comercial, passou por um
grave isolamento e conheceu o declinio economico, principalmen-
te apds a grande seca, a praga do bicudo e a construcio da ferrovia.
Conservou, contudo, seu casario preservado, a ocupagio do “set-
tao de dentro”, ficando conhecida como a Princesa dos Sertdes.
Em junho de 1976, uma carta do professor Liberal solicita o tom-
bamento do Teatro do Icé e chancela o pedido de Silva Telles para
o tombamento do sitio histérico. Os “Processos T” (processos
de tombamento iniciados) somente sao abertos em 1978, sendo
que apenas em 1996, por provocagao do Iphan Ceara, a chefe de
divisao técnica, Olga Paiva solicita informagoes sobre o processo.
A resposta pede a instrucao deste com 17 recomendagdes gerais,
que tornam tal processo de tombamento um ato mais rigoroso,
detalhado (pede cortes, fachadas, elevagoes, topografia, plantas,
vistorias, coberta, situa¢do, medidas, acervo, elementos integrados,
uso e funcdo social etc.), fundamentado e em processos autono-
mos e mais formais. Proibe-se o ajuntamento de bilhetes e cartas

e solicita-se que somente seja tratado um assunto de cada vez. O
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estudo historico descreve a ocupaciao as margens do Rio Salgado,
mas sempre de costas para o Rio, a introdugdao de uma arquitetura
neoclassica pelo médico francés Theberge, e a riqueza dos ciclos
econdmicos do gado e depois do algodio, representadas no casario
e nos prédios publicos. Em parecer técnico de 17 de outubro 1997,
Helena Mendes dos Santos recomenda seu tombamento, analisan-
do o memorando enviado pela superintendéncia do Ceard. Em
parecer bucdlico, a arquiteta do Iphan Claudia Girdo Barroso des-
creve cada arruamento, edificio de valor histérico, suas cornijas, co-
ruchéus, platibandas, mas descreve também o som oriundo dos alto
falantes dos postes, com musicas populatres regionais, o cheiro de
carne das churrascarias e o odor profundo do jasmim que invade a
cidade na noite silenciosa. Reporta escritos nao identificados, mas
alude-se que sejam de José Rescala, os quais mencionam que, em
25 de margo de 1884, Ic6 foi a primeira cidade a proclamar a abo-
licio dos escravos. Em 2 de dezembro de 1997, por unanimidade,
foi aprovado em reunido do Conselho o tombamento do Conjunto
Arquitetonico e Urbanistico do Icé, a ser inscrito nos Livros de

Tombo Histérico e Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico.

Conjunto Arquitetonico e Urbanistico de Aracari (2001)

Por ocasiao do 1 Seminario de Estudos sobre o Nordeste, o mesmo
arquiteto, Silva Telles, solicita o tombamento de Aracati, em 25 de
outubro de 1974, amparado nas razdes da importancia historica
de Aracati, como porto de barcos do Rio Jaguaribe, exportador de

courama e algodao, com rico casario, muitas vezes recobertos de
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azulejos portugueses, holandeses, espraiado em desenho octogonal,
semelhante a Icé. Fundada como Vila em 1748, Aracati foi deter-
minada por Carta Régia. O processo resta no arquivo ao aguardo
de instrucao até meados de 1996, quando recebe a provocacio de
informacGes da Diretora Técnica, Olga Paiva. E, de acordo com a
Portaria 11/86, é remetido a Superintendéncia no Ceara para com-
plementacio de informagoes, conforme memorando em que lista as
mesmas 17 recomendagdes inseridas no processo de tombamento
de Icé, todas com base na nova regulamentagio da Portaria 11/86.
Em 4 de abril de 1999, Romeu Duarte envia, pela Superintendéncia
do Iphan no Ceara, o Estudo para Tombamento de Aracati. Em
parecer como conselheiro relator, Angelo Oswaldo de Aradjo
Santos assegura o tombamento de Aracati, elogia o trabalho de
Romeu Duarte e Célia Perdigdo, lamenta os 25 anos de espera para
a inscricdo, relata as ameagas ao casario pelo carnaval local, movido
a grandes carros de som. E em 13 de abril de 2000, por unanimida-
de, ¢ aprovado o tombamento pelo Conselho Consultivo a ser ins-
crito nos Livros de Tombo Histérico e Arqueoldgico, Etnografico

e Paisagistico.
Mercado da Carne, em Aquiraz (1984)

O processo de tombamento do Mercado da Carne de Aquiraz ini-
cia-se por meio de um oficio de solicitagao da Emcetur — Empresa
Cearense de Turismo, da lavra de Bratislau de Castro, dirigido a
José Augusto da Silva Telles, assessor do Iphan. Junta ao oficio um

pequeno croquis e uma matéria de jornal em que consta relato do
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professor Liberal de Castro enaltecendo o Mercado como um dos
mais importantes elementos da arquitetura popular do pafs, com
seu telhado piramidal, formato quadrado, coberta com madeira-
mento em carnatba, e entorno alpendrado. Ressalta ainda as casas
setecentistas que ainda restam em Aquiraz. Em 1981, um parecer
da arquiteta Dora Alcantara aprova o tombamento, mas ressalta
pouca informacio sobre o bem, confirmado por oficio de Silva
Telles que destaca a arquitetura vernacular e a técnica do uso da
carnauba na construcao do edificio. A Prefeitura é notificada ja em
1982 e Domingos Linheiro envia plantas, cortes, descri¢ao, fotos e
demais elementos para instruir o tombamento que afirma a tradi-
¢A0 pecuarista na ocupagao do territorio cearense. Em 31 de marco
de 1983, parecer ao Conselho Consultivo, de Eduardo Kneese de
Mello, confirma o tombamento. O parecer é aprovado por unani-
midade na reunido do dia 5 de abril de 1983, ocasido em que ha
registro de um informe da escritora Rachel de Queiroz sobre o
achamento, em uma fazenda no Ceara, de mais de 30 aquarelas
de Reis Carvalho, da primeira Expedi¢io ao Ceara. O processo
foi impugnado por Antéonio Elias Filho. Primeiro alega que nao se
trata de um Mercado da Carne, que nenhum cidaddo do Aquiraz
o conhece por esse nome, fundamentado na sua convivéncia em
Aquiraz por 34 anos e em seu trabalho como funcionario publico
do 1BGE. Depois questiona até a localizacao, que o unico portio
do Mercado se avizinha para a rua Santos Dummont e nio para
a rua constante no documento de Tombamento, rua Conego de
Castro. Entretanto, a maior critica se faz a falta de regulamentacgao

do Decteto-Lei 25/37, para impugnar a inscri¢do nos Livros de
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Tombo que nao foram definidos e especificados; por fim alega que
o tombamento acarreta inimeros prejuizos a propriedade privada,
que inibe o uso econdomico do bem, e ainda que nao ha reconheci-
mento do valor histérico pela populagdo. Acrescenta que nao cons-
ta na Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, publicagiao do IBGE,
nenhuma mengao a esta edificacio. Em resposta o Iphan alega, por
parecer de Denise de Freitas, que o Decreto-Lei 25/37 é autoexe-
cutavel, dispensando a regulamentagio, e fortalece a fundamenta-
¢ao acerca da funcao social da propriedade, bem como exemplifica
cidades que tiveram suas propriedades valorizadas apés o tomba-
mento, como Ouro Preto, Olinda, Sio Jodao Del Rey, Paraty, entre
outras. Dora Alcantara, em outro parecer do Iphan, esclarece a
motivacio do tombamento no sentido de eleger bens vernaculares,
de uso da populagiao e ndo monumentais e eruditos, como bens
com valor de tombamento como um passo ao reconhecimento dos
valores da populac¢io, e que s6 o didlogo com a comunidade ira
diminuir essas limitagdes. Os pareceres sio encaminhados para o
Conselho Consultivo reexaminar o processo, a0 passo que o relator
Eduardo Mello apenas aquiesce com a nova localizacao enviada
por Domingos Linheiro. O processo entao é aprovado novamente

no Conselho Consultivo e publicado.
Sede do Dnocs | Solar Carvalho Mota (1983)
Em 23 de margo de 1982, uma carta de Jose Liberal de Castro diri-

gida ao Iphan no Rio de Janeiro, na pessoa de Augusto Carlos Silva

Telles, solicita a tramitacio do tombamento do Solar Carvalho
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Mota, casa construida em 1907, antiga residéncia do ex-vice-pre-
sidente da Provincia do Ceara e atualmente pertencente ao Dnocs
— Departamento Nacional de Obras Contra as Secas —, que solici-
tou informalmente o tombamento, pelos engenheiros Amaury de
Castro e Silva e José Amaury de Aratjo, para realizar um Museu
das Secas. Junto a carta, seguem fotografias do edificio e a solici-
tacdo que sejam notificadas a Prefeitura e 6rgaos de controle para
que sejam tomadas medidas de salvaguarda do prédio. Em dezem-
bro de 1982, as plantas do imével e o levantamento sao remetidas
ao Iphan, pelo arquiteto e primeiro Diretor do Iphan no Ceara,
Domingos Linheiro, descrevendo o estilo eclético do prédio, suas
ampliacoes realizadas em 1935, sem que ocorresse nenhuma des-
caracterizagdo estilistica, bem como sua relacdo com a belle épogue
e com a construcdo do Teatro José de Alencar, prédio da mesma
época e situado proximo. Em parecer, a arquiteta do Iphan, Dora
Alcantara, aprova o tombamento e avalia a possibilidade de reunir
o teatro ¢ o solar numa poligonal unica de entorno, criando um
perimetro comum as duas edificages. Enviado a relatoria de Cyro
Ilidio Correia Lyra, o tombamento do Solar Carvalho Mota segue,
ainda em 1983, para o Conselho Consultivo. Em parecer, Cyro des-
creve o estilo eclético, os elementos de art nouvean da fachada, or-
namentada em ferro e tijolaria. Recomenda que a definicio de um
entorno seja estudada de forma mais profunda com a Prefeitura,
para estabelecer critérios e limites de escala as novas edificagoes, e
a estender até o teatro uma poligonal que proteja os dois edificios.

Em 19 de maio, o bem é inscrito no Livro de Tombo de Belas Artes.
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Acude do Cedro, em Quixadi (1984)

Em abril de 1983, foi enviada solicitacio de anélise de documenta-
¢do e fotografias, também de plantas descrevendo o Agude Cedro
como bem valorado para tombamento. O oficio assinado pelo
Diretor Domingos Linheiro descreve a importancia historica da
implantacido do agude como resolu¢do do Imperador, D. Pedro 11,
ap6s a grande seca de 1877-79, como também ressalta o aspecto
tecnologico por ser a primeira rede de canais de irrigacao implan-
tado, a primeira grande obra publica e de engenharia de vulto no
pais, bem como o valor paisagistico da composi¢ao local com os
monolitos e recomenda a protecio ambiental do agude a jusan-
te. Acrescenta-se ao processo a descricao histérica de Thomaz
Pompeu Sobrinho e parecer de Antonio Pedro de Alcantara que
profere entendimento em favor do tombamento, seja pela impor-
tancia historica e da tecnologia empregada, e ainda pela paisagem
natural e cultural. Pareceres favoraveis de Dora Alcantara, arqui-
teta do Iphan, enviado a procuradoria juridica, também favoravel,
segue o processo para a relatoria do Conselho Consultivo, que in-
dica Maria da Conceigao Coutinho Beltrdo que aponta a bacia hi-
draulica, a barragem principal e terras a jusante e 2 montante como
objeto de tombamento nos Livros Historico e ainda Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, devido a presen¢a dos mondlitos
— os inselbergs — afloramentos sieniticos isolados — e a Galinha
Choca. O agude Cedro se encontra inscrito no Livro Arqueoldgico,

Etnografico e Paisagistico e no Livro de Belas Artes.
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Conjunto Arquitetinico e Urbanistico de Sobral (2000)

O processo de tombamento do sitio de Sobral inicia-se em 20 de
setembro de 1996, por iniciativa da comunidade, representados
pelo padre Francisco Sodré de Aratjo, monsenhor Sabino Loyola e
professora Gloria Giovana Mont’Alverne Girao, além de folhas de
abaixo-assinado com mais de 200 pessoas da cidade a subscreve-
rem o pedido. A coordenadora regional no Ceara a época, profes-
sora Maria Teresinha Cunha, em oficio a Presidéncia do Iphan co-
labora com o pedido de tombamento descrevendo a importancia
histérica do sitio como integrante do ciclo do gado, além de acos-
tar um inventario de edificacbes de interesse arquitetonico. Em 30
de dezembro, Célia Corsino encaminha o processo para abertu-
ra do tombamento e determina a denomina¢io Tombamento do
Conjunto Arquitetonico e Urbanistico da Cidade de Sobral. Em
14 de fevereiro de 1997 ¢ aberto o “Processo T” que é enviado a
Coordenagio Regional para a devida instru¢ao do processo, com
as 17 recomendacoes tecidas sobre o detalhamento necessario para
o tombamento. Em marco de 1998, trés volumes de instrucdo do
processo de tombamento de Sobral sio enviados pela coordenado-
ra substituta do Iphan Ceara, Olga Paiva, para analise na sede do
Iphan em Brasilia. O estudo foi elaborado por Domingos Linheiro
e Marcia Sant’Anna, demonstrando que o Conjunto Urbanistico
de Sobral, ao contrario de Ic6 e Aracati, que foram rigidamente
definidos por Cartas Régias e Cédigos de Posturas, consiste numa
ocupacdo mais espontanea, embora mantenha um tragado ortogo-

nal. O estudo recomenda a manutencao da volumettia, tracado, ali-
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nhamento e auséncia de recuos laterais, além do controle de enge-
nhos publicitarios, e preservagao dos prédios que sio referenciais
urbanos. Recomenda, ainda, a preservacdo das encostas da serra,
um tratamento adequado ao rio Acarad, a implanta¢ao de um par-
que urbano no entorno da estagao ferroviaria. No parecer sobre o
tombamento de Sobral, uma analise minuciosa da metodologia de
identificacio e valoracio de um bem cultural é travada, e o enlevo
a mudanca de enfoque no processo de tombamento vem a lume de
forma a esclarecer a democratizagiao do processo de valora¢io, nao
mais atrelado apenas ao aspecto dos fatos memoraveis da historia
nacional, mas incluindo também o préprio transcurso civilizatorio.
Esse parecer do Iphan, elaborado pela arquiteta Helen Mendes dos
Santos, aprova o tombamento nos livros Historico e Arqueolégico,
Etnografico e Paisagistico. Em 1998, o Iphan contava com 40 sitios
urbanos tombados, com as mais diversas classificacGes: histéricos,
arquitetonicos, paisagisticos, urbanisticos e diversas dessas com-
bina¢des. Depois de noticiadas as autoridades interessadas, como
prefeitura de Sobral, e publicada em Edital a notificagdo para todos
os proprietarios, publicada em Diario Oficial, o processo foi re-
metido ao relator Angelo Osvaldo de Aratjo Santos que profere
parecer favoravel ao tombamento no Conselho Consultivo. Em
parecer contundente e com forte embasamento tedrico, o relator
se manifesta a favor do tombamento de Sobral, e ainda solicita
pressa na analise do tombamento de Aracati, aprovado por una-
nimidade em 12 de agosto de 1999, com a presenca do Secretario
de Cultura de Sobral, Clodoveu Arruda e do Superintendente do

Iphan no Ceara, Romeu Duarte. Tratou-se de reunido com mui-
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tas polémicas e discussoes tedricas, pois foi apresentado o Projeto
Monumenta, o qual visava destinar 200 milhGes de reais aos sitios
histéricos tombados para sua recuperagdo e restauro, inserido num
projeto de turismo, educac¢do patrimonial e fortalecimento institu-
cional. Discutiu-se ainda o projeto de decreto para regulamentacao
do Patrimonio Imaterial, ambos assuntos tratados com muitas in-

tervencdes e debates.

Igreja Matriz Nossa Senhora da Assuncao em Vigosa (2002)

Em 10 de agosto de 1999, por oficio dirigido a Nestor Goulart dos
Reis Filho, membro do Conselho Consultivo do Iphan, o profes-
sor Liberal de Castro pleiteia o tombamento, no Livro de Tombo
Artistico, da Igreja matriz de Vigosa, ameagada pelas mudangas na
cidade, advindas do crescimento do turismo e da propria cidade.
Agrega a solicitagao fotografias, desenhos, texto de 134 paginas
(que trata inclusive da arquitetura do forro da Igreja, pintura do
barroco popular) e plantas, além de ressaltar que ¢ um exemplar
significativo da arquitetura religiosa setecentista. O processo trami-
ta em Brasilia e recebe parecer preliminar favoravel, quando ¢ re-
metido a Superintendéncia Regional para instru¢ao. Romeu Duarte
recebe o processo de Brasilia e responde com a informacao de
que se encontrava em fase final de instrucdo uma proposta de sitio
histérico para Vigosa, que incluiria a Igreja mencionada. Em 2003,
a Superintendéncia do Ceara envia estudo referente a Igreja, data-
da de 1695, mais antiga do Ceara, integrante da Missao Jesuita da

Ibiapaba, que reuniu mais de seis mil indios. O estudo caracteriza a
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Igreja como um fragmento do tecido e das camadas historicas que
elaboraram a cidade de Vicosa como uma cidade documento de
uma expressao urbana. Descreve a policromia que adorna o tabua-
do do forro da Igreja, ornado com representagdes dos cinco senti-
dos humanos, das virtudes teologais (esperanca, fé e caridade) e das
virtudes cardeais (Justica, Fortaleza, Prudéncia, Temperanca), ela-
bora inventario dos bens moéveis integrados, sendo 32 imagens, 42
casticais, 2 turibulos e um confessionario em madeira. Acrescenta
uma poligonal de entorno que inclui os imoveis frontais a praca
abrangendo duas quadras de area protegida. Com parecer favoravel
do Departamento de Prote¢io, segue para a Procuradoria Juridica
e para a notificacdo prévia para as autoridades interessadas e pro-
prietarios, com prazo de 15 dias para manifesta¢io. Em seguida o
presidente do Iphan nomeia Augusto Silva Telles para a relatoria
no Conselho Consultivo. No parecer, este recomenda o tomba-
mento da igreja e a area de entorno, mas ressalva que as imagens de
gesso incluidas no inventario de bens moveis deveriam ser retira-
das, permanecendo apenas as de madeira. Apesar de ser um tomba-
mento isolado de Igreja, forro e bens méveis integrados, tornou-se

um pequeno sitio por incluir o entorno na poligonal.

O Conjunto dos Serrotes de Quixadd (2004)

O tombamento tem inicio por solicitacio da escritora Raquel de
Queir6z ao Ministro da Cultura Francisco Werffort, fundamentan-
do na “excepcional beleza e unicidade do conjunto urbano/rural”;

a escritora utiliza como cenario de suas obras a paisagem do sertio
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de Quixada, além de ter nascido na localidade e 14 passado parte
de sua vida. Abaixo assinado com 475 assinaturas e parecer da pro-
fessora Marcélia Marques, do Nucleo Histérico e Arqueolédgico do
Sertao Central reiterou o valor de tombamento dos inselbergs em
1996, por meio de oficio dirigido ao arquiteto Carlos Delfim, res-
ponsavel pela prote¢io do patrimonio natural e arqueoldgico no
Iphan a época. A area dos inselbergs, formagoes também conheci-
das pela denominagio “pao de agticar”, encontram-se em parte sob
a prote¢ao do Iphan por abrigar inimeros sitios arqueologicos e de-
vido ao tombamento do acude Cedro. Encontram-se em solo raso
e pedregoso, em meio a vegetagio tipica de caatinga, constituem
em blocos graniticos e abruptos. A defini¢do da 4rea contou com
auxilio Dr. Michel Arthaud, gedlogo e professor da Universidade
Federal do Ceara, bem como foi formado um grupo de trabalho
interinstitucional, classificando em trés tipologias as formagoes:
aquelas com formas singulares, bizarras ou curiosas; aquelas cuja
localizagao em relagdo a cidade ou a estrada se tornam parte es-
sencial da paisagem; as que mais contribuem para a configuragao
do conjunto e mais ameagadas estao pelo crescimento da cidade.
Subdividiu-se os mondlitos em 8 subconjuntos e compreendem
mais de 50 elevagoes em uma area restrita que se alonga por cerca
de 20 quilometros, atinge cerca de 43 proprietarios em 5828,09 ha.
Relatério realizado apds vistoria local do arquiteto Carlos Delfim
aprova a abertura do processo de tombamento da paisagem natural
de Quixada como conjunto paisagistico. Aprovado por unanimida-
de o Conjunto paisagistico dos serrotes, constituido por formagdoes

geomorfologicas em monolito, de Quixada, foi inscrito no Livro de
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tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, por portaria do
ministro Gilberto Gil em 2009.

Patrimoénio na Constitui¢do

As fungbes do patriménio na Constituicdo brasileira de 1988 de-
monstram uma evolugdo democratica na sua concepgao. Pela pri-
meira vez esta determinado que o direito ao patrimonio se amplia
e dialoga com a memoria, identidade, acdo e referéncia dos dife-
rentes grupos formadores da sociedade brasileira, sinaliza assim a
inclusao e a cidadania cultural. As fun¢des do patrimonio passam,
portanto, a uma abrangéncia maior: 1. Servir a memoria coletiva;
2. Contribuir para a educagdo em valores e sentimentos afetivos; 3.
Ser culturalmente sustentavel (Soares, 2009, p. 97). Dessa forma,
¢ possivel afirmar que o novo constitucionalismo inclusivo se re-
vela na afirmacio das diferencas culturais, no multiculturalismo e
na inclusio social e cultural abrigada pela Constituicao de 1988.
Propiciou, num primeiro momento, a prote¢io do patrimonio
imaterial, expressao da diversidade cultural brasileira, resultando
como primeiro registro a arte Kusiwa dos povos indigenas Wajapi
do Amapa (2002), indicando o processo de reconhecimento dos
bens culturais e democratizagio dos processos de protecao patri-
monial. O aspecto da sustentabilidade conecta-se ao direito cultu-
ral como um direito fundamental demandante de uma salvaguarda
para que as futuras geracoes possam fruir os bens culturais, res-
guardando assim a prote¢iao em vista do interesse intergeracional.

A Constituicao de 1988 elevou os direitos culturais a direitos fun-
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damentais ao impor ao Estado a elaboracdo de politicas publicas
de protecdo aos bens culturais (art. 215 da Constituicao Federal)
e acrescentou os direitos culturais como pressupostos para a vida
digna e com qualidade. Os bens culturais carregam o valor de inte-
resse publico, distanciando-se da visdo restrita ligada exclusivamen-
te ao direito publico ou direito privado, abarcando uma visiao atual

de interesse difuso, de todos, e das futuras geracoes.

Conclusio

A criagdo de uma politica de prote¢do do patriménio no Brasil ca-
minha junto com a vanguarda do pensamento artistico e cultural
que tem como marco a Semana de Arte Moderna.

O primeiro e mais importante instrumento de prote¢io do pa-
trimonio cultural brasileiro consiste no tombamento, o que inicia
uma politica cultural, germina instrumentos juridicos contempora-
neos como o direito difusos e a fungdo social da propriedade, além
de consolidar importantes instituicdes no pafs e marcar a constru-
¢ao da memoria e identidade do pafs.

No Ceara o tombamento evolui de bens isolados e publicos
para o tombamento de sitios histéricos, que ensejam o tombamen-
to coletivo de bens os quais constituem um instrumento de susten-
tabilidade e desenvolvimento. O primeiro bem tombado no Ceara
marca uma visio ja democratica e social da politica cultural brasilei-
ra, muito criticada por ter foco nas edificacdbes monumentais liga-

das a histéria oficial, mas no Ceara a cole¢do arqueoldgica tombada
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reune bens indigenas, o que supera essa critica muitas vezes leviana
que se faz acerca da politica de tombamento.

Ap6s a Constituicao de 1988, observa-se a democratizacio do
conceito de bem cultural, ampliando nao sé a abrangéncia para
bens imateriais, como principalmente o descolamento da ideia de
bens relacionados a histéria oficial, aos simbolos da elite, monu-
mentalidade, migrando para bens que encerram uma referéncia
para a populagdo, memoria e identidade. Nota-se ainda, um maior
rigor metodolégico nos processos de tombamento, que passam
por maiores questionamentos e uma visio mais marcada para a
gestdo dos bens. Os tombamentos dos sitios historicos no Ceara
revelam essa mudanca na politica de protegiao dos bens culturais, e
incluem as casas simples do interior, as residéncias, paisagens natu-

rais como bens culturais protegidos.
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Arquivo Noronha Santos — Iphan-r).

_ . Processo N°744-T-64 — Jardim: Passeio Priblico— Fortaleza — Ceara.
Arquivo Noronha Santos — Iphan-r).

_ . Processo N745-T-64 — Casa: Camara e Cadeia — Quixeramobim
— Ceard. Arquivo Noronha Santos — Iphan-r).

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL.
Processo NO78-1-38 — Colegao Arqueoldgica: todas as pecas existentes
no Musen da Escola Normal — Fortaleza — Ceard. Arquivo Noronha
Santos — Iphan-grJ.

_ . Processo N650-1-62 — Teatro José¢ de Alencar ou Municipal —
Fortaleza — Ceard. Arquivo Noronha Santos — Iphan-grj.

_ . Processo N651-T-62 — Forte Assungao (Remanescentes) — Fortaleza
— Ceard. Arquivo Noronha Santos — Iphan-r).

_ . Processo N*§50-1-71 — Igreja: Sant’Ana (matriz) — Iguatu — Ceard.
Arquivo Noronha Santos — Iphan-r).

. Processo N*863-1-72 — Assembleia 1.egislativa — Antigo edificio
da Assembleia Provincial — Fortaleza — Ceard. Arquivo Noronha
Santos — Iphan-rj.

. Processo N*968-T-78 — Conjunto Arguitetonico na Cidade de 1cd —

I¢é — Ceard. Arquivo Noronha Santos — Iphan-r).
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_ . Processo N°969-1-78 — Conjunto Arquitetinico e Urbanistico da
cidade de Aracati — Aracati— Ceard. Arquivo Noronha Santos
— Iphan-r;.

_ . Processo N°1379-1-97 — Conjunto Arquitetonico ¢ Urbanistico
na cidade de Sobral — Sobral — Ceard. Arquivo Noronha Santos
— Iphan-r;.

_ . Processo N1453-1-99 — Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Assungao — V'igosa do Ceard — Ceard. Arquivo Noronha Santos
— Iphan-rj.

SECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL.
Processo N652-1-62 — Igreja Conceigao Almofala — Acarari — Ceara.
Arquivo Noronha Santos — Iphan-r].

. Processo N°879-T-73 — Casa Liberato Barroso — Camara e Cadeia
— Aracati — Ceard. Arquivo Noronha Santos — Iphan-r].

_ . Processo N1052-T-81 — Casa: Mercado de carne e lojas adjacentes —
Aguiraz — Ceard. Arquivo Noronha Santos — Iphan-rj.

_ . Processo N°1057-T-82 — Fortaleza — Ceard. Arquivo Noronha
Santos — Iphan-rJ.

__. Processo N1082-T-83 — Agude: Cedro — Quixadi — Ceard.

Arquivo Noronha Santos — Iphan-r].
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Cultura alimentar Tremembé

Gerson Augnsto de Oliveira Jiinior

Marinina Gruska Benevides

Introducao

No inicio dos anos de 1980, os Tremembé desencadearam uma
mobilizacdo politica com o intento de obter o reconhecimento
legal da identidade étnica e a demarcacgao das suas terras. Até hoje,
a mobilizacdo encontra uma ferrenha resisténcia, ancorada na ideia
de que eles nao sio indios e, portanto, suas reivindicagdes nao
procedem. O movimento dos Tremembé diz respeito a um caso
particular de fenomeno mais amplo que ha mais de trés décadas
emergiu em varios estados da regiao Nordeste do Brasil, onde di-
versos grupos indigenas considerados extintos passaram a reivin-
dicar o reconhecimento oficial de identidades étnicas, bem como a

posse das suas terras de ocupagao tradicional. Os procedimentos
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de identifica¢do, demarcagao e regulamentagao das areas indigenas
reivindicadas apresentam problemas complexos dos mais variados
possiveis, sobretudo pressdes de natureza politica. Estas sdo exer-
cidas, geralmente, por grupos economicos que insistem em negar
a legitimidade dos diteitos indigenas, colocando sempre em ques-
tionamento a autenticidade de suas identidades, para defenderem
interesses particulares, sendo este o principal obstaculo para o re-
conhecimento da identidade étnica.

A necessidade imperativa de demarcar as fronteiras étnicas levou
o movimento de afirmacao de identidade dos indios do Nordeste
brasileiro a se balizar por um rico e intenso processo de reelabora-
¢do cultural, respaldado pela meméria que cada grupo mantém da
sua origem. Desse modo, a referéncia a categorias espaciais e, por-
tanto, a um territério proprio, assumiu importancia fundamental
para legitimar as reivindicacGes e respaldar o local de origem, bem
como a prépria identidade reivindicada. Os indios Tremembé, por
exemplo, costumam afirmar que sao “filhos legitimos de Almofala”,
“filhos da terra Santa” e “da terra do aldeamento”.

A area reivindicada pelos Tremembé faz parte do antigo aldea-
mento missionario onde os seus antepassados foram instalados nos
primeiros anos do século xviir. Na segunda metade do século xix,
houve a extin¢do oficial dos aldeamentos e a difusio da ideia de
que nio havia mais indios na provincia do Ceara. Posteriormente,
no século xx, precisamente na década de 1950, ocorreu uma in-
tensa ocupagao e realizagdo de registros de terras por pessoas da

regido e comerciantes oriundos de outros lugares (Valle, 1993), o
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que coincidiu com o momento no qual a explora¢io da lagosta se
intensificava no litoral cearense.

O mar de Almofala, que sempre foi reconhecido pela abundan-
cia de peixes e lagosta, ndo demorou a entrar na rota dos grandes
barcos lagosteiros que passaram a navegar pela regido intensifican-
do atividades de captura. Antes disso, a pesca de curral ja era in-
tensamente feita, de modo que conflitos envolvendo pescadores
de currais e os pescadores dos barcos lagosteiros comegaram a se
exacerbar. Diante da gravidade dos momentos de conflito, foi ne-
cessaria a intervencao direta da Capitania dos Portos. Embora seja
possivel dizer que, entdo, a onda de conflitos tenha cessado, o mar
de Almofala comegou a apresentar sinais de exaustdo. Suas aguas
ficaram empobrecidas e ndo ostentavam mais a fartura de outrora.
Em meados dos anos de 1960, os barcos motorizados bateram em
retirada, para exercer a captura em outros mares, deixando para tras
uma area degradada. Na praia dos Tremembé, o ciclo reprodutivo
da lagosta estava comprometido e os peixes cada vez mais escassos,
0 que impactou seriamente a pesca artesanal praticada pelos indios.

Além disso, ocorreu o desenvolvimento da cultura do coco na
regido, de modo que os donos de currais passaram a cercar as terras
dos Tremembé para o plantio de coqueiro. As familias indigenas
ficaram com dificuldade para manter suas moradias e explorar os
recursos naturais. Atividades como a cacga, coleta de frutos nativos,
agricultura e pesca foram seriamente impactadas. Com as terras
cercadas e o mar degradado, a fome tornou-se uma grave ameaga.

A situagdo ficou desoladora. A escassez do peixe somaram-se as
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dificuldades para obter uma alimentagao basica, o que resultou no
aumento das enfermidades e da taxa de mortalidade infantil. Sem
alternativa, muitos indios realizaram um movimento migratério
para a cidade de Fortaleza, capital do Estado, onde a emergente
industria pesqueira sinalizava com promessas sedutoras. F disso
que fala Souza (1983, p. 106-107), na sua analise sobre o processo
de migra¢iao desencadeado em Almofala, cujas causas estio intima-
mente associadas a degradacao do mar promovida pela acdo preda-

toria dos barcos lagosteiros:

Com a escassez do peixe, faltou-lhes até a alimentagdo basica. Grassou
muita fome e doenca, aumentou a taxa de mortalidade infantil e a
populagdo foi cada vez mais explorada pelos patres que tentavam
recuperar o que haviam perdido [...] Alguns, tendo informagdes que
receberam dos pescadores de fora, de que na capital a situagdo de vi-
da era melhor, proporcionando-lhes uma vida mais ficil, comegaram
a idealizar uma mudanca de vida através da emigracio para Fortaleza.
O fen6émeno da emigracio teve inicio no primeiro quinquénio dos
anos sessenta, e vem crescendo nos ultimos anos... A empresa que
enviou seus barcos para capturar lagosta em Almofala sentiu-se obri-
gada a retirar-se do local em decortréncia dos conflitos havidos e do
surgimento de melhores perspectivas de pescarias em outros mares.
Seu proprietario, no entanto, antes de retirar seus barcos, convidou

alguns pescadores almofalenses para virem trabalhar em Fortaleza.

Contudo, depois de algum tempo, varios indios retornaram
para Almofala e ingressaram no movimento étnico indigena. Este

foi o caso, por exemplo, do atual cacique, Jodo Venancio, agraciado
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com o titulo de “Mestre da Cultura”, que morou em Fortaleza e
trabalhou para empresas pesqueiras instaladas nas proximidades do
Porto do Mucuripe.

Como resultado da mobilizacio politica, o reconhecimento
como um grupo indigena foi alcangado no inicio da década de
1990, mas o processo de regularizacdo fundiaria permanece em
curso. O reconhecimento legal da identidade étnica indigena en-
sejou a garantia de direitos especificos previstos na Constitui¢ao
Federal de 1988 ¢ na Lei 6.001 (Estatuto do Indio), tais como a
assisténcia da Fundagio Nacional do Indio (Funai) e varios pro-
jetos voltados a saude e educacao diferenciada. Na ultima década,
os indios também foram beneficiados com as politicas publicas do
Governo Federal, o que representou um aumento significativo da
renda familiar e o acesso a diversos bens de consumo, dentre os

quais os alimentos industrializados.
As praticas alimentares entre o passado e o presente

Hoje, embora tendo um consumo reduzido, os peixes de origem
marinha, como o camoropim, cac¢do, pelombeta, arraia, bonito,
biguara, bagre e cangulo, continuam presentes como importantes
produtos na alimenta¢ao dos Tremembé residentes na faixa litora-
nea. Os que residem no interior da area indigena, mais distantes do
litoral, pescam nas lagoas e no rio que corre dentro do aldeamento,
além de coletarem certos crustaceos no mangue: caranguejos e sifis.
A pesca no rio é também praticada pelas mulheres, que manuseiam

habilmente tarrafas e outros instrumentos. Uma das nossas entre-
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vistadas nos falou sobre a importancia da pesca na alimentag¢do de

muitas familias:

Eu pesco, muitas mulberes pescam no lagamar, no rio. Eu aprendi a pescar com
a minba mae e com a minha avd. Pesco com tarrafa, cagoeira... de todo jeito

en pesco. En ndo aprendi a pescar no mar porque é distante, mas o lagamar é
perto da minba casa, ai e pesco l e as vezes levo os meus filhos. Ld onde en
moro € o Saquinho, mas Lameirao ¢ Curral do peixe Camundongo, nessas
quatro localidades, tem muitas familias gue sobrevivem pescando no Lagamar

(Entrevista. Jacinta Santos da Silva. Local, ago. 2013).

Além dos peixes de origem marinha e de agua doce, crustace-
os, animais como o peba, o pred e as aves faziam parte da dieta
alimentar, pois, outrora, a caca também era muito praticada. Havia
um grande consumo de frutas nativas como o murici, a ubaia e caju.
Este dltimo com destaque especial, pois serve de matéria-prima
para o preparo do mocorord, bebida fermentada e utilizada duran-
te o ritual do Torém, uma danga que constitui importante elemento
diacritico da identidade Tremembé (Oliveira Junior, 1998). Nos pe-
riodos de seca, os indios costumavam preparar um mingau com a
tatajuba, uma fruta nativa, que sempre emerge nas lembrancas dos
mais velhos, quando falam dos periodos de estiagem e, por conse-
guinte, da escassez de alimentos. Sdo lembrancas que mobilizam
dor e sofrimento. Afinal, falar da tatajuba ¢ revisitar um passado de
miséria e auséncia de comida.

Embora os Tremembé ainda cultivem batata doce, feijao, man-
dioca e milho, hoje ¢ registrado um acentuado declinio no plantio

desses alimentos. O feijao, que entra na composicao de varios pra-
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tos, quase sempre combinado com arroz, no passado era muito
mais combinado com a farinha de mandioca. A rapadura, que era
bastante utilizada como adogante, quase que definitivamente cedeu
lugar ao agucar, cujo consumo se apresenta acentuado na dieta ali-
mentar dos indios. A farinha de milho, que serve de base para o
preparo de cuscuz, bolo, canjica, mucunza, pamonha etc., no pas-
sado, também era utilizada para o preparo de uma bebida denomi-
nada café de milbo: uma bebida escura obtida com as sementes de
milho torradas e misturadas com agua e rapadura. Com a redugao
significativa do plantio do milho, a utilizacdo de farinha de milho
industrializada para a feitura de comidas implica tanto uma econo-
mia de esforcos como a separagdo dos indios de um saber-fazer

passado de geracdo em geragao:

Huje ji vem a massa pronta e de primeiro nao era assim. Os mens avds e meus
pais plantavam o milho. Ai eles tiravanr o milho e botava para secar. Depois
era que pisava no pilao e depois de pisado o milho no pildo, penerava. E nao
era penerado com penera nao, era com a mao. Tirava o carogo grande com a
mao e ficava s6 aquela farinha... Hoje em dia jd compra a farinha pronta e

em quinge minutos tem o cuscuz, pronto. Eu alcancer comer cuscng com o milho
plantado pelas pessoas daqui, eu tenho 31 anos e vi essas coisas. As mudangas
¢ que tudo ja vem pronto, feito. E como se diz, € pré-cozgida e as pessoas fazen o

minimo possivel (Entrevista. Jacinta Santos da Silva. Local, ago. 2013).

Considerada pelos indios um produto importante, a mandioca
¢ utilizada no fabrico de farinha e goma, de modo que, no pe-
rfodo da sua colheita, a tapioca e o beiju sdo bastante consumi-

dos com peixe ou café. Mesmo em numero reduzido em relacio
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ao passado, existem casas de farinha no interior da area indigena.
Segundo nossos entrevistados, ha sete casas de farinhas que sao
utilizadas quando a colheita é satisfatoria. O processo de feitura
da farinha ocorre entre os meses de julho e setembro, sendo reali-
zado em mutirdo. Assim, a realizacdo das “farinhadas”, como sio
conhecidos os processos de feitura da farinha e goma da mandioca,
sao, também, momentos festivos em que ¢ celebrada a abundan-
cia, de extrema relevancia para o fortalecimento dos vinculos entre
as familias. No passado, os momentos de mutirdes eram bastante
comuns, também, por ocasiao da colheita e do processamento de
algoddo. Havia, ainda, mutirdes nos momentos da sa/ga dos peixes,
exercida essencialmente pelas mulheres, em tempos de fartura no

mar de Almofala:

A mamae costuma dizer que um peixe de uma maré alcangava a ontra mare.
Eles chegavam com uma canoada de peixe. Ai chegava, botava aquele peixe pro
seco, af dava prum bando de mulher, ai aquele bando de mulher salgava aguele
monte de peixe. Tratava o peixe, tratava o peixe, tratava o peixe... Af, a maré
enchia, vagavay al, as canoa iam, na outra maré, quando chegavarm do mar;
Diz ela gue, muitas véis, aquele peixe da outra maré ainda tinha peixe gue nio
dava tempo elas tratarem tudo, porgue era muito peixe. Ai, eles pegava aquele
peixe, ajuntava todim e fazia aquele monte nos tronco dos cogueiro. Daquela
maré passada af cuidava daquele ontro gue chegava naquela ontra maré. Pois ¢,

a fartura tinba fartura. Né? (Entrevista. José Biinha. Local, jan. 2000).

Considerando que a fartura do passado e os cuidados empreen-
didos em mutirdes para garantir a segurancga alimentar e celebrar a

abundancia cederam lugar aos alimentos industrializados, é preciso
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considerar que as politicas publicas de alimentagdo e nutri¢io ado-
tadas pelo Estado, para proteger as condi¢Oes sociais € econémicas
que tém impacto significativo sobre a sadde, estdo diretamente li-
gadas a0 acesso ao “ja vem pronto, feito”. Na tltima década, houve
um aumento da renda familiar dos Tremembé e o consequente
acesso a diversos bens de consumo. Contudo, é problematico afir-
mar que isto representa escolhas alimentares mais saudaveis ou a
conquista do direito a Seguranga Alimentar e Nutricional (SAN).
Um breve olhar sobre as consequéncias das mudangas nos padroes
de consumo dos Tremembé parece revelar muito mais um flagran-
te desrespeito a cultura alimentar dos indios, o comprometimento
do conjunto de saber-fazer tradicional presente no ambito das pra-

ticas alimentares.

A cultura alimentar

Para Cornelli (2007), ha um sentido ecolégico na alimentagdo, por-
que alimentar-se € fruir do prazer da natureza, entrar numa relagao
de amor e de troca que ¢ vital a perpetuagio da vida e requer um
aprendizado. Como o desejo de todos os seres humanos é que a
comida nao acabe nunca, é necessario pensar ecologicamente, esta-
belecer uma relacdo cultural com a natureza de respeito sagrado, o
que difere da atitude de posse, violéncia, rapina etc. Na alimentacao
ha, também, um sentido politico, porque aquilo que se entende ser
bom para comer, para além de ser ou nao viavel do ponto de vista
nutricional, pode representar algo que nao é bom para a sociedade,

considerando as condi¢bes do trabalho humano para a produgio, a
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distribui¢ao e o consumo dos alimentos; o sofrimento e a injustica
advindos da légica capitalista da produgao. H4, ainda, um sentido
mais dificil de alcancar, qual seja, o sentido poético da alimentagao,
como a criagao fisica e espiritual de nés mesmos. Mais que o cui-
dado com questdes de nutricio e saude ou com questoes politicas
e ecologicas, o valor euristico da comida ¢ sua capacidade de ex-
pressar nossa consciéncia alimentar, de dizer quem somos, o que
criamos e recriamos a todo momento.

Os sentidos que a alimentagdao adquire sao invariavelmente re-
sultado de a¢bes que dizem dos homens e suas relagdes. Um olhar
cuidadoso sobre a comida e as praticas alimentares nos permite
interpretar a realidade e os modos de vida dos diversos agrupa-
mentos humanos, bem como entender questdes do mundo atual
e do passado. E possivel analisar qualquer lugar do mundo por
meio da comida que ali é produzida, preparada e consumida. Ao
abordar a histéria das praticas alimentares, dizemos da histéria da
agricultura e da origem dos alimentos; dos modos de preparo e
sistemas de distribui¢ao; das economias locais e globais; dos gostos,
fome, saude, doencas etc. (Petrini, 2009). Porque, nas diversas cul-
turas, a comida sempre assume diversos sentidos (Cornelli, 2007),
os habitos alimentares e culinarios nao se esgotam no instinto de
sobrevivéncia e na necessidade do homem de se alimentar (Franco,
2006). Sao, também, expressdes da geografia, clima, organizagao
social, crengas religiosas e historia das populagoes.

Portanto, abordar a cultura alimentar dos Tremembé implica
dizer da sua historia, das suas atividades produtivas, das pescarias

nas lagoas, rio e mar, bem como das cagadas e do plantio de feijao,
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batata-doce, milho e mandioca, intensamente desenvolvido no pe-
rfodo em que as terras nao eram cercadas e o arame farpado nao
limitava suas vidas, tomando o lugar de suas moradias, indicando
os caminhos permitidos e as passagens proibidas. E dizer de um
tempo em que as casas eram de taipas e cobertas com palhas, as
comidas preparadas nos fogoes a lenha e o dleo de peixe utilizado
como combustivel para as lamparinas que iluminavam o interior
das suas moradias. E falar dos momentos em que a abundéncia era
celebrada em meio a festa, quando os indios dancavam o Torém
debaixo dos cajueiros, a0 som do maraca, aquecidos pelo calor de
uma fogueira, ingerindo o mocorord, como lembram os mais ve-
lhos ao falarem das suas vidas e do lugar onde nasceram, cresceram
e ainda residem.

Os sentimentos que sao mobilizados, quando perguntamos aos
Tremembé pelos sentidos da alimentagao, trazem lembrancas do
processo de ocupacao das terras em que seus antepassados foram
aldeados e que por direito lhes pertencem, ainda que a morosidade
da justica ndo as tenha demarcado. Mais que dizer dos momentos
de submissdo dos indios a condi¢es de miséria ou a fome, como
uma sensacao fisiolégica pela qual o corpo percebe que precisa de
energia para manter atividades vitais, as memorias sobre os senti-
dos da alimentagdo parecem assumir importancia fundamental no
processo de afirmacao da identidade étnica e na construcao de um
noés coletivo. S0 memorias que, ao descortinarem o passado, afir-
mam a legitimidade e legalidade da luta do presente para fazer valer
direitos que, embora encontrem inegavel amparo constitucional,

permanecem constantemente ameagados.
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Decerto, a escalada da cobica de setores interessados no tertitd-
rio de ocupagio tradicional dos indios é favorecida pela morosidade
do Judiciario em efetivar a demarcacio das terras, o que, inegavel-
mente, contraria o disposto no Artigo 231 da Constituicao Federal

e dificulta a prote¢io e o respeito a todos os bens dos Tremembé.

Art. 231 — Sdo reconhecidos aos indios sua organizagio social, cos-
tumes, linguas, crengas e tradigdes, ¢ os direitos originatios sobre
as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido de-

marca-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens.

Considerando que a cultura alimentar Tremembé ¢ um bem a ser
respeitado e que o conceito de Seguranca Alimentar e Nutricional
(SAN) traz consigo a nitida compreensio da alimenta¢ido enquanto
um direito humano a ser assegurado pelo Estado, sem que ocorra
a imposi¢ao de alimentos alheios as caracteristicas e tradi¢oes ali-
mentares dos grupos, temos um grande problema a considerar em
relacio as politicas publicas de alimentacdo e nutricdo as quais os
Tremembé tiveram acesso na ultima década: o comprometimento
do saber-fazer tradicional presente nas praticas alimentares.

Sabemos que a cultura assume um papel relevante nas prati-
cas alimentares dos grupos humanos, tendo em vista que o ato de
comer ¢ balizado por um conjunto de saberes e valores que orien-
tam o preparo e o consumo dos alimentos. Cada sistema cultural
estabelece prescri¢oes e proibigdes que regem o ato alimentar, de-
finindo o que se come, onde se come, quando se come, com quem
se come, como se come e quanto se come. Por isso, compreender

a cultura alimentar adquire extrema importancia para a realizaco e
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o éxito de qualquer politica piblica que objetive o combate a fome
e subnutricdo. Os estudos sobre as estruturas alimentares de gru-
pos, tais como os indigenas, caigaras e quilombolas, entre outros,
desempenham papel importante para o entendimento dos riscos

da adogao de praticas alimentares novas e distintas das tradicionais:

No ambito da seguranca alimentar e nutricional, ressalta-se a relevan-
cia dos estudos das estruturas alimentares para a compreensiao dos
riscos ligados a adogio de praticas alimentares novas e distintas das
tradicionais. Isso implica afirmar que a elabora¢do de politicas es-
pecificas deve considerar as caracteristicas culturais dos grupos bene-
ficiados. E o caso, por exemplo, das politicas voltadas para remanes-
centes de quilombos, indigenas e caigaras. Nesse sentido, o fracasso
de algumas politicas piblicas pode estar associado a ignorancia dos
seus executores. Ao desconhecer a realidade cultural de uma determi-
nada populagio, eles criam politicas que ndo atendem as necessidades

desses grupos (Braga, 2004, p. 41).

O desconhecimento da realidade cultural de uma determinada
populagio, além de implicar o risco de politicas que nao atendem
as suas necessidades, nao raras vezes, desencadeia o contririo do
que foi vislumbrado: em vez de saude e seguranca alimentar e nu-

tricional, doencas e inseguranca.
A cultura alimentar como resultado do processo de socializacao

Decerto, a alimentagdao pode ser considerada em seu aspecto fisio-

légico, porque consiste num imperativo para a propria manutengao
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da vida, pois o homem necessita de substancias como proteinas,
carboidratos, lipidios, vitamina e sais minerais para sobreviver. Tal
imperativo se impoe para o homem desde a fase embrionaria e
acompanha-o por toda sua vida. Entretanto, ainda que o homem
seja refém dessa contingéncia como condi¢do inegociavel para a ma-
nutencio da sua propria sobrevivéncia, o ato de comer niao encerra
apenas uma resposta as necessidades fisiologicas e nutricionais, mas
estd intimamente relacionado a diversos condicionantes culturais.

Ha muito sabemos que o entendimento da cultura como algo
adquirido e nao biologicamente determinado representou defini-
tivamente um avanc¢o na investigagdo dos processos pelos quais o
individuo se torna membro de uma coletividade especifica. Nao
restam davidas de que o ser humano é congenitamente incompleto
e precisa construir o seu proéprio mundo. Assim, é forcado a impor
uma ordem significativa a realidade. Essa ordem varia no tempo e
no espaco, entre as sociedades e culturas, o que implica considerar
que a realidade empirica de construcio social do mundo é sem-
pre coletiva. B trabalhando coletivamente que os homens fabri-
cam instrumentos, aderem a valores, concebem instituicbes. Dito
de outra maneira, o ser humano esta em um mundo que precede
o seu aparecimento, porém este mundo nao ¢ simplesmente dado
e, por conseguinte, 0 homem precisa construir um mundo para si.
Somente assim, num mundo humanamente construido, o homem
pode se estabelecer e realizar sua vida (Berger, 1985).

Se 0 homo sapiens-sapiens somente se realiza na cultura e por meio
dela, destituido do aparato cultural, o homem ficaria reduzido a um

primata do mais baixo escalao. Desde o nascimento, inseridos num
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processo de socializagio por meio do qual se desenvolvem como
seres sociais, os homens incorporam a heranca cultural, inscrita
nos mitos, memoria, lendas, leis, literatura, textos sagrados, artes
etc., e orientam suas condutas por principios, regras e normas so-
cialmente estabelecidos. As atividades biolégicas mais elementares,
como bebet, comer, dormir, defecar, acasalar-se, estao fortemente
marcadas por interdi¢des, valores, simbolos, mitos, ritos, prescricoes
e tabus, revelando uma complexa relagdo entre o natural e o cultural.

E precisamente a cultura que permite ao ser humano aprender
e conhecer, que também cria obsticulos para o desenvolvimen-
to de aprendizagem e conhecimentos fora dos seus imperativos
e normas. Isso implica reconhecer que toda cultura apresenta ao
mesmo tempo abertura e fechamento: a cultura fornece a0 homem
os conhecimentos indispensaveis para a sua realizacdo e, desse
modo, proporciona uma inegavel autonomia frente as limitagdes
impostas pela sua incompletude biolégica, a0 mesmo tempo em
que estabelece zonas de fechamento que transformam o homem
em um refém das suas préprias construgdes. O fechamento, como
um conjunto de regras, valores, crengas e normas, que regem os
padrdes de comportamento, garante aos individuos uma zona de
conforto face as questoes com que se deparam no decorrer da exis-
téncia. Assim, a cultura pode ser entendida como um “documento
de atuagao”, por meio do qual os individuos orientam e ordenam
as praticas sociais, sendo o comportamento humano acao simbo-
lica articulada por um conjunto de “simbolos significantes” cuja
compreensao, ou seja, o significado, s6 podera ser alcangada no

proprio contexto social em que se realiza.
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O aprendizado da alimentagdo ocupa um lugar central no pro-
cesso de socializagdao primaria e consiste no primeiro aprendizado
social dos individuos, do qual se derivam os habitos alimentares.
Desde a infancia sdo interiorizadas regras e restricGes relativas aos
alimentos, que sao dadas pelos grupos sociais aos quais os indivi-
duos pertencem. Do ponto de vista pessoal, ¢ possivel dizer que os
habitos e preferéncias alimentares podem mudar completamente
quando o individuo cresce e alcanca a fase adulta. Contudo, a me-
moéria e as referéncias do primeiro aprendizado alimentar permane-
cem (Mintz, 2001; Poulain, 2004).

O prazer da mesa consiste em algo peculiar a espécie humana,
pressupde esmero com o preparo da refei¢ao, com a arrumagao do
local onde sera servida e com a escolha dos convivas. A refei¢io
cuidadosamente preparada destaca-se como simbolo de cortesia e
hospitalidade em diversas culturas (Franco, 2000). Sendo assim, a
comensalidade ¢ vista como um aspecto extremamente relevante
nas relacGes humanas, estando claramente inserida entre as praticas
de reciprocidade. A reunido em torno da comida implica fatores
de sociabilidade e resulta na afirmacio dos lagos sociais. Em torno
da comida também se mobilizam sentimentos de pertencimento a
determinado grupo e, portanto, sao refor¢cados os vinculos que ga-
rantem a coesao grupal (Simmel, 2004). A comida demarca as fron-
teiras dos grupos humanos portadores de culturas diferentes, mas
também entre os diferentes individuos no interior de uma mesma
cultura. Por isso, é possivel falar de comidas de mulher, homem,

criangas, velhos, pobre, ricos etc.
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Como nada do que comemos ¢ neutro, o paladar diz respei-
to a construcOes e escolhas orientadas pelos sistemas culturais e
nos permite pensar importantes elementos do imaginario social.
Aquilo que deve ser ingerido pelo homem se inscreve nos sistemas
de classificagbes proprios de cada cultura e, justamente por isso,
¢ investido de qualidades simbdlicas que pouco nos informam e
esclarecem sobre os fatores nutricionais.

Segundo Sahlins (2003), a cultura define as agdes humanas por
meio de um sistema simbolico, de modo que tais agdes nao podem
ser reduzidas a vantagens economicas, biologicas e ecolégicas. Em
nenhuma sociedade os individuos comem unicamente com o in-
tento de sobreviver e, portanto, a escolha daquilo que os individuos
devem comer nio ¢ orientada por uma légica exclusivamente uti-
litaria. Por toda parte, encontramos exemplos em que a comida é
interpretada como algo mais que uma necessidade para o sustento
fisico, o que evidencia a substitui¢ao do valor nutricional por um
valor simbdlico.

Certamente, o meio ambiente e os recursos técnicos e econo-
micos disponiveis influenciam nas escolhas alimentares elaboradas
pelos grupos humanos. Todavia, ndo atuam de maneira determinante
e exclusiva no processo de seleciao daquilo que os individuos devem
e ndo devem comer, bem como sobre as situagdes permitidas e proi-
bidas para o consumo de certos alimentos. A selegao ¢ balizada por
representagoes simbolicas e dizem das arbitrariedades das culturas.

Jean-Pierre Poulain (2004) argumenta que as qualidades nutri-
cionais sao necessarias, mas insuficientes para justificar a transfor-

magio de um produto que possui comprovados principios nutriti-
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vos em alimento humano. Da Matta (19806) esclarece que alimento
indica algo amplo. De um lado, revela um vasto repertério de tudo
o que pode ser ingerido para manter uma pessoa com vida, ou seja,
as caracteristicas essencialmente nutricionais. De outro, consiste
no que foi escolhido e valorizado entre os alimentos por deter-
minado agrupamento humano. LLogo, a comida nao deve ser vista
apenas como substancia alimentar, pois implica estilos e maneiras
de alimentar-se que dizem das diferencas entre os diversos grupos
sociais. O modo de comer acentua aquilo que ¢é ingerido e, prin-
cipalmente, aquele que ingere e a sociedade ou grupo do qual é
membro.

O estudioso da historia da alimentacio, Massimo Montanari
(2009), ¢ enfatico ao destacar que a cozinha comporta e expressa o
padrio cultural de quem a pratica, sendo depositaria das tradigdes e
das identidades do grupo. E um significativo veiculo de autorrepre-
sentacao e comunicagdo, pois quase sempre consiste no primeiro
modo dos individuos entrarem em contato com culturas diversas.
Consumir a comida alheia parece mais facil do que o processo de
decodificacdo da lingua. Muito mais do que a palavra, a comida
assume um importante papel de intermediacdo entre as culturas,
uma vez que abre os sistemas culinarios a diversas formas de cru-
zamentos e invencoes.

E fato que, como observa Hernandéz-Armesto (2010), o gosto
pessoal nao muda facilmente, pois o preconceito dos individuos
em favor dos alimentos que lhes sao familiares esta presente em
todas as sociedades. Quando se oferece as pessoas a oportunidade

de experimentar novos alimentos, quase sempre ocorre a rejeicao
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dos sabores desconhecidos. Nao ¢é por acaso que a industria de ali-
mentos processados faz da continuidade e confiabilidade do sabor
os principais critérios para promover os seus produtos. Em ou-
tras palavras, todos os lotes de alimentos e bebidas que levam uma
marca especifica possuem sempre o mesmo gosto.

Para Mintz (2001), os comportamentos relativos a comida
podem ser os mais arraigados e os mais flexiveis de todos os ha-
bitos, sendo facilmente constatada a disposi¢io das pessoas para

experimentar novas comidas.
As mudangas na cultura alimentar dos Tremembé

Entre os indios Tremembé, observamos uma crescente disposi-
¢do para consumir produtos industrializados, tais como carnes e
frangos congelados, bebidas lacteas, biscoitos, bolachas, enlatados,
refrigerantes, doces etc. Na ultima década, sao evidentes os im-
pactos que o acesso aos alimentos industrializados provocou no
sentido do abandono das praticas alimentares tradicionais das fa-
milias Tremembé. E facilmente observado o desenvolvimento de
doengcas que antes nao eram verificadas com a mesma frequéncia e
nem exibidas por diversos indios, dentre as quais as mais comuns
sio hipertensio arterial, diabetes e obesidade. F disso que fala uma
das nossas entrevistadas, ao apontar a relacdo do crescimento das

referidas doengas com as mudangas nas praticas alimentares:

Essas comidas prontas interferens na saside, porque tem gente que fica muito

doente. Eu tiro pelo men marido, ele tem 56 25 anos e ji tem pressio alta. E
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hipertenso, quem tem a pressio alta, né? Entio, um rapaz de 25 anos jd td
assim.... Jd o men avo veio ficar hipertenso com mais de 70 anos, entenden?
Olba a diferenga de idade! Isso é por cansa da comida. E como en disse, o
pessoal td comendo muita coisa pré-cogida, mas ninguém sabe o que vem
naquela comida, pode ter muito sal on pouco sal. E a validade? Muita coisa é
vendida com a validade vencida e as pessoas nem olham... Quando en digo que
temr muita gente doente, hipertensa ndo € velho nao, ¢ gente nova com 50, 30

¢ vinte poucos anos. Doengas que de primeiro demorava a aparecer, aparecia
com as pessoas velhas, hoje em dia aparece com as pessoas novas. E gente conmt
hipertensao, diabete e obeso. Por aqui tem muita crianga obesa e isso é o tipo de

comida mesmo (Entrevista. Jacinta Santos da Silva. Local, agos. 2013).

Os problemas de saude aos quais nossa entrevistada se refere
e que sio creditados aos alimentos “pré-cozidos” tanto refletem
os aspectos negativos da abertura da cultura alimentar Tremembé
quanto estabelecem imediata conexdo com um passado recente, no
qual os modos de produzir e preparar os alimentos eram pautados
num fazer compartilhado; no conhecimento da complexidade do
meio ambiente; no respeito sensivel e na protecio da biodiversida-
de; nas festas de celebracio da abundancia.

Ao confrontarem o presente ao passado, os Tremembé tam-
bém trazem uma dimensao problematica da produgdo dos alimen-
tos industrializados: o fato desta estar ancorada na légica da agroin-
dustria, da monocultura e do uso abusivo de produtos quimicos,
cujos efeitos nocivos a0 meio ambiente e a saude humana sao am-

plamente denunciados.
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Pollan (2007), ao abordar questoes relativas a produgao e ao
consumo de alimentos, tem alertado sobre o fato de que nas ex-
tremidades de qualquer cadeia alimentar encontramos sistemas
biolégicos, tais como homem e meio ambiente. Se a saide de um
depende de maneira inquestionavel da saide do outro, devemos
acolher o alerta de Maluf (2007), quando diz que o direito humano
a alimentagdo nao pode ser reduzido nem a l6gica dos mecanismos
mercantis e nem a perspectivas que homogeneizam grupos sociais,
porque ha indicadores de que as composicoes das dietas entre os
diversos segmentos da popula¢ao podem ser até semelhantes em
termos de conteudos, mas nao em termos de qualidade de bens e
de quantidades consumidas.

Entdo, uma coisa é observar que os Tremembé incorporaram
entre seus habitos alimentares o consumo de biscoitos, refrigeran-
tes, salsichas etc. Outra coisa é compreender que tal incorporagao
diz respeito a um modo barato de saciar a fome, que lhes foi dado
por politicas publicas que aumentaram a renda familiar, mas que
trouxeram como resultado nefasto o desestimulo a produgéao e ao
consumo de alimentos muito mais nutritivos e saudaveis.

Para além dos indicadores de renda, as circunstancias nas quais
se inscrevem as mudancas na cultura alimentar dos Tremembé cort-
respondem a uma associa¢do complexa de politicas publicas, de
negacdo de direitos a posse da terra e de dificuldade de continuar
afirmando um saber-fazer tradicional em meio a seducdo da logica
mercantil e ao desequilibrio do meio ambiente.

O alerta daqueles que tém insistentemente manifestado a preo-

cupacdo com a ameaga dos saberes culinarios e praticas alimentares
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tradicionais, como um dos efeitos negativos da globalizacio, traz
consigo a dentncia do decréscimo da soberania alimentar de diver-
sos paises em decidir o que produzir e o que comer. A tendéncia
global a massificacdo e padronizacio do gosto alimentar é cons-
tatada pela crescente preferéncia dos consumidores por produtos
disponibilizados em larga escala pela industria de alimentos.

E forgoso reconhecer que a crescente homogeneizagio e pa-
dronizagdo dos habitos alimentares, por meio da produc¢io in-
dustrial em larga escala, bem como o aumento da monocultura,
provocaram, ao longo das ultimas décadas, a desorganizagao dos
sistemas locais de producao (Braga, 2004). Na realidade vivenciada
pelos Tremembé, podemos observar que o desenvolvimento da
pesca da lagosta e as plantagdes de coqueiros destinados a industria
do coco, na regiao de Almofala, tiveram como reflexo o compro-
metimento da biodiversidade.

Neste ponto, parece-nos oportuno invocar o Relatério da
Comissao Mundial de Cultura e Desenvolvimento, intitulado
“Nossa diversidade criadora” (1997), que defende a importancia da
liberdade cultural como liberdade coletiva, como o reconhecimen-
to do direito de um grupo de pessoas de adotar o estilo de vida de
sua preferéncia; de autonomia na defini¢iao das préprias necessida-
des. Porque as culturas nao podem sobreviver quando o meio am-
biente do qual dependem ¢ degradado e empobrecido ou quando a
situacdo de degradagdao ameaca a manutencio dos mecanismos de
protecdo e gestdo dos recursos naturais, elaborados pelos préprios

grupos a partir dos valores que lhes sio peculiares: o respeito ao
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patrimoénio cultural dos grupos deve ser observado para que o de-

senvolvimento humano sustentavel e equitativo se realize
Conclusido

A ameaga aos saberes culinarios e praticas alimentares tradicionais
como um dos efeitos negativos da globalizacao implica o decrésci-
mo da soberania alimentar de diversos paises em decidir o que pro-
duzir e o que comer, constatado na tendéncia global a massificacdo
e padronizagdo do gosto alimentar.

A crescente preferéncia dos Tremembé por produtos dispo-
nibilizados em larga escala pela industria de alimentos, referidos
pelos entrevistados como “comidas pré-cozidas”, se inscreve num
processo que ¢ global, sem que isto implique a melhoria nas condi-
¢oes de saude e qualidade de vida do grupo indigena.

Os problemas relacionados com a saude indigena estao asso-
ciados a ameaca do repertorio de saberes que orientava os proces-
sos de produgio, preparo e consumo de alimentos.

Parece urgente que a luta politica pela demarcagio das terras e
pela afirmacao da identidade étnica enfatize a defesa do patrimonio
imaterial presente no ambito da cultura alimentar, sobretudo se
considerarmos que tal luta deve contemplar o esfor¢o pela manu-
tengdo de experiéncias que nos apontam maneiras mais saudaveis
de produgio de alimentos. Neste ponto, estamos de acordo com
aqueles que entendem que ¢ preciso preservar, melhorar e difundir
o conhecimento de praticas tradicionais que revelam outros modos

de produgio de alimentos possiveis.
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O Ceara e suas serras

Lgor de Menezes Soares

Manuel Salgado Guimarides (2000) menciona que, diferente dos
viajantes e exploradores que empreenderam atividades explorato-
rias e colonizadoras em perfodos que antecederam as ultimas dé-
cadas dos setecentos, os viajantes de fins do século xvi e inicio
do xix “lancam-se as regioes desconhecidas ou pouco conhecidas
do globo com a finalidade de realizar a partir de bases seguras o
sonho enciclopedista”. O proposito de construir algum conheci-
mento com certa base cientifica norteou as acGes e empreitadas,
que deliberavam construir um conhecimento amplo sobre espagos
e determinados grupos sociais sobre os quais ainda pouco, ou nada,
se sabia.

Os relatos de tais viajantes, portanto, deveriam embevecer nao
pelos tons romanceados e ficcionais de suas experiéncias, mas pelo
rigor a que deveriam estar submetidos, quanto aos métodos utili-

zados em seus aportes cientificos, de maneira a possibilitar que o
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desconhecido e o obscuro “outro”, localizado sempre a uma dis-
tancia incalculavel e inimaginavel, pouco a pouco se desanuviasse.

Ao final do século xvi e infcio do sécul o XIX, o engenheiro
militar e naturalista Joao da Silva Feijo e o engenheiro militar Jozé
da Silva Paulet percorreram, descreveram e desenharam o Ceara. A
despeito do pragmatismo préprio da formagao — engenharia militar
—, ambos os profissionais, em suas andangas no territério cearense,
constataram a presenca e algumas das caracteristicas das serras da
Capitania, as quais atribuiram a qualidade de espagos férteis.

Em 1810, em sua “Memoria sobre a Capitania do Ceard”,
Feij6! teceu algumas observagdes sobre as “montanhas” com as
quais se deparou em suas “diligéncias filoséficas” no territorio ce-
arense. Considerou como principais “montanhas” da Capitania a

serra Grande, a serra de Baturité e outras aproximadas, além da

1. Jodo da Silva Feijé nasceu em 1760, em Guaratiba, no Rio de Janeiro, e morreu em
1824, na mesma Capitania (Silva, 2007, p. 180). Oliveira (2013, p. 7) menciona que Jodo
da Silva Feij6 ¢ um dos “ditos ilustrados luso-brasilieros”, que se formou em engenharia
e ciéncias naturais, pela Universidade de Coimbra, para se tornar posteriormente catedra
em Botinica na Academia Militar de Lisboa (ibidem, p. 8). Segundo Nogueira (1888, p.
250), ap6s tornat-se o Ceara Capitania independente da Capitania de Pernambuco, por
meio da carta régia de 17 de janeiro de 1799, o governo portugués enviou ao Ceard o
primeiro Governador da Capitania do Ceara independente, Bernardo Manuel de Vascon-
cellos, que tomou posse em 28 de setembro de 1799, e que trouxe consigo, dentre outros
funcionarios, o “Sargento-mér Naturalista” Jodo da Silva Feijo, que veio ao Ceard com

o proposito de assumir a fun¢ao de Engenheiro da Capitania, que o levaria a aprofundar
alguns estudos sobre o Ceara, especificando seus recursos naturais, suas produgoes, bem
como sua geografia. Juca (2012, p. 121) menciona que até o final do século xviir ha regis-
tros da presenca de apenas quatro engenheiros, os quais poucas realizagdes e proposicoes
levaram adiante na Capitania do Ceard, demonstrando a pouca atengao e entusiasmo que
despertara o Ceara, até o final dos setecentos, “no conjunto dos interesses econdémicos

e geopoliticos portugueses”, refletindo nas poucas agdes voltadas ao desenvolvimento
de tecnologias aplicadas ao seu ordenamento espacial. Feij6 foi o sexto engenheiro a
trabalhar na Capitania do Ceara, chegando em 28 de outubro de 1799, e logo passou a
desenvolver atividades cujos prop6sitos referiam-se a descoberta de salitre no territério
cearense. Foi também responsavel por realizar a “primeira carta com as demarcagdes das
fronteiras cearenses” (ibidem, p. 139), a “carta da Capitania do Ceard/pelo Canspo liluminado
de cor”’.
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serra da Uruburetama e da Meruoca. Segundo o naturalista, estas
serras destacavam-se por apresentarem um clima mais ameno se
comparadas ao restante do espago territorial.

Feij6 atribuia a fertilidade das “terras elevadas e montanhosas
da Capitania” a natureza dos solos. De acordo com Feijo, as serras
se encobriam de um “continuado orvalho matutino” e “do estado
de uma atmosfera constantemente hiimida e carregada de gazes”
além “da maior abundancia de agoas e vertentes”, que cortavam e
entremeavam tais espagos.

O engenheiro militar e naturalista ordenava e categorizava o
territorio da Capitania do Ceard, indicando o que poderia atender
aos interesses e necessidades da economia da Coroa portuguesa.
Oliveira (2013, p. 7) menciona que a Feij6, como também a outros

“recém-formados fil6sofos-naturalistas”, coube a tarefa de empre-
ender uma espécie de “inventario do mundo” de maneira a permitir
que a Coroa chegasse um conhecimento acurado acerca das pos-
sibilidades econoémicas dos territorios de suas colonias americanas
e africanas.

Em 25 de fevereiro de 1799, atendendo as ordens emitidas por
D. Maria I, Feij6 recebera o designio de inventariar os recursos
naturais do Ceara, “estudar todas as potencialidades naturais da
regiao” (Silva, 2007, p.182). Silva diz que, desde 1735, ja havia de-
monstracoes, provindas do governo portugués, quanto ao interesse
em se investigar e se descobrir quais as riquezas minerais que pode-
riam oferecer o territério cearense (ibidem, p. 183).

As ““viagens filosoficas” realizadas por Jodo da Silva Feijé a

Capitania do Ceara indicam, em fins do século xvIiI e inicio do
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XIX, um processo de recomposicao dos propositos estabelecidos
pelo Reino portugués, que visou inventariar determinados espagos
localizados em suas colonias de forma a suprir o Reino de recursos
naturais que pudessem contribuir com a melhoria das finangas da
Coroa portuguesa. As montanhas, como se refere Feijo, e atendo-
-nos as palavras de Silva (2004), desde o século xvI despertavam
o interesse dos que se debrucavam em estudos e revelagoes sobre
a terra. A autora assevera que, ao longo dos setecentos, “o estudo
das montanhas e de suas origens se tornou tema obrigatorio, apa-
recendo praticamente em todos os textos de naturalistas que se
dedicavam ao estudo da terra” (ibidem).

A perspectiva de se encontrar “jazidas metalicas e mineral6-
gicas” nestes espagos configurava-se como um proposito central
dentre os motivos que despertavam e atrafam interesses distintos
acerca das montanhas ao longo do século xviir. Outros elementos
perfaziam os interesses devotarem-se aos terrenos montanhosos.
Além do que mencionamos, torna-se relevante considerar, tecendo
referéncias as proposicdes e orientagoes de Domingos Vandelli?
aos jovens naturalistas que safam da Universidade de Coimbra em
direcdo a localidades distantes e desconhecidas, que as montanhas

eram os primeiros espa¢os a que deveriam se dedicar os naturalis-

2. “Médico, naturalista e primeiro lente de Histéria Natural e quimica da Universidade

de Coimbra” (Silva, 2004, p. 25). Domenico Domingos Vandelli era Italiano, nascido

em Padua, no ano de 1735, e se deslocou a Portugal, a convite do Ministro Marqués de
Pombal, durante o processo reformista ilustrado por que passava o Reino portugués.
Domingos Vandelli, como professor da Universidade de Coimbra, influenciou a pratica
dos naturalistas vigentes, estimulando que seus alunos realizassem “viagens filosoficas”
com o propésito de investigacio e coleta de materiais, no Reino portugués e em suas
colonias, a fim de que tais informagGes tivessem alguma utilidade econémica a Portugal e
para que fossem analisados, em conformidade aos interesses da ciéncia praticada a época,
no ambito da referida universidade portuguesa (ibidem, p. 27).
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tas quando do trato da mineralogia (Vandelli, 1779 apud Silva, 2004,
p. 179). Ademais, Vandelli enfatizava a riqueza natural das monta-
nhas, o fato de servirem a delimitacao dos Estados, o ar puro, além
da multiplicidade de vegetais possiveis de se encontrar, fosseis, me-
tais, ventos ¢ agua.

As diferengas envolvendo as paisagens do territorio cearense
sdo sugeridas pelo também engenheiro militar Jozé da Silva Paulet’,
em sua “Descrip¢ao Geografica Abreviada da Capitania do Ceara”,
na qual as serras sio tidas como espacos completamente diferentes
do que se poderia encontrar no restante da Capitania, tanto pela

vegetagao como pelo tipo de solo. Diz Silva Paulet:

As matas sdo todas de arvores pouco ramozas, como carnaubas, sa-
bids e juremas, que apenas dao caibro, e s6 nas serras se encontram

algumas arvores, como cedro, paos de arco, rabuge, goncalo-alves, e

3. Antonio Jozé da Silva Paulet foi engenheiro militar, Tenente-Coronel, que, em 1812,
veio a Fortaleza com o propésito de atuar como “Ajudante D’Ordens” do dltimo Go-
vernador da Capitania do Ceard, Manuel Ignacio de Sampaio. Conforme menciona Juca
Neto (2012, p. 146), Anténio Jozé da Silva Paulet, além de ter minunciosamente cartogra-
fado o territério do Ceard, em sua “Carta / Maritima e Geogrifica / da Capitania do Ce-
ard. / Levantada por ordem / do/ Gov* Manoel Ignacio de Sampayo / pot seu ajudante
d’ordens / Antonio Joze da $* Paulet 18177, concebeu uma planta da costa do Ceard,
bem como do porto e da vila de Fortaleza, em 1813. Segundo Castro (1994, p. 48-49),
apos trés meses que embarcara em Fortaleza, Silva Paulet concebeu uma “proposta de
organizagio fisica da vila” que, em conformidade ao “Termo de veriacio de 8 de julho de
18127, da cidade de Fortaleza, citado por Castro (ibidem, p. 49), teve 6tima receptividade
por parte dos vereadores que designaram o plano como norteador para as vindouras
edificagbes desta referida vila. Sobre o desenho referente ao plano para a vila de Fortale-
za, desenvolvido por Silva Paulet, como nos aponta Castro (ibidem, p. 49), “nem mesmo
em copia chegou aos dias presentes”, no entanto, torna-se possivel ter alguma nocio do
desenho de Silva Paulet por meio da planta da vila de Fortaleza constante na “Carta da

/ Capitania do Ceara e costa/ correspondente levantada por / ordem do Governador
Manoel / Ignacio de Sampaio; pelo seu ajudante de ordens Antonio / Jozé da Silva Pau-
let no / anno de 1813”.
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outros; e por isso estando toda a superficie do terreno exposta ao
grande calor, o pasto fica torrado, quebradico, e o vento que sopra

tempestuozamente o leva. (Paulet, 1997, p. 7)

O engenheiro ainda ndo enfatiza a produgdo serrana como
relevante, possivelmente porque as possibilidades de condugio
das mercadorias produzidas, sobretudo nas primeiras décadas do
século XIX, figuravam-se como um obstaculo dificil de se trans-
por. Paulet nos permite observar que as producoes realizadas no
ambito das vilas cearenses ficavam restritas a0 consumo interno,
havendo grandes dificuldades no que concerne ao comércio envol-
vendo as diferentes localidades da Capitania, principalmente pela
dificuldade de se transportar o que se produzia. Paulet cita como
exemplo a vila do Crato que, segundo o autor, distava 90 1éguas da
vila de Aracati, que era onde se localizava o porto da Capitania mais
aproximado, inviabilizando quaisquer intentos comerciais. Cita
Silva Paulet outro espago, a serra de Uruburetama, cuja distancia de
Fortaleza, porto mais préximo da referida vila, em acordo as ana-
lises do referido engenheiro, chegava a 30 1éguas, impossibilitando
também a exportacao dos produtos cultivados.

Na “Descrip¢ao”, ao contrario do sertao, Paulet sugere a boa

qualidade do solo nas regides serranas do Ceara.

A pluralidade dos habitantes da-se 4 criagdo dos gados, e em taes
fazendas nio ha plantagdes, ndo sé porque seriam necessarias grandes
cercas para as defender dos gados mas tambem porque a aridez do
terreno mal as admite, 4 excepe¢do das serras, que ja indiquei, e de

alguns lugares pantanozos, tudo mais ¢ inculto. (Paulet, 1997, p. 8)
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Além de descreverem as serras como locais férteis, as regides
serranas do Ceara foram cartografadas pelos engenheiros milita-
res. E nesta cartografia produzida podemos perceber, por exemplo,
que o engenheiro Paulet delineou a orografia cearense, organizan-
do e diferenciando os elementos presentes no territério; especifi-
cando e categorizando as serras, Os serrotes e 0Os Morros existentes
no Ceara. O autor nio especifica os critérios para a diferenciagio
de tais categorias, no entanto, na citacao acima, Paulet deixa claro
que as serras eram reconhecidos espag¢os com alguma capacidade
produtiva. Ao longo de sua “Descricio Geografica Abreviada da
Capitania do Ceara”, Silva Paulet tece consideragbes sobre a produ-
¢ao de algumas das serras cearenses; menciona Paulet, por exemplo,
que a serra de Uruburetama seria um espago “interessante” pela
producdo de algoddes, que atrafa “para ali muitos traficantes”, ao
mesmo tempo em que também suscitava o aumento populacional
da mencionada serra. Na serra de Uruburetama, como ocotrria na
serra da Meruoca, menciona Paulet, havia engenhocas voltadas a
producio de rapadura; chegavam, nos dois espagos, aproximada-
mente a 88 engenhocas. A outra producio serrana citada pelo autor
refere-se a de Maranguape, que fica ainda mais préximo a Fortaleza,
e que, segundo o engenheiro, era um local produtor de “legumes
e algodao”.

Sobre a Villa-Vigosa, localizada na serra da Ibiapaba, cujos ha-
bitantes em sua maioria eram indigenas, além de alguns “extra-na-
turaes”, menciona Paulet que havia uma producio de mandioca
e legumes, que ndao eram comercializados, uma vez que nao exis-

tiam “pontos de consumo”. Destaca Paulet que “Villa-Vicosa” é

435



um local “muito producente, ameno e temperado, goza excelente
aguas, ainda que ndo tem riaxos”. Em que pese todo o cenario de
grande uberdade descrito por Paulet, o referido engenheiro deixa
muito claro que as condi¢des materiais da vila ndo eram das melho-
res. A riqueza natural do espaco contrastava com as mas condi¢des
das casas locais: havia 148, das quais 123 eram cobertas por palhas
e a maior parte estava completamente arruinada. Vila Nova de El-
Rei, localizada também na serra da Ibiapaba, foi outra localidade
caracterizada por sua evidente pobreza, e especificamente por ser
despovoada. Das 48 casas existentes em Vila Nova de El-Rei, todas
foram caracterizadas como arruinadas pelo citado engenheiro, ape-
sar de estar envolto tal espaco de uma caracterizagao natural que o
diferenciava de quase todo o territério da Capitania cearense.

Em Vila Nova de El-Rei, a produgao, no inicio do século XiX,
era muito restrita. Basicamente um tanto de sola, que era levada a
praga comercial de Sobral, milho e mandioca. Paulet argumenta que
as “subidas da serra sao muito dificultosas”, tornando quaisquer
mercadorias que chegassem as localidades serranas mais caras que
o preco corrente cobrado em espagos mais faceis de se transportar.
Ainda observa Paulet que a falta de produgéo agricola em algumas
das serras cearenses era a principal razdo para que nos sertdes do
Ceara a compra de produtos agricolas se tornasse mais dispendiosa,
na medida em que deveriam conseguir tais géneros imprescindiveis
em mercados distantes, como eram os de Pernambuco.

Outra producdo serrana refere-se a Vila de Monte-Mér O
Novo, atual Baturité, localizado no sopé serra de Baturité, ao sul de

Fortaleza. Segundo Silva Paulet:
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A agricultura é de legumes, que se vendem em pequena quantidade
para a villa da Fortaleza, algoddo e cana. O algodiao d’este termo
passa pelo melhor da capitania. A cana ¢ reduzida a rapaduras, que se
extrae para o sertdo de Campo-Maior e Canindé, termo de Fortaleza,
em engenhocas, mais pobres que as do Cariri.

[..] A villa tem 84 cazas muito arruinadas, muitas cobertas de

palha, e muito insignificantes. (ibidem, p. 29)

O que podemos verificar nas consideragdes supracitadas ¢ que
a serra de Baturité, que na metade do século se tornara um dos
espacos considerados imprescindiveis a prosperidade do Ceara,
nao inspirara ainda grandes entusiasmos. Ainda que o algodao
produzido em Monte-mér fosse considerado um dos melhores da
Capitania, nao houve exaltagio ou referéncias sobre uma produgao
vultosa. Ao contrario disso, o comércio de legumes entre Monte-
mor e Portaleza era tido como de pequena monta. Ou seja, Monte-
moér ndo se diferenciava, em termos comerciais € até mesmo no
que concerne a estrutura material das casas existentes, das demais
localidades serranas citadas por Silva Paulet.

Barba Alardo (1997, p. 44), escrevendo em 1814, afirma que
a Vila de Monte-Mér O Novo era composta, em sua maiotia, por
indigenas. Percebemos que, ao curso dos oitocentos, essa questao
sofre grandes mudangas, na medida em que a serra de Baturité se
torna pouco a pouco um destino irrefreavel referente a producio
comercial da provincia cearense, sobretudo a partir da segunda me-
tade do século x1x. Em fins do século xvii ja havia observagdes

sobre a abundancia de terras a serem cultivadas na Vila de Monte-
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mér; era o prenuncio, sem duvidas, de um periodo exacerbada-
mente devastador para as matas nativas das distintas localidades da
serra de Baturité, bem como para os grupos indigenas que habita-
vam os terrenos da referida serra.

O reconhecimento da diferenca entre os terrenos localizados
nas serras da Provincia e os demais, principalmente as areas mais
interioranas, os sertoes, sugere o conhecimento, por parte dos en-
genheiros militares, sobre as melhores condi¢oes de produc¢io de
algumas serras do Ceara, portanto, sobre a maior fertilidade que
caracterizava o solo destes espagos. Se, na primeira metade do sé-
culo XIX, encontrarmos referéncias sobre a fertilidade serrana, per-
cebemos que, a partir da década de 40 dos oitocentos, com o inicio
da produgio cafeeira, e com as diversas estradas que tiveram suas
construcdes iniciadas nos ultimos anos da década de 30, as serras
passaram a ser povoadas em face as possibilidades comerciais que
0 espaco serrano oferecia.

Heloisa Bertol Domingues (1996, p. 42) diz que a politica im-
perial que ¢ instituida a partir da década de 40 do século x1x eviden-
cia indicios de que o governo imperial havia “adquirido uma visao
de conjunto do pais”, na medida em que campanhas com vistas
ao povoamento do Brasil foram realizadas, além da organizacao
de comissGes cientificas a fim de possibilitar a sistematizacio de
informacdes, bem como a exploracio dos recursos naturais que

existiam nas diversas provincias do Império.
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Cassimiro Coco: um patrimoénio cultural do Brasil

Izabela Brochado

Cassimiro Coco'! é o nome dado, no Ceari, ao teatro de bonecos
popular presente ainda hoje no Nordeste brasileiro, regido na qual
se perpetuou essa expressdao cultural feita com figuras animadas.
Em Pernambuco ela é primordialmente denominada Mamulengo;
na Paraiba, Babau e no Rio Grande do Norte, Joao Redondo ou
Calunga. Observa-se, porém, que em areas limitrofes estes nomes
se mesclam, uma vez que a cultura nio obedece as convencdes
impostas por fronteiras geograficas.

Os diversos tipos de teatro de bonecos praticados na regiao
Nordeste mantém certas especificidades que os distinguem, mas,
principalmente, evidentes caracteristicas que os une; sao elas: es-
treita vinculagao com as camadas populares, pois, na sua formagao

tradicional, este teatro de bonecos ¢ feito por artistas pertencentes

1. Aparecem diferentes grafias do nome, como: Casemiro Coco; Casemiro Coco e Casi-
miro Coco.

443



as camadas populates e a elas, preferencialmente, se destina® forte
conexdo com a cultura da regido; grande interatividade com o pu-
blico, apresentando como objetivo final o riso.

Em relacdo aos elementos de linguagem, pode-se dizer que os
personagens sdo, na sua maioria, personagens-tipo que expressam
dilemas universais, a0 mesmo tempo em que estdo conectados
com os valores e o imaginario local. Os bonecos sao manipulados
de baixo, por um ou mais manipuladores, com a visao do publico
sobre os mesmos bloqueada por um tecido ou barraca, que tam-

bém recebe o nome de empanada, ou tolda.

O registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste

(TBPN) como patriménio cultural do Brasil: a pesquisa

De 2009 a 2010, equipes de pesquisadores percorreram diversas
cidades do estado do Ceara para identificar e entrevistar os brin-
cantes de Cassimiro Coco. Esta pesquisa de campo fez parte do
processo de Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste
(TBPN) conp patrindnio cul tural do Brasil, que incl uiu tanbémos
estados de Pernambuco, Rio Grande do Norte, Paraiba e Distrito
Federal’.

2. Como um bem vivo, o teatro de bonecos passa por alterages. Atualmente também
sdo praticados por artistas de outras camadas sociais e destinados a publicos diversos.

3. Durante o ano de 2008 foi realizado o levantamento documental de fontes secundarias
relacionadas ao TBPN ¢ em 2009/10 foi desenvolvida a pesquisa de campo. O Distrito
Federal entrou como um estudo de caso de ressignificagio do TBPN, uma vez que no DF
existe grande quantidade de grupos de teatro de bonecos com clara influéncia do TBPN. A
equipe de pesquisa do Ceara foi composta por Angela Escudeiro (coordenadora), Paulo
Antoénio da Costa Mazulo Janior (pesquisador) Alden6ra Gongalves Pereira e Isadora
Lidia Aratjo (auxiliar de pesquisa).
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A instauragdo do processo de registro, que foi solicitado pela
Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB), respondeu ao
alerta de importantes pesquisadores e artistas do teatro de bone-
cos, que destacaram a urgéncia de a¢des de registro, inventario e
salvaguarda destas expressdes da cultura popular brasileira. Apos
extensas discussoes, chegou-se a conclusio que o foco do proces-
so de registro deveria ser o teatro de bonecos de cunho popular,
considerando a extrema vulnerabilidade em que se encontravam os
seus produtores e, consequentemente, esse bem presente ha mais
de dois séculos no Brasil.

Os bonequeiros, também conhecidos como calungueiros ou
cassimireiros, identificados durante a pesquisa de campo no Ceara
foram:

TABELA 1: BONEQUEIROS IDENTIFICADOS DURANTE
A PESQUISA DE CAMPO NO CEARA

Nome do bonequeiro Nome artistico/ Grupo Cidade
1. Ant6nio Wagner Oliveira da Silva Wagner de Oliveira Ocara
2. Otacilio Primo de Oliveira Choré
3. Antoénio Wanderlei de Oliveira Banabuiu
4. Raimundo Nonato dos Santos Pindoretama

5. Raimundo Ferreira Pereira

Bil Bonequeiro

Pindoretama

6. José Barbosa de Lima Zédimar Aracati
7. Gilberto Ferreira de Aradjo Gilberto Calungueiro Icapui
8. Francisco Furtado Sobrinho Chico Bento Trairi
9. Manoel José de Lima Pentecoste
10. Jodo Casimiro Barbosa Varjota
11. José Izaquiel Rodrigues Zai Iguatu
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TABELA 1: BONEQUEIROS IDENTIFICADOS DURANTE A
PESQUISA DE CAMPO NO CEARA (CONT)

Nome do bonequeiro Nome arL{SLicn/Grupo Cidade

12. Potengi Guedes Filho Baby Guedes Fortaleza
13. Edmilson Sabino de Paula Wialdick Chord
14. Francisco Raimundo Brito Toni Bonequeiro Crato

Fonte: autor, 2016.

Como parte do Processo de Registro, em abril de 2013 foi reali-
zado em Fortaleza o Encontro de Cassimiro Coco, do qual partici-
param 10 dos 13 brincantes identificados na pesquisa e a esposa de
Tony Bonequeiro, que nao pode comparecer devido a problemas
de saude. A grande maioria destes brincantes continua bastante
ativa, apesar das dificuldades encontradas para manter vivas as suas
brincadeiras. Poucos sio os que viajam para fora do estado e quan-
do hd esta ocorréncia, na maioria das vezes, ¢ para participarem de
festivais de teatro de bonecos ou de cultura popular.

Neste artigo sio apresentados alguns dados histéricos sobre
a constituicio do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, assim
como informagoes relativas aos elementos de linguagem comum a
todas estas expressdes. Em relacio ao Cassimiro Coco, serdo abot-
dados aspectos relativos a brincadeira (espetaculo), processos de
transmissao e contextos de producao.

No que tange especificamente ao Cassimiro Coco, as informa-
¢Oes contidas neste artigo estdo baseadas no processo de pesquisa,
ou seja, nos relatérios apresentados pela equipe de pesquisa do
Ceara, nos espetaculos apresentados e nas entrevistas realizadas

com os cassimireiros durante o Encontro. Em rela¢ao aos aspectos
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relacionados ao Teatro de Bonecos do Nordeste, em geral, ele se
relaciona a pesquisa realizada pela autora deste artigo durante o seu

doutorado.

Aspectos relativos a constituigdo historica
do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste:

primeiros documentos e relatos

As pesquisas indicaram que as fontes mais consistentes acerca da
constitui¢ao e historicidade do Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste sao relativas ao estado de Pernambuco. Nos outros es-
tados, estes dados sdo esparsos, o que dificulta uma avaliacio mais
precisa sobre esta tematica.

As primeiras manifestagdes do Teatro de Bonecos Popular no
Nordeste remontam, provavelmente, ao final do século xviiI, em
Pernambuco, embora ndo haja documentos que comprovem o fato.
Em seu livro Travel in Brazil, publicado em 1816, Henry Koster, um
inglés de pai portugués que morou em Pernambuco até o inicio do
século X1X, fala da assisténcia de um “puppet theatre” (teatro de bo-
necos) no norte de Olinda. Porém, nio da nenhum outro detalhe.

Pesquisas realizadas em jornais de Recife apontam que, até os
anos 40, apresentacdes de Mamulengo eram bastante recorrentes
nas festas religiosas organizadas pelas paroquias daquela capital. O
primeiro registro efetivo que se tem sobre uma apresenta¢io de
Mamulengo data de 23 de dezembro de 1896, em matéria publica-
da no “Diario de Pernambuco”. O antncio convida a populac¢io

para os festejos natalinos, nos quais havera apresentagoes de varios
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divertimentos populares (entre eles o Mamulengo), banda de mu-
sica, fogos de artificio e missa da meia-noite. Informa ainda que
os trens, o transporte publico da época, circulario até as seis horas
da manha seguinte, o que indica o grande afluxo de pessoas a este
tipo de festividade. A partir dos anos 30, celebra¢oes natalinas pas-
sam também a ser organizadas por entidades ndo religiosas, como
fabricas (refinarias de acucar, companhias de tecelagem), sindicato

de trabalhadores, entre outros.

Figura 1: primeira noticia sobre nma
apresentagdo de Mammlengo — Didrio
de Pernambuco, 23 de dezembro

de 1896 — Arguivo da Fundagao
Joaguim Nabuco. Fonte: Brochado,
2005.
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Figura 2: noticia sobre apresentagio
de Manmnlengo em Recife — Didrio de
Pernambunco, 24 de dezembro de1902
— Arquivo da Fundagao Joaquinm
Nabuco. Fonte: Brochado, 2005.
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Em relacdo ao Ceara, a auséncia de documentos e outros ma-
teriais de pesquisa sobre o processo de constitui¢ao histérica do
Cassimiro Coco ¢ evidente. Na capital, pouco se fala desta expres-
sao, que s6 ¢ conhecida em ambientes especializados, cujo publico
se interessa por expressoes da cultura popular.

Um importante material de pesquisa ¢ o livro Cassimiro Coco de
cada dia — Botando boneco no Ceard (2007), da bonequeira e pesquisa-

dora cearense, Angela Escudeiro.

Cassimireiros, calungueiros, mamulengueiros:

brincantes do Teatro de Bonecos Popular

A grande maioria dos bonequeiros nordestinos vive no interior dos
estados, seja em areas urbanas ou rurais. Os mais pobres possuem
outras ocupagoes além do teatro de bonecos, como agricultura de
subsisténcia, pequenos servigos, entre outros. No Ceara, dos 13
identificados apenas Babi Guedes viveu em Fortaleza.

A situagdo economica da maioria dos bonequeiros é precaria,
mas poucos podem ser considerados miseraveis. Boa parte mora
em casas de alvenaria e possui uma estrutura familiar, ndo passan-
do necessidades visiveis, como fome. Porém, apresentam pouco
acesso a servicos basicos, como saude e educagio, e os que vivem
em cidades, em geral, moram em 4reas sem saneamento basico.

Nesse contexto, o teatro de bonecos ¢ uma forma de comple-
mentacao da renda familiar, ndo apenas no que tange a apresenta-
¢ao de espetaculos, mas também a producdo e venda de bonecos.

Essa relacdo entre um trabalho fixo que da o sustento e a brinca-
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deira como um trabalho de ganho esporadico e que refor¢a a renda
familiar pode ser constatada com a maioria dos brincantes regis-
trados que vivem no interior dos estados, e que mantém modos
de producio e apresentacdo baseados em estruturas mais antigas.
Estes, por exemplo, estdo fora dos circuitos dos festivais nacionais
de teatro de bonecos; nao participam de associagdes e cooperativas
de teatro de bonecos, entre outros. Nestes casos, os convites para
as brincadeiras estdo praticamente restritos a sua regido e em mui-
tos casos sdo esporadicos e ciclicos, com apresentagdes em casas
particulares, Festas Juninas, Semana do Folclore, Dia das Criangas,
Final de Ano e alguns festivais locais. Dessa maneira, se o brincan-
te ndo tiver outra atividade, sofre com a falta de recursos para sua
sobrevivéncia e de sua familia.

A pesquisa indicou uma evidente falta de politicas publicas
que venham a minimizar as dificuldades de perpetuacao do Teatro
Popular de Bonecos e a sobrevivéncia de seus fazedores. Isto ¢ evi-
dente em nivel estadual mas, principalmente, em nivel municipal. A
grande maioria das prefeituras nao tem registros dos artistas locais
e nem projetos destinados especificamente a este grupo. Nas festas
municipais, privilegia-se a contratagdao de artistas externos a comu-
nidade, principalmente aqueles ja inseridos nos circuitos nacionais
e estaduais. Cria-se, assim, um ciclo vicioso que ratifica o ditado
popular “santo de casa nao faz milagres”.

Em alguns estados, observa-se iniciativas no sentido de valo-
rizar estes fazedores, como a abertura de editais especificos para

os mestres da cultura popular. No entanto, diante da grande quan-
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tidade de mestres vivos, os editais se mostram insuficientes tanto
em termos do quantitativo de mestres agraciados, quanto do valor
disponibilizado para os mesmos.

No entanto, vale ressaltar que existem bonequeiros que apre-
sentam condi¢oes melhores de vida. Estes, em geral, vivem nas
capitais ou em cidades do interior de médio porte. A maioria pos-
sui carro, casa propria e uma estrutura de producio que lhes per-
mite viver, quase que exclusivamente, de suas atividades artisticas,
nas quais quase sempre estio envolvidos seus familiares. Em geral,
estas se relacionam a construcdo e comercializacio de bonecos,
mas também 2 inser¢io no circuito dos festivais de teatro de bone-
cos ou de cultura popular.

Como exemplo do observado acima, podemos citar Seu
Gilberto Calungueiro (Gilberto Ferreira de Araujo, de Icapui), que
apos ser reconhecido como um mestre da cultura popular pelo
estado do Ceara, por sua atividade ser considerada um “bem” pa-
trimonial de valor para diversos setores da sociedade, tem recebido
convites para se apresentar em eventos e festivais, nos quais recebe
caché juntamente com seu grupo.

Outro exemplo é Wanderley da Laranjeiras (Antonio Wanderley
de Oliveira, do municipio de Laranjeiras), que atualmente trabalha
no circo de sua propriedade, juntamente com a sua familia. Dentre
as atracOes apresentadas esta o Cassimiro Coco, o qual ¢ realizado
inteiramente por ele, que monta a barraca, manipula e faz as vozes

dos bonecos.

451



Processos de transmissio

Observa-se uma memoria brincante que se armazena e que se
transmite oralmente, por meio dos espeticulos, ou seja, em agao,
seu conhecimento ao outro, linguagem que possui entonagio,
ritmo, gestos e expressoes diversas.

Os textos seguem uma dada estrutura apreendida, tendo um
carater regionalista e particular no que tange a forma de como o
bonequeiro fora instituido e, por seguinte, no modo como ele se
expressa e se coloca diante da aprendizagem da sua brincadeira. Os
brincantes recorrem, portanto, as historias da tradi¢io, assim como
histérias de sua vida, de parddias, expressoes dubias e maliciosas,
piadas, satiras, entre outras particularidades. A aprendizagem se da,
na maioria das vezes, através do que ¢ escutado, observado, imitado,
repetido e reiterado.

Grande parte dos brincantes cita alguém com quem aprendeu
ou teve alguma influéncia na sua op¢ao em comegar a participar do
teatro de bonecos e se tornar mestre bonequeiro. Para a maioria,
essa fase de aproximagao e encantamento com a brincadeira se
da ainda na infancia ou na juventude. Pelos seus relatos, fica evi-
dente que em algum momento deste processo, eles foram “chama-
dos” a brincar. Alguns por ja pertencerem a uma comunidade (ou
mesmo familia) na qual ha brincantes; outros por se identificarem
com a brincadeira ao assistirem pela primeira vez alguém de sua
comunidade.

Toni Bonequeiro (Francisco Raimundo de Brito, do Crato), por

exemplo, ¢ um caso de “transmissdo hereditaria”, uma vez que seu
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avo ensinou para o seu pai (Raimundo Bonequeiro) e seu pai, para
ele. Ja o mestre Otacilio Primo aprendeu com Waldick Soriano
(Edmilson Sabino de Paula) e este, por sua vez, foi também mes-
tre de Antonio Cigarro. Mestre Waldick, por sua vez, adquiriu a
sua mala de bonecos do bonequeiro Zeca de Lima, da localidade
de Boa Vista, em Quixada. Ja Gilberto Calungueiro conheceu o
Cassimiro quando tinha sete anos de idade, na localidade de Caigara,
onde era comum a chegada de calungueiros, que estava associada
a vinda dos circos mambembes. Em 1960, seu Gilberto comeca a
desenvolver este trabalho de maneira oficial, ou seja, ele constitui
um grupo e passa a viajar pela regidao apresentando a sua brinca-
deira de calungas. Hoje, seu Gilberto transmite a sua brincadeira
ao filho, Marcos, Marquinho Calungueiro, que reafirma por meio
do nome a sua linhagem. Marquinho acompanha o pai em diversas

brincadeiras, mas ja tem o seu préprio brinquedo.

O brinquedo

Como um teatro de bonecos, o cassimireiro articula varios codigos
para que ocorra o espetaculo. Estes cédigos podem ser divididos
em dois grupos: visuais e auditivos.

Como apontado anteriormente, o boneco representa um per-
sonagem-tipo e, portanto, possui uma caracterizacio visual especi-
fica: tragos fisionomicos, figurinos, articulagbes em variadas partes
do “corpo”, que possibilitam movimentos diferenciados, que co-

municam situacoes e emocgoes.
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Figura 3:
brincadeira de Seu
Joao Cassimiro com
a tolda feita por
tecidos amarrados
entre dois anteparos
(equipe de pesquisa
do Ceard, 2009).

Embora apresentem variagoes, no Cassimiro Coco observa-
-se que 0s personagens mais constantes sio Baltazar, Benedito e
o proprio Cassimiro, todos de cor negra. Em seguida vém as suas
namoradas, ou mulheres, que apresentam nomes diversos, como
Filomena, Maria Quitéria, Maria Fogoid; o padre (presente em
quase todos os grupos); os policiais (com nomes diversos); os ani-
mais (boi/vaca, cobra, passaros) e os sobrenaturais (diabo e morte).

Estes bonecos/personagens aparecem em um espago cénico,
num pequeno palco conhecido como tolda, empanada ou barraca,
que pode ser apenas um tecido esticado entre dois suportes. No
Ceara, o dltimo tipo é bem comum e quando ha uma estrutura, ela
¢ bem simples, como um cubo coberto com tecido.

Ja em Pernambuco, as barracas sao mais complexas, algumas se
aproximando da estrutura de um palco italiano em miniatura, apre-
sentando cenarios de fundo e também placas pintadas com figuras

ou desenhos decorativos, e letreiros com informagdes sobre o grupo.
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Figura 4:
brincadeira de Tony
Bonegueiro: a tolda
é uma estrutura de
madeira, coberta com
tecido colorido; em
cena, apresenta-se o
personagem Baltazar
(equipe de pesquisa
do Ceard, 2009).

Estes bonecos/personagens possuem um discurso (fala) veicu-
lado a partir de uma voz com timbre, ritmo, intensidade, altura, que
contam histérias, comunicam situacdes e emocdes.

Em relacio a sua estrutura, verificam-se basicamente dois tipos
do espetaculo. O primeiro apresenta um unico enredo, com ini-
cio, meio e fim. O mais comum narra a aventura do protagonista
(um vaqueiro de cor negra conhecido como Benedito, Baltazar ou
Cassimiro Coco), que se contrapde a varios oponentes, lutando
com estes e, quase sempre, os vencendo no final. Os oponentes
sdo, em geral, policiais, juizes, ou gente do povo, entre outros. As
vezes, estas cenas de confronto sio interconectadas com pequenas
cenas sem aparente conexao com o enredo. No Ceara, a presenca
de cenas representando piadas ¢ bastante comum.

O segundo tipo de espeticulo apresenta uma estrutura episo-
dica, composta por uma sucessio de cenas (ou passagens, como

se referem os bonequeiros) com enredos diversos, que sio sele-
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cionadas e ordenadas com o objetivo de se “montar” o espetaculo.
Algumas destas cenas apresentam um enredo completo, com inicio,
meio e fim; outras, entretanto, SA0 compostas por apenas uma agao,
como uma cena de danga; a passagem de um ou mais personagens
que tecem algum comentario. Parte destas cenas faz parte do repet-
torio tradicional que tem sido repassado oralmente de uma geragio
a outra. Outras, entretanto, sao cria¢des individuais que abordam
temas atuais.

Quanto a linguagem, observa-se, no Cassimiro Coco e nas
demais formas do teatro de bonecos popular, que em geral ela é
simples e a0 mesmo tempo ferina, no que tange as criticas sociais.
Direta e com expressoes regionalistas, ¢ uma linguagem piadista e
moleca.

O texto, assim como outros elementos do espetaculo, tem pas-
sado por alteracoes. Nas capitais, a necessidade de inovagées dos
roteiros, adequagao das tematicas de acordo com publico ¢ mais evi-
dente, uma vez que nelas se observa uma expansio nos contextos
de apresentacio, que inclui escolas, associacOes e sindicatos, espa-
cos turisticos, entre outros. Dessa forma, os artistas introduzem, em
seus roteiros originais, cenas e dialogos com tematicas atuais para
garantir a comunicacio e eficacia com publicos diversos, tais como
a juventude; outras classes sociais; outros contextos culturais, etc.

A musica é parte fundamental para a realizacio do espeticu-
lo, uma vez que define mudangas das cenas e o acompanhamento
de cenas de danca. A participacao de musicos ¢ variavel, tanto no
que diz respeito aos instrumentos que acompanham a brincadei-

ra, quanto em relagdo a sua proépria presenga. Quando acontecem,
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os musicos sao em geral 3 e os instrumentos mais comuns sao
a sanfona, o triangulo e o pandeiro ou zabumba. Atualmente, o
som mecanico tem muitas vezes substituido o som ao vivo. Os
bonequeiros geralmente apontam questoes econdmicas para esta

substituicio.

Figura 5: Baltazar em luta com um dos seus oponentes,

na brincadeira de Vanderlei das Laranjeiras (equipe de
pesquisa do Ceard, 2009).

Figura 6: trio de Forrd antes da brincadeira de Sen
Otacilio (equipe de pesquisa do Ceara, 2009).
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Consideracdes finais

A pesquisa realizada durante o processo de registro do Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste indica a grande significancia que
este bem apresenta para a cultura brasileira. Em pleno século xxi,
apesar do aumento expressivo dos produtos veiculados pela indus-
tria cultural, inimeras destas formas peculiares de teatro de bone-
cos resistem e se renovam.

O Cassimiro Coco, realizado primeiramente por artistas popu-
lares, apresenta-se como um patrimoénio cultural de enorme rele-
vancia, tanto no que diz respeito aos seus aspectos estéticos inseti-
dos no campo da linguagem teatral, quanto em relagio aos sentidos
que produz nas, e pelas comunidades que o compartilham, sejam
elas pertencentes as pequenas localidades interioranas do Ceara, ou

aos grandes centros urbanos.
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Centro de Fortaleza — um lugar especial

José Borzacchiello da Silva

A guisa de introdugio

A cidade ¢ a expressiao do que somos, do que fazemos e sentimos.
A cidade nos envolve de tal forma, tornando dificil viver sem ela.
Impossivel sair de uma sem cair noutra, tal a forca da presenga da
cidade em nossas vidas. A cidade é o invélucro que nos protege.
Casa, calgada, ruas, pracgas, multidoes, fabricas, lojas, transportes,
tudo remete a ideia de cidade. Inspiradora de Baudelaire, de Walter
Benjamin, de Octavio Paz e de tantos outros, a cidade é uma espé-
cie de destino que fixa pessoas nesses nucleos de atividades, de en-
contros, desencontros, aglomeragoes. Fortaleza é o nosso destino.
Nascemos, viajamos, vamos e voltamos. Se nao volta, permanece
o desejo mudo de voltar. De uma forma ou de outra, todos voltam

a Fortaleza. Para os que partem, a cada retorno, o estranhamento.
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Dores da constata¢do das mudangas ocorridas, orgulho contido da
cidade que se renova. Para os que ficam, o ajuste parece imper-
ceptivel. A cidade cresce, adquire grandes proporgdes, agiganta-se,
agregando mais e mais forasteiros que chegam de toda parte. E
assim Fortaleza rapidamente alcangou a condi¢ao metropolitana. A
cidade ¢ a prépria expressao de um incessante processo de cons-
trucdo e reconstrugao. Surgem bairros novos, desaparecem outros
mais antigos ou ficam totalmente descaracterizados. Sua forma,
seus perfis urbanos residem na memoria dos que acompanham a
metamorfose da cidade. O que fizeram do Centro? O bairro se
transformou muito, embora guarde fortes vestigios do passado. O
Bardo de Studart foi um observador dessas mudangas quando afir-

ma que

A cidade aformosea-se a olhos vistos com o abandono dos antigos
estylos de edificacdo e o seu movimento accentua-se dia a dia, bastan-
do para prova do movimento seus automoveis em numero superior a
290, sendo que Fortaleza é a cidade Brasileira onde estio em servigo

de aluguel vehiculos de alto preco (2010, p. 300).

O Centro era a propria cidade. Como revivé-lo, resgata-lo? Para
os saudosistas, s6 ¢ possivel através de depoimentos ou imagens,
fotografias, postais e filmes capazes de comprovar a dinamica da
area central pujante com seu casario elegante e alinhado. Hoje o
Centro se alastrou de tal forma, transformando-se num enorme
emporio de comércio e de servigos. Caminhando por suas pragas
e ruas estreitas, admiram-se detalhes de fachadas escondidas por

tapumes e letreiros. Nelas, tempo, espaco e memoria imbricam-se
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e fazem do Centro da cidade local privilegiado das referéncias iden-
titarias do cearense. O Centro pulsa nas ruas, casardes, edificios,
paisagens, pregdes, cheiros e ruidos.

As trilhas palmilhadas diariamente rumo ao trabalho e a casa,
percursos explicativos e elucidativos que conduzem e levam 2 cida-
de, num universo da linguagem comprometida com o processo de
leitura e interpretacdo de roteiros afetivos. Os cearenses cresceram
ouvindo muitas histérias sobre Fortaleza. Beleza das praias, vida
nas pragas, os tipos caracteristicos, piadas sobre politicos, manifes-
tacOes. Acostumaram-se a ouvir muitas vezes, nos noticiarios da
midia, nomes de ruas e pragas que ficaram gravadas na lembranca.
Impossivel esquecer a mescla de relatos e lendas sobre festas, ven-
dedores ambulantes, romarias, procissoes e passeatas. Para muitas
geragdes, o Centro da cidade era a expressio pura de Fortaleza.
Em entrevistas ou leituras é possivel uma recuperagio parcial da
cidade do passado. Melhor ainda é recorrer a memoria individual
daqueles que trazem em suas vivéncias, reminiscéncias de tempos
pretéritos com seus familiares e diferentes grupos sociais, como

Girao ao escrevet:

Cidade que eu comecei a ler letra por letra da sua histéria e das suas
tradi¢oes e vi, na leitura das suas festas, dos seus lutos, das suas lu-
tas, das suas tragédias, a energia do seu animo, a virilidade dos seus
gestos, a nobreza dos seus procedimentos liricos, a coragem das suas

atitudes civicas (1991, p. 9).

Quanto as pragas, a do Ferreira é a mais famosa. Com signi-

ficativa expressao simbolica na cultura da cidade, é a que contém
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universos distintos e experiéncias multiplas enquanto espaco de
animacao de aparéncia ligeiramente homogénea. Ledo engano. A
famosa e reconhecida praca institui, na alternancia dos dias e das
noites, diferentes territorialidades com distintos atotres sociais. A
praga ¢ palco de manifestacGes politicas, de atividades culturais.
E também o espaco natalino preferencial da cidade, com decora-
¢ao especial e apresentacio de espetaculos grandiosos. A coluna
da hora e os quiosques dos antigos cafés registram a importancia
de seus tempos pretéritos. Um desses quiosques (o Java) tor-
nou-se famoso por ter acolhido a ‘Padaria Espiritual’, grupo de
intelectuais de carater inovador, organizado sob a lideran¢a do
poeta Antonio Sales em 1892 e que durou até 1898 (Aderaldo,
1991, p. 37).

A velha cacimba do boticario Ferreira marca presenga, reitera
a imagem de seu antigo prefeito. A por¢ao norte da praga, com a
travessa Para, ocupando a area do antigo Abrigo Central, contrasta
com os edificios restaurados na por¢ao sul. Nessa face da praca,
os mais antigos buscam tempos memoraveis. Apreciam pastéis e
caldo de cana. Nas faces leste e oeste, o comércio. Numa, o domi-
nio dos armazéns de tecido, noutra, as belas edificacdes do Hotel
Excelsior ¢ do Cine Sdo Luiz, além de conservada farmacia. A
praca do Ferreira é espaco democratico por exceléncia. Abriga gru-
pos de discussdo politica, acata a diversidade com suas variacoes,
reage, mesmo quando alguns gestores tentam impor um “toque de
ordem” de carater autoritario. A praga continua e insiste em ser do
povo. Fortaleza ostenta uma praca ocupada por diferentes grupos

e usos, independente de idade, cor, classe social ou matiz politico.
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E ponto de passagem, é local de manifestagio. B lugar do reman-
so para um descanso rapido. Por ela passam politicos, pregadores
religiosos, avidos consumidores, trabalhadores, professores, alunos,
velhos, jovens, criancas. Uns passeiam, outros observam atentos
as fachadas e o movimento, muitos correm para cumprir horarios
e dar conta de multiplas atividades. Ali aconteciam as discussoes
politicas, lutas pelo aperfeicoamento do processo democratico de
praticas cidadas. No plano cultural, a cidade ainda pulsa forte no
Centro. Caminhando por suas ruas organizadas no formato de ta-
buleiro de xadrez, observam-se a olho nu as perdas irreparaveis
de seu patrimoénio construido. A compreensao inadequada de seu
papel socioterritorial resultou num quadro acelerado de descaracte-
rizagdo da natureza e da cidade. No bojo da modernidade destrui-
dora, casarGes e conjuntos inteiros que revelavam a forma de morar
e viver a cidade foram destruidos. A demolicao de edificios de pres-
tigio e de outros de forte valor simbdlico e de forte apreco popular
deu lugar a estacionamentos com instalagdes precarias. Cinemas

foram fechados, fachadas foram descaracterizadas. Conforme Silva

A cidade moderna cria e recria espagos ajustando-se as mais varia-
das aspira¢oes. Elimina e impoe necessidades, engole territérios, in-
duz o novo e o velho, elege os locais da expansio, despreza outros

(1994, p. 442).

No que tange a natureza, muito da riqueza paisagistica da cida-
de em sua area central foi descaracterizada, expressio de um con-
texto que justificava o avanco de uma urbanizacao desenfreada em

direcdo as praias, dunas, lagoas e rios.
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A cidade e seu Centro

Fortaleza é uma cidade instigante. Seu Centro é carregado de his-
torias, lendas, mistérios. Vive-se toda uma existéncia nos ematra-
nhados de suas ruas, ao som de buzinas, pregdes e descobre-se que
a cidade nio se expde de corpo inteiro, permanece desconhecida,
aticando a curiosidade. Sua condi¢ao metropolitana aumenta sua
complexidade e limita anseios para compreendé-la. A expansio
altera e modifica o Centro, impoe-lhe ajustes e adaptagdes. Nada
melhor que sair as ruas com o intento de desvendar a cidade que
insiste em se mostrar. A medida que se palmilham ruas e pracas,
cresce e aumenta a curiosidade. Munido de varios instrumentos, o
vagar pelas ruas contemplando suas edifica¢oes facilita percorrer
seus becos e galerias — um verdadeiro flanenr. Do que se leva, o mi-
nimo torna-se necessario. Os mapas mentais incrustados na me-
moria conduzem os movimentos, definem direces, zigue-zagues.
Na cidade, os mapas sdo dinamicos, opacos ou luminosos, mono
ou policromaticos revelando presen¢a ou auséncia de condi¢oes
objetivas para a reproducao satisfatoria da vida cotidiana.

Para facilitar o deslocamento e afastar o inusitado, o manuseio
de plantas, mapas, cartogramas e guias. Nao da para dispensar o
GPS — o0 Global Positioning System —, que facilita o acesso a determina-
do local indicando rotas e percursos. Com ele, a garantia de tornar
Fortaleza mais palpavel. Ao mesmo tempo, consciente que conhe-
cer a0 acaso as multiplas faces da cidade resulta numa sensacao
de descoberta e conquista bem diferente de um percurso seguido

via satélite. Com o uso do GPs, o deslocamento tende a desviar e
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relaxar nossa atenc¢do para curiosidades e diversidade de aspectos
da paisagem urbana. Ler e interpretar a cidade ¢ tarefa dificil. Ler a
cidade que se ama ¢ entrega, é paixdo. Como explicar com palavras
um sentimento de pertenca, do sentir-se preso, atado, ter certeza de
que voc¢ faz parte do solo urbano, o mesmo que é campo de inter-
vencao de 6rgaos oficiais, de empresas e do cidadio, todos contro-
lados por um intrincado sistema que confere regras e competéncias.
Amar a cidade ¢ amar sem limites, é saber o seu lugar na terra, é
sair, correr o mundo, apreciar e respeitar as manifestagdes culturais,
a organizac¢ao politica, a expressao artistica de cada povo com seus
valotes, sua estética. E saber voltar, com o espirito enriquecido. E
essa coisa elastica, flexivel, que nos leva e nos traz. Aguca nossa
curiosidade, nosso interesse, permite-nos afastar, mas nos traz de
volta. A cidade amada ¢é energia pura, campo de forga, de gravi-
dade que atrai como um verdadeiro ima de afeto. Sera necessario
explicar tudo isso, ou basta se entregar a cidade, participar de sua
construcio cotidiana? Conhecer o espago concreto da cidade au-
menta a relacdo de intimidade entre ela e o cidaddo. Nada melhor
que entender a sequéncia de logradouros, mesmo confundindo a
nomenclatura de bairros e ruas. O amor incondicional a cidade
pressupoe conhecé-la na totalidade, com suas conquistas e con-
tradi¢des. Assimilar Fortaleza significa andancas, paragens, olha-
res. Ver na cidade um espago vivo, laboratério real e concreto do
cotidiano urbano. A memoria coletiva é constituida de impressoes,
lendas e depoimentos sobre a cidade no transcorrer de sua histo-
ria, revelando diferentes olhares e interpretagoes. Percorrer bairros,

recantos de uma metrépole, costuma despertar muito interesse no
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cidadao. A valorizacdo dos espacos da cidade com suas peculiari-
dades, suas edificagbes, seus sujeitos sociais e tipos caracteristicos
da cena urbana revela a condi¢iao de excepcionalidade dos lugares.
Esse é o caso do Centro. A relagdo entre espago publico e classe

social foi assim descrita por Silva:

O Passeio Publico era a praga mais bonita e agradavel da cidade.
Principal ponto de recreio do Fortalezense, para 14 acorriam pessoas
das mais variadas classes sociais. Fato interessante, e que bem retrata
as convencoes sociais de uma época, ocorria entio. Nas suas trés ala-
medas, passeavam separadamente, num processo inconsciente, os gra-

finos, a classe média, e o zé-povinho, sem se misturarem (1982, p. 40).

O observador tem, proximo e diante de si, condi¢oes de esta-
belecer relagdes entre os diferentes quadros de realidade contidos e
estabelecidos na cidade. Conhecer sua geografia aguca o interesse
e a curiosidade, contribui para a educacao politica e exercicio pleno
da cidadania. Todos tém necessidade de ter noc¢des de localizacio
no tempo e no espago, saber seu lugar no mundo. Compreender a
légica da distribuicao de bens, equipamentos e servigos nos dife-
rentes territdérios constituintes da cidade, conduz o cidadio a com-
paracio, a leitura mais apurada do real. O Centro de Fortaleza é
um mundo a parte, dada a profusio de formas e variedades de
usos; ¢ fonte de informacdes, de multiplas linguagens. Seu tracado
e arquitetura, suas fachadas, o burburinho de gente vinda de toda
parte fazem daquele bairro um lugar diferente e inovador. As cenas
cotidianas se repetem, transmitem mensagens variadas, codificadas

e decodificadas numa pedagogia propria, que pede de empréstimo
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os conteidos da geografia e da histéria cearense e de Fortaleza.
Monumentos, museus, hinos, cantigas, can¢oes, mercados, feiras,
comércio ambulante, pregoes tém uma abordagem metodologica
capaz de agugar o interesse e a reflexdo, facilitando a compreensio
de forma articulada do processo de construcao da cidade. Os di-
ferentes lugares da memoria urbana se inscrevem nas experiéncias
individuais dos que vivenciam a cidade em sua realizagdo temporal

e espacial. Para Bernard Lepetit (2001, p. 149):

O territério é essencialmente uma memoria, e seu conteudo € todo
constituido de formas passadas — isto ¢é, de algumas dentre elas, das
quais subsiste o que pode ser compreendido pela sociedade que, em

cada época, trabalha em seus quadros (Lepetit, 2001, p. 149).

O territério do Centro de Fortaleza tem construtores anoni-
mos, sem face marcada. De forma ininterrupta, elaboram um texto
que ¢ refeito na alternancia dos dias e das noites. Os mais diferen-
tes tipos sociais habitam e perambulam pelas ruas do Centro. O
bairro ¢ atraente para muitos, capaz de estimular moradores, vi-
sitantes e turistas, inclusive profissionais que orientam um olhar
mais critico e consciente sobre a cidade. O Centro sugere imagens
fluidas, textos visuais que variam do real ao devaneio. Conhecer,
adentrar na trama de suas ruelas e becos, suas galerias, gera um co-
nhecimento mais prazeroso e atraente. O Centro em sua trajetoria
firmou-se como lugar do reconhecimento das lideranc¢as populares.
Converteu-se em bairro preferencial, identificado como espago de
luta pelos direitos sociais basicos. No conjunto de bairros da cida-

de, o Centro se institui com uma cartografia urbana pautada nas
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funcbes administrativas, comercial e de servicos, revelando uma
cidade inteira. O transcorrer cotidiano da area central se inscreveu
fortemente na historia cearense. Ainda hoje, quando novas centra-
lidades alteram a cartografia urbana de Fortaleza, o Centro tradi-
cional permanece como referéncia. Enquanto metrépole, Fortaleza
se impoe como espago primordial de suas agoes. O Centro guarda
muitas semelhangas com a capital em sua totalidade. Seus diversos
territorios mostram uma cidade desigual por exceléncia, com forte
assimetria social na forma de habitar, no acesso aos direitos sociais
plenos, nas possibilidades de uso da cidade como condicdo de exis-
téncia e vivéncia. Fortaleza sem o Centro fica pobre, fica incom-
pleta, uma grande metrépole com um vacuo, com enorme lacuna
temporal, sem seu principal marco espacial, sem seu mito fundador.
O interior, a periferia descobre o Centro. Na verdade, mar e sertdo,
centro e periferia, a propria cidade encontra-se no Centro, espago

que contém alta densidade histérica e pluralidade cultural.

O crescimento urbano de Fortaleza verifica-se principalmente a par-
tir da politica de centralizagdo administrativa e comercial do Império,
que a torna principal nicleo de drenagem dos recursos produzidos
na provincia e, conseqiientemente, centro de atragdo preferido pelo
excedente populacional rural, bem como pelas vitimas das secas. Ndo
se verifica, paralelo a esse crescimento, nenhum desenvolvimento ex-

pressivo de uma atividade industtial (Porto, S/D, p. 29).

Hoje, face ao intenso processo de parcelamento e uso do solo
nas areas mais afastadas, a verticalizacdo, num processo inverso,

aproxima-se, aos poucos, do Centro da cidade, evidenciando a

470



busca de vantagens locacionais devido a continua desvalorizagao
dos imoveis situados no entorno do Centro. Foi essa reducio dos
custos da terra urbana que deu lugar a expansio do comércio po-
pular, especialmente no ajuste feito pelos comerciantes, criadores
do denominado shopping centro. Resultado da conversio de antigos
estabelecimentos em centros de compras, os shoppings centro sio
organizados ao longo de estreitos corredores, onde sao instalados
pequenos boxes ou lojas mindsculas. As antigas edificagdes perma-
necem muitas vezes com suas fachadas e telhados originais, sim-
bolos do periodo aureo do Centro, quando abrigavam uma unica
empresa. Hoje, nos corredores apertados, os transeuntes e com-
pradores esbarram em mercadorias expostas. Esse tipo de estabele-
cimento da sinais de pleno vigor, com praticamente todos os boxes

ocupados e movimentados.

Ver a cidade: um exercicio

A cidade real concreta ¢ vista a partir de angulos que formam
imagens que se modificam a medida que o observador se desloca.
Muito do apreciado em Fortaleza se instituiu fortemente no ima-
ginario cearense e nacional, através de imagens, especialmente a
fotografia. A expressio assumida pela fotografia na Modernidade
¢ a forma como ela acompanha e se ajusta a0s tempos novos am-
pliou a ideia de mundo, revelou uma Fortaleza multipla. Nas lentes,
a cidade ¢ o foco. A lente fixa o olhar. A fotografia é guardia da
memoéria, cumplice da realidade. Imagens fotograficas decorrem

de olhares atentos e criticos, capazes de anunciar e denunciar o
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observado e o registrado. O bonde foi muito fotografado na cida-
de. Seus diferentes modelos informam as inovagoes tecnologicas
incorporadas a Fortaleza, o contexto social etc. “Fortaleza vai ter
bondes e luz elétricos. O tempo dos burros e do gas se acabou.
Estava tardando” (Barroso 1961 apud Oliveira, 2000, p. 222). As
lentes captam o fausto e o luxo dos que podem e mandam, como
também dao visibilidade a uma horda de an6énimos que sonham
com uma sociedade de direitos.

Olhar, ver, enxergar, depende de quem olha, vé, enxerga.
Depende do lugar onde se esta, de angulos, luzes, sombras, refle-
x0s, perspectivas, ofuscamentos, barreiras na linha de visada, de
contextos. Olhar a cidade ¢ um exercicio multiplo. O interesse
pode ser comercial, cientifico ou exclusivamente estético. A foto
pode surgir também de uma situagdo de bem ou mal-estar com que
se vé, como se vé e de onde se vé o real. O olhar sobre a cidade é
sempre parcial, fugaz e efémero. A dinamica urbana atrai o olhar
objetivo do fotégrafo. Recebemos de volta registros da evolucao
ou destruicao da cidade. A fotografia ¢ um relicario de lembran-
cas, recordacoes. Revela ousadias, guarda mimos, magoas, sauda-
des. O movimento do olhar na objetiva percorre distancias, abre
e fecha angulos. Quanto mais distante, maior o campo observado.
De perto, aparecem os detalhes, minuicias inimaginaveis. A foto-
grafia, através da imagem, fixa o olhar. A orientagdo do olhar do
fotografo atende multiplas motivagoes. O exercicio de ver a cidade

¢ facilitado pela analise de imagens fixas e méveis. Para os amantes
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da cidade, a fotografia ¢ instrumento de trabalho. As fotos de cara-
ter analitico ndo perdem, por sua vez, a carga de emocao que elas
transmitem, mesmo para aquele pesquisador movido pela racio-
nalidade pura. Fortaleza é privilegiada em termos de registros fo-
tograficos. Temos imagens de todos os tipos e situagdes. A cidade
pode ser protagonista ou coadjuvante, apenas pano de fundo, ce-
nario. Para o especialista, tudo ¢ fonte, material passivel de analise.
Sdo muitos os profissionais que orientaram seu olhar sobre a cida-
de. Melhor ainda, Fortaleza tem a sorte de contar com bons memo-
rialistas, verdadeiros garimpeiros de documentos, plantas, relatos e
fotos, testemunhos de tempos pretéritos. Sao reliquias, joias raras
que comprovam o que foi nossa cidade no passado, e muitas vezes
confrontam com imagens do presente. Temos sempre a sensacao
de que eles ja recolheram tudo e de repente surgem novidades, per-
mitindo-nos analises e comparagdes. A publicacao de seus achados
e suas analises se manifesta na socializagao de suas garimpagens, na
abertura de seus arquivos. A fotografia amplia nossa capacidade de
ver, discutir, comparar e planejar Fortaleza. O olhar sobre a cidade
tem um componente técnico de muita importancia. De onde a ci-
dade € ou foi vista? Do mar, do alto das dunas, dos bairros periféri-
cos? O olhar tem multiplas dire¢oes. A fotografia como linguagem
oferece muitas possibilidades. Fortaleza tem a sorte de contar com
excelentes fotégrafos que auxiliam a analise da cidade com suas
fotos cuidadosas, registros fieis dos acontecimentos. O Centro &,

sem duavida, o baitro com maior acervo.
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Becos da cidade

A primeira vista, o Centro de Fortaleza parece banal, apresentando
nada mais que uma sequéncia de ruas, quadras, pragas. Pode ser
para o observador desavisado. Para ser vista e compreendida, a ci-
dade tem que ser vivida, descoberta no cotidiano de seus cidadios.
Se a cidade ¢ desconhecida, ela ndo permite uma relagiao de inti-
midade com seus habitantes. Em Fortaleza, como na maioria das
cidades, as pessoas parecem prisioneiras de uma rotina repetitiva e
exaustiva. Casa, trabalho, escola e compras parecem completar o
ciclo cotidiano. Como destruir essas amarras? De que forma des-
cobrir recantos da capital cearense? Nao se trata de um programa
exclusivo. O turista, certamente, gostaria de conhecer a cidade na
perspectiva de seu modo de vida, buscando apreender seus princi-
pals tracos, especialmente aqueles mais marcantes e, as vezes, to-
talmente desconhecidos. Uma cidade completa costuma ter lugares
inusitados, capazes de surpreender. Fortaleza, em sua diversidade,
tem muito que mostrar, variando de recantos apraziveis a outros,
aparentemente, nao identificaveis de imediato.

Os becos e as ruelas como logradouros publicos sio pouco
conhecidos na Fortaleza formal. Geralmente, estio mais presentes
nas favelas e loteamentos instantaneos. Entretanto, em plena area
central, existem alguns, mesmo que pouco frequentados. O Beco
do Alho ¢ o mais intrigante, por sua forma e configuracio. Ele
esconde uma cidade inusitada, um pouco magica com seu percurso
sinuoso, portas e passagens estreitas. Impossivel ndo se sentir se-

guido ou espreitado quando se atravessa becos.
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O Centro de Fortaleza guarda nos becos vestigios de territo-
rios de desenho medieval, algo estranho para uma cidade moderna
que se firmou com seu tracado em forma de xadrez, com aveni-
das largas concebidas no plano de Adolpho Herbster, nos idos de
1875. O visitante nao pode imaginar que Fortaleza tenha esses pe-
dagos urbanos que escondem mistérios, segredos. O Beco do Alho
esta ali, entre a rua Conde D’Eu, onde uma porta comercial banal,
como todas as outras, nega, praticamente, sua presenca. Na outra
extremidade, a rua Governador Sampaio, a do tradicional comércio
atacadista de Fortaleza. No conjunto com o Mercado Sio José, esse
setor da cidade assentado sobre um afluente do Pajet, denuncia em
sua topografia as inclina¢des do terreno quando se percorre todo o
percurso. Pequeno e ao mesmo tempo cheio de mistérios, o Beco
do Alho tem algo de labirintico, comum nos lugares singulares, que
insistem em manter suas peculiaridades.

Poucos imaginam o cotidiano do Centro no setor cerealista da
rua Governador Sampaio. Sao muitas as campanhas orientadas no
sentido de transferir esse setor do comércio atacadista do Centro
da cidade, prenhe de tempos pretéritos, ponto de ligacio do mar
com o sertdao, do porto do Poco da Draga com a enorme extensio
de terras aridas do interior. Trata-se de movimentos que se apoiam
no argumento do dificil transbordo de cargas daquela area. Sem
duvida, ¢ inusitado verificar o nimero de carretas que trafegam
com dificuldade na estreita rua e em suas imediag¢Ges. Ali, carrega-
dores herculeos, com ou sem seus carrinhos de apoio, suportam o
peso de enormes sacas cheias de cereais ou caixas de mercadorias.

Carregam ou descarregam carretas e caminhoes, enchem ou esva-
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ziam galpdes estreitos e profundos. A sonoridade marca o lugar. T
diferente. Ecoam os gritos desses trabalhadores cumprimentando
seus companheiros ou pedindo passagem. Abrem caminho, em-
purrando os sacos sobre os curiosos desavisados, observadores
ocasionais desatentos que atrapalham a faina diaria desses homens
ageis e musculosos. Em plena rua, pessoas simples catam as perdas
dos pesados sacos. Buscam garantir a ragio minima de cada dia.
No Beco do Alho é sempre inusitado o transcurso dos que
tentam vencer a friccao da distancia entre a rua Conde D’Eu e a
Governador Sampaio. Seguindo uma dire¢do, o caminhante vai se
deparar com um barzinho e, por uma de suas portas, encontrara
o resto do caminho. Vendedores ambulantes oferecem seus pro-
dutos. Além do Beco, a cidade esconde suas entranhas, seus se-
gredos, por¢Oes aparentemente amorfas e anonimas que se negam
ao grande publico. Indiferente a cidade aberta e escancarada, ex-
posta a todos e aos turistas, aquela Fortaleza minuscula se guarda,
se protege, negando as inovagoes tecnologicas. Vale a pena ver o
Beco, constatar uma Fortaleza metropolitana resistente, que nao
permitiu que apagassem seus lugares mais reconditos. A cidade das
praias famosas e das alegres noites tem outros encantos, depen-
dendo de gostos e desejos. Manuel Bandeira dedicou “O dltimo
poema do Beco” ao Beco das Carmelitas, no Rio de Janeiro. Aqui
em Fortaleza, Adolpho Caminha certamente atravessou o Beco do
Alho, talvez sem esse nome e, com certeza, dali ganhava tempo

para vigiar os passos da Normalista.
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O riacho Pajeu

Em Fortaleza, o riacho Pajet reune densidade histérica, persona-
lidade espacial e expressivo peso simbolico. Hoje ele é mais citado
que conhecido. No trato do riacho, Fortaleza recuou, evidenciando
um retrocesso anacronico inexplicavel. O Pajed é um riacho de
pequeno curso e de rara beleza na composicao urbana da cidade.
Encaixado no relevo, ja proximo de sua foz, o Pajet foi obstaculo
para que a cidade crescesse em diregao leste. Sob a 6tica da econo-
mia ambiental, considerando a primazia do discurso da sustentabi-
lidade, ndao da para explicar o descaso e a negligéncia no tratamen-
to do rio, considerando a recupera¢io, mesmo que parcial, de seu
leito, a despoluicio e o tratamento paisagistico adequado. Fortaleza
reune conhecimento especializado nas questdes ligadas a0 manejo
e defesa da natureza. O municipio é portador de legislacio am-
biental. Entretanto, referente ao Pajet, a cidade sofreu perdas irre-
paraveis, e, pior, inverteu sua relagio, passando de um expressivo
ativo histérico-ambiental para um passivo desolador. Pobre Pajed,
tropego e fragil ainda se inscreve na paisagem urbana de Fortaleza.
Esse quadro negativo apresenta-se cada vez mais dificil de ser cor-
rigido, tendo em vista a descaracterizagdo quase total do leito do
riacho. Distor¢des de toda ordem, aterramento, canalizacio, cons-
trucdo de grande porte junto as suas margens podem ser detecta-
das. Fortaleza é destino turistico nacional e internacional, entre-
tanto, nao pode incluir o riacho nos roteiros, pois nao tem muito
a mostrar. O ativo ambiental do Pajet repousava numa paisagem

exuberante e unica, resultado da fusio de uma natureza rica em de-
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talhes com composi¢des paisagisticas exclusivas. Em nome de uma
compreensao equivocada do sentido de crescimento e progresso, o
potencial paisagistico do Pajeu ficou consideravelmente compro-
metido. Seu passado recente é marcado por uma onda sucessiva
de agressao, destruicio, construcao, destruicao. Para Fortaleza e
o Ceara, a ocupagio perversa da calha do Pajed nos tltimos anos
comprometeu um dos mais importantes recursos naturais. Piora o
quadro o reconhecimento acerca do peso simbélico que o Riacho
possui. O Pajet é responsavel por uma paisagem inigualavel. A ur-
banizacdo e tratamento paisagistico da calha do Pajet despertam
enorme interesse nos fortalezenses. Conquistar e preservar espa-
cos livres e verdes aproxima a sociedade da natureza, permite orga-
nizar passeios, significa muito mais, ¢ quase uma reconciliacio com
a Portaleza historica, um retorno a area central. Em sua pequena
insercao no territério urbano, o Pajed insiste em embelezar a cida-
de. Fortaleza precisa recuperar sua imagem, recuperar e ampliar o
Pajed. A valorizacio do Pajet aumenta o compromisso da cidade
com sua natureza. Ao mesmo tempo, permite a devolu¢iao, mesmo
que parcial, do riacho ao povo. O Pajeu pode ser recuperado e in-

tegrado a vida de relagdes da cidade.

Centro de Fortaleza: pensar o futuro

Fortaleza é festeira e boémia. Em meio a muitas festas, debates
e conflitos, a cidade olha o passado, vive o presente e, preocu-

pada, pensa o futuro. O quadro do Centro ainda é promissor. O

pais se urbanizou de forma desordenada, a custa do abandono das
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areas centrais. A popula¢io urbana aumentou, as cidades cresce-
ram muito e novos bairros capturaram fungdes e atividades que
eram tipicas dos centros de cidade. Em Fortaleza, a transferéncia
de servicos especializados para outros bairros, especialmente os da
administracdo oficial, contribuiu para o enfraquecimento funcio-
nal do Centro. Nesse rol estio incluidos o Palacio do Governo do
Estado, a Assembleia Legislativa, a Camara Municipal, o Férum,
dentre outros. Com esses 6rgaos transferidos, o Centro perdeu a
frequéncia de funcionarios de varios niveis, que dinamizavam os
setores do comércio e de servicos. O Centro resistiu bravamente as
diferentes politicas publicas que interferiram em sua estrutura e seu
funcionamento. Perdeu um publico, ganhou outro. Dessa forma,
compensa as perdas buscando novos caminhos. Uma coisa ¢ certa:
o Centro niao morreu. O Centro de Fortaleza continua vivo e vi-
brante. Constitui uma fabulosa praga comercial. Ajustou-se como
centro de servicos para um vasto espago regional que ultrapassa
os limites do Ceara e do Nordeste. E, um polo cultural de primeira
ordem. Conta com o centenario Theatro José de Alencar, com o
Museu do Ceara, com a Catedral Metropolitana, igrejas tradicionais,
com o Palacio do Bispo, a Biblioteca Publica. Tem no seu entorno
colégios tradicionais como o Liceu do Ceara, Colégio Imaculada
Conceicao, Colégio Justiniano de Serpa, o Colégio Cearense, a
Faculdade de Direito da urc, o Centro Dragao do Mar de Arte
e Cultura, o Teatro Sio José e muitos outros. No Mercado Sio
Sebastidao, produtos nativos, o sabor da terra. No Mercado Central,
o ir e vir de gente de toda a parte em busca de artesanato bonito e

original. Na Emcetur, a antiga cadeia puablica, mais artesanato. No
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velho Passeio Publico, uma linha de visada deslumbrante descorti-
na os verdes mares, além da famosa feijoada. Nos finais de tarde, a
alegria das calcadas com mesas e cadeiras reunindo gente alegre e
ordeira. Conforme a estaco e a saftra, varias ruas do Centro exalam
cheiros e odores especiais: milho cozido, rodelas de cana, fatias
de abacaxi, tabuleiros com atas, cajus, sapotis. Venda de seriguela,
pitomba, caja. Barracas com caldo quentinho, churrasquinho bem
cozido. Tem ainda as cigarreiras oferecendo cigarros e cafezinhos.
Pensar o futuro do Centro, considerando todo o seu potencial, é
uma necessidade. Pensar o Centro pressupoe preservar sua diversi-
dade, sua capacidade de reunir e agrupar os diferentes. Pressupoe
pensa-lo na perspectiva de inclui-lo no roteiro dos megaeventos,
grandes acontecimentos e celebragoes. O Centro pede planejamen-
to, cuidado, a¢oes de forte impacto social, politico, economico e
ambiental. Algumas medidas modernizadoras ficam logo ultrapas-
sadas, anacrénicas. O Metrofor, quando em pleno funcionamento,
emprestara maior dinamismo a area central. O Centro exige a¢oes
politicas, iniciativas dos setores publico e privado compativeis com

o seu significado histérico e social.
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O papel do poder publico e da iniciativa
privada nas transformagdes urbanisticas
de Fortaleza (1850-1933)

Margarida Julia de Salles Andrade

O processo de urbanizacio da cidade de Fortaleza, na primei-
ra metade do século XIX, estd diretamente associado a economia
algodoeira no Ceara e seu papel central na rede agroexportadora
do produto. As transformagGes urbanisticas realizadas na capital
do Ceara inserem-se na politica urbanizadora vigente a partir do
Império, que reestruturou administrativamente as provincias e os
municipios, divulgando padrées por meio de codigos de posturas
que homogeneizaram as cidades brasileiras de norte a sul.
Fortaleza, ao longo da primeira metade do século xix, gradu-
almente deixou de ser um pequeno nuicleo captador do algodio
para atender as imposicoes da inclusao do Ceara no mercado inter-
nacional. Identifica-se uma estrutura basica dos antigos caminhos

que ligavam o nucleo urbano as outras areas do “termo” e as outras
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vilas. Alguns desses caminhos que articulavam a vila ao comércio
regional vao orientar a expansao futura de Fortaleza, num esquema
radioconcéntrico, convertendo-se nos vetores de crescimento da
cidade.

Segundo Tristao Alencar Araripe (@pud Abreu, 1919, p.120), sua
populacio em 1848 ¢ de 8.896 habitantes. Havia nesse momento
1.418 prédios, 40% (571) cobertos com telhas e 60% (847) de palha.
A palhoga faz parte do cenario urbano, nao sé nos arredores como
em trechos das ruas norte-sul e algumas travessas.

A segunda metade do século xix é marcada pelo aumento das
exportagoes de algodio, em virtude da Guerra da Secessao nos
Estados Unidos, e por uma maior dinamizagao do comércio cea-
rense. A cidade inicia o seu crescimento, associado a sua condi¢io
de centro exportador do algoddo cearense, economia ligada ao co-
mércio maritimo. Em 1850, Antonio Simd&es Fertreira de Faria, at-
ruador e cordeador da Camara de Fortaleza, desenhou uma Planta
da Cidade de Fortaleza, registrando ruas, quadras e as areas ja edi-
ficadas. Além dessas informagdes, inclui um projeto de expansao
urbana para a zona ocidental e oriental do riacho Pajet. A nova
malha urbana proposta por Simoes difere da posterior trama pro-
jetada por Herbster.

Trés anos mais tarde, o engenheiro da Provincia e arquiteto
da camara, Adolpho Herbster, faz um levantamento rigoroso com
auxilio de instrumentos topograficos, resultando numa planta mais
exata (figura 1). Na planta sdo assinaladas, além da nomenclatura
das ruas, as varias estradas de acesso a cidade, todas convergindo

para a area central, antecedendo um futuro plano radial. Espalham-
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se também na zona periférica varios caminhos ligando locais di-
ferentes, ladeados por casas de palha, chamadas de palhogas. Ao
redor dessa area urbanizada, havia uma concentracio de sitios ¢

chicaras.

Figura 1: exercicio de reconstituicio da Planta da Capital do Ceard em 1859 (elaborado pela
antora a partir da “Planta Exata” de Adolpho Herbster). Fonte: Castro, 1982, p. 24.
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A década de 1860 marca um periodo de profundas transforma-
¢Oes, decorrentes da economia do algodao e do papel de Fortaleza
como porto exportador do produto para o mercado externo. Nesse
momento de prosperidade, o poder publico induziu o crescimen-
to da cidade por meio de um plano de expansio (1863) propos-
to pelo engenheiro Adolpho Herbster. O plano segue um padrio
de intervencido urbana recorrente no Brasil-Império, optando por
uma malha ortogonal semelhante a de outras capitais do Norte e
Nordeste (figura 2). Thomas Pompeu, em seu ensaio, descreve a
cidade com 16.000 habitantes, “contando com os suburbios occu-
pados por casas de palha”; possuindo “960 casas de tijolo alinhadas
e entre estas uns oitenta sobrados, e fora do alinhamento, 7.200
casas cobertas de palha” (Brasil, 1997, p. 22), o que corresponde a
88% de choupanas.

A planta de 1875, elaborada por Herbster, é de grande impor-
tancia, pois representa o plano de expansio de 1863, sobre a cida-
de real (figura 3). Nessa planta, observa-se o primeiro trecho dos
trilhos da ferrovia (6), consequéncia do contrato de 1870 entre o
Governo Provincial e a “Cia Cearense da Via Férrea de Baturité”.
Os antigos caminhos que ligavam a cidade ao sertdo foram em
parte incorporados no projeto de expansio, configurando as vias
radiais da malha ortogonal predominante. Esse ¢ o caso da estrada
de Messejana (atual Visconde do Rio Branco) (9) e da antiga estra-
da do Coco, nas imediagdes da estrada de Messejana (5). Com re-
lagdo as estradas de Soure (atual Caucaia) (7), de Messejana (9), do
Arronches (Parangaba) (10), da Pacatuba (atual Marechal Deodoro)

(11), o engenheiro “tratou de dar a esses logradouros um desenvol-
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Figura 2: plano de expansio da cidade de Fortaleza (elaborado por
Adolpho Herbster, em 1863). Fonte: Almeida, 1868.

cidade real (elaborada pela antora a partir da “planta da cidade da
Fortaleza e subiirbio”, Adolpho Herbster, 1875).
Fonte: Capelo et al., 2006, Castro, 1994; Nogueira, 1980.
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vimento retilineo admitindo mesmo a viabilidade de nascimento
de novas malhas referidas ortogonalmente a essas saidas” (Castro,
1982, p. 64). Esta planta representa a area edificada (continua e
compacta), um pouco maior do que a de 1859, indicando “vetores
de expansio para oeste e para o sul, cuja resultante se dirigia para o
sudoeste” (8), antecipando “a dire¢io de maior peso que a cidade
iria conhecer no futuro” (Castro, 1982, p. 61). Fora da area efetiva-
mente urbanizada, “excetuados o Palacio do Bispo (2), o Colégio
das Irmas (4) e o Seminario (3), tudo eram areias, casas de palha,
uma ou outra casa de tijolo com sofrivel aparéncia” (Nogueira,
1980, p. 30). Verifica-se também uma ocupagio rarefeita em frente
da reduzida faixa portuaria (1), o Outeiro da Prainha. Quanto aos
instrumentos de controle do uso do solo, a Postura de 1868 exige o
disciplinamento do espa¢o urbano mediante o respeito ao tragado
em xadrez e estabelece o zoneamento de func¢oes e usos.

A terceira Planta de Adopho Herbster de 1888 (figura 4), embora
seja uma atualizagao da planta anterior (1875), reflete as mudangas
ocorridas no periodo entre a grande seca de 1877/79 e o0 ano de sua
impressao. Destacam-se as linhas de bonde a burro, comandando o
crescimento da cidade de 1880 a 1914, quando o bonde elétrico co-
mega a funcionar, até 1947. Observa-se também que instrumentos
de regulagio urbanistica (como os cédigos de posturas) permane-
ceram da mesma forma; nota-se a manuten¢ao de um processo de
terceirizagdo da infraestrutura urbana ao capital privado, cabendo
ao poder publico fiscalizar a qualidade dos servigos prestados.

Ao contrario das décadas precedentes, em que as diversas

atividades se misturavam num mesmo espaco, a partir de 1920,
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Figura 4: espacializagio das linbas de bonde emr 1888 (elaborado pela antora a partir
da “planta da cidade de Fortaleza capital da provincia do Ceard, levantada por Adolpho
Herbster, Exmo. Eng da provincia de Arcl’ aposentado da Camara Municipal, 1888”).
Legenda: 1. praga da Assembleia 2. Morord ligando ao cemitério
3. Estagio de bondes 4. Fdbrica de tecidos 5. Bairro Matadouro
6. Bairro do Benfica 7. Porto 8. Estagio do trem.
Fonte: <http:/ | bancodedados.cepimar.org.br/ bdceara/ principall php>.
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delineia-se em Fortaleza uma estrutura com areas mais defini-
das para cada grupo social e uso. Comparando a reconstituicao
da planta esquematica de 1922 (figura 5) com a de 1888, nota-
-se uma proposta de expansao do plano de Herbster em varias
direcoes. O deslocamento da ferrovia, em 1919, da rua Tristdo
Gongalves para o seu endereco atual em dire¢do ao norte do
Estado e outro ramal no sentido sul — ao longo da av. José Bastos —
permitiu maior ampliacdo da zona oeste da cidade e o surgimento
de um local onde foi mais tarde implantado o novo parque indus-
trial de Fortaleza. Outra constatacdo ¢ a ocupagdo mais efetiva das
areas Fernandes Vieira (4), bairros Matadouro (6), e Outeiro (9) e
as vias radiais — av. Jodo Pessoa (7) (antiga estrada de Arronches),
Visconde do Rio Branco (8) (antiga estrada de Messejana).

No final da década de 1920, a area urbanizada espalha-se até
as margens do riacho Jacarecanga, ao longo da avenida Filomeno
Gomes (antigo boulevard Jacarecanga). Outros pontos da cidade
foram também ocupados, como, por exemplo, o bairro Benfica,
fruto do parcelamento da chacara do empresario coronel Joio Gentil
Alves de Carvalho (Gentilandia). Nota-se a aceleragdo da ocupacao
também do bairro Aldeota, ao longo da av. Santos Dumont.

Na década de 1930, observa-se a aceleracdo do processo, com
a ampliacdo de novos bairros ao longo das antigas estradas, entio
transformados em vias radiais. A Planta de 1931/32 (figura 06), le-
vantada pela Prefeitura, mostra que a cidade ainda nao havia con-
seguido ocupar a area loteada segundo o plano do engenheiro
Adolpho Herbster de 1863, “salvo, pelo menos de modo desconti-

nuo ao longo das radiais e no trecho da parte leste mais préxima do
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Figura 5: espacializagio das linhas de bonde em 1922 (elaborado pela autora
a partir da “planta esquemdtica de Fortaleza de 1922, comemoragio de 100

anos de independéncia”). Fonte: Almanaque do Ceara, 1922. Disponivel em:
<bttp:/ | bancodedados.cepimar.org.br/ bdceara/ principall php>.
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Figura 6: espacializacao das linbas de bonde emr 1932 (elaborado pela antora
a partir da ‘planta da cidade de Fortaleza levantada na Administragio Revo-
Iuciondria, PMF, 1931-32"). Fonte: Almanaque do Ceard, 1932. Disponivel
em: <htp:/ | bancodedados.cepimar.org.br/ bdceara/ principall php>.
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Centro, ja no bairro emergente da Aldeota” (Castro, 1994, p. 70).
Esse processo de ocupacido sequencia as linhas de bonde elétrico e
os 6nibus que articulam a area central aos novos bairros ou ultra-
passam o final da linha de bonde nas radiais.

Focando a drea formada pelas ruas Floriano Peixoto, Major
Facundo, Barao do Rio Branco, Senador Pompeu, General Sampaio
e 24 de Maio, percebe-se a dinamica de transformacao desse extra-
to do tecido urbano. Essa area, na década de 1870, passou por
transformacgoes em suas atividades produtivas, com a progressiva
substitui¢ao das residéncias por edificios vinculados ao setor tercia-
rio: lojas de fazendas, ferragens, livros, calcados, armazéns, fabricas
de charutos e cigarros, tavernas, padarias, acougues, hotéis, banco
etc. (figura 7). Gradativamente, o predominio do uso comercial
nas ruas Floriano Peixoto, Major Facundo e Bario do Rio Branco
acentua-se, principalmente, em torno das pracas do Ferreira e José
de Alencar (antiga Carolina). A planta com a reconstitui¢ao do te-
cido urbano da area central em 1922 (figura 8) revela a ampliacdo
da area comercial nas ruas Floriano Peixoto e Major Facundo, fi-
cando rarefeita a medida que se aproximava do Passeio Publico.
Apresenta também uma expansdao comercial no sentido oeste, além
da rua Bardo do Rio Branco, principalmente no comércio de secos
e molhados: Senador Pompeu, General Sampaio e 24 de maio.

Em paralelo, observam-se grandes comerciantes cearenses e
estrangeiros atuando na capital, sobretudo aqueles vinculados as
importagdes e exportagdes. Estes investem em diversas modali-

dades de negocios urbanos: comércio, empréstimo de dinheiro a
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Figura 7: exercicio de reconstrugio cartogrdfica de Fortaleza em 1875 (elaborado
pela antora). Fonte: Décima Urbana, 1872; Escarte do Anudrio, 1912; Jornal
A Constituigao, 1872.
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Figura 8: exercicio de reconstrugao cartogrdfica de Fortaleza em 1922
(elaborado pela autora). Fonte: Imposto Predial, 1922; Décima Urbana, 1922;

Almanagne 1922.
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juros, renda de aluguel, obras de infraestrutura, servigos e equipa-
mentos urbanos.

O “perimetro central” da cidade ¢é definido como tal e passa por
um processo de mutagdo de usos e tipologias edilicias. De predo-
minantemente residenciais e térreos, os imoveis do Centro foram

progressivamente se verticalizando, cedendo lugar ao comércio, aos

servigos, aos edificios da administragdo publica e ao lazer (figura 9).
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Figura 9: espacializagio dos principais edificios de Fortaleza em 1930 (elaborado pela antora
sobre foto drea de cerca de 1930). Fonte: Almanagues; Décima Urbana, 1922.
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Nenhum grande plano de remodelagdo urbana foi realizado,
de modo que o Centro ndo mereceu cirurgias urbanisticas de tipo
haussmanniana, transformando-se ao sabor dos intentos da inicia-
tiva privada. Unica excegio é o pequeno prolongamento das ruas
Liberato Barroso e Assunciao em 1938, realizado de acordo com o
plano da Secg¢do Técnica da Diretoria de Viagao e Obras Puablicas
Municipais. As intervengdes publicas de carater urbanistico no
Centro de Fortaleza restringiram-se a melhoramentos de logra-
douros publicos (arborizagdo das ruas, calcamento, ajardinamento
das pragas, iluminacdo publica). Somente a partir de 1927, algu-
mas novas vias de comunicacdes foram realizadas: do Outeiro ao
Mucuripe; e da praga Fernandes Vieira as novas oficinas do Urubu,
na zona oeste.

No sentido /este, transpondo a antiga barreira do riacho Pajeu,
consolida-se o novo bairro da Aldeota, “reduto da burguesia que
exercia a sua hegemonia nos diferentes setores da vida urbana”
(Juca, 2003, p. 40). No levantamento dos projetos para novos lo-
teamentos, percebeu-se que grandes glebas foram parceladas, mas
permaneceram desabitadas. Segundo Didgenes “a topografia plana
e a estrutura fundiaria, com formas rigidamente ortogonais, faci-
litaram a expansao do bairro, repetindo-se a reticula em todas as
dire¢oes” (2005, p. 44).

Convém ressaltar que, nesse perfodo, a iniciativa privada con-
duziu o processo de expansio segundo a légica dos seus interesses,
cabendo aos proprietarios de terra definir as novas areas a serem
incorporadas a cidade. De qualquer forma, o parcelamento dos

lotes deveria seguir o padrio delimitado pelo Codigo de Posturas
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de 1932, muito diferente daquele definido pelo Plano de Herbster.
Esse Codigo de Posturas definiu diretrizes especificas para a di-
visdo das quadras e lotes, estabelecendo dimensdes minimas para
ambas (quadras de 100m x 100m e lotes com testada minima de
10m e 22m). Quanto a largura minima das ruas, determinava que as
vias fossem de 18 metros nas ruas dominantes e de 13 metros nas
ruas de menor circulagao. Nesse sentido, a prefeitura nao induziu a
ocupacdo de novas areas, mas garantiu a qualidade dos resultados,
deixando ao sabor dos interesses dos particulares a colagem de
novos loteamentos nas areas envoltorias da cidade, justapostos de
forma “anarquica” e nio planejada.

O prefeito Tiburcio Cavalcante, em seu relatério de setembro
de 1932, apresentado a Interventoria, relata: “a construgao da plan-
ta da cidade veio tornar evidente a necessidade inadiavel de ser
adotado um plano para o sistematico desenvolvimento da cidade
e a conveniéncia de ser consultado um urbanista sobre o seu tra-
cado” (apud Girao, 1943, p. 205). Para tanto ¢ convidado o arquite-
to Nestor de Figueiredo, que se encontrava no Recife. O prefeito
Alvaro Weyne, que substituiu Raimundo Girao, rescindiu o contra-
to com Nestor de Figueiredo: “por parecer ao recém-empossado,
que a cidade precisava de coisas mais importantes do que planos
urbanisticos” (Castro, 1982, p. 20).

O Centro prosseguiu sua trajetoéria sem nenhuma “cirurgia ur-
bana”. No entanto, as novas legislagdes vao induzir de maneira
decisiva seu processo de verticalizagdao. Esse processo se deve, de

forma mais acentuada, aos decretos. Assim, varios grandes edifi-

496



cios foram construidos na area central depois de 1933, como se
pode verificar na figura 10.

Na década de 1930, observa-se a presenca de novos atores so-
ciais (pessoa fisica ou juridica) na construcido do espago urbano:
Edificadora do Norte Ltda.; Hinko & Fabricio; Jacinto Matos; Jodao
Oscar (construtor); José Prancisco (empreiteiro); José Nogueira
(1928) (empreiteiro); L. Gonzaga F. da Silva; Lourenco Justiano
Sousa (1921) (construtor); Vicente A. Ferreira & Filho. A partir de
1933, surge outra novidade: as imobiliarias (José Gentil Alves de

Carvalho, Antonio Diogo, Boris Freres), multiplicando-se na déca-

da de 1940, o que demonstra uma nova tendéncia entio em cutso.
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Fignra 10: espacializacao dos principais edificios de Fortaleza em 1930 ¢ 1940 (elaborado
pela antora sobre foto drea de 1940). Fonte: Borges, 2006, p. 132.
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Quatorze anos apds a elaboragio do plano de Figueiredo,
surge nova oportunidade de um Plano Diretor de Remodelacao
e Extensio da Cidade de Fortaleza (1947), elaborado por José
Otacilio de Saboya Ribeiro. Apesar de aprovado, niao foi posto em
pratica em virtude da pressao “dos proprietdrios de imdveis envolvidos em
alargamentos de ruas” (Castro, 1982, p. 27), prevalecendo, entretanto,
o cédigo urbano redigido pelo urbanista.

Do exposto, pode-se concluir que o poder publico tinha a pre-
senc¢a marcante na indu¢ao do processo de transformacao urbana
de Fortaleza, tanto por intermédio dos planos de expansao (1850
e 1863), como por meio dos cédigos de posturas que nortearam
a volumetria e o zoneamento do conjunto. A especializagio dos
espacos (comércio e servigos na area central, residéncias nos novos
bairros, fabricas e matadouro nas extremidades) foi fruto de poli-
ticas de zoneamento emanadas do poder publico. A area em torno
da praga do Ferreira passou gradativamente por uma mudanga de
uso predominantemente residencial para comercial, induzida pela
legislagdo vigente. A partir de 1933, verifica-se um momento de
inflexdo no processo em curso desde meados de oitocentos: a fa-
lencia do poder publico de orquestrar a expansio da cidade, seja
através do Plano de Remodelagao de Extensao (1933), seja através
do Plano Diretor de Remodelacio e Expansio de Fortaleza (1947).
Desde entio, sobressaem loteamentos capitaneados por individuos
ou empresas, fora do perimetro do plano de Adolpho Herbster, de-
finindo uma malha viaria diversificada e anarquica que caracteriza

essas areas de expansao da malha urbana (figura 11).
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[0 Projetos de Loteamento da Década de 1930
Projetos de Loteamento da Década de 1940

MBI Perimetro Plano de Expanséo

Adolpho Herbster 1888

1. LOTEAMENTO FLORESTA, FLORESTA/ PROP. BORIS FRERES CIA LTDA. / AUTOR: FERNANDO LIMA.

2. LOTEAMENTO VILA PONTES, ALAGADICO

3. LOTEAMENTO CHACARA IRACEMA, ALAGADIGO / PROP. CEL. JOSE GENTIL / AUTOR FERNANDO LIMA

4. LOTEAMENTO SiTIO PORANGABUSSU / PROP. RAIMUNDO DE HOLANDA BESSA / AUTOR: FENELON MOTTA

5. LOTEAMENTO PARQUE COQUEIRINHO / PROP. BORIS FRERES / AUTOR FERNANDO LIMA

6. LOTEAMENTO LYDIAPOLIS NOVA CIDADE, MEIRELES / PROP. ANTONIO MATOS PORTO / AUTOR: FERNANDO LIMA
7. LOTEAMENTO LYDIAPOLIS NOVA CIDADE, V. DA JUREMA / PROP. ANTONIO M. PORTO / AUTOR: FERNANDO LIMA
8. LOTEAMENTO ESTANCIA CASTELO / PROP. DIONISIO TORRES / AUTOR: FERNANDO LIMA

9. LOTEAMENTO PARQUE TRINDADE, JOAQUIM TAVORA / PROP. CEL. JOSE GENTIL / AUTOR: FERNANDO LIMA

10. LOTEAMENTO PRAIA DO FUTURO / PROP. CEL. JOSE GENTIL / AUTOR: FERNANDO LIMA

Figura 11: exercicio de reconstituigio cartogrdfica de Fortaleza entre 1930 ¢ 1940:
loteamentos das décadas de 1930 ¢ 1940 (elaborado pela antora). Fonte: Castro, 1982.
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Praticas culturais e patrimonializagio
na zona costeira do Ceara'

Maria do Céu de Lima

Introducao

Voltemos nosso olhar para os bens culturais na zona costeira, tendo
em vista que ela propria é reconhecida como um patrimonio nacio-
nal. E, a partir dessa constatag¢ao, indaguemos se ha perspectivas de
patrimonializacdao de referéncias culturais associadas a0 modo de
vida das comunidades tradicionais, em especial das comunidades
pesqueiras no Ceara. O esforco a ser empreendido tratara, portan-
to, de tentar reconhecer o que sao bens de uso comum e praticas

culturais associadas aos modos de vida dessas comunidades pes-

1. Esse texto foi produzido no curso do Estagio Pés-doutoral realizado em 2013, junto
a0 Programa de Pés-graduagio da Universidade de Brasilia (PPGEA-UNB), sob a supetvi-
sao do Dr. Fernando Luiz Aratjo Sobrinho.
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queiras maritimas que poderiam ser inventariados para compor o

patrimonio cultural do Ceara.

Comunidades tradicionais na zona costeira do Ceara

Na zona costeira observa-se uma grande diversidade de usos (re-
sidenciais, atividades economicas e fins estratégicos na defesa do
territério), de formas de acesso do uso da terra (propriedade, ces-
sao de uso e posse por ocupacio) e de outros bens de uso comuns.
Destaque-se que, para além das populacoes urbanas® que se con-
centram em municipios costeiros brasileiros, nela estio também
territorializados povos e comunidades tradicionais. Dentre os dois
ultimos citados nos referimos a uma realidade diversa que no geral
quer referenciar as comunidades negras, as comunidades indigenas,
as comunidades pesqueiras, as comunidades formadas por peque-
nas(os) produtoras(es) rurais, agricultoras(es) familiares e comuni-
dades dos assentamentos de reforma agraria.

Esses diferenciados sujeitos sociais citados costumam habitar
areas que no passado tinham pouco valor econémico, pois geral-
mente constituem-se de “terras arenosas” e outras areas mais vul-
neraveis dos ecossistemas costeiros.

(Re)contam os estudiosos que, no caso do Ceara, as areas de
“terras arenosas”, os “morros” e as “gamboas” presentes em varios

pontos nessa zona, durante os séculos xvil e xvil (perfodo do

2. Do contingente de 8.448.055 pessoas que vivem no Ceara, 75% delas residem em areas
urbanas. Dessas que moram em cidades, mais de 70% da populagio vive nas areas urba-
nas assentadas na zona costeira (IBGE, 2012).
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processo de colonizagao), no século XIxX e parte do século XX, nao
foram consideradas como propicias para a realizacao de atividades
vinculadas aos ciclos economicos que mobilizaram, a cada época,
os senhores de terra e dos negocios. Pois, em razao de suas caracte-
risticas geoambientais, apresentavam, principalmente, solos tidos
como frageis e pobres — o que explicita, em parte, o entendimen-
to de que este era um espaco inabitado, e que, portanto, seria as
areas denominadas “terra de ninguém”. No entanto, os registros
histéricos indicam que a zona costeira sempre foi habitada. A pre-
sencga dos povos indigenas neste espago é registrada, em estudos
académicos e na literatura, como datando de épocas anteriores a
chegada dos colonizadores. Além disso, os deslocamentos de gru-
pos em busca de novas paragens, a exemplo do que aconteceu com
os(as) escravos(as) libertos e/ou em fuga ou com os migrantes
“fugidos” dos efeitos das historicas secas ocorridas no Nordeste,
que foram se territorializando nas proximidades de corpos d’agua,
campos de dunas e manguezais. Formaram povoamentos que, em
sua maioria, tempos depois, se conformaram em comunidades pes-
queiras (Lima, 2002).

Nao se tem duvida de que as comunidades e os povos tradicio-
nais sao muito dependentes dos bens de uso comum’ encontrados

nos territorios tradicionais. Conforme o estabelecido no decreto

3. De acordo com o Artigo 99 do Cédigo Civil, os bens publicos estdo classificados em
trés perfis: bens publicos de uso comum: utilizagdo concorrente de toda a comunidade —
sd0 bens necessarios ou tteis a existéncia de todos os seres vivos, que nio devem ser sub-
metidos a l6gica privativa, esta categoria abrange também os rios de dominio publico e

as vias publicas; bens publicos de uso especial: utilizagdo para cumprimento das fungoes
publicas; bens puiblicos de uso dominicais: utilizagio pelo Estado para fins econoémicos,
tal como faria um particular.
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n° 6.040/07, que instituiu a Politica Nacional de Desenvolvimento
Sustentavel dos Povos e Comunidades, os grupos tradicionais sio
aqueles culturalmente diferenciados, que se reconhecem como tais,
“que possuem formas préprias de organiza¢ao social, que ocupam e
usam territorios e recursos naturais como condi¢dao para sua repro-
ducdo cultural, social, religiosa, ancestral e economica, utilizando
conhecimentos, inovagdes e praticas gerados e transmitidos pela
tradicao”.
Sobre a situag¢ao da ocupagio da zona costeira cearense, a partir
de meados da década de 60 e até fins da década de 90 do século xx,

Lima (2002, p. 76) assim descreveu:

[...] A primeira, observada até fins da década de 60 do século XX, relati-
va a0 uso e a ocupag¢ao da zona costeira por comunidades tradicionais,
cidade portuaria (Fortaleza) e cidades costeiras (Camocim, Aracati e
Paracuru). A segunda, a partir do inicio da década de 1970, inicia-se
com o processo de construgdo dos “parafsos cearenses” (com a “des-
coberta” da praia de Canoa Quebrada) e surgem os “viajantes” em
diferentes localidades praianas — inicialmente, deu-se a chegada de
pessoas as casas dos pescadores, pedindo pouso; o veranismo chegou
aos municipios costeitos vizinhos a Fortaleza (Icarai e Cumbuco, mu-
nicipios de Caucaia; Prainha, municipio de Aquiraz). A terceira, até
meados da década de 1980, surgiu com os grileiros e especuladores
imobilidrios nas praias; casas de “nativos” (na sua maioria de taipa)
foram e ainda sio compradas e, em seguida, transformadas em se-
gundas-residéncias — o veranismo alcangou municipios cearenses dis-

tantes da capital; pescadores e mulheres de pescadores deixaram seus
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afazeres costumeiros e passatam a set “caseiros”; evidenciaram-se
varios casos de disputa pela posse da terra. A quarta, final da década
de 1980/inicio da década de 1990, remete ao processo de urbaniza-
¢do (turistica) e “incorporagao produtiva” do /itoral cearense a econo-
mia nacional e internacional. Na quinta fase, a partir de meados da
década de 1990, somam-se as dindmicas em curso a implementacdo

das fazendas de carcinicultura (em areas do ecossistema manguezal).

No novo século, a situagdo ja era dramatica em termos das
ameagas aos direitos territoriais das comunidades pesqueiras ma-
ritimas ja apontadas; a realidade agrava-se com o incentivo estatal,
capitaneado pelo Ministério de Minas e Energia (MME) e assumido
pelo Governo do Estado do Ceara para a producio de energia e6-
lica na zona costeira cearense (Lima, 2008, p. 209-210).

No espago em questiao tem-se, hoje, um dos maiores indices
de adensamento populacional observado na zona costeira brasilei-
ra. Apesar de, em termos de dimensao de area, representar apenas
14,38% da area territorial do estado do Ceara, seus 33 municipios
costeiros abrigam 49% da populagao cearense (Campos, 2003). Do
ponto de vista da gestio, é o espaco onde, desde o final da década
de 1970, acentuam-se os conflitos de uso, acelera-se a exploracio
dos recursos e materializam-se significativos impactos ambientais,
devido, basicamente, a grande concentragdo demografica em de-
terminados lugares e aos crescentes interesses econémicos e pres-
sOes caracteristicas do sistema do capital.

No contexto da sociedade contemporanea, os povos e as co-

munidades tradicionais deparam-se, frequentemente, com grandes
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ameacas quanto ao direito ao territério e de acesso aos seus carac-
teristicos servicos ambientais. Os moradores relatam que no passa-
do tinham acesso a terras para plantar (as vazantes, os rocados), li-
berdade para extrair os recursos naturais de diversos tipos (vegetais,
marinhos e minerais) e para ancorar suas embarcacoes. Hoje, tém
os seus territorios reduzidos em termos de extensio, e os limites
para os usos e praticas culturais estio postos pelas demandas dos
setores imobilidrio-turistico, industrial e da pesca predatéria. O que
era acessivel para os moradores em termos dos bens de uso comum,
nas areas de verdes, praia ou campos de dunas ou de beira do rio,
dos manguezais e mar, esta sendo capturado para atender interes-
ses voltados aos mercados e seus consumidores. Diferenciam-se os
tipos de empreendimentos que demandam a restricdo do acesso
aos bens de uso comuns pelas comunidades, mas a l6gica privatista
¢ a caracterfstica comum.

As geragoes que se sucedem acompanham com perspicacia o
que constitui a dinamica da natureza, e lidam com as mudancas que
afetam diretamente suas vidas e a permanéncia dos ecossistemas
costeiros.

E notério que a presenca de empresarios de setores considera-
dos estratégicos no Estado serviu para dar curso a logica de valo-
riza¢do (capitalista) da terra na zona costeira. Contou, em grande
parte, com investimentos publicos voltados para a inducio de ati-
vidades de desenvolvimento econémico (exploragao de petroleo,
implanta¢iao das fazendas de producdo de castanhas de caju e de

producao de coco, turismo, Complexo Industrial e Portuario do
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Pecém, carcinicultura e parques de producio de energia edlica) que
geraram muitas expulsoes e mortes de moradores.

No levantamento sobre a garantia dos territorios tradicionais
e do acesso aos bens de uso comum é recorrente a constatacio
de violag¢io dos direitos das comunidades tradicionais em decot-
réncia do modelo de desenvolvimento. Isto ocorre, principalmente,
porque a logica privatista confronta-se com a tradi¢do do direito
nato e do direito ao uso dos recursos associados aos ecossistemas
costeiros e maritimos, que até entiao foram expressoes do processo
de apropriagdao dos bens de uso comum nos territérios construidos

pelos povos e comunidades tradicionais.

[...] Diferentes comunidades tradicionais sofrem em todo pais por
conta de megaempreendimentos que disputam territérios habitados
por elas ha séculos para implementar projetos de ‘desenvolvimento’.
“As comunidades tradicionais tém uma relacio diferente com a terra,
com a questdo da natureza e com a prépria organizagdo social. Esses
espacos vao muito além do geografico porque eles sio também cultu-
rais. Ndo adianta levar essas pessoas para outra realidade”, afirma
Isolete Wichinieski, da coordenacio nacional da cpr.

[..] O Brasil vem caminhando na contramio da preservacio
do patrimonio histérico e cultural dessas comunidades que chega-
ram antes da gente. “Em nome do capitalismo, do empreendedo-
rismo, estao fulminando culturas como os indios e os quilombolas.
Infelizmente, vivemos um momento obscuro na manutencao desses
povos indigenas e tantos outros povos. O Brasil que vende a imagem

de ter indios e negros esta acabando com esses povos. E inimagindvel
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que por conta de um evento ou de uma construgio estamos limando
nossa histéria”, lamenta o defensor publico federal (Daniel Macedo).

(Comissao Pastoral da Terra, 2013).

Os povos e as comunidades tradicionais, a0 acessarem os bens
de uso comum, reconhecem muito bem as caracteristicas e condi-
¢oes de seus territorios. E esta condigio que lhes permite decidir?
sobre as formas de produzir, tendo em vista as necessidades e as
possibilidades diante da diversidade das caracteristicas geoecologi-
cas — e, por isso, também, sio fundamentais para a compreensao
das mudangas climaticas, da problematica da perda da biodiver-
sidade e da “saide ambiental”. Num contexto globalizado, des-
taca-se a importancia do conhecimento tradicional, que surge da
experiéncia, do vivido e das solu¢bes encontradas para garantir as
condig¢bes de sobrevivéncia. Tal reconhecimento ganhou relevan-
cia a partir da Convencdo da Biodiversidade Biolégica (cDB), que
ocorreu durante a ECO-92°,

Quais praticas culturais podem ser reconhecidas no universo
das comunidades tradicionais da zona costeira que mereceriam
reconhecimento como patrimonio cultural do Ceara? A partir

da observacio, dos diversos relatos e do conjunto de atividades

4. Concordo com a pesquisadora Manuela Carneiro da Cunha quando diz que “é impor-
tante que os cientistas conhecam o que se faz nas comunidades tradicionais e, por sua
vez, os povos tradicionais também conhecam o que se faz nos laboratérios cientificos”
(Cunha, 2013).

5. A Conferéncia Mundial para o Meio Ambiente e Desenvolvimento, que ficou conhe-
cida como ECc0-92, teve por objetivo principal discutir meios de conciliar o desenvolvi-
mento socioeconémico com a conservagio e prote¢io dos ecossistemas da Terra. Dessa
Conferéncia, tem-se como resultado a elaboragao dos seguintes documentos oficiais: a
Carta da Terra; as Convencdes sobre a biodiversidade, a desertificacio e as mudancas
climéticas; a Declaracio de principios sobte uso das florestas; a Declaragio do Rio sobre
ambiente ¢ desenvolvimento e a Agenda XXI.
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e expressoes que marcaram os encontros dos povos do mar, uns

com organizacio do Instituto Terramar e outros do SEsc Iparana,

podemos afirmar que ficam evidentes trés conjuntos de praticas

culturais:

a.

festas e manifestacGes religiosas: acontecem e acabam reunin-
do, geralmente, moradores em varios momentos; servem para
se reconhecerem através das praticas da religiosidade, dos ges-
tos das dangas, das apresentagdes teatrais (com seus repertorios
singelos), das letras cantadas nas apresentagoes musicais com
mensagens que falam das realidades locais e das belezas dos
diferentes lugares. Tais vivéncias proporcionam aos presentes
o repasse de experiéncias transmitidas de geragao para geragio,
momentos de prazer, de alegria e de extravasar. As festas do
padroeiro, os forrds, o teatro com bonecos e as regatas propor-
cionam a vivéncia do encontro com dimensdes da territoriali-
dade maritima;

artisticas: pintura de corpos com tinta de jenipapo, esculturas
em troncos e raizes de cajueiro, esculturas de areia (areia colori-
das de Majorlandia e Morro Branco), dancas (do Coco, do Sao
Gongalo e Toré), apresentagdes teatrais e musicais (declamagio
de versos, duclos de repentistas, cantorias, execugdes das rabe-
cas de Martinho e maracas);

oficios (saber fazer, feitos a mao): literarios (poemas, quadri-
nhas); tecer rede de dormir (com fio de algodao, com palha,
com fios de sacos plasticos), redes e outros apetrechos de

pesca; bordar (richelien, ponto cruz), renda de bilro com seus
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trancados fantasticos (com linha de algodao, com maos muito
ageis usam a “almofada”, os desenhos, espinhos), artigos de
fita de seda; producdo de colares indigenas; fabricacdo de ins-
trumentos musicais (maraca, rabecas de Martinho), produgao
artesanal de panelas de barro e diversos tipos de artefatos de
cipo; praticas alimentares e seus modos de fazer (a cocada, a
tapioca, o grude, o grolado, a mariscada, cha de burro e o peixe
camurupim assado enquanto ¢é sustentado por um pau sobre
o fogio de chao e outros tipos de alimentos, salada de algas),
ritual e produgdo do mocororé (da producio do feijao a in-
gestao), producdo de cosméticos a base de algas, producio de
remédios caseiros (lambedor, xarope de corama e malvarigo,
balas de ervas medicinais), producao de incensos; producao de
casas (palha, taipa) e cercas verdes (de pau de mangue e outros
tipos de madeira), producao de embarcagbes artesanais (dos
paquetes as grandes embarcagoes para pesca da lagosta), uso

do fogio artesanal.

Os conhecimentos tradicionais® que balizam as expressoes de
fé, artisticas e modos de fazer niao sio algo que simplesmente se
transmitiu de geracdo para geracao. Sao saberes que se mantém e
que se renovam. E continuam gerando uma diversidade de possi-

bilidades para o trabalho, a saude, a seguranca alimentar, a sociabi-

6. Carneiro da Cunha ressalvou que, diferentemente do que se costuma entendet, os
conhecimentos tradicionais nao sao um “tesouro”. De acordo com a antropéloga, a sabe-
doria tradicional ¢ um processo vivo e em andamento, composto por formas de conhecer
a natureza, além de métodos, modelos e “protocolos de pesquisa”, que continuamente
geram novos conhecimentos.
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lidade e a garantia das condi¢des de vida. Preocupag¢des novas sao
associadas as praticas culturais, a exemplo do uso de fogoes artesa-
nais adaptados (que nao tisnam as panelas e nem provocam fumaca
no interior das moradias, eliminando as implicacées na saude das
familias) e da adog¢io de técnicas de reciclagem, que estio asso-
ciadas aos processos de conscientizagao sobre as consequéncias

ambientais da polui¢ao ambiental.

Sobre patrimonializagdo cultural

Nos termos do Artigo 216, da Constituicio Federal do Brasil, os
patrimonios culturais sdo aqueles que no curso do processo histé-
rico se constituem como de “bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referén-
cia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formado-
res da sociedade brasileira”.

Tal entendimento resulta da ressignificagdo do conceito de
patrimoénio histérico’ no trato da histéria dos bens patrimoniais
e da constituicio de memérias da sociedade brasileira, orientada
principalmente pela moderna concepgao antropoldgica de cultura,
que incorpora a nogao de referéncia cultural nos termos proposto

por Arantes (2001). Tal como esta contribui¢ao consta no Inventdirio

7. O acervo protegido pelo Iphan, com base em legislagoes especificas, é composto por
um conjunto de bens culturais classificados segundo sua natureza nos quatro Livros do
Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnografico; historico; belas artes; e das artes aplica-
das. Eles estio divididos em bens iméveis como os nucleos urbanos, sitios arqueolégicos
e paisagisticos, e bens individuais; méveis como cole¢oes arqueoldgicas, acervos museo-
logicos, documentais, bibliogréficos, atrquivisticos, videograficos, fotograficos e cinemato-

graficos (Iphan, 2014).
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Nacional de Referéncias Culturais: mannal de aplicacao, do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), a sua definicao

implica no entendimento de que

Referéncias sdo edificacoes e sdo paisagens naturais. Sdo também as
artes, os oficios, as formas de expressdo e os modos de fazer. Sdo as
festas e os lugares a que a meméria e a vida social atribuem sentido
diferenciado: sio as consideradas mais belas, sio as mais lembradas,
as mais queridas. Sao fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais proxima e que reaproximam os que estdo longe, para que
se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de
possuir um lugar. Em suma, referéncias sio objetos, praticas e lugares
apropriados pela cultura na construgao de sentidos de identidade, sio

o que popularmente se chama de raiz de uma cultura (2000, p. 29).

Proposigio reafirmada no Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial, langado pela Presidéncia da Republica, em 5 de outubro

de 2004, implica em preservar

[...] as praticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e técni-
cas — junto com instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhe
sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio

cultural.

Pelo interesse tematico, cabe registrar que, segundo a
Superintendéncia do Iphan no Ceara, os bens patrimoniais prote-

gidos do Ceara sao referéncias culturais representadas por 4 con-
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juntos urbanos, 13 edificacdes, 1 equipamento de infraestrutura, 1

jardim histérico, 1 paisagem natural e 1 colecio arqueoldgica®.

Politica de preservacido patrimonial do estado do Ceara

No ambito juridico ceatense, que trata sobre patrimonios culturais
imateriais, em especial as normas foram aprovadas pela Assembleia
Legislativa a partir de 2003. Cabe aqui destacar que a norma com
o entendimento inicial do patrimonio cultural imaterial foi esta-
belecida na Lei n° 13.351/03, que inclusive balizou, no ambito da
Administragio estadual, a proposta de cria¢do da politica de valo-
rizacdo dos mestres da cultura cearense. Os termos desse entendi-
mento foram superados pela aprovacio da Lei n® 13.842/06, que
ampliou o alcance da prote¢do patrimonial ao instituir o registro
dos Tesouros Vivos da Cultura, que podem ser “as pessoas na-
turais, os grupos e as coletividades dotados de conhecimentos e
técnicas de atividades culturais cuja producio, preservacio e trans-

missao sejam |[...] representativas de elevado grau de maestria |...]”.

8. Sao tombados pelo Iphan os seguintes bens culturais: 4 conjuntos urbanos (Aracati,
Sobral, Ic6 e Vicosa do Ceara), 13 edificagdes (Igreja Matriz N. S. do Rosirio e casa de
ciamara e cadeia, em Aracati; casa de camara e cadeia, em Caucaia; Casa Natal de José

de Alencar, Theatro José de Alencar, Assembleia Provincial, Prédio do Dnocs e Forte
N. S. da Assuncio, em Fortaleza; casa de camara e cadeia em Quixeramobim; Fachada
da Igreja Matriz de Sant’Ana, em Iguatu; casa de cimara e cadeia, em Icé; Mercado de
Carne, em Aquiraz; Igreja Matriz de N. S. da Assuncao, em Vigosa do Ceara e Igreja de
N. S. da Conceicdo, em Almofala), um equipamento de infraestrutura (Agude de Cedro,
em Quixadd), um jardim histérico (Passeio Publico, em Fortaleza), uma paisagem natural
(Conjunto Paisagistico dos Serrotes, em Quixada) e uma colegio arqueolégica (Colegao
Arqueolégica do Museu da Escola Normal Justiniano de Serpa, em Fortaleza). Predo-
minam os exemplares de construgdes (individual ou conjuntos) e estao localizados em
cidades, geralmente nas sedes municipais. Destaque-se a excepcionalidade da Igreja de
Almofala (que é o seu sentido de identidade em relagdo ao povo Tremembé, que se terri-
torializou num lugar praiano) (Iphan, 2014).
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Em noticia veiculada sobre os Tesouros Vivos da Cultura —

Mestres da Cultura, a Secult-CE, no seu site, destacou:

Legislagio — O Ceara deu um passo adiante de outros Estados bra-
sileiros na preservagao e prote¢ao do seu patrimonio imaterial. Com
a Lei n° 13.351 (27 de agosto de 2003), o Governo do Estado, atra-
vés da Secretaria da Cultura (Secult), garantiu o registro dos Mestres
da Cultura Tradicional Populat, apoiando e preservando a memotria
cultural do nosso povo, transmitindo as geragoes futuras o saber e
a arte sobre os quais construimos a nossa histéria. Em 20006, esta
Lei foi revisada e ampliada, trazendo a manuten¢ido dos grupos e
coletividades. Publicada no Diirio Oficial do Estado do Ceari, a Lei
dos Tesouros Vivos da Cultura (N° 13.842, de 27 de novembro de
2006) esta disponivel neste site no link Legislacao (Ceara, 2014, grifo

Nn0sso).

Cabe registrar que, no historico da missao da Secult-CE, que
tem na sua estrutura administrativa a Coordenadoria de Patrimonio
Historico e Cultural (Copahc), consta a responsabilidade das agoes
de preservacio e valorizagao do patrimoénio cultural cearense. Nele
¢ assinalado que a preocupa¢do com o patrimonio imaterial no
Estado remonta a década de 1970, quando se deu a implantagao
do Centro de Referéncia Cultural do Estado — Ceres. O trabalho
realizado, de 1975 a 1987, possibilitou a guarda de importante acet-
vo documentario da cultura popular cearense (em parte preservado
no Museu da Imagem e do Som, em Fortaleza), a qual, até entdo,

era entendida como folclore. No site institucional, o registro que a
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Preservagio cultural cuja agdo nao se restringe apenas a monumentos
magnificos e com valor histérico, mas também aqueles valores confi-
gurados por nossas paisagens, particularidades regionais e geografi-
cas, ambientes urbanos e rurais, bem como os tracos da manifestacio
cultural ndo tangivel, como os modos de vida, as expressoes de arte
popular, os saberes e fazeres, as aspiracdes, os simbolos e mitos, co-

mo maneira de reforco de nossa identidade cultural (Ceara, 2014).

O inventario do patrimonio cultural cearense é apresentado pela
Secult-cE, ainda segundo a classificacdo que diferencia e tipifica o
patrimonio material e o patrimonio imaterial. O primeiro tipo diz
respeito aos bens materiais tombados pelo poder publico estadual
que constam como acervo: 1 sitio histérico e 27 edificagoes. Nos
dados divulgados em 2014, estao 1 sitio historico (Sitio Caldeirdo,
no Crato) e 27 edificagoes (Antiga Alfandega, Conjunto Palacio da
Abolicao e Mausoléu Castelo Branco, Centro de Turismo, Estacio
Ferroviaria Dr. Joao Felipe, Farol do Mucuripe, Hotel do Norte,
Palacete Ceara, Palicio da Luz, Seminario da Prainha, Secretaria
da Fazenda e Sobrado Dr. José Lourenco, em Fortaleza; Sobrado
do Bario de Aracati, em Aracati; Casa do capitio Mor, Igreja
Matriz S. José do Ribamar e casa de camara e cadeia, em Aquiraz;
Sobrado da rua da Matriz e casa de camara e cadeia, em Barbalha;
Estacdo Ferroviaria e casa de camara e cadeia, no Crato; Teatro da
Ribeira dos Icos, em Ico; Igreja N. S. da Soledade, em Sio Gongalo
do Amarante; Theatro Sio José, em Sobral; Estagdo Ferroviaria
de Camocim, em Camocim; Casa de Anténio Conselheiro, em

Quixeramobim; Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario e Igreja
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Jesus, Maria e José (Igreja das Marrecas), em Taua; Igreja de Sao
Caetano, em Varzea Alegre).

Em relagao ao segundo tipo de patrimoénio, imaterial, a agao
de preservagao em destaque, desde 2004, esta relacionada com
o que estabeleceu a Legislacio em torno dos Tesouros Vivos da
Cultura do Ceara, quando definiu o reconhecimento e o registro
dos Mestres da Cultura Tradicional Popular e a preocupagao com a

manutengao dos grupos e coletividades.

Livro dos Mestres — Diplomado “Tesouro Vivo”, que é um reconheci-
mento simbélico de sua importincia no contexto cultural do Estado,
o artista tem seu nome inscrito no Registro dos Mestres da Cultura
Tradicional Popular, livro préoprio da Secretaria da Cultura, especifi-
co, sob a guarda da Coordenac¢io de Patriménio Histérico Cultural

(Copahc). (Cears, 2014).

Tendo em vista as informagoes que constam, desde 8 de janeiro
de 2013, nos links sobre os resultados dos editais de selecido realiza-
dos pela Secult-cE, depreende-se que, dos 70 mestres ¢/ou grupos
selecionados como tesouros vivos da Cultura do Ceard, no petfo-
do de 2004 a 2009, ha representacao de 36 municipios cearenses.
Doze dos mestres reconhecidos moram em municipios costeiros e
representam a dedicagdo as seguintes tradi¢oes culturais: maracatu,
danca da cana verde, bumba-meu-boi, teatro de bonecos, artesa-

nato, danc¢a do coco, dramas, cultura indigena, pastoril e rendeira.
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QUADRO1: MESTRES DA CULTURA DE MUNICIPIOS
COSTEIROS 2004-2009

Mestres da cultura de municipios costeiros 200124-2009

I\Jomclz/ nome Cidade Tradigdo Ano
Artistico Cultural
Mestre ] uea do Fortaleza Maracatu 2004
Balaio
Dona Fortaleza Danga da 2005
Gerta cana verde
Mest@ & Fortaleza Bumbaj 2005
Pio meu-boi
Gilberto . Teatro de
Calungueiro Leapuf bonecos 2006
Artesanato
Seu . ~
L Aquiraz (confecgio de 2006
Oliveira . ;
jangadinhas)
Dgna Fortaleza Artcsa’ S -attlsta 2007
Nice plastica
Mestre Trairi Danga do 2007
Moisés coco
Tereza .
. Beberibe Dramas 2007
Lino
Cacique Joao .
e Itarema Cultura indigena 2008
Venancio
Luis Caboclo Ttarema Cultura indigena 2008
Maria do .
Carmo M. Morais Paracuru Pastoril 2008

Fonte: (Ceara, 2014).
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Chama a atengdo, por um lado, que, no conjunto de Mestres
da Cultura (com a tutela estatal), ndo aparecam referéncias a cul-
tura dos pescadores e marisqueiras do Ceard. Esta invisibilidade
do saber-fazer de homens e mulheres que exercem cotidianamente
a pesca artesanal do Ceara reflete as concepgdes que balizam as
escolhas sobre o que foi valorizado do patrimoénio cultural nos edi-
tais cujos resultados estio divulgados no link “Tesouros Vivos da
Cultura”, do site da Secult-cE. Por outro lado, ¢ preciso pensar o
que significaria este processo de “diplomacdo” dos mestres da cul-
tura pesqueira e, em especial, refletir sobre as consequéncias para
as comunidades pesqueiras matitimas que ja se defrontam com
tantos desafios ao lidar com os sentidos e diferencas no entendi-
mento das praticas culturais associadas ao binémio terra-mar. Nos
termos postos, ao invés de igualdade, solidariedade e agdo coletiva,

a possibilidade mais concreta: competicao e desarmonia.
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O espago geografico em transformagio:
onde estdo as dunas de Fortaleza-CcE?

Marcelo Martins de Moura-Fé
Ménica Virna de Aguiar Pinheiro

Introducao

O inicio da ocupagio e urbaniza¢do da cidade de Fortaleza se deu
em um ambiente indspito de grandes campos de dunas que mi-
gravam em sua zona costeira. Paulatinamente, as condi¢ées natu-
rais foram superadas, mesmo nas precarias condi¢ces da época, e,
assim, casas, ruas e pracas foram sendo construidas, transforman-
do de forma irremediavel o espago geografico.

No comeco do século XiX, a cidade ja apresentava um cresci-
mento populacional de grandes propor¢oes, quando uma popu-
lagao estimada em 3 mil habitantes, em 1800, passou para 16 mil
habitantes, em 1863, e para 21.372, em 1872 (Dantas, 2002). Desde
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entdo, o crescimento populacional e a correlata expansiao urbana
deram-se em uma progressao de inspiracao geométrica até alcangar
as proporg¢des que conhecemos hoje, extrapolando e alterando, e
muito, os limites e as caracteristicas naturais da antiga Fortaleza.

A partir da andlise de documentos histéricos sobre diferentes
periodos, associada com a adogdo de técnicas cartograficas e de
conhecimentos geomorfolégicos, pode-se realizar um resgate geo-
grafico acerca das dunas pretéritas de Fortaleza, e apresentar uma
histéria particular dessas feicbes naturais identitarias da cidade e
que hoje estio em vias de extingdo de nossa paisagem.

Vale deixar claro que a destrui¢ido dessas delicadas feicbes natu-
rais se confunde com a histéria de Fortaleza que, por sua vez, para
crescer e se expandir, optou por se sobrepor a essas barreiras de
areias, “varrendo-as” para baixo de um tapete multifacetado que ¢é

a malha urbana atual da capital do estado.

O comeco dessa historia

Como ¢ sabido e mais amplamente aceito, os portugueses chegaram
ao Brasil no ano de 1500, mas foi apenas a partir de 1530 que Portugal
decidiu, definitivamente, colonizar o pafs. A colonizagao do Ceara foi
ainda mais tardia, ao passo que durante o século XvI o atual terri-
torio cearense ficou praticamente esquecido pela Coroa Portuguesa,
o que s6 mudou no século seguinte, com o comego da ocupagao do
litoral setentrional brasileiro e, em particular, do cearense.

Mais precisamente, em 1603, houve a primeira tentativa oficial

de ocupacio do Ceara, com o acoriano Pero Coelho de Sousa, que
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fundou em Fortaleza, as margens do rio Ceara, o forte de Sao Tiago
e o povoado de Nova Lisboa, chamando a area de Nova Lusitania,
permanecendo nesse local por pouco tempo. A segunda tentativa,
também frustrada, se deu pelos padres jesuitas em 1607. Ja na tercei-
ra tentativa, em 1611, Martim Soares Moreno fundou, na barra do
rio Ceard, um pequeno forte, o forte de Sdo Sebastiao (Girao, 1984).

Décadas depois, em 1637, o fortim de Sao Sebastido foi ocu-
pado por holandeses. Em 1649, Matias Beck ergueu, na colina
Marajaitiba, as margens do rio Pajet, o forte Schoonenborch. Em
1812, no mesmo local, foi levantada pelos portugueses a “Fortaleza
de Nossa Senhora da Assun¢dao”, em alvenaria de tijolo e cal
(Girao, 1984), em torno da qual depois se desenvolveria a cidade
de Fortaleza.

Castro (1977) descreve a Fortaleza colonial em dois setores dis-
tintos. O primeiro, localizado na praia, referido ao setor do antigo
forte, construido as margens do rio Ceara, e o segundo, ao forte
erigido sobre um “morro”, de onde era possivel observar e “do-
minar”. O autor refere-se ao forte chamado de “Nossa Senhora de
Assungao”, cuja construcio levou o forte localizado na praia, as
margens do rio Ceara, ao desuso e correlata decadéncia, passando,

a partir de entdo, a ser conhecido por Vila Velha.
As formas de ocupagio e transformacgio do espago
Na zona litoranea cearense, o primeiro tipo de ocupagio foi o li-

gado a atividade da pesca, e o segundo, ao desenvolvimento de ha-

bitagdes precarias, as favelas, as quais representam um fenémeno
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caracteristico de Fortaleza, cidade onde o forte fluxo migratério do
interior impediu a integracdo de todos os retirantes as comunida-
des de pescadores ja estabelecidas (Dantas, 2002).

Nestes termos e no fim do século X1x, pode-se caracterizar re-
sumida e historicamente a ocupagdo da zona litoranea de Fortaleza,
por um lado, como um espago dedicado a atividade pesqueira
bem como a habitagdo de familias de pescadores, com a presen-
¢a e o crescimento dessas antigas comunidades, notadamente, no
Mucuripe (leste da cidade); e, por outro lado, como o territério de
imigrantes pobres, situados na beira-mar, especialmente nas zonas
de construgao precaria das dunas do Outeiro e do Arraial Moura
Brasil (oeste) (Dantas, 2002). Assim, em 1888 surge a favela no
Arraial Moura Brasil (Fortaleza, 2003), que representa a primeira
ocupagio efetiva, como habitacdo, das dunas na cidade, e que per-
manece até hoje (figura 1).

Iniciada a ocupagio, as dunas foram as feicSes naturais mais
atingidas efetivamente, estando hoje quase que completamente er-
radicadas do ambiente urbano da cidade. Com o passar do tempo
e com o crescimento economico da capital alencarina, houve uma
paulatina mudanca de mentalidade, de forma tal que, gradativa-
mente, as classes abastadas também chegaram a praia, primeiro ao
norte, depois ao longo do segmento leste, sinergicamente alteran-
do o espago antes prioritariamente natural.

Por exemplo, a antiga Praia do Peixe, hoje Praia de Iracema, foi
ocupada por residéncias e clubes das classes abastadas no inicio do
século xx. O veraneio instaurou-se no segmento setentrional da ci-

dade com a construcdo de casardes como o do Coronel Porto, em
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1926 (atual Estoril), e com a estruturagao dos clubes, demarcada a
partir da construcao da primeira sede do Nautico Atlético Cearense
(1929), na praia Formosa, ao lado da ponte metalica (Dantas, 2002).

No tocante ao segmento leste, a Praia do Futuro foi a ultima
zona de praia incorporada a zona urbana de Fortaleza, inicialmente
situada em uma area denominada como Sitio Cocd, na qual predo-
minavam usos tradicionais (Costa, 1998). A partir dos anos 1970,
sobretudo, tem-se o infcio da ocupagio das areas de dunas da Praia
do Futuro por uma parcela mais abonada da populagao, um pro-
cesso inicialmente lento, que continua ocorrendo ainda hoje, toda-

via, de forma mais intensa.

Figura 1: alinbamento de dunas ocupado pela favela Moura Brasil
(Ménica Pinbeiro, maio de 2009).
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A onipresenga dunar

Segundo o viajante Koster, em suas descricdes sobre o nordeste
brasileito entre os anos de 1793 a 1820, a vila de Fortaleza era toda
“edificada sobre terra arenosa”, ao passo que o forte de onde a
cidade recebeu sua denominacio ficava sobre uma colina de areia,
proxima as moradias, “e consiste num baluarte de areia, do lado do
mar, e uma palicada, enterrada no solo, para o lado da vila” (2003,
p.172).

A analise da cidade feita pelo viajante Kidder, em 1830, tam-

bém nio foi outra. Segundo ele:

A primeira coisa que se pode dizer do Ceara é que a cidade (Fortaleza)
¢ inteiramente construida sobre areia. Desde a praia até o bairro mais
distante, s6 se vé areia. Andar a pé pelas ruas poderia ser um ato
extremamente arduo, pois a areia dificultava a passada, queimava os
pés e, se soprasse o vento, os olhos pagavam o preco da investida. E
mesmo montado a cavalo ou num veiculo, o deslocamento era difi-
cultoso, sendo comum a necessidade de dez bois para desatolar um

s6 carro (Koster, 2003, p. 173).

Como se observa, Fortaleza, para os primeiros viajantes que
aqui chegavam, destacava-se pela enorme quantidade de areia por
eles avistada. Conforme Vieira Jr. (2005), a capital do século X1x
era dividida em dois planos, o primeiro junto ao mar, onde se en-
contrava a Ponta do Mucuripe, guarnecida por um fortim que ser-
via de vigia e por mais trés pequenos fortes (Sao Jodo do Principe,

Carlota e Sdo Bernardo). Entrando na enseada em forma de semi-
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circulo, o viajante veria uma légua de praia até a entrada da vila. A
partir daf, subiam dois caminhos principais até o segundo plano da
vila. Caminhando pelas duas veredas alcancava-se a parte alta de
Fortaleza. Esse setor é, muito provavelmente, situado sobre a linha
de falésias que existia e que ¢ atualmente indicada na morfologia
das vias sul-norte, que dio acesso ao litoral norte de Fortaleza, de
acentuado declive nas proximidades do mar (Moura-Fé, 2008).

Do desembarque na prainha (atual Praia de Iracema), era possi-
vel avistar-se esse plano, onde se localizava a fortaleza principal da
vila (Forte de Nossa Senhora da Assuncdo) e a maioria das casas,
quase todas feitas de taipa e cobertas de telha (Vieira Jr, 2005).

Studart descreve a dinamica desses corpos dunares na cidade
de Fortaleza, que migravam livremente por todo o litoral, dando
uma ideia da extensdo percorrida, nesse caso, do Mucuripe a atual

Praia de Iracema.

Impelidas pelos ventos do sudeste, que sdo reinantes na costa, as
areias invadem trechos mais ou menos consideraveis. Isso se veri-
fica na proépria Fortaleza, capital do Estado, sobre a qual vindas do
Mucuripe chegaram a acumular-se até junto do edificio da Alfandega

(1924, p. 6).

A areia, tdo presente na paisagem costeira fortalezense, era mais
que um simples incomodo cotidiano, era motivo de preocupagiao
para os administradores provinciais. Em 1838, a Camara Municipal
apresentava ao presidente da Provincia, Manoel de Sousa Melo,

as imediatas demandas da cidade. Entre elas, a construcdo de um
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pareddo para evitar “a corrente das areias que arruina a praga, ¢
soterra as casas que ficam para o nascente” (Koster, 2003, p. 181).

Diante de tal problema, Souza Melo buscou algumas solugdes.
A mais inusitada e menos eficiente, tomada sob influéncia do “ar
desértico que as ruas de Fortaleza assumiam”, foi mandar importar
um veiculo supostamente mais adaptado a esse tipo de terreno; em

suas palavras:

Mandei comprar no Egyto os dois casais de camelos |...] e conto que
até o fim do ano [1838] estardo aqui animais de todo o préstimo; e
que, se aclimarem, muito concorrerdo para a prosperidade da lavoura
e comércio, tornando mais rapidos e menos dispendiosos os trans-

portes (Studart, 1924, p. 7).

Os relatos supracitados revelam a presenga e a migragao das
areias ao longo do litoral de Fortaleza, e a dificuldade que os habi-
tantes da época tinham de viver em um ambiente como esse, a qual
pode ser vivenciada ainda hoje em diversas localidades praianas
cearenses.

Segundo Meneses (1895), as dunas possufam uma altura média
de 17m e se localizavam a uma distancia de 6km a oeste da Ponta
do Mucuripe. Eram essas as dunas que migravam sobre a por¢ao
central da cidade, hoje correspondente aos bairros do Centro e da
Praia de Iracema. As maiores eram identificadas como os morros
Marajaitiba e do Outeiro. Bezerra (1902), por sua vez, destaca a exis-
téncia de “morros” em forma de dunas compostas, bem como a ca-
pacidade de mudarem de formas “Sao largos lencdis de areia muito

branca que se distendem pela praia em fora” (Bezerra, 1902, p. 98) .
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“Os morros tomavam formas alterosas, desenhando em sombra do
lado do poente figuras caprichosas” (Bezerra, 1902, p. 99).
Alguns autores vao destacar a vegetacdo que recobria esses
comoros de areias indicando, na verdade, outras tipologias duna-
res classificadas quanto a sua mobilidade, ou seja, dunas semifixas
e fixas. Bezerra descreve a existéncia de vegetagdo escassa, bem
como o tipo vegetacional (arbustivo e arbéreo) que fixava as dunas,
“A direita acompanha os recortes da praia a orla verde-negro dos
arbustos e arvores que cobrem os morros [...]” (1902, p. 94).
Segundo Brasil (1997), esta zona de “areia movedic¢a” corria
paralela a praia, mas em algumas partes penetrava no interior por
algumas léguas. As dunas fixas ndo eram majoritarias nas areas cen-

trais, onde dominavam as dunas méveis (figuras 2 e 3).

Figura 2: praia do Pirambu em 1930, com  Fignra 3: praia do Meireles em 1930: no

intensa migragio de areias dunares sobre a detalbe, a vegetagao pioneira gue aparece

Jfaixa costeira (acervo Nireg). Sixcando um exctenso cordio de dunas
frontais; ao fundo, o Farol do Mucuripe
(acervo Nirez).

533



Ja Studart (1924, p. 36) caracteriza quais as plantas que reco-
briam certas por¢oes das dunas. Algumas dessas espécies vegetais
ainda sdo encontradas nos campos de dunas de Fortaleza atual-
mente, como em Sabiaguaba e na Praia do Futuro. “Nessa faixa,
regido das dunas e areias movedigas, a vegetacio se mostra baixa e
rala, constando principalmente de cajueiros, muricis, guajerus, jana-
gubas, manipugas, ubaias, embiriba, batiputd, candéa, jatahy, sam-

baiba, peroba [...].”

Para onde foram as dunas?

Pelos relatos, percebe-se o quanto as dunas faziam parte do espaco
da capital, notabilizando-se pela mobilidade e, consequentemente,
pela dinamicidade. A cidade cresceu, sobrepujando essa intensa di-
namica natural. Mas, para onde foram as dunas?

As principais caracteristicas fisicas (tais como altitude e exten-
sa0) que as dunas de Fortaleza apresentavam no inicio da sua ocu-
pagdo podem ser identificadas através de documentos histéricos
e de indicativos morfologicos ainda presentes no espago geogra-
fico da cidade, e foi esse roteiro metodolégico que nos permitiu
responder parte da pergunta feita acima em relacdo a diversos se-
tores de Fortaleza. Para uma melhor anilise, dividiu-se esses cam-
pos de dunas histéricos em seis setores distintos, que sao: Morro
Marajaitiba, Morro Croatia, Morro do Outeiro, Barra do Ceara,

Dunas do Mucuripe e Dunas do Jacarecanga/Pirambu (figura 4).
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Figura 4: mapa de localizagio das pretéritas dreas de dunas de Fortaleza (elaborado
por Mdnica Pinheiro em 2013). Base: imagem de satélite Google Earth, 2016.

Morro Marajaitiba

O chamado “Morro Marajaitiba” localizava-se, segundo Pinheiro
(1902, p. 12), onde hoje esta situado o forte Nossa Senhora da

Assuncio:

Entre uma e outra habita¢io passa o rio (Pajed) que serviu em tem-
pos idos de ancoradouro aos navios até o dominio holandés em 1649,
quando foi mudado para o alto Marajaitiba, onde esta hoje a fortaleza

de Nossa Senhora d’Assuncio.
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Brigido (1912, p. 84) qualifica essa informagao, ao se referir ao

forte construido sobre essa duna nos seguintes termos:

Este fortim dominava a barra do rio (Pajed), que eles chamavam
Marajaitiba, ou antes, Matas das palmeiras, por isto que o planalto
que ficava a margem direita do regato era povoado de Catolezeiros.
Esse regato se encontra também, pelos tempos adiante, com o nome

de Ipojuca, Telha e ultimamente Pajeu.

Com essas informagoes e visualizando a morfologia ondulada
do local nao ¢ dificil identificar onde se encontrava a duna chama-
da Marajaitiba, com seus resquicios servindo de alicerce ao Forte
de Nossa Senhora d’Assuncio, primeira e unica ocupa¢ao dada a
essa duna desde sua construcio, no ano de 1649.

Ainda pelos relatos apresentados, pode-se deduzir que o Morro
Marajaitiba também era uma duna fixa, o que implicava em uma
elevagio permanente; dado o contexto associado as variacées do
nivel do mar, a conclusio mais adequada parece ser a de uma paleo-
falésia recoberta por dunas. A linha de paleofalésia ¢ acompanhada,
de fato, como desnivel topografico, em direcdo a este, até proximo
ao Porto do Mucuripe.

Tal fato ¢ inclusive fortalecido pela informacao de que, segun-
do Morais (1981), houve intenso processo de assoreamento, afas-
tando a Fortaleza de Nossa Senhora da Assunciao 160m da zona
de maré alta. Segundo o autor, em 1812, as aguas “batiam ao pé da

muralha da fortaleza”.
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Morro do Croati

O segundo caso refere-se ao “Morro do Croata”, que Dias (1924, p.

219) descreveu em termos fisicos e espaciais como:

Um coémoro de areia revestido de alguma vegetagdo que ficava a um
lado da cidade e préximo a costa, onde melhor que de qualquer outro
ponto se descortina mais amplo hotizonte sobre o mar, a0 mesmo
tempo em que dele se avista todos os cumes das serras visiveis da

cidade da Fortaleza.

Por essa descri¢ao e pelo registro das diversas construcoes que
foram erguidas sobre o Croata (as quais veremos adiante), pode-
-se considerar que se tratava de um amplo conjunto de dunas se-
mifixas, provavelmente integrante do mesmo conjunto dunar do
Morro Marajaitiba, ao qual achava-se contiguo, e que foi ocupado
pelo forte, como vimos acima.

Uma das construgdes mais antigas nas dunas do Croata, rela-
tada pelos historiadores e historiografos de Fortaleza, é a do paiol,
construido em 1825 para armazenamento de polvora. A area ficou
conhecida como “campo da pdlvora” e, mais tarde, “Largo de
Fortaleza” (Nogueira, J., 1991). O campo da pélvora ladeava a atual
Santa Casa de Misericérdia, cuja construgao se iniciou nem 1817 e
foi concluida em 1857 (Azevedo, 2001).

Em 1862, foi construido o quartel de 1? linha, mais tarde trans-
formado em cadeia publica (Nogueira, J., 1991), ladeando outra
ponta do campo da pélvora. Em 1864, o campo da pélvora deu

lugar a “praca dos Martires”, depois transformada em “Passeio

537



Publico”, primeira praga de Fortaleza e até hoje existente no
mesmo local.

Segundo Nogueira P. (1888, p. 124), no periodo da edificacao
do Passeio Publico, “as aguas lambiam a face, que fica para o mar”.
Hoje, com o mar mais recuado, entre a praca e o mar esta parte
dos bairros Praia de Iracema e Centro, e a 4rea onde se localizava
0 ja desaparecido primeiro plano da praga, que se encontrava em
um nivel topografico inferior (antigo sopé do Morro do Croata) ao
setor aberto para visitagdo publica atualmente.

Reforcando a dimensdo espacial do Morro do Croatd, em
1878 teve inicio outra construcdo sobre esse conjunto de dunas, a

“Estacao Central da Estrada de Ferro Baturité”, com a praca adja-
cente, ambas concluidas em 1880 (Nogueira, P., 1888). Ainda de
acordo com Nogueira P. (1888), quis a tradi¢gido colocar a estacao

central com vista para o mar, como ocorria com o Forte, a Cadeia

Figura 5: estagao ferrovidria de Fortaleza, Figura 6: antiga Cadeia Priblica de

construida em 1880 (Mdnica Pinbeiro, Fortaleza, nma das quatro estruturas
maio de 2009). urbanas que ocuparam o morro do Croatd,

hoje ntilizada como centro de artesanato
(Ménica Pinbeiro, maio de 2009).
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Publica e a Santa Casa de Misericordia, contudo, tal pretensiao niao
se concretizou.

Em 1844, também foi construido no Croati o “cemitério do
Croata”, o qual foi fechado em virtude de se achar dentro da cidade,
por ter sido invadido pelas areias do morro e por se encontrarem
sepultados, nele, inumeros coléricos da época (Nogueira, J., 1991).
Porém, alguns anos depois, outro cemitério seria construido, tam-
bém muito préximo ao litoral mas locado a uma maior distancia da
cidade desse periodo: o atual Cemitério Sao Joao Batista.

Assim, percebe-se que o Croata tinha realmente uma expressiva
dimensio. Segundo a linha de descontinuidade topografica que se
estende para leste e oeste dessa area, hd evidente correlacio com
a existéncia de uma paleofalésia, recoberta e capeada pelas dunas
que, para transpor o obstaculo, tiveram a velocidade de migracao

diminuida, com tendéncia entdo para a fixagao.

Figura 7: Santa Casa de Misericdrdia de Fortaleza, construida também sobre o morro do

Croata: percebe-se o declive na diregao sul-norte da duna (Mdnica Pinbeiro, maio de 2009).
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Outeiro da Prainbha

Outro comoro de areia que aparece nas descri¢oes sobre Fortaleza
¢ o “Morro do Outeiro”, ou Outeiro da Prainha, que existia onde
hoje esta localizado o Seminario homoénimo (figuras 8 e 9).

O riacho Pajet dividia em duas zonas distintas as terras imedia-
tamente adjacentes a Fortaleza de Nossa Senhora d’Assuncdo: na
margem direita, o Outeiro da Prainha, ao lado oposto, terrenos li-
geiramente acidentados, onde se achava no momento a maior parte
da cidade (Brigido, 1912).

Meneses (1895, p. 201) descreve a constru¢io do Seminario
da Prainha referindo seu posicionamento sobre a duna, a poucos
passos da praia: “se apresenta alteroso e imponente a quem vé do
mar com a sua espagosa frontaria de 24 janelas, tendo a esquerda a

linda capela de Nossa Senhora da Conceicao”.

Duna da Barra do Ceara

As dunas do atual bairro da Barra do Ceara aparecem nos docu-
mentos sobre Fortaleza em relacdo as suas caracteristicas fisicas e
sua localizacio, onde ainda resiste alguma parcela junto a foz do rio
Ceara (figuras 10 e 11).

Segundo Bezerra (1902, p. 98), o imenso morro de areia locali-

zava-se na curva da praia

[...] ameagando de continuo soterrar o rio (Ceard) ndo o conseguindo

até hoje por forca do fluxo e refluxo das marés que atuam no estuario
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do rio, que removem e expelem as areias para a costa. Por detras da

duna, a poucos passos, encontram-se os restos da primeira vila, cujo

local é conhecido pelo nome de Vila Velha.

Figuras 8: agunarela de José dos Reis Figuras 9: igreja do Semindrio da Prainba
Carvalho para a Comissao Cientifica de atualmente (Monica Pinbeiro, 2009).

Exploragao em 1859: igreja do Semindrio
da Prainha sobre as dunas do Outeiro.
Fonte: Braga, 1962.

Fzghm 10: duna da Barra do rio Ceard, Figura 11: a mesma duna, com ocupagies
coberta com vegetacao e ainda sem ocupagio irregulares, parcialmente coberta com
urbana em 1982. vegetagdo e migrando sobre os equipamentos

urbanos que se interceptam ao seu transporte
atualmente; em primeiro plano, as dgnas do
rio Ceard (Mdnica Pinbeiro, maio de 2009).
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As dunas que migravam no litoral de Fortaleza e tinham esse
processo finalizado ao longo da foz do rio Ceara foram quase que
completamente ocupadas, restando apenas resquicios dessa duna
localizada bem proxima ao rio. Essa area hoje é ocupada por uma
pequena parcela da populagio carente da capital, que vive em con-
di¢bes precarias, passando continuamente por soterramento pat-
cial das casas pelas areias da duna e, ainda, por eventuais riscos de

desabamento de suas residéncias.

Dunas do Mucuripe

As dunas do Mucuripe possuiam “areias brancas com coqueiros
retorcidos pelos ventos” (Lima, 1997, p. 23), distante a “légua e
meia a leste da capital” (propriamente dita da época) e possufa uma
“enseada abrigada pelo morro onde se achava um excelente farol
de luzes fixas” (Brasil, 1997, p. 111) (figuras 12 e 13). O Mucuripe
tinha ainda um povoado na enseada, e a0 pé do morro do mesmo
nome (Vieira Jr, 2005).

Essas dunas migravam sobre a costa de Fortaleza, realizando o
transpasse de sedimentos sobre a ponta do Mucuripe e formando

imenso campo de dunas sobre esse setor visivel da cidade até me-
ados da década de 1980.

Dunas Jacarecanga | Piranbn

Segundo Teodfilo (1979), o bairro hoje conhecido como Jacarecanga

apresentava um areal branco e estéril cuja mobilidade dificultava
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muito a locomogdo e que era coberto, apenas em alguns pontos,
por uma vegetacao raquitica. O autor também destaca a arquitetu-
ra das casas, todas de um s6 andar e de recente edificagdo, pois os
antigos proprietarios acreditavam que o terreno de Fortaleza, por
sua natureza arenosa, ndo se prestava a este género de construcao.

Bezerra (1902, p. 94) descreve a presenca de dunas bem pré-
ximas a praia (figuras 14 e 15), pois, segundo o autor, as ondas

“quebravam de encontro a praia salpicando de branca espuma as

areias dos morros”.

Fignra 12: duna na drea prixima a ponta Figura 13: a mesma duna onde foi
do Mucuripe, onde foi construido o farol, em — construido o farol, nrbanizada e ji
1930 (acervo Nireg). completamente fixada (1982).

Figura 14: dunas da praia do Arpoador, Figura 15: proximidade das dunas com
Piranibn, 1930 (acervo Nireg). a faixa de praia e os trilhos da estacao
Sferrovidria, Pirambu, 1928 (acervo Nirez).
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Por uma histéoria diferente

A histéria da relagdo entre a natureza e a sociedade no espaco da
cidade de Fortaleza, amplamente transformado, apresenta um final
preocupante para o patrimonio natural da cidade, sobretudo para
as dunas, antes onipresentes na paisagem, e, nos dias atuais, prati-
camente erradicadas do nosso cotidiano.

Desde o inicio dos processos de ocupagao, de crescimento po-
pulacional e, por conseguinte, de expansao urbana da cidade que
¢ hoje uma das maiores do pafs, houve um intenso processo de
descaracterizacio desses ambientes. O cotidiano do cidadio forta-
lezense era permeado por feicGes naturais caracteristicas da cidade,
em particular o campo de dunas que, de certa forma, foi aprovei-
tado para sustentar e dar relevancia altimétrica para construgoes
importantes.

E a questdo que fica é se temos capacidade e forca para con-
tarmos uma histéria diferente, de hoje em diante. Uma histéria de
maior respeito pelo patrimonio natural da cidade, pelas geragoes
futuras, colocando na ordem do dia o fato de que, baseados na
histéria que contamos e, principalmente, em inumeras outras, sob
a égide da logica atual, perderemos nossa identidade ainda mais,

talvez de forma irrecuperavel.
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Igreja Matriz de Sant’Ana:
peculiaridades e tombamento

Tales Ararijo Duarte

Antecedentes

Inscritas no “Livto de Tombo das Belas Artes”, do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) as fachadas da
Igreja Matriz de Senhora Sant’Ana de Iguatu, no Ceara, constituem
um bem cujo acautelamento configura um caso bastante peculiar.
Tombadas pelo processo administrativo de numero 0850-T-71, de
13 de marco de 1974, as fachadas foram o unico bem remanescente
da acdo demolitéria ocorrida na iminéncia do tombamento, cujo
processo revela interesses antagonicos de membros da sociedade
civil, do clero e do préprio Instituto, que divergiriam a respeito de
sua relevancia e da importancia ou nio de seu acautelamento dian-

te das circunstancias entdo vigentes.
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No entanto, compreender este processo que levou a conclusiao
do tombamento das fachadas da Igreja Matriz de Sant’Ana requer
aprofundar-se um pouco mais a respeito de sua origem e de fatores
que, no decorrer do tempo, corroboraram para o fato supracita-
do. Conforme as descri¢oes contidas no processo administrativo e
no assento no “Livto de Tombo das Belas Artes”, é desconhecida
a origem do templo e a sua data de construcio, por caréncia de
documentos historicos que os apontem com clareza determinati-
va. Diante disso, podemos apenas tragar marcos que nos orientem
temporalmente sobre quando provavelmente ocorreu, por meio
da ocupacio das terras do Vale do Jaguaribe, nas proximidades da
“Telha”', o estabelecimento de colonos e, em consequéncia, a ere-
¢do de um espaco de culto religioso para a assisténcia dos fiéis, que
mais tarde se converteria na Matriz de Iguatu (grifo nosso).

A respeito disso, apontemos o seguinte: nos anos de 1707 a
1709, o vigario provisionado pelo Bispo de Olinda para a Junta
das MissGes no Ceara e como vigario desta capitania, o Pe. Joao de

Matos Serra, visitou a regiao do Vale do Jaguaribe, estabelecendo

1. A denominagio de “Telha” observa-se como a primeira para referenciar o que seria
posteriormente a cidade de Iguatu, aparecendo como a mais antiga em documentos
histéricos. Diversas interpretagoes de cronistas fazem mengio a lagoa do mesmo nome,
hoje parcialmente aterrada e urbanizada como um lago artificial no Centro da cidade.
Para essa, vemos em Couto (1958) uma alusio ao fabrico de telhas pelos indios Quixelos
as margens da dita Lagoa, sendo tal fabrico o determinante para a alusio, e estas usadas
na cobertura das casas dos colonos, conforme diz. No entanto, nio nos ¢ de grande valor
e crenga tal alusdo. Ora, uma das mais determinantes caracteristicas do nativo Quixel6 era
seu comportamento némade, e mesmo os que haviam se fixado na povoagio careciam

de recurso a ponto de fabricar esse objeto para as suas construcoes. E-nos mais certo o
esclarecimento de Nogueira (1985), de que a denominagio ¢é na verdade referéncia a um
cavalete, espécie de embarcagio primitiva que possufa a forma semelhante a um concavo
e que era usada pelos indios para transpor as lagoas que circundavam a area da povoagao
(Lagoa da “Telha”, da “Bastiana” e do “Iguatu”) e que mais tarde foram usadas como
molde, pelos colonos, para fabrica¢do de telhas, haja vista a sua forma caracteristica
semelhante.
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contato com os colonos e colaborando com a empresa colonial de
fixacao do silvicola a terra nas fazendas e missoes, e expulsando ou
mesmo exterminando os que nao se adaptavam.

Outro fato digno de nota refere-se aos padres carmelitas,
que, provenientes em sua maioria do Convento da Reforma de
Goiana e do Convento de Nossa Senhora do Carmo do Recife,
no Pernambuco, estabeleceram fazendas no Vale do Jaguaribe e
na regiao de Iguatu, como aponta Couto (1958), onde, em 1719,
um frade carmelita continuava a obra de aldeamento dos indios
Quixelos, gentio que habitava essas terras. A prépria dedicagao da
capela a Sant’Ana ¢ uma pista a esse respeito. A devocdo é uma
das mais fortes dentro da Ordem do Carmelo. Couto afirma que
a chegada da imagem de Sant’Ana teria ocorrido em meados de
1719 quando, acompanhado do tenente-coronel Gregério Martins
Chaves, o entdo vigario de Ic6, Pe. Domingos Dias da Silveira, car-
melita, teria iniciado a edifica¢ao do primeiro templo. Fato inegavel
também a respeito da presenca e do poder dos carmelitas na regiao
jaguaribana se da pela decisio d’El-Rei de declarar propriedade da
Fazenda Real os gados bravios e sem divisa que fossem encontra-
dos na Capitania do Ceara e niao dos Carmelitas de Recife, tama-
nha era a proporcao que haviam atingido as fazendas e rebanhos
da Ordem no Vale do Jaguaribe. Certamente uma destas fazendas
estava nas cercanias da Telha. O proprio Pe. Domingos conseguiu,
em 1717, uma data de terras no Riacho do Mota, atualmente sitio
Canto, entre as cidades de Iguatu, Cedro e Ico, proxima a data da

Fazenda da Serra, atual distrito de José de Alencar, em Iguatu.
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A capela da Telha era assistida eclesiasticamente pela Matriz de
Ico, Vila criada em 1736, a primeira da zona de criatério do Ceara
(Pinheiro apud Sousa; Gongalves, 2007, p. 44). Atesta-se essa afirma-
¢do através de um assento no Livto de Batismos e Casamentos do
Ic6 que faz referéncia a “Missao de Senhora Sant’Ana do Quixelo,
desta freguesia de Nossa Senhora da Expectagio do Ic6™? docu-
mento datado de 1729. Posteriormente, com a criagio da Freguesia
de Sao Matheus — atual Jucas — em 1755, passa a Capela da Telha as
provisoes daquele dominio eclesiastico.

Em 1742, os habitantes da Ribeira do Quixel6 levantam quei-
xas a respeito das praticas de rapinagem de gado e pilhagem feitos
pelos indios dessa dita Missao. Um registro dos Capitaes Manuel
Gomes Barreto e Manuel Pessoa da Silva, suplicantes da confir-
magao de terras do sitio Trussu, proximo a confluéncia deste com
o Jaguaribe, havidas por heranca em 27 de junho de 1746, fala da
existéncia da Missao da Telha. Nas extremas descritas no docu-

mento hia mencio direta a Missdo da Telha.

[...] sdo daparte debaixo de hu penedo de pedra Vermelha que esta
na bayxa da extrada abayxo da Lagoa redonda e daparte de sima hua
Lagoa seca e huma eVoeyra Velha que tem hum buraco entre aqual
e adita Alagoa passa a extrada que Vay para a Missao da Telha efica
adita extrema asima do dito Riacho Obra de meya Legoa com pouca

diferenca [...] (grifo nosso).”

2. Livro de Batizados e Casamentos do Ic6 (1728-1783).
Arquivo da Curia Diocesana de Iguatu.
3. DATAS de Sesmatias. v. 7. Registro n°510, Livro 13 das Sesmarias, p. 21-22.

552



Nogueira (1985, p. 25) nos da ainda a informagao bastante
pertinente a respeito da Missao da Telha de que, mesmo apods a
extin¢do da Junta das Missdes na Capitania do Ceara, em 1759, os
nativos Quixelos permaneceram aldeados na Telha sob a assistén-
cia de um vigario. Outro ponto a ser também destacado é que, em
1746, reaparece mencio a Iguatu em documentos como “Missdo
da Telha”. Se h4, entdo, uma missdo, nada mais necessaria a esta
que uma igreja para o culto. Destaque-se também que, em 1756, ao
assumir a recém-criada Paréquia de Sao Mateus, o padre Anacleto
Soares da Veiga, em desobriga, percorreu o vasto territorio da sua
pardquia, visitando todas as capelas, entre elas a de “Sant’Ana da
Missao da Telha”. Outro fato citado por Nogueira (1985. p. 40) e
que nao podemos eximir é que, em 1756, ja havia, na Capitania do
Ceara, 41 capelas, sendo, pela ordem, a da Telha, a terceira.

Ainda nos serve de informe o fato de o padre Manuel Félix, da
Costa ter sido vigario na Missdo da Telha entre os anos de 1756
e 1769. Sendo assim, ¢ imprecisa a data da construgdo da primei-
ra capela em Iguatu, podendo somente nos localizar em um pa-
réntese temporal que vai de 1719 a 1756, ja que em sua visita ao
novo territorio paroquial o vigario de Sao Mateus passa pela refe-
rida capela, a essa época ja erigida. Desta maneira, a forma original
do templo nos é completamente desconhecida, bem como a data
exata de sua erecdao. Quanto a ocupagio das terras da Telha, exis-
tem consecutivos pedidos de datas na Ribeira do Jaguaribe e do
Trussu, além da Lagoa do Agoatu, a partir de 1681, com destaque
para as terras do Sargento-mor Jodao de Sousa de Vasconcelos, lo-

calizadas no “Quixand” (Quixod) e pouco tempo depois, em 1682,
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de Francisco Nogueira Lima, no lugar “I7ans”, sitio Arapuas (grifo
nosso). Seguem ainda a concessio de terras, em 1706, ao Capitao
Lourenco Gongalves de Moura e Teod6zio Nogueira, pelo Capitao-
mor Gabriel da Silva LLago. Nesse mesmo ano, foram conhecidas as
terras do riacho Trussu, conforme nos informa Nogueira (1985, p.
31-33), solicitadas pelo Comissario-Geral Lourengo Alves Feitosa
ao Capitao-mor Salvador Alves da Silva.

De fato, no século xviil ocorre o maior numero de solicitagdes
de sesmarias na Ribeira do Quixeld, o que podemos verificar com o
crescente povoamento e estabelecimento de fazendas. Certamente,

ja na primeira metade do século xvii1,

[...] estava constituida a Missdo da Telha, cuja evolugdo se verifi-
cou com relativa rapidez, ao menos no que diz respeito a povoa-
¢io da Telha. A melhor prova dessa afirmagio esta no fato de que a
Povoagdo em 1767, foi reconhecida, oficialmente, como possuido-
ra de povoamento apreciavel, inclusive ‘com gente capaz de servir
os diversos cargos’, quando a Camara do Icé representou contra a
criagdo das Vilas de Arneirds (antiga Missao dos Jucas) e S. Mateus.

(Nogueira, 1995, p. 41).

A assisténcia espiritual das almas, colonas e nativas, justificaria o
esfor¢o da erecdao de um templo para a pratica do culto divino e das
necessidades temporais que ora se exigia na Povoagao, ou Missao
(conforme nos seja mais conveniente informar). No que concerne
a vida politica da Povoagio, o espaco do templo se tornaria muito
mais que um local de culto e assisténcia espiritual; seria também

referéncia na constituicao do tracado urbano, além de sede para
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as reunides da Camara e das sessoes do Tribunal do Juri, no local

denominado consistério®.

A Matriz

O espago da V'ila

A construgdo da Igreja de Sant’Ana foi certamente determinan-
te para o desenho urbanistico da Povoagiao da Telha, posterior-
mente Iguatu. “O Quadro”, antiga denominacao da area central de
Iguatu — praga D. Pedro 11, popularmente conhecida como “praga
da Matriz” — é na verdade resultado direto das praticas desenvol-
vidas no entorno da mesma. A esse respeito, podemos recorrer a

defini¢ao dada por Nogueira (op. cit., p. 65):

A Vila, pela sua forma, assemelhava-se a um quadro (e com o tempo
o povo chamava rua do quadro, como ainda hoje, as vezes, chamam
quadro a Praca D. Pedro 11, também denominada, desde o passado,
Praca da Matriz). Suas casas haviam sido construidas mais ou menos
a vontade, e entre elas havia, aqui e ali, claros ou espa¢os, maiores
ou menores, que iam terminar no mato, porque as construcdes fora
dessa zona eram poucas — uma ou outra casa de taipa levantada em
lugares mais ou menos distantes uns dos outros. Pode-se dizer que
o quadro era tudo, medindo, certamente, 0 mesmo tamanho de hoje:

334 metros de comprimento por 76 metros de largura.

4. Para efeito de maior esclarecimento, sugerimos ver Nogueira, op. cit.,

p. 65.
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Dessa forma, podemos concluir que a Vila compunha-se certa-
mente de um conjunto de casas de biqueira baixa, muitas de tijolo
e taipa, “algumas delas com duas ou trés portas de frente, sendo
muitas de uma porta e uma janela”, conformando, como ja expli-
citamos, um largo em forma de paralelogramo. Na extremidade
norte, encontrava-se a Matriz de Sant’Ana, “extremamente simples,
que mais parecia uma capela — espécie de pequeno saldo sem con-

forto algum” (Nogueira, 1985, p. 64).
A Matriz de Ignatn

Com a elevagio de Iguatu a condicio de Vila® e, consequentemente,
da Capela da Telha a condi¢ao de Matriz, fez-se necessaria uma
série de melhoramentos no templo, que ja era considerado a cons-
trucao de melhor qualidade em toda a povoagao. Desta forma, é
iniciada, em 22 de abril de 1853, a construcao da nova Matriz de
Iguatu, obra empenhada pelo entdo vigario, Pe. Luiz Vasconcelos
de Drummond. Através de uma escritura publica, deu-se inicio,
nessa data, a obra para a nova Matriz com o encargo dos traba-
lhos delegado a uma comissdao composta pelo Pe. Vasconcelos
de Drummond, seu Presidente, auxiliado pelo Major Bento Vilar
de Carvalho, o Capitao Candido Anténio Barreto e o Tenente
Francisco Xavier das Chagas. Foi empresario da obra Anténio

Rodrigues Viana.

5. Elevada a condi¢io de Vila em 11 de outubro de 1831, a Vila da Telha foi desmembra-
da da entdo Freguesia de Sio Mateus — atual Jucis.
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Inicialmente or¢ada em 1:780$000, as despesas para a obra de-
veriam vir de doagdes dos fiéis da freguesia, havendo ainda, duran-
te a execucdo dos trabalhos, uma ajuda de custos e gratificagoes de
1:080$000, num total de 2:860$000, conforme indica a escritura.
Cite-se ainda que “os vigarios da Telha, de Sobral, de Sio Bernardo
e Aracati solicitaram em 1853 a Presidéncia da Provincia do Ceara”
recursos para as obras de suas matrizes. As mesmas, nao dispon-
do dos recursos ora solicitados, tratavam de organizar comissoes
para que aqueles fossem arrecadados entre os proprios moradores
e estas pudessem ser conclusas (Couto, 1958, p. 16-17).

O novo templo resultante foi descrito da seguinte forma por

Nogueira:

Eis que, gracas aos fiéis, se da inicio a constru¢io da Matriz, em lin-
has modernas, muito mais ampla e vistosa. |...]

A matriz que se erguera, era por melhor que fosse, era apenas um
saldo mais limpo e melhor apresentado que aquele que constituia a
Igreja que conheceu no passado a Povoagio. O templo ndo possuia
torre e a forma aproximada de um quadrado; havia portas de frente
e de lado e corredores de ambos os lados; no extremo adiante estava
o altar-mor, de Senhora Sant’Ana, a Padroecira. A Igreja, sem duvi-
da repita-se, era a melhor constru¢do que ja se fizera na localidade.

(Nogueira, 1985, p. 64-65).

A descri¢ao de Nogueira nos oferece importantes informes a

. L. A <« ~ 3
respeito da estética adquirida pelo templo em sua “construgio”,
empreendida em meados do século x1X. A nova Matriz apresentava

um espaco mais amplo, justamente melhorado a partir da Igreja
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que ja existia. Vemos certamente essa confirmacao de adi¢dao de
elementos para a ampliacdo da Matriz na descrigdo feita por Jodo
José Rescala® que, em 1941, ao visitar Iguatu em expedi¢io de reco-
nhecimento e catalogacao de bens artisticos e arquitetonicos para
o Iphan, produz um importante documento descritivo, até entao

certamente desconhecido:

E comum no Ceard as ampliacdes das capelas acompanhando o
desenvolvimento das cidades e acrescentam-lhes um corredor de
cada lado, abrindo em arcos as paredes primitivas das antigas capelas.
Na Matriz de Iguatt aplicou-se 0 mesmo processo embora em época
remota dai a diferenca da espessura das paredes sendo as interiores
e a central da fachada mais largas e pesadas indicando a presenca de
grandes lajes de pedra.

A torre foi colocada pelo padre Hermes Monteiro assim como
algumas reparagdes para a conservagio da igreja, esse padre deixou a
freguesia em 17 de fevereiro de 1900.

Edificada com pedras e algumas paredes de tijolos e cal, madei-
ramento de cedro, as vigas sao de angico.

Teto forrado de madeira pintada de branco, tribunas dos dois
lados laterais e duas fazendo frente ao altar mor. O chao da igreja

assoalhado e os demais compartimentos de ladrilhos.

6. Joao José Rescala (Rio de Janeiro-rj, 1910 — Salvador-ba, 1986). Pintor, ilustrador,
desenhista, restaurador e professor. Veio ao Ceara em 1940, permanecendo cerca de um
ano e meio, concentrando suas atividades de pesquisa e catalogacao nas cidades de Ara-
cati, Crato, Granja, Ic6, Iguatu, Itarema (Almofala), Quixeramobim, Sobral e Vigosa do
Ceara. Documentou também algumas edificagbes rurais nos municipios de Aracati, Crato,
Saboeiro e Santanépole (atual Santa Quitéria).
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Altar mor com madeira de talha pintada de branco com os ot-
natos dourados, mais dois de madeira colocados no fundo dos dois
corredores e 2 de alvenaria um de cada lado do grande arco que da
para o altar mor.

Coro de madeira assim como todas as grades que parecem ser da
época da construgio.

Internamente é caiada de branco com alguns fingimentos de
marmore, externamente é caiada de branco com um rodapé em toda
a volta de cor preta. Uma sé torre com dois sinos, 2 portas da facha-
da foram fechadas com tijolos. As paredes da primitiva igreja que
atualmente formam as colunas e a fachada mede 1,16m de espessura.

~ ~ s A7
Atualmente a conservacio nao é boa.’

A descricio de Rescala tanto nos confirma a afirmacio de
Nogueira como nos oferece novos informes sobre a estética da
Matriz antes de sua primeira grande desfiguracao, em 1941. Na ver-
dade, as informag¢oes de Rescala podem ser consideradas as mais
completas do ponto de vista informativo e técnico. A pratica da
adicao de elementos as igrejas do Ceara também ¢ confirmada por
José Liberal de Castro (2001, p. 74):

Na verdade, as igrejas cearenses antigas foram construidas por adi¢do
de partes, quer dizer, atingindo a forma definitiva por via de acrésci-
mos sucessivos, fato alids comum em outras regioes brasileiras. Assim,

de inicio, era comum erguer-se uma capelinha. Esta se transformava

7. Manuscrito descritivo de Joao José Rescala, possuindo trés paginas de descri¢io do
imével, mais duas de inventario de alguns bens da Igreja Matriz de Iguatu. Feito em 28
de margo de 1941. O original encontra-se no acervo da Biblioteca Noronha Santos; nesse
ensaio utilizamos digitaliza¢io presente no arquivo do Iphan-ck.
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em capela-mot, quando a igreja comegava a se dilatar com a postetior
construcao da nave (central), para, em seguida, no processo de am-
pliagdo da obra, receber as sacristias, geralmente duas, acopladas uma
de cada lado da capela-mor. Algum tempo depois, levantavam-se as
torres, apés o que, finalmente, se agregavam os corredores laterais,

entre as torres e as sacristias.

A Matriz de Iguatu passou, de acordo com as informacgoes de
Nogueira e Rescala, por tal processo de adi¢ao, haja vista a diferen-
ca da espessura das paredes dos arcos e da nave em comparagao
as paredes externas no templo. Um fato certamente determinante
para a estética da nova Matriz de Iguatu ¢ a construcio da Sé de
Fortaleza, obra que se delongou de 1821 a 1854 e que introduziu
0 novo recurso estético das arcarias, abertas nas antigas e grossas
paredes das capelas primitivas. Esse recurso se tornou um modelo
germinativo para varias igrejas do Ceara, inclusive as que ja esta-
vam eretas. Cite-se ainda a construcdo da torre, feita pelo vigario
Raimundo Hermes Monteiro, que foi vigario de Iguatu de 1889 a
19006, sem duvida a mudanca mais substancial feita na fachada do
templo, e bastante criticada pelos conselheiros do Iphan durante
a instrucdo do processo de tombamento da Matriz — conforme
informaremos adiante.

Admitimos, porém, desta forma, que “a atual matriz nao ¢ a pri-
mitiva constru¢ao; segundo a tradigio, erigida pelos indios Quixelos,
dirigidos por um frade carmelita” (Processo de Tombamento da

Matriz de Iguatu, p. 1.).
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Observa-se nas figuras o incomum sobrado/nave em anexo ao
lado direito da Matriz, constituindo um partido em “L”, bem como
o antigo aspecto das fachadas laterais, com portas e janelas altas de
verga reta e vaos retangulares, demolidos e modificados em 1971.

Nas figuras 3 e¢ 4, o que mais se destaca sdo as arcadas com
tribunas existentes originalmente no interior da Matriz e que foram

removidas quando transcorria o processo da deliberagao do tom-

Figuras 3 ¢ 4: vistas internas da lg. Matriz de Senhora Sant’Ana, Ignatu. (Rescala, 1941).
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bamento, em 1971. Podemos também notar, na figura 4, o primiti-

vo altar-mor de madeira talhada, substituido em 1941.

O tombamento

O processo de tombamento da Matriz de Iguatu ¢ iniciado em 20
de setembro de 1971, com o envio de uma carta de solicita¢io ao
entdo diretor do Iphan, o arquiteto Renato Soeiro, assinada pelos
professores da Faculdade de Direito da Universidade Federal do
Ceara, Fran Martins, Francisco Uchoa de Albuquerque e Francisco
Alcantara Nogueira®, e pelo Desembatrgador do Tribunal de Justica
do Ceara, Albemar Ribeiro da Cunha, também professor da UFC.
Em anexo 2 referida carta, havia um abaixo-assinado de morado-
res da cidade.

A razdo da solicitagao de tombamento vem claramente explicita

logo ap6s um breve histérico da formagao e origem do templo:

[...] estda ameacado de ser deformado ou mutilado em um dos seus
aspectos essenciais, qual seja a retirada das suas colunas internas, que
sao varias, tornando o templo, se podemos comparar, num amplo
saldo — espécie de mesquita maometana, s6 faltando mesmo o local

das ablu¢des. (Processo de Tombamento da Matriz do Iguatu, p. 4).

A causa ¢ a intengao de reforma que o entao vigario da Matriz,
Pe. José Gongalves Landim, apoiado pelo bispo Dom José Mauro

Ramalho de Alarcén e Santiago, da recém-criada Diocese de Iguatu’,

8. Também era conselheiro do Tribunal de Contas do Ceara.
9. Criada na Bula Papal I Apostolicis, pelo Papa Jodo xxii1, de 4 de fevereiro de 1962.
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desejava empreender para adequar o espago da igreja as novas exi-
géncias de seu uso como Catedral Diocesana, previstas na Bula de
criacao da Diocese, na qual Roma eleva o templo a condigao de
Catedral, com todos os seus privilégios. Neste documento pedia-se
que fosse adequado para tal, sendo alegadas, para modificacio, a
ampliacio do espaco da igreja para a melhor visualizacio do sa-
cerdote durante as celebragoes religiosas e a acomodagao de maior
numero de fiéis. Os reclamantes alegam o fato de que os clérigos
em questdo, por nao serem filhos de Iguatu, pouco se importam
com a conservagao do templo e sua condi¢ao historica.

Outro fato curioso a ser citado e informado pelos reclaman-
tes na solicitagdo ¢ que o Bispo D. José Mauro, quando vigario da
cidade de Aracati, tentou empreender a mesma reforma a fim de
modificar o interior da Igreja Matriz daquela cidade, sendo impe-
dido pelo proprio Iphan. A época, o Ceara ndo possufa represen-
tacdo local do Iphan e quem respondia pelas questdes pertinentes
era o Conselho Estadual de Cultura que, segundo os reclaman-
tes, se manifestou contra a demolicio da area interna. Presidia o

Conselho o arquiteto José Liberal de Castro, a quem também ¢

10. B claro o atraso da politica de prote¢ao patrimonial no Ceara, dado que somente em
1968, pela Lei Estadual n° 9.109, que “dispoe sobre a protegio do Patriménio Histérico
e Artistico do Ceara” foi-lhe assim concedido respaldo juridico, a exemplo da legislagio
federal para a salvaguarda dos bens histéricos e artisticos locais. Ja a 4* Coordenagio
Regional do Iphan, atual Superintendéncia do Iphan no Ceara (Iphan-cE) foi instalada
somente em 1982, para atender aos estados do Ceara e Rio Grande do Norte. Em 2002,
o Piauf foi incorporado devido a sua identidade com projetos voltados para o patriméonio
arqueolégico. No mesmo ano, o Rio Grande do Norte voltou a integrar a 5% g, junto

com Pernambuco e Paraiba.
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pedido, como representante do Iphan no Ceara, que interviesse de
modo a impedir o processo de demoli¢ao das colunas.

A solicitagao ainda informa que a Matriz carecia de alguns re-
paros como, por exemplo, a substituicio do teto, que ja parecia
arruinado, e alguns melhoramentos internos e reparos nao citados.
No entanto, a descaracterizacdo interna da Matriz ndo se iniciou
com a intengao do vigario e do Bispo de remover as colunas inter-
nas: o proprio altar-mor da igreja nao era mais aquele citado por
Rescala quando ali esteve em 1941, bem como ja havia mudangas
no aspecto das fachadas laterais e algumas demoli¢Ges, como a da
nave anexa, em 1947. Neste ano, assumiu o 12° vigario da Paréquia
de Sant’Ana o Pe. José Francisco Ferreira Lobo, que permaneceu
até 1949 a frente da mesma. Nogueira (1985, p. 241) classifica seu
vicariato em dois aspectos: “um, simpatico e afirmativo para a
Igreja Matriz, e outro, simplesmente reprovavel e revoltante, por-
que atentou contra o pequeno patriménio histérico da cidade”. E
acrescenta “num pafs de responsabilidade, seria caso de proces-
so”. Na verdade, o Pe. José Ferreira Lobo foi responsavel por fazer
ele proprio reformas na Matriz a fim de melhora-la. Empreendeu
obras de limpeza e transformagdes ditas necessarias. Entretanto,
sob olhar indiferente da populagdo promoveu a destrui¢ao do al-
tar-mor da Matriz tao logo assumiu a paroquia, “obra antiquissima
de madeira, toda trabalhada a mao” e a sua substitui¢do por outro,
que foi definido como “de pior expressao artistica” (Nogueira, op.
cit., 1985, p. 242). Também procedeu a demoli¢io de um sobrado
anexo a direita do templo, o que lhe dava a divisdo de um partido

em “L”, incomum em igrejas cearenses, e a remodelagao das facha-
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das laterais, substituindo as antigas janelas altas e as portas de verga
reta e vaos retangulares por uma fachada ar# déco com portas em
arco pleno fingido e 6culos abertos nos lugares das janelas. Ainda
fez retirar do altar-mor para colocar em outro, de menor destaque,
algumas imagens antigas e notaveis — como a da propria padroeira,
Senhora Sant’Ana — que, durante o vicariato do Pe. Francisco de
Assis Couto, voltaram ao lugar de destaque no altar-mor (Nogueira,
1985, p. 242).

Em 20 de setembro de 1971, em face as novas intencoes de
modificacdo, com a retirada das colunas internas, um grupo de
iguatuenses organiza-se na tentativa de impedir o processo de
demoli¢do, encaminhando ao Iphan uma representagdo, a qual se
juntou um abaixo-assinado com 68 assinaturas de cidadaos dos
mais variados estratos sociais e ocupag¢des (conforme informado
apo6s cada nome). Ja a 30 de setembro de 1971, o entio diretor do
Iphan, o arquiteto Renato Soeiro, manifesta-se solicitando ao dire-
tor do Conselho Estadual de Cultura do Ceara, o arquiteto Liberal
de Castro, que verifique as condi¢gdes da Matriz de Iguatu e anali-
se a possibilidade pleiteada pelos solicitantes de tombar a mesma.
Oficia também ao professor Alcantara Nogueira sobre a ciéncia da
solicitagao e da posterior analise a ser feita pelo arquiteto Liberal de
Castro. Em 22 de outubro desse mesmo ano, o arquiteto Liberal de
Castro envia ao presidente do Iphan oficio acusando nao sé o rece-
bimento da solicita¢iao de analise do caso da Matriz de Iguatu, como
também informando a impossibilidade de ser feito o tombamento,
uma vez que a demoli¢ao das arcadas ja havia sido sorrateiramente

executada, conforme indica em Ata da 218° Sessio Otrdinaria do
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Conselho de Cultura (enviada como anexo do dito oficio), na qual
¢ posta em pauta, pelo conselheiro Manuel Albano Amora, a apre-
ciagdo acerca do que € classificado como “o problema da Igreja do
Iguatu” (Processo de Tombamento Matriz de Iguatu, p. 11).
Segundo informa, na mesma Ata, antes que pudesse tomar
ciéncia das partes envolvidas na questdo e ouvi-las, o arquiteto
Liberal de Castro procedeu contato com o também arquiteto José
Neudson Bandeira Braga, responsavel pela realizagio de analise
para a execugdo da obra de remocao das colunas. Conforme infor-
ma o arquiteto José Neudson, em face das divergéncias de opinides
— entre o manifesto popular de defesa e as pretensoes do vigario
e do bispo —, este sugeriu ao Vigario José Gongalves Landim que
aguardasse a delibera¢do do Conselho Estadual de Cultura sobre
a questao. No entanto, o que se verifica em seguida nio ¢ isso.
Lamentavelmente o professor Neudson informa ter acabado de
saber que o teto havia sido desmontado (ou ruido) e que as colunas
ja haviam sido demolidas. O vigario, antes mesmo que se manifes-
tassem os 6rgaos em questao e fosse julgada a solicitag¢do, tratou de
por sua vontade em a¢do com o consentimento do Bispo, promo-
vendo a demoli¢ao das colunas internas. Diante de tal implicacdo, o
diretor do Conselho Estadual de Cultura manifesta sua impoténcia
diante do que classifica como “fato consumado”. Liberal de Castro
aproveita e abre pertinente discussdo a respeito do aspecto geral
desse fato e seus desdobramentos, questdes também corroboradas
pela Chefe da Secao de Arte do Iphan, Dra. Lygia Martins Costa.
Em oficio de 19 de marco de 1973, Lygia Martins considera

como impossivel o tombamento da Igreja Matriz de Iguatu perante
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as informacgGes do proéprio Liberal de Castro e de fotografias do
acervo do Iphan, mas, muito mais preocupante, segundo ela, é o
fato de que as autoridades eclesiasticas nao tém sido receptivas a
ouvit “as recomendacoes do Conselho Estadual de Cultura e a re-
pulsa da populagio local a iniciativa”, sendo o Conselho de Cultura
um 6rgao oficial. Afirma, ainda, a necessidade de que o Iphan pro-
mova com a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)
“o velho plano de realizar um Encontro |[...] no sentido de serem
acertadas medidas mais eficazes de defesa do nosso patrimonio
de arte sacra”. Isto denota claramente que o “problema da igreja
do Iguatu” nao era o unico do género a ser enfrentado pelo Iphan
naquele momento, ou que outros problemas na mesma conjuntura
tivessem ja sido enfrentados (Processo de Tombamento Matriz de
Iguatu, p. 13).

O Relator do Processo, Gilberto Ferrez, ao fazer sua aprecia-
¢ao a respeito da impossibilidade do tombamento da Matriz de
Iguatu, ¢ enfatico ao citar a insensibilidade, desrespeito e falta de
cultura das autoridades religiosas que querem “modernizar as nos-
sas igrejas a muque”. Cita ainda que cabe ao Iphan “proteger obras
mais tipicas” — leia-se de valor artistico identificado com os precei-
tos da chamada fase “pedra e cal” (grifo nosso), expressao perme-
ada dos valores mais tradicionalistas do Iphan. Caberia, segundo
Ferrez, aos Patrimonios Estaduais zelar pelas obras de importancia
menor, de ambito estadual, ou regional, mas que ainda assim pos-
suem seu valor. O mesmo Gilberto Ferrez, em conclusio, lamenta
que os responsaveis pela defesa patrimonial nos Estados nao sejam

mais sensiveis a preservagao dos monumentos histéricos e artisti-
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cos. Observagio esta que certamente foi uma critica também ao
entao diretor do Conselho Estadual de Cultura, Liberal de Castro
(Processo de Tombamento Matriz de Iguatu, p. 16).

Na Ata ja citada, acrescenta ainda Liberal de Castro que fatos
como o de Iguatu aconteceriam amiude e que o préprio Conselho
de Cultura deveria estabelecer um sistema de critérios normativos
para apreciar o conjunto de bens de natureza histérica e de valor
artistico do Ceara, sendo abertos os “Livros de Tombo” o quanto
antes e inscritos de imediato nesses “os individuos ou conjuntos
cuja preservacdo se imponha, principalmente os que estejam sobre
ameaca de destruicao”. Liberal de Castro aponta ser pertinen-
te a instalacdo de processos de tombamento ainda que o Estado
nao pudesse vir a restaurar os ditos bens, considerando que esta
acdo preventiva a0 menos evitaria seu completo desaparecimento
(Processo de Tombamento Matriz de Iguatu, p. 12).

Vale ressaltar as lucidas consideracoes de Liberal de Castro a res-
peito dos parametros de analise de tombamento tomados como re-
feréncia pelo Iphan e ja aludidos — no caso os eruditos acervos de
Pernambuco, Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro —, os quais nao
deveriam ser aplicados em igual valor a producao cearense, que por
fatores de sua propria constituigao historica produz uma arquitetura
de carater altamente utilitario, desprovida muitas vezes de ornato com
formas arcaicas e desgraciosas, entretanto masculas. Sendo assim, na
lista dos bens estaduais tombados deveriam estar aqueles que mostra-
riam efetivamente o processo de ocupacao do territério cearense, a
partir da criacdo de meios que os identifiquem e os tipifiquem como

representativos das formas peculiares de viver em diversas regioes,
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nao devendo ser somente levadas em conta discussoes académicas
relativas ao valor artistico e padrdes estabelecidos no “Ideal de Beleza”
(Processo de Tombamento Mattiz de Iguatu, p. 12)".

A Ata da 61° sessio Ordinaria do Conselho Consultivo
do Iphan, que delibera o Tombamento da Matriz de Iguatu, foi
subscrita pelo presidente e diretor do Iphan, o arquiteto Renato
Sociro, e pelos conselheiros Pedro Calmon, Paulo Ferreira Santos,
Prudente de Morais Neto, Francisco Marques dos Santos, Alfredo
Galvio, Américo Jacobina LLacombe (presidente da Fundacao Casa
de Rui Barbosa), Dalci Oliveira de Albuquerque (diretor do Museu
Nacional), Gerardo Britto Raposo da Camara (diretor do Museu
Histérico Nacional) Lourenco Luiz Lacombe (diretor do Museu
Imperial) ndo estando na reunido Afonso Arinos de Melo Franco,

José Otavio Corréa Lima e a diretora do Museu Nacional de Belas

11. A respeito disso, podemos recorrer a elucidativa reflexio feita por José Ricardo Oria
Fernandes (1995). Quando ¢é criada, em 1937, como Servico do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional — Sphan — dentro das transformagdes politicas, econdmicas e culturais
do Estado Novo, essa institui¢io governamental carregava a missao de forjar a identi-
dade cultural do Pafs. Sob a dire¢do, por mais de trinta anos, do mineiro Rodrigo Melo
Franco de Andrade e auxiliado por intelectuais do movimento modernista como Matio
de Andrade, Lucio Costa, Prudente de Morais Neto, Luis Jardim, Afonso Arinos, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, entre outros, essa intelligentsia do patrimonio,
na expressao do arquiteto Lauro Cavalcanti, elegeu o barroco como a maior expressao
artistica do nosso passado. Estabelece-se um padrao artistico que pode ser identificado
como “pedra e cal”. Esta padronizag¢io e priotizagio direta do padrio “pedra e cal” acaba
por relegar a0 esquecimento preservacionista grande nimero de bens de valor histérico
considerado, mas de estética dita “duvidosa”. Deste modo, mesmo ap6s a sua renovagio
como Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — Iphan — muito da fase
“pedra e cal” ainda estava imbuido como valor padrio para a apreciagio artistica e o julga-
mento dos bens a serem tombados pelo mesmo. Tanto que ainda nos dias de hoje ele-
mentos desse tipo e/ou barrocos sio celebrados como elementos claramente identitatios

da nacio brasileira e icones da cultura nacional.
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Artes, Maria Elisa Carrazzoni. Muitos desses pertenciam a chama-
da intelligentsia do patriménio quando o Iphan ainda era o Sphan,
logo quando se deu sua criagao.

Como dito, o telator do Processo, Gilberto Ferrez, votou con-
tra o tombamento justificando o fato de esta ja estar muito alterada
em seu aspecto original, inclusive devido ao acréscimo da torre
(feita em 1900 pelo vigario Raimundo Hermes Monteiro), descrita
como de “muito mau gosto”. Discutida a proposta, o conselheiro
Pedro Calmon votou favoravel ao tombamento em razao do gran-
de apelo sentimental ao bem pela populacio local, mencionando
inclusive o abaixo-assinado, ja citado, com assinaturas de pessoas
de virias classes sociais a favor do tombamento da Matriz, reite-
rando que seria um duro golpe para a populacio ver a desfiguragao
de seu templo em razdo do “vandalismo de vigarios insensiveis
as tradi¢des locais caso o Conselho deliberasse pela negativa do
tombamento” (Processo de Tombamento Matriz de Iguatu, p 18).

O conselheiro Américo Jacobina Lacombe opinou que fosse
tombada apenas a fachada da Matriz, e que a torre recém-cons-
truida fosse retirada e a fachada recomposta em seu aspecto origi-
nal, ja que internamente nao havia a possibilidade de tombamento
devido a remogao das colunas e a descaracterizagdo completa do
templo. Em vista da argumenta¢io dos outros conselheiros, o rela-
tor Gilberto Ferrez retirou seu voto contrario e entdo foi posta em
votagao a deliberagao do tombamento, sendo aprovado por unani-
midade dos votos “o fombamento da fachada e pela restanracao da mesma
em seu estado original” (Processo de Tombamento Matriz de Iguatu, p.

18, grifo nosso). Acrescente-se que:
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O Conselho recomendou ainda que o Iphan solicitasse ao Conselho
de Cultura do Cear4, e este a Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal do Estado do Ceard para, junto a Faculdade de Arquitetura
da Universidade Federal daquele Estado, estudasse a possibilidade de
recuperar-se o interior da Matriz, no que fosse possivel. (Processo de

Tombamento da Matriz de Iguatu, p. 18).

No dia 18 de dezembro de 1973, o Diretor do Iphan envia
notificacGes do tombamento das fachadas da Matriz, da sua recom-
posicao original e do estudo para a recomposicao das colunas inter-
nas ao Bispo Diocesano de Iguatu, aos professores Fran Martins e
Alcantara Nogueira, e ao diretor do Conselho de Cultura do Estado
do Ceara, Liberal de Castro (Processo de Tombamento Matriz de
Iguatu, p. 20, 22-25). A resposta a uma dessas notificagoes talvez
mereca de nés maior aten¢ao. Trata-se de um telegrama de 16 de
janeiro de 1974, do arquiteto Liberal de Castro, interrogando o
diretor do Iphan a respeito do desconhecimento do processo que
levou ao tombamento da Igreja Matriz de Iguatu e, ainda, indagan-
do quais fatores levaram ao tombamento da mesma por um 6rgio
federal, haja vista, a seu ver, ndo existirem motivos para tanto.

Recorramos a propria critica desferida por Liberal de Castro
em relacio aos padrdes estéticos usados pelo Iphan como referén-
cia para o tombamento de bens, evocando certamente os valores
do “pedra e cal”, o que parece estranho em vista da procedéncia
do tombamento de um bem que nio sé nio faz jus a isso, como
também ja se encontrava por demais descaracterizado em sua es-

trutura. Certamente a atitude do Conselho do Iphan, de proceder
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favoravel ao tombamento, frustrou, em certo ponto, a crenga que
o proprio Liberal de Castro tinha em relagdo aos padrdes estéticos
usados para efeito dessas a¢oes. Além do préprio Liberal de Castro
demonstrar certo desdém pelo fato de que o bem em questiao nio
excedia outros em valor estético no Ceara, que também pleiteavam
o tombamento federal e que niao foram eleitos para tal, ainda mais
se 0 compararmos a outros bens que ja haviam sido tombados no
Estado'.

Em suma, Liberal de Castro parece nao ter visto a necessidade
do tombamento da Igreja Matriz de Iguatu. Talvez por isso nunca
tenha empreendido o que sugeria o Iphan e era reiterado na noti-
ficacdo do diretor Renato Soeiro, na qual pede a colaboracio do
arquiteto para a recomposi¢ao das colunas internas da Matriz em
coopera¢do com a Faculdade de Arquitetura da urc, sob a respon-
sabilidade técnica deste. Estas sugestoes nunca foram concretizadas,
bem como a recomposicio original da fachada conforme estava
acertado pelo Conselho na Ata conclusiva da deliberaciao do proces-
so de tombamento, inclusive com a remoc¢io da torre. Questionado
por nés a respeito desse fato, o bispo emérito da Diocese de Iguatu,
Dom José Mauro, disse desconhecer tal deliberagao. Talvez por isso
mesmo ela nunca tenha sido executada até hoje.

Nao podemos negar que o apelo popular, empreendido pelos

professores da Urc Fran Martins e Alcantara Nogueira, mani-

12. Estao inscritos no Livro das Belas Artes no Ceara atualmente os seguintes bens:
Igreja de Nossa Senhora da Conceigio de Almofala — Acarat; Mercado de Carne — Aqui-
raz; casa de camara e cadeia — Aracati; Departamento Nacional de Obras Contra as Secas:
prédio, Assembleia Provincial, Theatro José de Alencar — Fortaleza; Igreja Matriz de
Sant’Ana: fachadas — Iguatu; Acude do Cedro — Quixada; casa de cimara e cadeia — Qui-
xeramobim.
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festo no abaixo-assinado de cidaddos iguatuenses, foi certamen-
te o ponto decisivo para a aprovagao do tombamento da Matriz
de Iguatu, conforme podemos ver claramente na argumentacao
do conselheiro Pedro Calmon, pois seria um duro golpe para a
populacio ver no decorrer do tempo mais mutilagdes do pouco
patrimonio que ainda restava agregado ao templo por meio de
reformas realizadas pelos vigarios. Destaque-se também que, na
época, estes professores gozavam de reconhecido prestigio junto
a comunidade académica cearense e nacional, o que certamente
impulsionou o processo. Cite-se, por exemplo, o caso do pro-
fessor Alcantara Nogueira, que havia sido renomado professor
da Faculdade Brasileira de Ciéncias Juridicas e da Faculdade de
Economia do Rio de Janeiro, havendo, também, ingressado no
quadro de Procuradores da Previdéncia Social, cargo em que se
aposentou. Regressou, em 1964, a seu estado natal, onde passou a
ensinar na Faculdade de Direito da Universidade Federal do Ceara
e na Faculdade de Filosofia do Ceara, sendo reconhecido escritor,
memorialista e filésofo. Certamente o prestigio académico dos re-
querentes associado ao forte apelo popular pela defesa do bem
foram os mais determinantes fatores para o tombamento das fa-
chadas da Igreja Matriz de Iguatu, sem ddvida um dos casos mais
peculiares na lista dos bens tombados pelo Iphan.

A postura do clero diante do tombamento ¢é visivelmente de
delegar ao Iphan as responsabilidades de reparacio e conservagao
do bem. Apods ter tido ciéncia do tombamento das fachadas da
Matriz, o Bispo envia ao Diretor Renato Soeiro, em 3 de janeiro de

1974, oficio requerendo que o Iphan realize a recuperaciao de uma
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consideravel rachadura presente na fachada da Matriz e a realizacao
de outros pormenores que comprometem a mesma. Certamente a
causa das rachaduras foi justamente a retirada do teto e das colunas,
que acabou por remover as escoras e amarras que as tesouras do
teto faziam nas paredes externas, ou seja, o clero solicitava para
que fosse reparado aquilo que ele mesmo provocou em sua a¢ao
demolidora.

Mesmo nos dias de hoje, alguns representantes do clero local
insistem em desconsiderar a legislacio federal que tutela o bem e
promovem, aqui e ali, agoes de descaracterizacdo que, por vezes,
ameacam sua integridade. Em 2011 foram realizadas algumas re-
formas no imovel, como a raspagem de tintas a base de textura
da fachada, sua pintura com cores préximas as cores originais, e a
recomposi¢do do piso de mosaico do patamar. Mencione-se, desta
vez, a atuacao do Iphan na consultoria e acompanhamento da obra.
Mais recentemente, em 2013, foi realizada a recomposi¢ao do cru-
zeiro seguindo orientagdes do Iphan quanto a sua forma original,
haja vista sua descaracterizagao, mais uma vez feita por um vigario
administrador.

Assim, podemos ver na passagem do tempo os conflitos e as
motivagoes que levaram ao referido tombamento e quantos fatores
a eles estavam associados. Certamente o que mais se destaca é o
fato de que esse bem se tornou muito mais que um marco histo-
rico/visual na paisagem de Iguatu, se tornou uma referéncia para
quem ¢ de Iguatu ou quem se reconhece iguatuense. A “praca da
Matriz”, “a Igreja da Matriz” se tornaram icones e, mesmo com o

furor dos ventos da mudanga e da modernidade, ainda podemos
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olhar para as linhas grossas e singelas de nossa Igreja e manter um
passado que nio existe mais, que resiste naquilo que ainda resta, e
desejar um futuro onde a consciéncia de preservacdo nao seja qua-
lidade de um restrito grupo intelectual ou “saudosista”, mas uma
postura cidada que esteja presente em todos. Defender aquilo que
vai além da pedra, madeira, tijolo ou cal ¢ sinal de identidade, sinal
de confluéncia dos tempos nas marcas deixadas por aqueles que,

no passado, escreveram a histéria da qual hoje somos protagonistas.
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Os registros graficos pré-historicos
de Taperuaba, Sobral-Ce'

Verdnica Viana

Assim, a imagem possui uma liberdade dimensional que a escrita nunca tera:

)

pode desencadear um processo verbal que terminard na recitagio de um mito, a
que a imagem nao estd diretamente ligada, e cujo contexto desaparece com o

recitador (A. Leroi-Gonrban, 1983, p. 195).

Consideracgdes iniciais

Circunscrito a mesorregiao do Centro-Norte cearense, o distrito de

Taperuaba esta situado numa por¢ao leste do municipio de Sobral,

1. Este trabalho é uma sintese da dissertagao “Os registros graficos pré-historicos do
sertdo Centro Norte do Ceara”, defendida no ano de 2000, no Programa de Pé6s-gradu-

acio em Historia, Area Pré-histéria do nordeste do Brasil, da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE).
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que tem como limites, ao norte o distrito de Aracatiagu, ao sul o
municipio de Santa Quitéria, ao leste o municipio de Irauguba e ao
oeste Forquilha. Os registros rupestres estdo concentrados numa
zona fronteirica dos municipios de Sobral e Iraucuba.

O acesso principal a area, a partir da cidade de Fortaleza,
da-se através da rodovia BR-222 a altura do quilometro 180, que
corresponde a localidade de Patos, chegando-se por intermédio das
rodovias estaduais CE-176 e 362, além de outras estradas vicinais
municipais. A 4rea de pesquisa esta situada entre as coordenadas
39° 50” 13”/40° 09’ 10” de latitude e 3° 56’ 20”/4° 01> 49” de
longitude, perfazendo uma extensio de aproximadamente 512 km?.

Logo na entrada da povoagiao encontramos o seu principal
cartdo postal, a pedra das andorinhas ou pedra dos bichos, que
da nome a localidade; de origem tupi, Taperuaba significa Morada
dos Bichos (Aragao, 1994). A pedra da andorinha integra um ex-
pressivo conjunto de formagoes rochosas graniticas formadas no
Pré-cambriano Médio a Superior (MS) e sobre dezenas de paredoes,
abrigos e semiabrigos desta natureza esta representado o maior
conjunto de pinturas rupestres pré-historicas do territorio cearense.
Na atualidade, a exploragio mineradora destas jazidas de granito,
a segunda maior aglomeracao do Ceara, representa uma ameaga a
estes registros milenares da presenca humana no local.

Uma concentracao muito expressiva de painéis rupestres pode
ser localizada num trecho relacionado ao alto Aracatiacu, que nasce
nas serras que bordejam ao sul o sertio de Irauguba. A expressiva
quantidade de sitios identificada estd em desacordo com as raras

informacoes verificadas nas fontes bibliograficas.
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A toponimia existente em Taperuaba deve ser considerada no
quadro analitico da pré-historia local, e a area pode ter funcionado
como reduto dos dltimos grupos indigenas que habitaram as de-
pressoes sertanejas ali existentes em virtude de alguns recursos hi-
dricos presentes. Alguns locais recebem na atualidade a designacao
Serra do Pajé, Olho d’Agua do Pajé, Rio do Pajé e Pedra dos Indios.

A diversidade do corpus grafico, verificada a partir de seus as-
pectos técnico, tematico e cronolégico, ¢ uma das principais carac-
terfsticas dos registros rupestres até agora identificados na regiao.
A quantidade de painéis rupestres existentes ultrapassa o nimero
de vinte e, dentre eles, as representacoes pintadas em vermelho sio
mais recorrentes que os exemplares gravados.

Embora sejam identificados painéis nos quais aparecem repre-
sentacOes de facil reconhecimento, como as figuras humanas, de
animais e vegetais, predominam em Taperuaba as figuras de dificil
reconhecimento. Sao os chamados grafismos puros (Pessis, 1987),
exemplificados por tracos isolados ou emaranhados, circulos e uma
grande variedade de figuras, com significados que escapam a inter-

pretacao do observador atual.
O espaco ocupado

Abordagens ambientais com a finalidade de analisar as relagdes
homem e meio tém sido uma preocupagao crescente das ciéncias
humanas nas dltimas décadas (Duarte, 2005; Silva, 1997). Passado
o receio para com o determinismo geografico, que deixou por

muito tempo a tematica adormecida, a aproximagao com a geogra-
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fia tem alargado cada vez mais as fronteiras de disciplinas como a
historia e a arqueologia. Nesse sentido, a criagdo de modelos para
a histéria da ocupagio dos solos com o intuito de compreender as
relagoes espaciais abre uma nova etapa de colaboragdes interdisci-
plinares que tém se revelado muito fértil, uma vez que em arqueo-
logia a analise da cultura material ¢ extensiva ao espago, pois “[...]
arqueologico nio € apenas o que esta soterrado ou submerso, ou o
que desponta ou emerge como ruina. [...] é todo o espaco, todo o
conjunto de realidades materiais” (Jorge, 2000, p. 30).

De formagao pré-cambriana, a litologia da area em aprego esta
constituida por gnaisses, quartzitos, anfibolitos e xistos, do Pré-
cambriano Médio a Superior (Ms). A unidade GR, representada em
todo o estado do Ceara por um conjunto de rochas granitoides /azo
sensu, do Proterozoico superior ao Eopaleozoico, também esta pre-
sente na area (Ceara, 1997). A litologia da area, a exemplo de outras
areas cristalinas do Estado, nao apresenta as matérias-primas tradi-
cionalmente utilizadas para o lascamento pré-historico, implicando
na necessidade de exploragio de territérios distantes em areas sedi-
mentates ou adaptacio da matéria local®.

Conforme a classificacio das unidades morfoestruturais do
Ceara, proposta por Souza (1988), o espaco em questdo esta situa-
do numa Depressao Sertaneja, embutida entre dois grandes maci-
cos residuais cristalinos, o da Serra da Uruburetama (leste) e o da

Serra da Meruoca (oeste), dentre outros de menor altitude como as

2. Até o momento nao foram descobertos industrias liticas ou sitios cerdmicos em Tape-
ruaba ou nas suas imedia¢des.
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serras secas do sertdo de Santa Quitéria, [raucuba, além das serras
do Bezerro, Corrente, Feijao e Valentim, existentes em Taperuaba.

Com altimetrias inferiores a 400 m, as Depressdes Sertanejas
sao superficies de aplainamento resultantes do trabalho erosi-
vo, que truncou indistintamente diferentes litologias, pondo em
destaque as rochas mais resistentes. Entre outras caracteristicas
dessa unidade geomorfoldgica, destacam-se a pequena espessura
do manto de variagdo das rochas, a grande variacio litologica e o
revestimento vegetal generalizado de caatingas (Silva, 1985). Sao
nessas depressoes também que se originam as formas residuais
denominadas zuselbergs, isoladas ou agrupadas, formando extensos
campos. Nesta zona fronteiriga em questao, existe um dos conjun-
tos mais representativos do Estado, e localmente foram utilizados
como telas sobre as quais os grupos pré-histéricos que ali transita-
ram ou habitaram executaram as suas pinturas e gravuras.

Incluida no poligono das secas, a regiao esta sujeita ao feno-
meno das estiagens prolongadas, que ao ocorrerem, convertem-se
em problema social e econoémico. Tal fator natural, aliado a inexis-
téncia de uma politica radical de combate aos efeitos da seca, tem
motivado e intensificado o éxodo rural.

Acompanhando a reparti¢ao dos demais componentes do qua-
dro natural, o revestimento local mostra a predominancia em larga
escala da Caatinga, que ¢ considerada, sem davida, a comunidade
vegetal xeréfila de maior expressao espacial no Nordeste brasileiro.
No Ceara, sio as unidades mais representativas que, aliadas a outra
unidade igualmente xero6fila, o carrasco, conformam 80% da exten-

sdo territorial (Ceara, 1997).
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O agravamento da semiaridez na area em apreco, associa-
da ao cariter litlico dos solos® (pequena espessura) determina
a passagem da Caatinga Arbustiva Densa do sopé da Serra de
Uruburetama para a Caatinga Arbustiva Aberta de carater “assava-
nado” do pediplano seco (Silva, 1985). A Caatinga Densa mantém-
-se de forma espacgada proxima a alguns relevos cristalinos de baixa
altitude, situados sob o dominio territorial de Taperuaba, mas, de
forma geral, a cobertura vegetal é formada por arvores espacadas
de porte reduzido, cactaceas e um estrato herbaceo que desaparece
no periodo seco, deixando extensas por¢oes de solo a descoberto.

Em meio a essa vegetacdo tio peculiar, encontramos também
nas proximidades dos reservatorios de aguas naturais, a exemplo
dos caldeiroes, tanques e lagoas, algumas espécies da caatinga ar-
bérea de médio porte que sobrevivem a custa destes recursos. Nas
proximidades dos sitios arqueoldgicos Pedra do Sino e Olinda, onde
aparecem essas feicdes geomorfologicas, encontramos as seguin-
tes espécies: Sabia (Mimosa caesalpiniifolia), Catingueira (Caesalpinia
bracteosa), Moftumbo (Cobretum leprosum); Morotr6 (Baubinia cheilanta),
Aroeira (Miracrodruon nrundenva) e Angico (Anadenanthera macrocarpa).

Os sitios arqueoldgicos tomados para analise neste trabalho
estdao situados numa porc¢ao geografica que compartilha na atuali-
dade condi¢des ambientais idénticas, sobretudo no que diz respeito
ao processo de desertificagio que avanga no territorio cearense.
O espagco em questao corresponde a mancha de desertificagiao do

Sertao de Irauguba, a principal do Ceara, na qual se tém registra-

3. A pequena espessura do solo na drea implica a impossibilidade de escavagio dos abri-
gos e matacSes pintados.
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do os mais baixos indices pluviométricos do Estado. A analise da
reparticdao espacial das precipitagoes tem evidenciado um dominio
microclimatico com médias anuais inferiores a 400 mm. Na figura 1,
verifica-se que mesmo no ano de 1999, considerado um “ano bom”,
as médias pluviométricas em Taperuaba e Iraucuba mantiveram-se

abaixo dos 400 mm.

97 98 99
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1.000 mm
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600 mm
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I I I I I

PLUVIOMETRIA IRAUCUBA TAPERUABA  FORQUILHA SOBRAL ITAPIPOCA

Figura 1: indices pluviométricos na drea de pesquisa e municipios adjacentes.

Fonte: Fundagiao Cearense de Meteorologia (Funceme).

O agravamento da semiaridez nesta area decorre da sua locali-
zagao a sotavento da Serra da Uruburetama, provocando a escassez
da pluviosidade local, que amplia a duracio do periodo seco para 9
a 10 meses, em média (Ceard, 1997).

A regido relacionada as concentragdes picturais em Taperuaba
tem a sua rede hidrografica constituida pelos formadores do rio

Aracatiacu, que integra a Regiao Hidrogeografica X, denominada
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Bacia do Litoral, formada também por outros rios de menor exten-
s20, como o Mundau, o Trairi, o Zumbi e o Aracati-mirim.

O Aracatiacu nasce nos relevos que bordejam ao sul o Sertao de
Irauguba, nas proximidades da Serra de Santa Luzia. Atravessando
essa mancha desértica, ¢ ali aproveitado na construcio de agudes,
como o Santa Maria, o Valentim e o Bom Jesus. Nestas imedia¢oes
corta os sitios Olinda e Pedra do Sino, situados respectivamente
nos municipios de Irauguba e Sobral, onde existe uma espécie de
epicentro das pinturas e gravuras rupestres da regiao.

Ao penetrar na faixa sublitoranea, o Aracatiacu forma estrei-
ta planicie aluvial que é explorada na lavoura e na pastagem. No
contato com o manto dunar, inflete para noroeste, meandrando
a retaguarda das areias até abrir passagem para o mar. Com seus
181km de extensao, representa o mais importante curso natural da
Bacia do Litoral, tendo como principais afluentes os rios Missi e
Pajé (Silva, 1985). Nas imedia¢oes dos sitios do Setor Arqueolégico
de Taperuaba siao encontrados outros recursos hidricos de menor
extensao, como os riachos do Caibro e do Algodao. Na localidade
de Bilheiras, o riacho do epénimo corre ao longo dos matacoes
que abrigam as pinturas rupestres.

Uma caracteristica singular desta area é a presenca de tanques e
caldeirdes utilizados ainda na atualidade para aprovisionamento de
agua a ser utilizada nos meses com escassez de chuva. Dada a pro-
fusio de pinturas e gravuras no entorno destes reservatorios, pen-
samos que os mesmos garantiram a confluéncia de etnias distintas
para o local, enquanto a semiaridez ia acentuando-se no ambiente

circundante.
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Fignra 2: sitios arqueoligicos — setor arqueoldgico de Tapernaba —

Tapernaba, Sobral-Ce ¢ Jud, Irauguba-Ce (elaborado pela antora).
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As informacgdes sobre a arte rupestre cearense

no discurso dos viajantes e eruditos

A existéncia de um conjunto diversificado de pinturas e gravuras
rupestres, identificado em meio a paisagem nordestina, seguindo
geralmente a rede hidrografica atual ou ja extinta, estimulou no
passado a curiosidade de aventureiros, cronistas e missionarios
desde o primeiro século do “descobrimento”, quando se tem re-
gistrado, em 1598, a mais antiga informagao sobre estas manifesta-
¢Oes graficas no Brasil, localizadas no atual estado da Parafba®.

A existéncia de inumeros painéis nos mais longinquos pon-
tos do territério cearense intrigou, no passado, os apaixonados da
arqueologia e das “inscri¢oes” rupestres. As pinturas executadas
sobre matacdes e abrigos espalhados por seus diversos municipios
despertaram a atencdo de missionarios, cronistas e aventureiros
dos séculos xviir e xix. Na primeira metade do século XX, a tema-
tica sera bastante recorrente na producao historiografica por inter-
médio das publicagbes de eruditos locais na Revista do Instituto do
Ceara, gerando vias interpretativas diferenciadas acerca do signifi-
cado destas manifestacOes pré-historicas.

O primeiro documento a mencionar a existéncia de sitios ar-
queoldgicos no Ceara € a “Lamentagao Brasilica”, do Pe. Francisco
Teles Correia de Menezes, um viajante que percorreu os sertoes

cearenses entre os anos 1796 e 1806. Francisco Teles examinou

4. Este registro aparece na obra Didlggo das Grandezas do Brasil, quando, em 1598, os sol-
dados do Capitdo-mot, Feliciano Coelho de Carvalho, descobriram gravuras rupestres as
margens do rio Aragoagipe na Paraiba (Brandao, 1960, p. 24).
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alguns locais, mas de outros apenas colheu informagdes da po-
pulagdo local (Araripe, 1909; Pompeu Sobrinho, 1956). Tal docu-
mento integra um conjunto de relatos do século Xviil que tém em
comum o objetivo de apresentar ao governo imperial as riquezas
das ferras brasilicas. Embora a preocupaciao fosse registrar as pecu-
liaridades da fauna, da flora e do solo, nao deixaram de mencionar,
maravilhados, a existéncia de sitios arqueoldgicos em suas ativida-
des exploratorias. Foi desta forma que apareceram os primeiros
dados aproveitaveis para a arqueologia brasileira (Martin, 1997). As
contribui¢bes primeiras nio tém objetivos especificos; sao contri-
buicdo de naturalistas que, colhendo informagdes de seu interesse,
acabaram por registrar a presenca de sitios arqueologicos.
Impulsionado pelos trabalhos das comissoes cientificas e ou-
tras sociedades do género que se organizavam por todo o pais
desde meados do século xi1x, o presidente da provincia do Ceara,
Clarindo de Queiroz, financia a viagem exploratéria de Bezerra de
Menezes e as suas contribui¢coes serdo sintetizadas na obra “Notas
de Viagem ao Norte do Cearda”. Entre relatos das peculiaridades da
fauna e da flora, o viajante faz referéncia a existéncia de pinturas
rupestres, no caminho de Sobral a Massapé, ressaltando o carater
funcional destas manifestacGes, uma tendéncia vigente a época. Na

localidade de Olho d’Agua dos Picos, observou figuras que julgou

[..] ndo serem feitas para dar forma escrita a pensamentos, mas in-
dicar o lugar, onde se achava um olho d’agua, ou antes, o marco das
terras pertencentes a alguma tribo de indios, além da qual nenhum

poderia passar no exercicio da caga (Bezerra de Menezes, 1889, p. 83).
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A primeira informacdo extraida da Revista do Instituto do
Ceara data dos anos iniciais do século Xx e pode ser encontrada em
Franklin Nogueira (1901), que descreve as pinturas rupestres exis-
tentes no serrote da Rola, localizado no atual municipio de Santana
do Acarau. Fugindo as fantasiosas interpretagoes de seus contem-
poraneos, que atribufam a autoria das pinturas pré-histéricas aos

povos “civilizados”, descreve as pinturas ali existentes:

Na distancia de 4 kildmetros da cidade de Sant’Anna, no Ceara, para
o lado poente, fica este serrote onde, a0 que dizem as pessoas do lu-
gar, se encontram muitos letreiros tracados nas pedras. Infelizmente
s6 podemos verificar o que fica na vertente oriental, no interior de
uma gruta chamada caza de pedra. Com toda a fidelidade copiamos
esta inscripcao. Como é muito frequente, atribue-se essa insctip¢ao
até aos Ollandezes, que parecem nunca terem feito taes letreiros no
sertdo do Ceara. Ndo havendo no lugar memoria alguma do tempo
nem de pessoas que o fez, podemos attribuir-lhes com alguma segu-
ranga, uma origem indigena, nao sé6 pela simplicidade das figuras, mas
também por parecerem tracadas a dedo com uma tinta de c6r simil-
hante a que ainda hoje se uza no Ceara na ornamentagio de talhas e

outros objetos de barro (Nogueira, 1901, p. 85).

Eximindo-se de qualquer explicacdo acerca do conteudo destas
representagoes, Studart Filho (1925) fara uma breve descricao das
pinturas existentes na gruta Pedra Ferrada, situada na localidade de

Mucambo, atual municipio de Itapipoca:
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Apresentavam-se tragadas com tintas vermelhas sobre a parede de
uma gruta bastante ampla e representavam numerosos grupos de sil-
huetas, dispostos com regularidade em séries paralellas. Alguns desen-
hos se viam junto a abébada da gruta, em altura superior 4 dois metros.
Das silhuetas humanas, motivo ornamental, eram umas perfeitamente
visfveis, outras ja nao distinctas, devido 4 a¢éo do tempo ¢ 4 desaggre-
gacdo das rochas sobte que se achavam desenhadas e apresentavam
sempre o mesmo aspecto. Além dos desenhos apontados distinguia
mais, perfeitamente nitida e clara, a silhueta de um bovideo a pastar;
via-se também uma ave de longas azas abertas, esta porém, de feitura
muito rudimentar [...] e é para servir aos profissionaes que queiram
langar maos destas petrographias para os seus estudos que aqui deixo

assignalada a existéncia da Pedra Ferrada (Studar Filho, 1925, p. 171).

Outras contribui¢bes ao conhecimento da arqueologia cearen-
se sao encontradas em Gustavo Barroso (1930), “Inscri¢des pri-
mitivas do sertdo do Ceara”, que assinala algumas localidades com
registro rupestre neste territorio. Sem a preocupaciao de descreve-
-los em suas caracteristicas essenciais, realiza ensaios comparativos
entre os registros rupestres brasileiros e aqueles provenientes de
outras partes do mundo, evocando semelhangas que atestam o ca-

rater sagrado e a universalidade de uma pré-escrita primitiva:

O mistério dessas analogias da que pensar e a explicagdo mais
aceitavel sendo de um simbolismo religiosos primitivo, do qual lenta-
mente se derivam caracteres ideograficos, comuns a toda a humani-
dade que andou por quase todo o mundo, dos quais tenham nascidos

os primeiros alfabetos (Barroso, 1930, p. 211).
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As principais contribuicbes para o conhecimento da pré-his-
toria cearense serdo oriundas de Thomaz Pompeu Sobrinho. O
contetdo de suas publica¢oes dividia-se de forma equitativa entre
as tematicas udio e inscricdo rupestre. SA0 nos escritos deste erudito
cearense, professor de antropologia da Universidade Federal do
Ceara, que teremos os primeiros conhecimentos metddicos acerca
da arte rupestre cearense. Seus trabalhos trazem mapeamentos de
extensas areas com presenca destas manifestagcoes e classificacoes
que utilizam, segundo o mesmo, parametros estilistico ou geogra-
fico. Outras publicacées, conforme veremos adiante, vao discorrer
sobre o significado das manifestagdes graficas. As contribui¢oes
principais serdo para a Revista do Instituto do Ceara, todavia, um
escrito de 1953, feito para a Revista da Academia Cearense de
Letras, nos trara valiosa informacao. Nesta publicacao, intitulada
“Inscri¢oes rupestres sul americanas e dos sertdes cearenses”, serdo

definidas trés categorias picturais, seguindo critério estilistico:

1. inscri¢bes de estilo puramente geométrico. As figuras constam de
linhas retas ou curvas, simples ou combinadas. Auséncia de elemen-
tos realisticos reconheciveis, salvo de seres humanos ou saurios, al-
tamente esquematizados e reduzidos a uma simplissima combinag¢io
de linhas, retas e curvas, sem corpo; 2. inscri¢des em que aparecem
figuras mais ou menos esquematizadas de animais, especialmente
mamiferos e seres humanos com apreciavel estruturacdo. As repre-
sentacOes humanas caracteristicas aparecem geralmente sinalizadas
e digitadas, muitas vezes reduzidas a cabecas com alguns dos seus

6rgdos mais salientes, sobretudo olhos e nariz; 3. [...] semelhantes
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as procedentes, mas nas quais as figuras se mostram ordinariamente
vestidas; as de mamiferos bem esquematizadas, mais facilmente re-
conheciveis e as aves de facil identificacdo. Neste grupo, como no
anterior, frequentemente nio faltam figuras geométricas, mas estas
apresentam-se sempre de forma regular. Normalmente se percebem

elementos ornamentais (Pompeu Sobrinho, 1953, p. 49-50).

E um esforco classificatério que em muito se assemelha as clas-
sificagOes atuais utilizadas no Nordeste, embora os critérios sejam
diferenciados, conforme veremos no topico quatro deste trabalho.

Em 1956, publica “Algumas inscricbes rupestres inéditas no
estado do Ceara”, reunindo os registros graficos em quatro centros
diferenciados: O Planalto dos Inbamuns, que se entende especialmen-
te para o norte pelos municipios de Independéncia e para o oeste
pelo estado do Piaui; o da Serra da 1biapaba, especialmente encon-
trados na ponta setentrional desta montanha, alargando-se para o
leste até a Serra da Uruburetama, e para o oeste pelo Piaui atingin-
do o rio Parnaiba; o do Banabuii, que corresponde a bacia do rio
deste mesmo nome e ao rio Quixeramobim; e o Médio Jagnaribe, que
se estende ao longo do rio Jaguaribe, atingindo o Apodi, no Rio
Grande do Norte (Pompeu Sobrinho, 1956). Em “As migra¢des
paleoliticas na América e uma hipotese relativa as inscri¢es rupes-
tres”, esboca uma hipétese relativa ao sentido das manifestagdes

graficas:

As inscri¢des ndo foram inventadas para fins religiosos e os ptimeiros
ensaios realizados nas areias umidas da praia ou pintadas em casca de

arvore, ndo passavam de jogos de divertimento ou teriam cardter co-
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municativo efémero e que somente mais tarde os primitivos descobti-
ram que o desenho poderia representar os fendmenos religiosos, mas
para tal objetivo, ja ndo bastavam as figuras que os ventos ou as chuvas
desmanchavam, era preciso dar durabilidade e eternidade aos simbo-
los sagrados Os imigrantes pioneiros do Nordeste pintaram inscri¢oes
que trazem o estilo criado na sua patria original, o Velho Mundo, com
alguns simbolos que, pela sua estabilidade extraordinaria, deveriam ter

alta significacio religiosa (Pompeu Sobrinho, 1955, p. 17, 40).

O entendimento das manifestagoes graficas como obras de sig-
nificado religioso serd uma tendéncia recorrente na Europa desde
que se desenvolveram os primeiros estudos sistematicos sobre as
manifestagoes graficas franco-cantabricas. Na atualidade, os sitios

rupestres europeus sao considerados santuarios por exceléncia.

A insergdo de Taperuaba nos estudos

da pré-historia regional

Em Taperuaba sio encontrados elementos de duas das principais
tradi¢oes culturais® de pinturas rupestres ja estudadas de forma sis-
tematica em outros enclaves arqueolégicos do Nordeste do Brasil.

Trata-se das tradigdes Nordeste e Agreste; a primeira, com niveis

5. A partir das pesquisas realizadas procurou-se segregar os conjuntos graficos, sob o
termo tradi¢do, ordenando inicialmente os dados disponiveis na drea arqueoldgica de Sio
Raimundo Nonato, Piaui. Para definir esse primeiro nivel de classificagio foram conside-
rados os tipos de figuras presentes, as propor¢des relativas que existem entre os diversos
tipos de figuras e as relagGes que se estabelecem entre os grafismos que compdem um
painel (Guidon; Pessis 2000, p. 21). O objetivo foi reunir em classes gerais, a partir da per-
cepgio de um conjunto de caracteristicas técnicas, tematicas e apresentacio grafica, além
de integrar obras graficas pertencentes a um mesmo grupo cultural Pessis (1992, p. 45).
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Figura 4: detalbe do painel acima (acervo da antora).
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cronoldgicos que ultrapassam as barreiras do Holoceno, por volta
de 12.000 anos Ap (Antes do Presente) e a segunda, Agreste, da
autoria de grupos que habitaram a regido entre 8.000 e 3.000 anos
Ap. Além dos aspectos cronolégicos, outros elementos tematicos e
técnicos individualizam estas duas tradicoes®.

Na tradicdo Nordeste predominam as figuras humanas e de
animais, os objetos ornamentais, além de elementos da flora. Estas
sao de facil reconhecimento e uma das suas principais caracteris-
ticas ¢ a presenca de temas também reconhecidos com cenas que
representam agOes cotidianas ligadas a caga, ao sexo, a ritualidade
e a guerra. Na tradicdo Agtreste, as figuras humanas e de animais
também podem ser reconhecidas, mas geralmente sio representa-
das de forma estatica.

Uma terceira tradicao de pinturas, com estudos ainda nao siste-
maticos, e controversa em virtude da presenca de alguns elementos
Agreste ou Nordeste em seu corpus, parece dominar em Taperuaba
e em outras areas do Sertdo Centro-Norte do Ceara. Esta terceira
tradigao, que ao longo do tempo vem sendo designada Geométrica,
dada a similaridade de seus grafismos com algumas figuras geomé-
tricas, foi a principal problematica discutida na nossa dissertacdo de

Mestrado, apresentada no ano de 2000.

6. As figuras da tradigdo Nordeste sdo representadas com grande riqueza de detalhes, uti-
lizando-se tragos mais finos, aparecem ainda os chamados grafismos de composi¢io, que
quando repetidos em diversos painéis, inclusive em lugares distantes entre si, identificam
essa tradi¢do, a exemplo de figuras humanas “costa a costa”, separadas por um grafismo

na forma de tridigito. Estas figuras emblematicas funcionam como uma espécie de logo-

tipo da tradi¢ao (Martin, 1997, p. 256).
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Figura 5: Sitio Abrigo do Feijao — Tapernaba, Sobral-Ce (acervo da antora).

Figura 6: Pedra do Sino 1 — Iraugnba-Ce (acervo da antora).
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Na terceira tradi¢io de pinturas predominam os chamados
grafismos puros’, de dificil ou mesmo impossivel reconhecimento.
Sao numerosas figuras de morfologias diversificadas como linhas
curvas e retas, circulos, semicirculos, pontilhados, dentre outras. A
existéncia destes grafismos tem suscitado profundos debates acer-
ca do significado que os seus autores quiseram expressar. Em vir-
tude da similaridade de algumas figuras com o sol e a lua, ja foi por
diversas vezes designada tradicio “astronomica”, recebendo tam-
bém as designacoes “estilo geométrico”, tradi¢ao “simbolista” etc.

Embora apareca em outras areas do Nordeste, a terceira tradi-
¢do parece concentrar-se de forma expressiva no Ceara e por esta
razao Guidon e Pessis (2000) tém apontado este territorio como
seu possivel lugar de origem. Em Taperuaba, embora aparecam
as duas tradi¢bes, predomina a terceira e, diferentemente do que
ocorre em Sio Raimundo Nonato, referencial nos estudos siste-
maticos acerca destas manifestagoes, as representacoes Nordeste
e Agreste parecem se tratar de passagens fugazes, como assim tem
sido considerada a terceira tradi¢ao de pinturas dentro da area ar-
queoldgica de Sao Raimundo Nonato, ocorrendo apenas em dois
ou trés sitios, com datacoes em torno de 3.000 anos AP.

Estes sitios tipicos, integrados por representacoes picturais do
tipo grafismos puros, foram objetos de discussio em publicagdes
desde meados do século XX, momento em que surgem as primeiras
tentativas de sistematizacdo direcionadas especialmente aos sitios

do Nordeste brasileiro.

7. Sobre os grafismos puros ver mais detalhes em Pessis (1987).
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Figuras 8: Sitio Miramar 11 — Irancuba-Ce (acervo da antora).
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Conforme referido, Thomaz Pompeu Sobrinho classificou os
registros rupestres identificados em territorio cearense e em outros
estados nordestinos em trés grupos estilisticos, dentre eles o estilo

puramente geométrico, caracterizado pela presenca de figuras

[...] de linhas retas ou curvas, simples ou combinadas, auséncia de
elementos realisticos reconheciveis, salvo de seres humanos e sautrios,
altamente esquematizados, reduzidos a uma simples combinag¢io de

linhas e curvas, sem corpo (1953, p. 49).

Calderon (1971) estabelece duas tradicbes de pinturas no
Nordeste: uma que ele chamou de realista, integrada pela presenca
de figuras humanas, de plantas e de animais; e outra denominada
simbolista, integrada pela presenca de figuras geométricas ou gros-
seiramente figurativas.

Alice Aguiar, a partir de um conjunto de painéis existentes
em Pernambuco, denomina alguns conjuntos de estilo geomeétrico

elaborado:

[...] chamamos assim um estilo su/ generis de pintura geométrica que
lembra tecido pintado, bordado ou mesmo decorac¢io geométrica
sobre cerdmica. Geralmente ocupa mais de 5 a 10 metros com um
unico desenho; alguns desenhos menores lembram carimbos ou au-
teénticos bordados, dada a cuidadosa elaboragio do desenho. Este es-

tilo foi associado a tradi¢do Agreste de pinturas (1982, p. 197).

Ao longo da histéria da investigacao dessa categoria de pinturas,
observamos que muitas questoes polémicas tém sido suscitadas

com relagdo aos sitios que comportam essas figuras, dentre elas, a
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que diz respeito a sua propria terminologia. Assim, em meio a esta
problematica, questionamos inicialmente a prépria utilizagio do
termo geométrico, que para a sociedade atual tem um significado
claro, mas que, ao ser atribuido aos grafismos tipicos desta classe,
tem o seu sentido esvaziado.

Guidon (1982, p. 19) chama a atenc¢do para a nao validade das
classificagoes que utilizam os termos da geometria, incluindo uma

variedade de figuras sob uma unica determinagio:

[..] a denominacdo “tridngulo” engloba uma série de figuras mais
ou menos proximas dessa forma geométrica e tragos curvilineos
designam uma variedade imensa de linhas; sob a denominag¢io “cir-
culos concéntricos” se alinham dois, trés, n circulos, diversamente
concéntricos; que o termo sol concerne a uma gama de circulos, cuja
esfericidade € variavel, ou de semi-circulos, tendo dois, trés ou n raios
divergentes, em dire¢do ao exterior. Sdo classificados uniformemente
como pontos: um pequeno ponto isolado, um ponto grosso, que po-
dera ser um disco uma linha de pontos, um conjunto de pontos, sem

forma proépria, um conjunto de pontos sem uma forma definida.

Para evitar associagoes dos grafismos puros com as figuras geo-
métricas, uma tendéncia verificada nestes estudos, nio sé no Brasil,
mas em diversas partes do mundo, resolvemos segregar estes gra-
fismos por meio das informagdes que a prépria representacao da
imagem nos fornece, utilizando para tanto critérios técnicos, tema-
ticos e de apresentagao grafica.

Um outro aspecto recorrentemente discutido diz respeito a sua

autonomia com relacdo as outras tradicdes. A terceira tradicdo de
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pinturas foi classificada como independente, mas em algumas oca-
sides vinculada a Agreste ou a Nordeste.

Martin (1997, p. 295) assegura a ndo existéncia de uma terceira
tradicao de pinturas rupestres, com os componentes culturais que
a tradi¢do requer e prefere falar em variedades e tipos, propondo
a hipétese que parte do pressuposto de que houve, tanto dentro
da Nordeste quanto da Agreste, uma tendéncia para execugao de
grafismos abstratos.

Os painéis de registro rupestre com predominancia de grafis-
mos puros foram vinculados por Guidon e Pessis (2000) a denomi-

nada tradi¢ao “geométrica’:

A terceira tradicdo de pinturas rupestre existente na area de Sdo
Raimundo Nonato, chamada geométrica, foi pouco estudada, mas a
maior parte dos sitios descobertos encontra-se na serra da Ibiapaba,
que poderia ser a sua origem. Caracteriza-se por apresentar uma
maioria absoluta de grafismos puros e algumas raras representacoes
antropomorficas, lagartos, maos, pés, representados por formas ex-
tremamente geometrizadas. Trata-se de uma tradi¢do que aparece
dominante em um dnico sitio de SRN, embora apareca as vezes com
insercdo em sitios da tradicdo NE. Nenhum outro elemento permite
pensar em outra permanéncia de etnias pertencentes a essa tradi¢do
cultural na regido; tratar-se-ia de testemunho de passagens fugazes

(Guidon; Pessis, 2000, p. 31).

No nosso trabalho, concluido em dezembro do ano 2000, reu-
nimos também elementos que apontaram a dissimilaridade desta

tradicdo com as outras duas, sendo a terceira possivelmente da au-
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toria de grupos pré-histéricos distintos. Na ocasido, propusemos
ainda uma nova terminologia, Tradicio Taperuaba ou Tradigao Ceard,
presa a dois motivos. Em primeiro lugar, ao fato de estarmos dian-
te de um possivel local de origem, dada a expressiva concentragiao
e, em segundo, com vistas a substitui¢ao da designagio geométrica
para evitar associacdo dos grafismos pré-historicos com os simbo-
los puramente matematicos, em que a vinculagdo esvazia a com-
plexidade de contetdos sociais que estas representagoes graficas
podem portar.

Sustentando a hipotese da existéncia da terceira tradigao, a
partir dos dados disponiveis no corpus grafico de Taperuaba e
em outras areas do Sertio Centro-Norte do Estado, dentre elas
os municipios de Forquilha, Santana do Acarau, Sobral, Itapipoca,
Iraucuba e Uruoca, acrescentamos alguns elementos a definicao ja

existente, caracterizando-a agora da seguinte maneira:

Nesta tradicdo os grafismos puros sdo predominantes e comportam
morfologias diversas, sendo representados de forma isolada ou for-
mando um complexo emaranhado de tragos; as figuras humanas sio
raras, com auséncia de elementos acessérios de identificacio como
dedos, olhos, boca e, de forma singular, o corpo esta representado
com tragos lineares e de forma estética; as figuras de animais também
sdo raras e parecem associar-se a espécies de pequeno porte. No to-
cante a distribuicdo espacial, estd presente em areas de baixa altitude

acompanhando as depressoes sertanejas (Viana, 2000, p. 99).

O estudo das representacoes de grafismos puros, a exemplo

dos que compuseram o quadro analitico deste trabalho, implica
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grandes dificuldades; além de estudarmos formas elaboradas por
sociedades extintas, o que é comum as pinturas das outras tradi-
¢Oes, nos deparamos ainda com outra problematica que provém da
complexidade e da variedade de formas representadas.

Somos conscientes destas limitagcdes, mas entendemos que ¢é
necessario iniciar um estudo para reunir os elementos recorrentes
disponiveis na area e verificar possiveis associagbes com outros si-
tios, adotando procedimentos técnicos e metodolégicos coerentes,
que considerem todas as dimensdes da pratica grafica, para que os
mesmos se tornem uma fonte de informacio. Do mesmo modo, é
preciso dar inicio a uma investigagao continua e sistematica, que de
certa forma represente um contraponto as mais variadas especula-
¢Oes que ja foram direcionadas a esses tipos de sitio, tdo caracteris-
ticos dos sertdes cearenses.

Ressaltamos ainda a necessidade de associar os elementos ca-
racterizadores dos registros graficos ao contexto ambiental e aos
dados provenientes da analise da cultura material local, como
forma de ampliar os dados acerca do povoamento pré-historico do

espago em questao.

Problemas interpretativos

De maneira geral, um dos grandes problemas com que os pré-
-historiadores se deparam em suas pesquisas ¢ a interpretacao dos
dados arqueoldgicos. Assim, sao comuns os debates e publicagoes
intituladas “problemas de interpretagao em arqueologia”, que vao

ao encontro da necessidade de reduzir as possibilidades de erros
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técnicos e, particularmente, de evitar contribui¢des tedricas e me-
todologicas advindas de outras disciplinas, que nio conseguiram
abranger as especificidades arqueoldgicas, particularmente o cara-
ter vestigial fornecido pelos seus dados.

Seja qual for a categoria de vestigios, sao notodrias as dificulda-
des em atribuir inferéncias acerca dos grupos pré-histéricos que os
conceberam. Com o passar do tempo, as informagoes que eles po-
deriam oferecer tornaram-se fragmentadas, inviabilizando a recu-
peracdo do contexto cultural dos seus autores e impedindo, assim,
que as reconstituicoes em pré-historia sejam processadas em sua
totalidade.

No tocante aos registros rupestres, objeto principal da nossa
discussao, o objetivo principal, desde as origens da investigacio,
foi encontrar um significado 16gico, uma funcéo, e posteriormente
determinar a que grupos humanos estas obras poderiam ser filia-
das. Todavia, o grande problema é que, quando os seus estudiosos
se dispuseram a fazer um estudo mais profundo, uma boa parte
da histéria que se desejava resgatar ja havia se perdido em suas
proprias formulagoes, restando muito pouco do que se poderia ser
deduzido de maneira mais objetiva sobre a forma como viviam os
autores destas manifestacoes.

No Brasil, as primeiras informagoes sobre gravuras e pinturas
rupestres podem ser encontradas nos relatos dos missionarios, cro-
nistas e viajantes desde a segunda metade do século xvi, quando
estas evidéncias foram associadas, em diversas ocasides, a escrita
de certas civilizagdes mediterraneas que supostamente teriam se

aventurado em direcdo ao Novo Mundo.
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Os sitios arqueoldgicos portadores de registros rupestres, es-
pecialmente aqueles que abrigam um numero significativo de
grafismos puros, figuras que nao permitem nenhum tipo de re-
conhecimento pelo observador atual, foram interpretados pelos
aventureiros que aqui estiveram desde os anos iniciais do descobri-
mento como testemunhos dos mais diversos povos presentes nas
narrativas biblicas. Com o passar do tempo, mesmo atribuindo-se
estas manifestagoes graficas aos povos indigenas, identificamos
novos problemas interpretativos, desta vez relacionados ao sentido
das representagoes graficas.

Essa via de interpretagdo, que pode ser evidenciada desde o
final do século X1X, vai se fortalecer nos estudos da histéria da
formacio da nacionalidade brasileira, a partir da qual também se
empreende um trabalho de significagdo das culturas indigenas. No
entanto, suas perspectivas foram bastante limitadas, pois, no geral,
consideravam-se essas representagdes CoOmo pertencentes a organi-
zagdes humanas ditas primitivas.

A histéria da investigacao dos registros rupestres, propriamente
dita, que acabara influenciando os estudos no Brasil em um peri-
odo mais tardio, comega com a descoberta das grutas pintadas da
Europa no final do século Xix e inicio do século XX, reunidas sob
o titulo de Arte Parietal do Paleolitico Europeu. A partir de entio,
tém origem as mais diversas tentativas de interpretar o conteudo
que o Sapiens quis deixar expresso, espalhado pelo mundo inteiro,
desde o inicio do Paleolitico superior, situado para além de 40.000
anos AP, quando foram registrados os primeiros indicios da pratica

grafica rupestre.
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Em meio as diversas hipoteses e teorias propostas para estudar
as representagoes rupestres, difundiu-se por muito tempo a ideia de
interpreta-las como representagcdes de um determinado grupo artisti-
co desenvolvido e, quando se estava diante de obras tecnicamente nao
elegantes, que nao seguiam os parametros das representagdes artis-
ticas do “mundo civilizado”, foram consideradas “obras grosseiras”
de uma civilizagao também “grosseira” (Laming-Emperaire, 1962).

Os estudos sobre registros rupestres na atualidade nao podem
desprezar o carater estético, levando-se em consideracao a habi-
lidade manual e o poder de abstragio e de inven¢ao que levaram
0 homem a escolher certos recursos técnicos nas representagoes
pictoricas, todavia ele é apenas um aspecto dentre outros e o “[...]
que o arquedlogo nao pode permitir é a escolha de uma determina-
da area arqueoldgica como objeto de estudo, porque as pinturas e
gravuras rupestres ali presentes sejam especialmente belas e abun-
dantes” (Martin, 1997, p.237).

Criticas aos estudos que compreendem as manifesta¢oes gra-
ficas como obras essencialmente artisticas foram formuladas por
Pessis (1992), ressaltando que tal abordagem nao foi de grande uti-
lidade para a pesquisa arqueologica, explicando-se como reflexo da
mentalidade de uma época marcada pelo etnocentrismo, responsa-
vel por uma série de distor¢des no inicio do estudo destes registros.
As pinturas e gravuras foram classificadas como obras artisticas
de sua época, e foram naturalmente julgadas segundo critérios
estéticos entio utilizados para obras histéricas. E frequente achar
nos trabalhos descritivos sobre obras de pré-histéria abundancia

de consideracdes referentes a qualidade artistica dos trabalhos, e,
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implicitamente, aceitar-se o desenvolvimento artistico como indi-
cador do grau de desenvolvimento cultural dos povos envolvidos.

Desta forma, consideramos que os aspectos técnicos preen-
chem apenas um quesito na caracterizagdo de um determinado
conjunto grafico, devendo estar associados a outras informagoes
mais abrangentes. Por esse motivo, abdicamos neste trabalho o
uso da expressao arte rupestre, adotando o termo registro rupestre,
que melhor define a multiplicidade de informagdes que podem vir
a ser recuperadas sobre os autores destas manifestagoes.

Uma outra via interpretativa bastante difundida na Europa,
particularmente no estudo das pinturas franco-cantabricas, atribui
um conteido sagrado a estas manifestagdes graficas, vistas como a
representacao material do imaginario. Assim, os registros graficos
representariam de forma concreta, materializada, as relagdes entre
o homem e o sobrenatural. Alguns ensaios interpretativos acerca
das manifestagoes graficas identificadas no Brasil serdo influencia-
dos por esta abordagem desde a primeira metade do século XX, por
intermédio da aproximacdo com a antropologia.

De forma geral, dois grandes problemas interpretativos pu-
deram ser identificados ao longo da histéria da investigagdao des-
tas manifestagdes e merecem ser ressaltados. Se, por um lado, a
utilizacdo de um referencial interpretativo com um repertorio de
exaustivas descrigdes morfolégicas nio contribuiu para o entendi-
mento do perfil cultural dos grupos que os conceberam, por outro,
a utilizagdo de parametros interpretativos a partir do suporte te6-
rico de disciplinas como a Antropologia Cultural, a Sociologia, a

Psicologia, a Historia da Arte, ndo conseguiu atender as especifici-
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dades da disciplina arqueoldgica, suscitando-se assim a necessidade
de estudar estas manifestagoes com métodos préprios, tomando-as
como registro arqueologico.

Na Furopa, as mais significativas contribui¢bes para que a
arte do Paleolitico europeu se tornasse uma fonte de dados sobre
os seus autores comecaram a ser delineadas nos trabalhos Leroi-
Gourhan (1983, 1985, 1971) e Laming-Emperaire (1962, 1972)
que eliminam provisoriamente as comparagoes etnograficas que
vinham sendo recorrentemente aplicadas.

Os estudos acerca do significado das manifestacGes graficas
devem ser empreendidos com rigor similar aos das escavagoes ar-
queoldgicas e assim devem ser fundamentados sobre o préprio do-

cumento arqueolégico, uma vez que o

[..] Petude des documents archéologiques parait ouvrir des voies
nouvelles aux recherches sur la signification dont la validité est ga-
rantie a la fois par la riguer du point de départ (la determination de
critéres objectifs) e par la richesse et la cohérence des premiers resul-

tats obtenus (Laming-Emperaire, 1962, p. 289).

Os estudos de Emperaire e Gourhan respondem pela primeira
tentativa de sistematizacdo dos dados fornecidos pelos registros
rupestres europeus, assegurando que tais figuras formavam com-
posi¢oes portadoras de significados complexos para as sociedades
que as conceberam, antes consideradas acumulagdes casuais de
imagens independentes que representavam a magia da caga.

Leroi-Gourhan (1985, p. 197) assegurava que a repeticao tema-

tica em determinadas cavernas, nas quais se encontravam imagens
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idénticas, implicava, consequentemente, uma intencionalidade das
representacoes, pois, para além do conteudo simbolico das ima-
gens, existiu forcosamente um contexto oral com o qual o conjun-
to simbolico era coordenado e reproduziu os valores espacialmente
distribuidos.

Nos estudos realizados desde a década de 1980 no Nordeste
brasileiro, as representagdes graficas também vém sendo abordadas
como documentos arqueoldgicos, procurando-se 0 mesmo rigor
sistematico tipico das escavagoes arqueoldgicas. Num esforco ini-
cial, procura-se documentar os elementos recorrentes dentro de um
corpus grafico em consonancia com o espaco que abriga o conjunto
destas representagoes. Segundo Pessis (1987) as particularidades ob-
servadas a partir das dimensGes tematica, material e de apresentacao
grafica podem corresponder a diferencas socialmente determinaveis.

Evitando-se o estabelecimento de significados precedentes, os
estudos em curso partem de uma abordagem tedrica que, inde-
pendente do sentido que estas manifestacdes venham a portar, as
compreende como “Manifestations graphiques qui correspondent
a des systemes de presentation graphique, ces systemes etant I’ ex-
pression des systemes de presentation sociale, lesquels font partie
des systemes de communication des societes” (Pessis, 1987, p. 26).

Através destes sistemas, os grupos humanos se expressam e
comunicam toda uma gama de conhecimento e ideias, imprimindo
codigos de conduta a serem reverenciados em suas praticas co-
tidianas. Estas praticas podem estar vinculadas as cerimonias, ao
comportamento sexual, ao papel da mulher, dentre outros aspectos

perceptiveis em certos conjuntos graficos tematicos.
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Consideracdes finais

A grande concentracdo de pinturas e gravuras rupestres num ter-
ritério relacionado ao atual distrito de Taperuaba é reveladora da
existéncia de uma area arqueolégica para a qual confluiram grupos
pré-historicos de etnias distintas. Por analogia, podemos também
considerar que este trecho foi habitado em épocas distintas, tendo
em vista a identificacao de tradi¢oes de registros rupestres com cro-
nologias diferenciadas ja estabelecidas entre outras areas de pesqui-
sa do Nordeste, a exemplo do municipio de Sao Raimundo Nonato,
Piaui. Desta forma, as manifestacGes pictéricas de Taperuaba situ-
am-se provavelmente entre 3.000 e 12.000 anos AP.

Uma concentragio expressiva de pinturas situada nas imedia-
¢oes de alguns reservatérios d’agua naturais em torno dos quais
foram identificados os sitios Olinda e Pedra do Sino, comportando
cada um destes 6 a 7 painéis, respectivamente, podem ter garantido
o assentamento ou o transito de um consideravel numero de gru-
pos pré-histéricos em busca da agua ali presente, particularmente
quando a area circundante ia sendo tomada pela semiaridez.

Conforme referido no inicio deste trabalho, embora aparecam
elementos graficos das tradicbes Agreste e Nordeste, predominam
sitios que apresentaram dissimilaridade com ambas. Sao sitios nos
quais predominam os grafismos puros, simbdlicos, de dificil reco-
nhecimento para o observador atual, que podem ser vinculados a
uma terceira tradi¢do pictorica para a qual propomos as termino-
logias ““Tradi¢ao Taperuaba” ou “Tradicao Ceara”, substituindo o

termo geométrico.
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O predominio da terceira tradi¢do, com cronologias em torno
de 3.000 anos AP, de acordo com as dataches realizadas em Sio
Raimundo Nonato, mostra uma ocupacdo densa da regido de
Taperuaba e cercanias por grupos provavelmente detentores das
praticas agricolas, da produc¢io ceramica e com vinculos temporais
mais estreitos com 0s grupos que entraram em contato com os co-
lonizadores europeus no século xviI, considerando a colonizag¢io
tardia da Capitania do Szara.

Os dados aqui apresentados deverdo ser confrontados ainda
com outras informagoes oriundas de escavagoes arqueologicas na
area, até o momento nio realizadas, e com dados de outros painéis
graficos da area e adjacéncias.

No tocante ao estado de conservagio, os registros rupestres
de Taperuaba apresentam sérios problemas de degradacgdo, ora
provocados por fatores naturais, como a presenca de insetos que
constroem as suas casas sobre as pinturas, ora provocados pela
acao humana, que irresponsavelmente tem danificado este patri-
monio milenar por meio de pichac¢oes. Para amenizar tal problema-
tica, torna-se necessario um amplo projeto de preservagio destas
manifestagoes graficas, seja por meio de programas de restauro e
conservagao, orientado por especialista, seja através de um persis-
tente programa de educagido patrimonial.

As pinturas de Taperuaba poderio ser de uso social e, no futuro,
tornar-se objeto de visitagdo turistica, da mesma maneira que ocor-
re em Sio Raimundo Nonato-P1, que recebe visitantes brasileiros
e de diversas nacionalidades. A utilizagao publica deste patrimonio

pode ser uma alternativa eficaz para a melhoria da qualidade de
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vida da populacido que vive no entorno desta provincia rupestre e
convive com sérios problemas das estiagens prolongadas.

No entanto, antes desse processo de abertura a visitagdo ¢ pre-
ciso que este patrimonio milenar, tao valioso quanto as edificacoes
histéricas tombadas também presentes em Sobral, torne-se, num
primeiro momento, objeto das politicas publicas municipais e es-
taduais que deverdo investir na continuidade das pesquisas na area,
por intermédio de programas de preservacio e estudos prelimina-
res as visitagOes. As pesquisas preliminares serdo voltadas para a
execucdo de escavagoes arqueologicas, para evitar o pisoteamento
futuro sobre possiveis artefatos encontrados em niveis superficiais
ou semiprofundos, além da execu¢do de um programa que inclua
a sinalizagdo e a construcdo de passarelas para visitagdo, conforme
a especificidade local.

O proposito das pesquisas preliminares ¢ resgatar o maior na-
mero possivel de informagoes acerca dos pretéritos moradores da
regido para que esses dados sejam apropriados pela comunidade,
além de proporcionar a conservagao deste patrimonio milenar para
que ele também possa ser apreciado nio sé pelo puablico atual, mas
também pelas geracoes futuras. A apropriacao inadequada deste
patrimonio pode gerar danos irreversiveis a estas pinturas que vém

se conservando a, pelo menos, 10.000 anos.

613



Referéncias bibliograficas

AGUIAR, Alice. Tradi¢oes e estilo na arte rupestre do Nordeste
brasileiro. cLIO: revista do Curso de Mestrado em Histéria da
Universidade Federal de Pernambuco — Série Arqueoldgica,
Recife, n. 5, p. 197, 1982

ARAGAO, Raimundo Batista. Indios do Ceari ¢ topénimos indigenas.
Fortaleza: Barraca do Escritor Ceatense, 1994.

ARARIPE, Tristdo de Alencar. Letreiros lapidares cearenses. Revista
do Instituto do Ceara, Fortaleza, p. 9-54, 1909.

BARROSO, Gustavo. InscricGes primitivas do sertdao do Ceara.
Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, Rio de Janeiro,
p. 211, 1930.

BEZERRA DE MENEZES, Antonio. Iagem ao norte do Ceard. Fortaleza:
Typ. Econémica, 1889.

BRANDAO, Ambrésio Fernandes. Didlogo das grandezas do Brasil.
Recife: Imprensa Universitaria, 1966.

CALDERON, Valentin. Nota prévia sobre trés fases da arte ru-
pestre do estado da Bahia. Unzversitas: revista de cultura da
Universidade Federal da Bahia, Salvador, n. 5, p. 5-17, 1971.

CEARA. Atlas Geogrifico. Fortaleza: Iplance, 1997.

DUARTE, Regina Horta. Historia e natureza. Sao Paulo: Auténtica,
2005. (Colecao Histéria e Reflexdes).

614



GUIDON, Niéde. Da aplicabilidade das classificagdes preliminares na
arte rupestre. CLIO: revista do Curso de Mestrado em Historia
da Universidade Federal de Pernambuco — Série Arqueolégica,
Recife, n. 5, p. 19, 1982.

JORGE, Vitor Oliveira. Argueologia, Patriminio ¢ Cultura. Lisboa:
Instituto Piaget, 2000.

LAMING-EMPERAIRE, Annette. La Signification de l'art rupestre paleol:-
thigue: méthodes et applications. Paris: Picard, 1962.

__ . Art rupestre et organisation sociale. SIMPOSIUM INTERNA-
CIONAL DE ARTE RUPESTRE, 1972, Santander. Separata de Actas...
Santander, 1972.

LEROI-GOURHAN, André. O gesto ¢ a palavra 1: técnica e linguagem.
Lisboa: Ed. 70, 1983.

_ . Ogesto e a palavra 2: memoria e ritmos. Lisboa: Ed. 70, 1985.

. Prebistoria del arte occidental. Barcelona: Editorial Gustavo
Gilli, 1971.

MARTIN, Gabriela. Pré-histéria do Nordeste do Brasil. Recife: urpE, 1997.

NOGUEIRA, Jodo Franklin de Alencar. Letreiros antigos: noticias
sobre o Serrote da Rola. Revista do Instituto do Ceard, Fortaleza,
p. 84-85, 1901.

pEssIS, Anne-Marie. Les premiers registres de la mise en scéne. 1987. Tese
(Doutorado) — Université de Paris, Nanterre, Paris x, 1987.

. Métodos de interpretacdo da arte rupestre: analises prelimi-
nares por niveis. CLIO: revista do Curso de Mestrado em Historia

da Universidade Federal de Pernambuco — Série Arqueoldgica,
Recife, n. 6, p. 99-107, 1984.

615



. Apresentacdo grafica e representacio social na tradigao
Nordeste de pinturas rupestres do Brasil. cLio: revista do
Curso de Mestrado em Histéria da Universidade Federal de
Pernambuco — Série Arqueolégica, Recife, n. 5, p. 11-18, 1989.

_ . Identidade e classificacao dos registros graficos pré-histori-
cos do Nordeste do Brasil. crio: revista do Curso de Mestrado
em Histéria da Universidade Federal de Pernambuco — Série
Arqueologica, Recife, n. 8, p. 35-68, 1992.

POMPEU SOBRINHO, Thomaz. Inscri¢oes rupestres sul-americanas
e dos sertdes nordestinos. Revista da Acadeniia Cearense de Letras,
Fortaleza, p. 49-50, 1953.

. As migragoes paleoliticas e as inscricdes rupestres da
América. Revista do Instituto do Ceard, Fortaleza, p. 17, 40, 1955.

. Algumas inscri¢des rupestres inéditas no estado do Ceara.
Revista do Instituto do Ceard, Fortaleza, p. 75-129, 1956.

SILVA, Matlene. O centro-norte cearense. Recife: Sudene, 1985.

SILVA, José Teixeira. Historia da Paisagem. In: carDOso, Ciro
Flamarion; vaiNFas, Ronaldo (Otg.). Teorias da Histdria. Rio de
Janeiro: Campus, 1997.

souzA, M. J. N. Contribuicio ao Estudo das Unidades Motrfo-
Estruturais do Ceara. Revista de Geologia, Fortaleza, v. 1, 1988.

STUDART FILHO, Carlos. A propésito de uma petrographia localiza-
da na fazenda do Mucambo em Itapipoca. Revista do Instituto do
Ceard, Fortaleza, p. 164-171, 1925.

616



VIANA, Veronica. Os registros graficos pré-histdricos do sertao centro-nor-
te do Ceard. 2000. Dissertacao (Mestrado em Historia, area de
concentracao Pré-histéria do Brasil.) — Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2000.

617






Sobre os Autores

Almir 1eal de Oliveira
Doutor em Histéria Social pela Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo (puc-sp), pés-doutor pela
Universidade de Stanford e professor do Departamento

de Histéria da Universidade Federal do Ceara (UFC).

Ana Amélia Rodrigues de Oliveira
Doutora em Histéria Social pela Universidade

Federal do Cear (Urc).

Abntinio de Paduna Santiago de Freitas
Doutor em Hist6ria Moderna e Contemporanea pela
Université de Paris 1v Sorbonne, professor adjunto e
vice-coordenador do Mestrado Académico em Historia

(MaHIS) da Universidade Estadual do Ceara (UECE).

Camila Azevedo de Moraes Wichers
Doutora em Arqueologia pela Universidade de Sdo Paulo (usp),
e professora adjunta do curso de Museologia da Faculdade de

Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Goids (Fcs/UFG).

619



Christian Dennys Monteiro de Oliveira
Doutor em Geografia Humana pela Universidade de Sio
Paulo (usp), pés-doutor em Geografia pela Universidade de
Sevilha (Espanha), gebgrafo (CREA-CE) e professor associado

de Geografia da Universidade Federal do Ceara (UFc).

Clovis Ramiro JuciNeto
Doutor em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal da Bahia (urBa) e professor do curso de Arquitetura

e Urbanismo da Universidade Federal do Ceara (UEC).

Danielle Maia Cruzg
Doutora em Sociologia pela Universidade Federal do Ceard (UFC)

e professora efetiva da Universidade de Fortaleza (UNIFOR).

Durval Munizg de Albugnergue Jiinior
Doutor em Histéria pela Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp) e professor titular da

Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Edmilson Alves Maia Jinior
Doutor em Histéria pela Universidade Federal Minas Gerais
(UFMG), vice-coordenador e professor assistente do curso

de Histéria da Universidade Estadual do Ceara (UECE).

620



Edson Soares Martins
Doutor em Letras pela Universidade Federal da Paraiba
(urpB) e professor adjunto de Literatura Brasileira

da Universidade Regional do Cariri (URCA).

Francisco José Gomes Damasceno
Doutor em Histéria Social pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo, pés-doutor (Instituto de
Etnomusicologia — INET — Universidade Nova de Lisboa
— UNL), lider do Laboratério de Estudos e Pesquisas em
Histétia e Culturas (DicT1s/CNPQ) e professor do curso de

Histéria da Universidade Estadual do Ceara (UECE).

Geovana Maria Cartaxo de Arruda Freire
Doutora em Direito, professora da Universidade Federal do

Ceara (UrC) e Ex-superintendente do Iphan no Ceara.

Gerson Augnsto de Oliveira Jinior
Doutor em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo (Puc/sp), histotiador e professor

da Universidade Estadual do Ceara (UECE).
Igor de Menezes Soares

Mestre em Historia Social pela Universidade Federal do Ceara

(urc) e historiador da Superintendéncia do Iphan no Ceara.

621



Izabela Costa Brochado
Doutora em Drama Studies pelo Trinity College — University
of Dublin — e professora adjunta do Departamento de Artes
Cénicas — Instituto de Artes da Universidade de Brasilia —, nas

areas de Pedagogia do Teatro e Teatro de Formas Animadas.

José Borzacchiello da Silva
Pés-doutor em Geografia pela Université de Paris
1v — Sorbonne — e professor titular do Departamento de

Geografia da Universidade Federal do Ceara (Urc).

Marcelo Martins de Monra-Fé
Doutor em Geografia pelo Programa de Pés-Graduagio
em Geografia da Universidade Federal do Ceara
(urc) e professor do Departamento de Geografia

da Universidade Regional do Cariri (URCA).

Marcos Ayala
Doutor em Histéria Social pela Universidade de Sao Paulo (usp)

e professor titular da Universidade Federal da Parafba (urps).

Margarida Jiilia de Salles Andrade
Doutora em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade de Sao Paulo (Usp) e professora associada

da Universidade Federal do Ceara (UFC).

622



Maria do Cén de Lima
Doutora em Geografia Humana pela Universidade de Sio
Paulo (usp) e professora associada do Departamento de

Geografia da Universidade Federal do Ceara (Urc).

Maria Ignez Novais Ayala
Doutora em Letras (Teoria Literaria e Literatura
Comparada) pela Universidade de Sio Paulo (usp) e
professora do Programa de Pés-Graduagido em Linguistica

da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Marinina Gruska Benevides
Doutora em Sociologia pela Universidade Federal do Ceara

(UEC) e professora da Universidade Estadual do Ceara (UECE).

Monica Virna de Aguiar Pinbeiro
Doutora em Ciéncias Marinhas Tropicais pelo Instituto
de Ciéncias do Mar (Labomar), Universidade Federal do
Ceara (UFC), gebgrafa e professor do Depattamento de

Geografia da Universidade Regional do Cariri (URCA).

Paulo Eduardo Zanetinni
Doutor em Arqueologia pelo Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (usp) e

proptietario da Zanettini Arqueologia.

623



Tales Araiijo Duarte
Licenciado em Histéria pela Universidade Estadual Vale
do Acarau (Uva) e professor do Ensino Fundamental

e Médio de escolas das redes publica e privada.

Verdnica Pontes 1Viana
Mestre em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco
(UrPE), doutoranda em arqueologia pela Universidade Federal de

Sergipe (UFSE) e arquedloga da Superintendéncia do Iphan Ceara.

624






PRESIDENTE DA REPUBLICA
Michel Miguel Elias Temer Lulia

MINISTRO DA CULTURA
Roberto Jodo Pereira Freire

PRESIDENTA DO IPHAN
Katia Santos Bogéa

PROCURADOR-CHEFE DA PROCURADORIA FEDERAL
Heliomar Alencar

DIRETOR DO DEP. DE ARTICULAGAO E FOMENTO
Marcelo Brito

DIRETORA DO DEP. DE PATRIMONIO IMATERIAL
Hermano Fabricio Oliveira Gaunais e Queiroz

DIRETOR DO DEP. DE PATRIMONIO MATERIAL E FISCALIZAGAO
Andrey Rosenthal Schlee

DIRETOR DO DEP. DE PLANEJAMENTO E ADMINISTRAGAO
Marcos José Silva Régo

SUPERINTENDENTE DO IPHAN NO CEARA SUBSTITUTA
Itala Byanca Morais da Silva

CHEFE DA DIVISAO TECNICA DO IPHAN NO CEARA
José Renato Cirino Nogueira Junior

CHEFA DA DIVISAO ADMINISTRATIVA DO IPHAN NO CEARA
Francisca Azevedo Mota



ORGANIZAGAQ
Igor de Menezes Soares
Itala Byanca Morais da Silva

REVISAO TECNICA

Alexandre Jaco

Amanda Ferreira de Queiroz
Elisabete Rodrigues Gongalves
Igor de Menezes Soares

itala Byanca Morais da Silva

PROJETO GRAFICO
Alexandre Jaco

DIAGRAMAGAO
Ursula Nobrega

CAPA
Alexandre Jacé sobre ‘assemblage’
de Jeferson Hamaguchi

DESENHOS
Jeferson Hamaguchi

Cultura, politica e identidades : Ceara em
perspectiva . Il / Organizagao Igor de
Menezes Soares ; [tala Byanca Morais
da Silva . — Fortaleza : Iphan, 2017.

v.2,632p. :il.. ISBN 978-85-7334-277-2

Patrimonio cultural - Ceara. 2. Ceara -

histéria. |. Soares, Igor de Menezes. |I. Silva,

itala Byanca Morais da. IlI. Titulo.

CDD 363.69
C967







f ——mm _ Ay
P









LIVRO COMPOSTO NA FONTES GARAMOND E ARIAL, SOBRE PAPEL POLEN SOFT 80G LD.
IMPRESSO NA GRAFICA DIDATICA BRASIL, EM JUNHO DE 2017.



P

OV ERNO FEDERRNNL

1237 MINISTERIO DA
LE 05 2o CULTURA




