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RESUMO

Busca-se perceber, no presente trabalho historiografico, a partir da premissa
direcionada ao transcorrer do tempo moderno, a condigcdo de subjetividade que se
faz presente nesse dito tempo em questdo. Para tal, lancamos mao de crénicas
histéricas escritas tendo como tematica principal e recorrente a vivéncia na cidade
de Fortaleza nas décadas iniciais do século passado. Através dessas cronicas
(consideradas em sua condicdo de crbnicas histéricas), podemos entrever, por
exemplo, nuangas do cotidiano da cidade. Devemos considerar que para se fixar
enquanto memoéria, o que se registra como tal deve estar em um processo de
transformacdo ou mesmo em vias de desaparecer. E temos com Fortaleza uma
cidade onde cotidianamente ocorriam transformagdes em sua fisionomia e nos
habitos de quem nela habitava. Eis o cenario no qual essas memodrias sao
registradas nas crdnicas sobre a urbe. Além disso, tais narrativas também nos
servem na exata medida de suscitarem em si questionamentos acerca da
rememoracao/memorizacdo de aspectos sobre a realidade da cidade. E, portanto,
na relagdo que se estabelece entre o cotidiano, a memdria, a historia e o tempo (na
sua acepcao atrelada a modernidade) que direcionamos nossas atengdes no
transcorrer do trabalho que se segue.

Palavras-chave: memodria, crénicas historicas, tempo moderno, cotidiano, cidade de
Fortaleza.



ABSTRACT

We seek to understand, in this historiographical work from the premise directed the
course of modern times, the condition of subjectivity that is present in said time in
question. To this end, we used historical chronicles written with as main theme and
the applicant living in the city of Fortaleza in the early decades of last century.
Through these chronicles (considered in its condition of historical chronicles), we can
detect, for example, the daily nuances of the city. We consider that to be fixed as
memory, which is registered as such should be a process of transformation or even
disappearing. And we have with a fortress town where daily changes occurring in
your physiognomy and habits of those who lived it. Here's the site in which these
memories are recorded in the chronicles of the city. Furthermore, such narratives
also serve us in the exact measure in itself raise questions about the
recollect/memorization of aspects of reality in the city. It is, therefore, the relationship
established between everyday life, memory, history and time (in its meaning tied to
modernity) we direct our attention in the course of the work that follows.

Keywords: memory, historical chronicles, modern time, everyday life, city of
Fortaleza.
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Consideracoes iniciais

Nosso destino aqui sobejamente almejado é a cidade de Fortaleza.
Porém, antes de alcancga-lo, fagamos um breve desvio que nos conduzird a uma
outra cidade, qual seja, Maurilia.

Mas assim agindo, podemos bem nos questionar sobre quais os lacos
que uniriam, afinal, Maurilia a Fortaleza para que dessa forma procedamos em tal
parecenca? De fato, Maurilia ndo passa de uma cidade invisivel' surgida da
imaginacao do escritor italiano (nascido em Cuba) Italo Calvino. Mas € justamente
no modo como esse autor classifica suas cidades invisiveis que podemos entrever
um possivel ponto em comum.

Conforme Calvino procede em sua mencionada obra, todas as cidades ali
citadas se fazem acompanhar de um epiteto que as caracteriza marcantemente.
Sendo assim, temos a acompanhar o designante "as cidades" termos qualificativos

tais quais "a memoaria", "o desejo", "os simbolos", "as trocas", "os olhos", "delgadas”,
"continuas", "o céu", "os mortos", etc.

E onde se alocaria, afinal, a invisivel e imaginaria cidade de Maurilia
nessa conjuntura de qualificagbes? Esta vai incluir-se no rol caracterizado como "a
cidade e a memoria".

Expde Calvino em sua narrativa que aquele que aportasse a Maurilia se
veria convidado a visitar a cidade enquanto que ao mesmo tempo observa antigos
cartdes-postais que demonstram como a urbe ja havia sido um dia. Nesses postais
se pode vislumbrar, por exemplo, como eram a praga, o coreto e tantos outros
detalhes que ndo mais subsistem, ou melhor, subsistem tdo-somente nesses tais
cartdes-postais.

Para portar-se e mostrar-se, aos anfitribes, como um convidado
conveniente, resignado e mesmo satisfeito, a este caberia ndo decepcionar aqueles,
agindo o tal convidado de uma maneira em que haja manifesta demonstracédo de

louvor e jubilo pela cidade da memoria, ou seja, a cidade dos cartdes-postais, mas

! Referéncia direta a obra de Italo Calvino doravante assaz pertinaz no desenrolar dessa
introducao. Cf. CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2007.
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que esse louvor e esse jubilo ndo se mostrem deveras ofensivos (posto que
demasiados) em relagdo as mudancas que o visitante péde verificar em uma simples
comparacao entre o passado e o presente de Maurilia.

Bem se aplica essa comparag¢ao que aqui estamos a fazer entre uma das
cidades invisiveis de Calvino e Fortaleza. Logo a seguir explicamo-la, pois conforme
se refere 0 mencionado autor, foi a partir da mudanca (nos damos a liberdade de
denominar de ruptura) que com o tempo transmutou Maurilia do "que foi" ao "que é",
que se tornou possivel uma apreciacao lancada do presente (tanto do suposto
visitante como da prépria Maurilia) ao passado (da suposta cidade).

Assim sendo, constatamos que essa relacdo entre o passado e o
presente, relacdo esta entremeada pela perspectiva do transcorrer do tempo, nos
possibilita conjecturar "que mediante 0 que se tornou pode-se recordar com
saudades daquilo que foi".2

Se Maurilia podia ter seu passado enquanto cidade vislumbrado através
de antigos cartdes-postais, como nos caberia, ja tendo a capital cearense em justa
medida, estabelecer e configurar, analogamente, os "cartdes-postais" que se
aplicariam ao vislumbre do passado da cidade de Fortaleza?

Ou proposto de outra forma, se Fortaleza porventura fosse uma dessas
cidades invisiveis oriundas da imaginacao criativa de Italo Calvino e considerada na
perspectiva caracterizante posta por este de "a cidade e a memdéria", como
atingiriamos dita meméria relacionada a essa cidade?

Enfim, se Maurilia pode ter sua meméria resguardada e que tal memoria
pode ser entrevista através de cartbes-postais, Fortaleza, que obviamente nao é
uma cidade invisivel, tem em comparagao rastros que também se prezam a tal
empreendimento.

Os "cartdes-postais" de Fortaleza seriam, a nosso ver, as crbnicas
escritas sobre a cidade no periodo aqui em questdo (décadas iniciais do século
passado), pois seria mediante essas narrativas, ou seja, as crdnicas, que se tornaria
possivel recordar com saudades (muitas das vezes) daquilo que a urbe ja fora um
dia.

Se estamos realmente dispostos a fazer, portanto, das cronicas escritas

sobre Fortaleza os nossos "cartdes-postais" acerca da meméria/histéria da cidade,

2 CALVINO, 2007, p. 30.
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temos como ponto de partida a propria conformacao do termo "crénica", que tem sua
origem na Grécia antiga, apresentando tal termo uma ligacdo indissociavel com a
nocao de tempo, ou seja, especificamente esse tempo tornado e enfatizado como
um tempo crénico.

Seria, por conseguinte, através de tais cronicas que as memoarias antigas
vinculadas a cidade, seus "cartdes-postais" de antanho, poderiam ser preservadas e
tal qual em Maurilia ficarem referentes recordagdes dispostas a quem quiser e se
dispuser a aprecia-las.

Mas mesmo nesse suposto simples ato, o de apreciar retrospectivamente
0 que um dia ja havia sido (enfim, rememorar), podemos ter ressaltadas conotacdes
distintas, posto que a apreciacdo conduzida por quem de fato viveu o passado
ganha o sentido de recordacdo/rememoracao, enquanto que para quem nao viveu
esse tempo pretérito (incluimo-nos nesse referente) e somente toma contato com ele
justamente a partir dessas memorias resguardadas, a conotacdo € outra, a de
conhecer para nao ignorar® ou conforme propde Paul Ricoeur, memorizar.*

Mas cabe aqui uma relevante observacdo, um adendo importante. Nao
seriam todas e quaisquer cronicas que se incluiiam nesse afa de
rememoracao/memorizacao da cidade. Nesse ponto, especificamos que as crénicas
que se prezam a tal intento devem se fazer acompanhar, sobremaneira, de aspectos
que as deixariam com caracteristicas mesmo de similitude (ou verossimilhanga, se
preferirmos) com a historia, merecendo assim tais crénicas a pomposa dignificacao
de "crbnica historica", afinal, ao manter-se em conformidade com determinados
preceitos e imposi¢des pertinentes ao labor historiografico, como o enquadramento

concernente a verdade (ou conforme Paul Ricoeur, a ambicao veritativa que tanto se

% E como cita um dos cronistas aos quais fazemos referéncia: "é preciso falar mais, sempre mais
da Fortaleza, para que os velhos recordem e os novos ndo ignorem". COLARES, Otacilio.
Croénicas da Fortaleza e do Siara Grande. Fortaleza: Ed. UFC/PMF, 1980a, p. 79.

* Cabe aqui citar o que observa Ricoeur, para quem “com a rememoracao, enfatiza-se o retorno
a consciéncia despertada de um acontecimento reconhecido como tendo ocorrido antes do
momento em que esta declara té-lo sentido, percebido, sabido. A marca temporal do antes
constitui, assim, o trago distintivo da recordagéo, sob a dupla forma da evocacgao simples e do
reconhecimento que conclui o processo da recordagdo. A memorizagcdo, em contrapartida,
consiste em maneiras de aprender que encerram saberes, habilidades, poder-fazer, de tal modo
gue estes sejam fixados, que permaneg¢am disponiveis para uma efetuagao, marcada do ponto
de vista fenomenolégico por um sentimento de facilidade, de desembaraco, de espontaneidade.
Esse traco constitui o correspondente pragmatico do reconhecimento que conclui a recordagao
no plano epistemolégico”. RICOEUR, Paul. A memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas,
SP: Ed. UNICAMP, 2007, p. 73.
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estende a memoéria como a histdria), esse tipo especifico de crbnica, ou seja,
histérica, configura-se como "uma quase-histéria".®

Referente similitude entre a crénica, ou melhor, entre a cronica histérica e
a histéria (no exato sentido de ciéncia historiografica) pode ser auferida no que
tange o proceder que se exige e se espera desse cronista enquanto histérico, posto
que "o verdadeiro cronista-histérico nao inventa, ndo entrega o espirito ao
devaneio".®

E o que seria, afinal, entregar o espirito ao devaneio sendo eximir-se de
algo que se assemelha ao rigor pratico e cientifico que se impde a todo e qualquer
trabalho historiografico? E com relagdo as cronicas, ditas entdo histéricas, como
podemos perceber a observancia a tal rigor?

No que concerne a esse rigor que se impde as crbnicas enquanto
histéricas, podemos percebé-lo tanto extrinseca como intrinsecamente. No primeiro
desses casos, externamente, temos o rigor que se impds ao se determinarem
algumas dessas narrativas em forma de cronica como "cartdes-postais" oficiais da
cidade, ou dito de outra maneira, com o estabelecimento dessas narrativas como
lugares de memoéria que tém a funcdo de administrar a presenca do passado no
presente.’

E o que representaria e caracterizaria, afinal de contas, a presenga desse
passado no presente sendo a memoria?

O estabelecimento de determinadas crénicas na condi¢gdo de um lugar de

ll8

memdaria ocorreu com a iniciativa de se criar a "Colecao José de Alencar", colegao

esta que visava "a publicagcdo inicial de cinco obras julgadas de interesse geral,

quase, no seu todo, alusivas a cidade de Fortaleza".®

®> GIRAO, Raimundo. Fortaleza e a cronica histérica. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC,
1983, p. 9.

® Idem.

" NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. In: Projeto Historia. Sao
Paulo, n. 10, dez 1993, p. 24.

® Na "orelha" de todos os livros dessa colecdo, consta o seguinte histérico de sua criagdo: "A
Colegao José de Alencar, criada pelo Decreto Municipal N.2 5.370, de 19 de julho de 1979, na
administracdo do Exmo. Sr. Prefeito, Professor Lucio Gongalo Alcantara, sendo Governador do
Estado do Ceara, o Exmo. Sr. Coronel Virgilio de Morais Fernandes Téavora, visa, com a sua
denominagao e seu programa, homenagear a meméria e a personalidade extraordinaria de José
de Alencar, ilustre filho da terra cearense, o criador da auténtica literatura nacional, ao ensejo do
transcurso do sesquicentenario de seu nascimento, em 1 de maio de 1829".

® COLARES, Otacilio. Fortaleza Velha (introducdo a obra). In: NOGUEIRA, Jo&o. Fortaleza
velha: crénicas. 2. ed. Fortaleza: Ed. UFC/PMF, 1981, 8.
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As tais cinco obras com seus respectivos autores sdo as seguintes:
"Fortaleza de ontem e anteontem" (Edigar de Alencar); "Fortaleza descalca" (Otacilio
de Azevedo); "Crbnicas da Fortaleza e do Siara Grande" (Otacilio Colares); "A
Fortaleza de 1810" (Joao Brigido); e "Fortaleza velha" (Jodo Nogueira).

Cabe a observacao que todas as cinco obras acima mencionadas trazem,
nao por mera coincidéncia, a direta mengdo e a clara referéncia a cidade de
Fortaleza, isso sendo facilmente verificavel nos proprios titulos desses reportados
trabalhos.

Contudo, nos daremos ainda ao direito de acrescentar mais trés obras a
alcada e ao sentido premente dessa colecdo supracitada, posto que estas ditas
narrativas também trazem em si consideracdes diretamente relacionadas a capital
cearense e a sua memoria. Tais obras sdo as seguintes: "Histéria abreviada de
Fortaleza" (Mozart Soriano Aderaldo); "Geografia estética de Fortaleza" (Raimundo
Girao); e "Coisas que o tempo levou" (Raimundo de Menezes).

Com relacado a esta ultima, o leitor pode até atentar para a "falta" da
referéncia, ja inclusa no proprio titulo, a cidade de Fortaleza. Seria uma excecgao
dentre todas as outras? Bem, se a referéncia nao se faz presente no titulo, ei-la no
subtitulo, dirimindo assim qualquer altercacdo: "crénicas histéricas da Fortaleza
antiga".

Evidente que o critério utilizado aqui para se ter nessas cronicas
histéricas supracitadas a fonte documental primordial do presente trabalho
historiografico ndo pauta-se tdo-somente no fato dessas crbnicas apresentarem
titulos referentes e honorificos a cidade de Fortaleza. Além disso, todas elas tém em
comum o fato de abarcarem, basicamente, o0 mesmo periodo histérico, qual seja, as
décadas iniciais do século XX, delimitando dessa forma o cerne do recorte espaco-
temporal de nossa pesquisa.

Mas todas essas obras cronisticas teriam mesmo seu foco irradiador
instaurado nas primeiras décadas do século passado? E quanto a obra "A Fortaleza
de 1810", que claramente delimita, com seu titulo, seu campo de visibilidade e
alcance temporal?

Eis ai o motivo de termos escolhido suprimir tal obra de nosso escopo
memorialistico, histérico e documental, ou seja, tendo essa obra fugido ao recorte
temporal aqui estabelecido, deixamos de lado o trabalho mencionado de Jo&o
Brigido, por tratar dito trabalho de um periodo muito aquém ao que nos propomos
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apreciar. Somente por isso deixamos de mencionar tdo importante estudo sobre a
capital cearense.

Mas sobre Joado Brigido, antes de prosseguirmos no detalhamento das
sete obras escolhidas e nomeadas como a forga motriz da presente pesquisa, bem
cabe que se destaque que "como cronista desta qualidade ninguém no Ceara o
superou".'?

Feitas as devidas consideracoes, objetivamos que é em torno das sete
obras destacadas mais acima que configuramos nosso encadeamento de juizos no
que pese o estabelecimento de lugares de memoria aptos a captar os "cartbes-
postais" do passado de Fortaleza.

Faz-se necessario, entrementes, um breve resumo que funcione como
uma sucinta apresentacao dessas obras em forma de crbnica e de seus respectivos
autores para que assim possamos nos acercar ainda mais dessas ditas narrativas
cronisticas e de sua relevancia acerca da apreciacdo das memdrias da urbe
fortalezense nelas contidas.

Para tal, langamos mao das descri¢cdes e apreciacdes contidas em obra
de Raimundo Girdo, empreendimento este que se destina em justa medida a tracejar
um levantamento que abranja a producao de crdnicas histéricas produzidas sobre a
capital alencarina.

Iniciemos, assim, essa trajetéria de carater perscrutavel e perscrutante,
conforme o indicado por Raimundo Girdo, a partir de Edigar de Alencar e sua
respectiva producéo.

Nascido em Fortaleza no ano de 1901, Alencar, quando da confecgéao de
sua obra cronistica ja radicado no Rio de Janeiro, de acordo com Girdo, "foi menino
de rua que virou gente boa. Vadiou, perambulou solto por onde quis, freqlientou
bodegas mais proximas da casa, jogou pelada de futebol com bola de meia, mas foi
criando juizo"."

Autor de obras que deram-lhe repercussado no ambito intelectual nacional,
como por exemplo "O Carnaval carioca através da mdusica", Alencar, em sua

especifica narrativa de memdarias sobre Fortaleza:

Descreve com arte e precisao o carnaval cearense, o cinema do Ceara.
Destaca a agao de pioneiros e desbravadores, como Julio Pinto e José

' GIRAO, 1983, p. 16.
" Ibid., p. 72.
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Réla, que dotaram incansaveis a Capital de quantos beneficios e
novidades em favor de seu progresso e bem-estar. Fala do Pao da
Cidade, o gostoso pao-da-tarde, o pao-do-cha, avidamente procurado
por todas as familias. Separa capitulo bem longo para o futebol
cearense, levantando-lhe as origens e o desenvolvimento. (...) Capitulo
também necessario é o que discorre sobre a agdo ou atuacdo dos
bodegueiros e lojistas... O bodegueiro ou merceeiro teve, antes do
advento dos supermercados, papel presente no abastecimento dos
lares, intermediario entre o vendedor em grosso e 0 povo que deseja
comprar, mourejando dias e horas da noite no seu mister.'?

Encerrando essa exposicdo resumida acerca da obra em questdo de
Edigar de Alencar, sempre em conformidade com Raimundo Girdo, temos que este
observa que "o livro de Edigar de Alencar &, sem favor, livro bem feito, equilibrado,

suave de ler-se, de conteudo sentimental para quem, principalmente, viveu,

conviveu com o que ele evoca"."

Indo adiante, chegamos agora ao cronista Otacilio de Azevedo. Este
nasceu no hoje municipio de Redencéo, interior do Ceara, no ano de 1896, fixando-

se na capital em 1910. Apesar de "muito pobre e sem outra ilustracdo que os

nl4

rudimentos das primeiras letras"™®, conseguiu Azevedo constituir-se como poeta,

langando, ainda na década de 1910, livros de versos tais como "Dentro do passado”
(1913) e "Alma ansiosa" (1918).
Ja no que tange sua obra de memdérias sobre a cidade de Fortaleza,

temos a destacar que:

Fortaleza Descalga, de Otacilio Ferreira de Azevedo, é outra mimosa
caixa de reminiscéncias, que nos vém com a forma de um objeto
superiormente artesanado. Cada pagina sua "é uma fotografia sem
retoque”. (...) Metade da obra (até a p. 185) é pura memorizacao,
"trazendo para nos imagens do passado — a Fortaleza bucoélica e mansa
do inicio do século, fisionomias extintas, tipos humanos do seu tempo,
jogando com todas essas gamas num estilo fluido, maneiroso". A outra
metade tem mais o carater de uma pequena antologia de Poetas e
Pintores do Ceara, cearenses ou cearensizados. O livro de Otacilio
edifica e da-nos o sentido de entusiasmo que as almas nobres
experimentam ao saber de como um pequeno funileiro do sertdo subiu a
escada de Jacdé das vitorias plenas, galgando os claros céus da
Literatura.'

J& acerca de outro Otacilio, o Colares, temos a informar que este nasceu,

em Fortaleza, no ano de1918 e que:

'2 GIRAO, 1983, p. 74.
'3 |bid., p. 73.
" Ibid., p. 78.
' |bid., p. 77.
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Diferente do homénimo, estudou até formar-se pela Faculdade de
Direito do Ceara, em 1941. Ainda académico, iniciou-se no jornalismo e
no radialismo nos quais cobriu percurso longo e dificultoso, porém
sabendo dar conta do recado com eficiéncia e zelo.'®

No que diz respeito a obra cronistica aqui enfatiza de Otacilio Colares,
ressalta Raimundo Girdo que esta se trata de uma "das pecas fundamentais da

bibliografia da cidade, pela riqueza de seu conteldo e de sua vasta gama de

informacdes, interpretacdo e evocacdo"."”

Chegando ao préximo cronista, Jodo Nogueira, temos a respeito desse as
seguintes observagdes:

Joao Nogueira nasceu na Fortaleza (s6 dizia assim) em 27 de outubro
de 1867 e faleceu na Fortaleza em 2 de dezembro de 1947. Aos 80
anos de idade, portanto, e teve largo tempo para ser homem de bem, de
bondade e de sabedoria. Era engenheiro de alta competéncia e quase
intransigente  honestidade profissional. (...) Forrou-se de boas
humanidades, sabia o latim, o francés, o inglés. (...) Em Joao Nogueira o
amor do Ceara era tao alto que atingia as raias de uma neurose. Amava
tanto Fortaleza, que os seus amigos o chamavam, jovialmente, "o noivo
da cidade", lembrando-se, talvez, de que era inupto. Ninguém tocasse
na cidade. Fortaleza era a joia de lavor antigo que se devia conservar
intacta, a fim de nada perder de sua preciosidade.'®

Acerca especificamente de "Fortaleza velha", obra de enlevo
memorialistico de Nogueira sobre a capital cearense, considera Girdo que cada
crbnica nela contida "vale como ilustragdo convincente e muita vez sugestiva,
mostrando coisas da cidade, costumes da cidade, as diversdes da cidade, o espirito
da cidade".”

Sobre outro de nossos cronistas histéricos em questdo, Mozart Soriano
Aderaldo, temos a informar que o mesmo era maranhense de nascimento, mas
cearense (sobretudo fortalezense) de coragdo.®® Este fora "critico, ensaista,
historiador e genealogista. Pertencente ao Instituo do Ceara e a Academia Cearense

de Letras".?’

'® GIRAO, 1983, p. 80-81.

' Ibid., p. 83.

'8 Ibid., p. 50.

' |bid., p. 49.

20 Afirmava peremptoriamente Aderaldo, "sou cearense por que quero".
" GIRAO, 1983, p. 62.
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Especificamente sobre sua obra de cunho memorialistico aqui em

destaque, temos que:

Este livro de Mozart Soriano Aderaldo é dos que ficam. O panorama
geral da Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo recebeu com ele
tintas fortes e claras, misturadas habilmente por quem sabe pintar, sem
usar pincel... Os nossos olhos contemplam esse panorama como se, de
fato, estivessem vendo.??

Chegamos agora para abordar, na qualidade de cronista que também
assinalou suas memdérias sobre a cidade de Fortaleza, Raimundo Girdo, sendo este
0 mesmo autor que vem nos orientando nessa pequena apresentacdo que estamos
a fazer sobre as cronicas e os cronistas da cidade.

Informa-nos sobre si mesmo Girdo que ele nascera no ano de 1900 na
cidade de Morada Nova, estabelecendo-se na capital cearense em 1913. Além de
toda sua intensa vida literaria e académica, foi prefeito da cidade e secretario de
Estado.

Acerca de seu amor e ligagdo com a cidade de Fortaleza, apesar de nela
nao ter nascido, observa Girdo que "nem sei explicar, ao certo, porque se ama a
uma cidade, vila ou outra aglomeracao humana, e mais ainda se esse amor cai, ou
sai, do coracdo ou afetividade de quem nela néo nasceu".?

Apesar disso "nao" saber explicar, dedica Raimundo Girdo um livro inteiro
a cidade, mas que nao nos enganemos em face a referéncia ao termo "geografia"

contido no titulo da referente obra:

Da geofisica mesmo, s6é o capitulo "A paisagem"”, onde fica debuxado,
embora ao ligeiro, o com que a Natureza presenteou o territério no qual
se configura o municipio da capital cearense. O resto é cronica.
Indiscutivelmente, com ressaibos de interpretagdo sociolégica, sempre
objetivando fotografar com palavras o que formou, na sua complexidade
temporal e espacial, a vida da urbe nos seus diversos lados, das origens
até a fase contemporanea.?*

Por fim, chegamos ao término desse périplo que esta a conduzir-nos
pelos sete cronistas que perpassarao, com suas respectivas obras e seus referentes
enfoques sobre a cidade, toda a presente pesquisa historiografica que aqui estamos

a apresentar.

*2 GIRAO, 1983, p. 62.
2 Ibid., p. 52.
 Ibid., p. 58.
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Falta tdo-somente um desses sete, e esse é Raimundo de Menezes.
Nascido em 1903 na capital cearense, Menezes bacharelou-se pela Faculdade de
Direito do Ceara, tendo também exercido na cidade as fungdes de jornalista e
radialista.

Mas no caso da obra de carater memorialistico de Menezes que
abordaremos no transcorrer de nosso texto, cabe uma observacao interessante.
Essa narrativa cronistica tem sua origem indissociavelmente ligada a primeira
emissora de radio que funcionou em Fortaleza. Assim informa-nos acerca dessa
correlacao Girao:

Criada a estagao de radio P.R.E.-9, por Jodo Dummar, apareceu, quase
de surpresa, um mogo a transmitir com assiduidade de ponteiro de

relégio, pequenos comentarios sob o nome de "Coisas que o tempo
levou". Era Raimundo de Menezes.?®

Ou seja, antes de surgirem no formato livresco (originalmente no ano de
1938), as crbnicas de Menezes eram lidas em seu programa de radio, muitas das
vezes atendendo pedidos enviados por seus ouvintes.

Publicara também Raimundo de Menezes suas cronicas em periddico
(Gazeta de Noticias), mas o0 que nos interessa grandemente aqui, mais que enfatizar
o meio de divulgacdo dessas crbnicas, € o fato de que tais narrativas eram, "nem se
discute, cronicas no exato sentido, tendo como temas, acontecimentos locais e
pessoas da Fortaleza".?®

Em suma, podemos bem perceber, nessa breve descricdo que acaba de
se seguir das crbnicas histéricas sobre a cidade de Fortaleza (e de seus autores),
que nelas podemos entrever varios aspectos que compdem o relicario de memorias
da cidade.

Mas como essas lembrancas e memaérias podem, afinal, se prestar a um
trabalho historiografico? A fim de nos assistir em tal questionamento, recorremos ao
filosofo francés Paul Ricoeur, quando de sua observacdo de que a lembranca "é o

n27

momento objetal da memaoria™’, além de que informa-nos também Ricoeur que essa

lembranga pode ser encontrada ou buscada.

5 GIRAO, 1983, p. 45.
% |dem.
?” RICOEUR, 2007, p. 23.
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Dessa forma, no caso, portanto, desses cronistas postos em destaque
mais acima, acreditamos que fica evidente que para eles (como também para nés)
essas lembrancas foram antes buscadas que meramente encontradas, significando
nisso a clara constatacdo acerca do interesse de tais cronistas, que seria "o de
tornar de novo conhecidos fatos e gente que, com o passar do tempo, se vao
perdendo".?®

Assim sendo, tais lembrancas (o tornar de novo conhecido, ou seja,
rememorar), que redundam no arcabougo significante da memoria, nos fornecem
sempre a consciéncia de alguma coisa, pois "toda consciéncia é consciéncia de
alguma coisa".®

E essa "alguma coisa", em nossa realidade aqui suscitada, se faz
representar pela cidade de Fortaleza nas décadas inicias do século XX, como
também se apresenta no modo como se vivia nessa referida cidade e nessa época
aludida, estando tudo isso localizado em uma temporalidade que ndo mais a nossa,
posto que ja uma temporalidade anterior.

Dessa maneira, chegamos ao ponto que nos coloca diante de outra
realidade, que um dia ja foi, pois "o anteriormente significaria a realidade, mas a
realidade no passado".*

Porém, antes que o termo "realidade" aqui empregado venha a causar
estupor e admiracao em qualquer alma benfazeja, enfatizamos que o mesmo aplica-
se nesta ocasidao em sua condicdo ligada a histéria, mas ndo a histéria enquanto
ciéncia, e sim a histéria no sentido de sequiiéncia de acontecimentos no mundo.
Acontecimentos estes que, por estarem no passado, tendem a perder-se, isso por
causa do passar intransigente do tempo, precisando muitas vezes que sejam
relembrados, rememorados ou mesmo memorizados, e as croénicas podem ser um
lugar privilegiado para isso.

Para tal proposta de rememoracdo, como afirmamos, nos valemos das
crbnicas histéricas aqui enfatizadas, visto que cada cronista configura sua prépria
visao referente a realidade da cidade.

Assim consideramos valido, em um esforco historiografico que visa

entrever os diferentes significados que sao dados a essa dita realidade, perceber os

8 COLARES, 19803, p. 13.
% RICOEUR, 2007, p. 23.
% |bid., p. 294.
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tracos mnemobnicos narrados, através dessas crbnicas, acerca do passado da
cidade de Fortaleza, pois desse jeito teriamos uma contextura expressivamente
relevante sobre dito passado.

Ressalte-se também que cada visdo, por mais que exprima uma opiniao
especifica (a de seu autor), sé faz sentido se analisada em uma situacdo que a
considere em um contexto coletivo que a fomente, a defina, como também a faca
portadora de sentido.

Em muitas dessas memoérias temos a possibilidade de escrutinar varias
nuancas do cotidiano (no qual e com o qual bem podemos depreender aspectos
ligados a essa realidade do dia-a-dia) tanto da cidade como de seus habitantes. Eis
ai o principal que buscamos alcangar com as ditas crénicas historicas.

Afinal, seria como citou mais acima Raimundo Girdo, pois conforme
declara tal autor, essas cronicas nos servem na exata medida de "fotografar com
palavras" o que ja se passou, ou seja, a realidade de antanho.

Excelente analogia essa expressada por Girdo, "fotografar com palavras”,
pois assim podemos ver, como alguém que se embevece diante de uma bela
imagem captada em uma fotografia, através da leitura dessas crénicas, o passado
da cidade que ja se foi, contido tdo-somente nas memérias de uma realidade
anterior.

Essas "fotografias" em forma de palavras ndo seriam deveras similares
(para nao dizermos com o mesmo significado) aos tais "cartdes-postais" da Maurilia
de Calvino?

Vemos em um cartdo-postal, que nada mais é que uma fotografia
contendo uma determinada paisagem, imagens de alguma coisa. Assim como
também para ler, temos de ver as letras que formam palavras que passam a
significar alguma coisa. Ou seja, para apreciar uma fotografia ou para se ler um
texto, temos de vé-los (até os cegos "véem", através do tato, as letras que compdem
o alfabeto braile).

Obvia conclusdo? Evidente que sim. Mas através dessa metafora, a de
"fotografar o passado da cidade com palavras", temos que seria pelas crbnicas, tidas
e havidas aqui como "cartbes-postais" reveladores de um passado que se faz
presente, ainda e somente nelas, que tais narrativas podem se transformar em
privilegiados relicarios da memdria, no caso, da memoria da capital cearense no

alvorecer do século passado.
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Ah! O passado. Esse passado de Fortaleza, da cidade em pleno periodo
de intensas transformacbes urbanas que foram as décadas iniciais do século
derradeiro, seria um passado complacente e perfectivel de se captar, visto que
contido no bojo das muitas transformacdes e mudancas (rupturas) advindas na
cidade, transformacdes estas que modificaram, sobremaneira, tanto a fisionomia
como o modo de se viver em plena urbe?

Conjecturamos que sim, pois seriam justamente as transformacdes e
mudancas, inseridas em um contexto de rupturas modernizantes e modernizadoras,
que possibilitariam e tornariam viaveis esses registros do passado, pois se nao
houvessem ocorrido modificacdes consideraveis e significativas nessa contextura,
nao haveria nada (ou muito pouco) para se registrar.

Eis ai um interessante e aparente paradoxo: para se fixar enquanto
mem©ria, 0 que se registra como tal deve estar em um processo de transformacgéo
ou mesmo em vias de desaparecer. Em suma, costuma-se registrar (aqui no sentido
de guardar, preservar) alguma coisa principalmente quando isso apresenta
alteracbes e altercacdoes diante da possibilidade justamente de alteracdo, de
mudanca.

E o que vinha a alterar na cidade de Fortaleza de inicios do século
passado a realidade que se vivenciava era todo um conjunto de transformagdes que
atendiam pela designacao abrangente de modernidade. Mas para melhor enquadrar
o sentido expresso da modernidade em seu aspecto de fomentadora de
modificagbes no cotidiano e na consequente memdria da cidade e de seus
moradores, vamos desenvolver nosso encadeamento de juizos levando-se em
consideracao, sobretudo, a nocdo de tempo moderno, visto que assim podemos
levar a termo uma correlacdo que ligaria, assim o pensamos, a modernidade com a
memoria.

Esse tempo moderno se apresenta como portador de trés caracteristicas
basilares: a ruptura, o progresso e a aceleracdo. Essas trés caracteristicas
concernentes ao tempo moderno dotam-no com as devidas condi¢cdes para que seja
analisado, conforme o historiador alemao Reinhart Koselleck, no ambito da
subjetividade.

Essa subjetividade do tempo moderno pode bem ser verificada quando de
sua vinculagdo ao cotidiano. Se o cotidiano se ressalta, sobremaneira, por

caracteristicas como a rotina e a banalidade, como ligar o que é rotineiro e banal ao
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que enseja em si a ruptura, o progresso e a aceleracdo? Eis ai um aspecto
interessante e que aparentemente € paradoxal, mas que se enquadra na perspectiva
do tempo moderno em seu aspecto subjetivo.

Sendo assim, mesmo diante de alguma coisa que cause consideravel
impacto na cidade quando de sua insercéo (o automével, por exemplo), o transcorrer
do tempo (moderno, portanto, acelerado e progressivo) faz com que o impacto da
novidade de hoje perca seu fulgor de novidade e seu vigor impactante para o que
impactara amanha, pois nada pode manter-se novo por todo o sempre,
indefinidamente. Atesta isso, simplesmente, o transcorrer natural e inexoravel do
tempo.

Ou seja, € proprio ao tempo a seguinte sequéncia légica: o amanha se
transforma no ontem passando pelo hoje. Dessa forma, pode-se bem evidenciar que
a ruptura provocada hoje, que se mostra capaz de quebrar uma hodierna rotina
banal existente, com o transcorrer do tempo, sempre ele, tempo acelerado e que
mira sem cessar 0 por vir, passa a configurar no dia seguinte uma rotina que
também passa a ser considerada como banal, pois 0 que pode ser capaz de
provocar uma ruptura necessariamente ja sera outra coisa.

Dessa forma, teriamos caracterizada a correlacéo entre tempo (moderno)
e cotidiano, sendo que tal correlacédo torna-se a nds familiar a partir da leitura que
fazemos das crbnicas (historicas) escritas sobre a cidade de Fortaleza, que na
condicao de uma "quase histéria", nos parecem belos e inteligiveis "cartdes-postais”
sobre o passado (memdria) da capital cearense.

Dita correlagdo que envolveria e afetaria as rotineiras banalidades do
cotidiano com as rupturas aceleradas do progresso advindas no transcurso do
tempo moderno, enfatizam dois aspectos que sdo postos em evidéncia por
Koselleck e que ganham um complemento na abordagem feita por Ricoeur acerca
de tais aspectos, pois ambos sédo considerados por este como conceitos-guias na
abordagem levada a termo por aquele. Esse dois conceitos sdo 0s seguintes: o
"espaco de experiéncia" e o "horizonte de expectativa".

Ou seja, dai podemos bem depreender que a experiéncia impactante de
hoje abre caminho e torna possivel e viavel novas expectativas acerca do amanh3,
que seriam efetivadas (ou talvez ndo) em um contexto de tempo acelerado e

progressivo, enfim, de um progresso que se concebe em pleno dmbito de um tempo
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determinadamente caracterizado como moderno ou simplesmente em um contexto
de tempo tido e havido como moderno.

Sendo assim, enfatizamos que nossa intengéo é trabalhar com as citadas
cronicas histéricas escritas sobre a cidade de Fortaleza em sua condicido de
narrativas privilegiadas acerca de um tempo passado, de uma realidade anterior
apresentada pela urbe. Incluiremos nessa andlise, ainda, algumas narrativas
pertinentes a cidade e oriundas de fontes periddicas, para que assim possamos ter
ressaltada alguma caracteristica especifica sobre a cidade, sua memoria ou seu
cotidiano.

Dentre os principais tedricos aos quais langaremos mao, destacamos o
filosofo francés Paul Ricoeur, que através de seus questionamentos e indicacdes
referentes a histéria enquanto um saber epistemélogico que se volta para o
passado, a partir do presente, nos forneceu um consideravel e inestimavel
arcabouco tedrico-metodolégico para a lida com, sobretudo, as cronicas histéricas
postas por nés em evidéncia.

Um ponto de destaque das proposicées de Ricoeur que acabamos por
adotar em nossa pesquisa € aquela que diz respeito a estrutura triddica da operacao
historiografica. Tal estrutura trifurcada, que caracterizaria a historia (enquanto
ciéncia do conhecimento, como também um saber que se volta para uma realidade
atrelada sobremaneira ao passado e a memoaria), compoe-se de trés fases, a saber:
documental, explicativa/compreensiva e representativa.

Cada uma dessas fases, propostas conforme Ricoeur, estabelecem a
trajetéria que o historiador acaba por percorrer em sua labuta. Com a fase
documental teriamos o estabelecimento da meméria arquivada. Ja na fase de
explicagdo/compreensao enfatizam-se e aplicam-se 0s questionamentos com 0s
quais lida o historiador. E por fim, o resultado de todo esse processo redunda na
escrita da histéria, ou seja, na representacao historiadora que nada mais € que a
representacdo da historia enquanto narrativa. Todo esse caminho que se traceja é
por onde intentaremos trafegar.

Dito tudo isso, agora somente nos cabe tecer consideracées sobre a
divisdo, em capitulos, da presente dissertacdo. Esta encontra-se dividida em trés
capitulos, os quais serdao brevemente listados a seguir.

No capitulo inicial da presente narrativa historiografica buscaremos tratar
das consideracbes que se fazem necessarias sobre as perspectivas que seréo
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suscitadas acerca do estabelecimento, delimitagdo e utilizagdo da nogao de tempo
moderno.

Nesse capitulo, que esta intitulado como "por uma semantica do tempo
moderno e da vida de todo dia", teceremos ainda considera¢cées no que tange a
probleméatica do cotidiano em sua relagdo com o tempo moderno, além de se fazer
mencao a alguns aspectos especificos desse cotidiano. Em tal capitulo, nossas
provas documentais sao variadas, indo obviamente das crénicas histéricas,
passando pelas narrativas historiograficas, resvalando até nos periédicos.

Indo adiante, chegamos ao segundo capitulo, que recebe o titulo de
"visbes acerca de uma cidade em transformacao”. A énfase aqui sera dada a
perspectiva e a constatacdo de que a cidade estava a passar, sobretudo nas
décadas iniciais do século XX, por um intenso processo de transformacgéao urbana,
que acabou por afetar, também, aspectos relacionados diretamente ao modo como
se vivia em plena cidade de Fortaleza.

Nesse capitulo abordaremos o modo como "se deveria agir" em uma
cidade assim em transformacédo, ou seja, perceberemos a questdo da moral no
cotidiano da cidade, mas uma moral que se aplicava em conformidade com o tempo
em questéo, enfim, um tempo moderno.

Para tal, nos valeremos de narrativas historiograficas produzidas por
historiadores que, ao abordarem basicamente a cidade de Fortaleza em periodo
concomitante ao aqui estabelecido, podem trazer-nos relevantes informacdes acerca
dessa urbe em transformacao. Além dessas visdes coligidas aos historiadores, nos
utilizaremos também das visGes lancadas pelos cronistas histéricos sobre sua
prépria cidade.

E por fim, no derradeiro capitulo, nos ateremos mais detidamente as
cronicas escritas sobre a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do século
passado. Essa parte do presente trabalho é por nds denominada de "crbnica
histérica, tempo crénico e meméria sobre Fortaleza".

Nessa parte, a énfase dada sera sobremaneira direcionada aos aspectos
concernentes a crénica em sua possibilidade de se depreender tanto a memoria
como a histéria da cidade. Hist6ria aqui entendida seja como sinbnimo de ciéncia
historiografica, como também de seqiiéncia de acontecimentos no mundo e que

representam uma realidade anterior do que um dia ja foi vivido.
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S6 nos resta esperar e desejar, entdo, que o leitor que adentre as
préximas paginas, consiga ver, ao menos entrever, de relance que seja, os detalhes
contidos em "cartdes-postais" que buscaram "fotografar com palavras" muitos
aspectos do passado da cidade de Fortaleza.

E tais cartbes, postais de uma cidade pretérita, mostram-se ao leitor
através das linhas escritas, cheias de memdria e de historia, nas cronicas
(consideradas aqui tanto memorialisticas como também histéricas) sobre a capital

cearense nas décadas iniciais do século passado.



CAPITULO |

Por uma semantica do tempo moderno
e da vida de todo dia

Constitui uma experiéncia quotidiana o fato de

o tempo — o tempo objetivo — “fluir” continuamente, ou que,
subjetivamente, o amanha se transforme no ontem passando pelo hoje.
Reinhart Koselleck’

Tempo novo, portanto, também tempo acelerado. Esse tema
da aceleragdo parece fortemente ligado a idéia de progresso.
Paul Ricoeur?

Procurando acabar com a segmentag&o entre passado e presente,

0s estudos do cotidiano contrubuiram para a ampliagdo do objeto

de conhecimento historico, levando a descoberta de temporalidades
heterogéneas, ritmos desconexos, tempos fragmentados e
descontinuidades, descortinando o tempo imutavel e repetitivo ligado
aos habitos, mas também o tempo criador, a multiplicidade de duracées
que convivem entre si urdidas na trama historica.

Maria Izilda Santos de Matos?®

1.1Por uma problematica da Modernidade e do Tempo

Consistindo a cidade, parafraseando Sandra Pesavento, em um lugar no
tempo como também um momento no espaco®, partimos do pressuposto que para
compreendermos esses tais lugares, ou seja, as cidades, hdo de se estabelecerem
e determinarem as relagdes entre esse espacgo e, sobretudo, a temporalidade em

questao.

! KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo & semantica dos tempos histéricos. Rio
de Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-Rio, 2006, p. 274.

2 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo lll. Campinas, SP: Papirus, 1997, p. 364.

® MATOS, Maria Izilda Santos de. Cotidiano e cultura: histéria, cidade e trabalho. Bauru, SP:
EDUSC, 2002, p. 29-30.

* PESAVENTO, Sandra. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Revista
Brasileira de Historia, v. 27, n. 53, 2007, p. 15.
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Referentes relacbes que envolvem o espago e o tempo devem ser
percebidas como co-participes de uma mesma conjuntura fenomenoldgica, tendo
em vista que “a dialética do espaco vivido, do espaco geométrico e do espaco
habitado, corresponde uma dialética semelhante do tempo vivido, do tempo cdésmico
e do tempo histérico”.®

A questdo que envolve a problematica do tempo, visto que o espaco
desde ja se estabelece com a cidade de Fortaleza, permeara toda a presente parte
do trabalho, tendo em vista que aqui partimos da condi¢do sine qua non, estipulada
conforme Paul Ricoeur, de que tanto o discurso historiografico como o discurso em
forma de crénica, ambos ulteriormente abordados, contituem-se como obras
narrativas.

Considerando-se que toda obra narrativa atém-se ao carater temporal da
experiéncia humana, teriamos assim caracterizada a premissa de que “o mundo
exibido por qualquer obra narrativa é sempre um mundo temporal”. Dessa forma,
delineia-se ai o terreno propicio para efetuarmos nossa analise, pois 0 mundo que
se exibe nas obras narrativas que langamos mao € o mundo representado pela
capital cearense nas décadas iniciais do século passado, ou seja, em uma
representancia’ essencialmente dialética que envolve esse espaco habitado e seu
respectivo tempo historico, estando esses dois termos indissociavelmente
imbricados, tendo em vista que “ao momento critico da localizacdo na ordem do
espaco corresponde o da datacdo na ordem do tempo”.®

Faz-se mister e imprescindivel — em uma abordagem historiografica
acerca do tema, atentando que a cidade constitui-se em uma materialidade erigida

pelo ser humano — observar que a urbe,

Na sua compreensdo, é também sociabilidade: ela comporta atores,
relagbes sociais, personagens, grupos, classes, praticas de interagao e

®> RICOEUR, Paul. A memoéria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Ed. UNICAMP,
2007, p. 162.

6 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo |. Campinas, SP: Papirus, 1994, p. 15.

" E interessante que se realce, a partir do proposto por Ricoeur, o conceito de representancia,
visto que tal conceito liga-se diretamente a perspectiva que se vislumbra ao analisarmos o
carater temporal da experiéncia humana que se faz representar em uma obra narrativa.
Conforme Ricoeur, “0 mundo, em histéria, é a vida dos homens do passado tal como ela foi. E
disso que se trata. E a primeira coisa que se diz disso, & que aconteceu. Tal como o dizemos?
Eis toda a questdo. E ela nos acompanhara até o final do estagio da representacdo, onde
encontrard, se nao sua resolucdo, ao menos sua formulagdo exata sob a rubrica da
representancia”. Cf. RICOEUR, 2007, p. 190.

® Ibid., p. 162.
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de oposicao, ritos e festas, comportamentos e habitos. Marcas, todas,
que registram uma acdo social de dominio e transformagdo de um
espaco natural no tempo.?

No nosso caso especifico, vale sempre ressaltar, 0 espaco ao qual nos
reportamos é representado pela cidade de Fortaleza, estando o tempo estabelecido
nas primeiras décadas do século passado. A essa delimitagdo espaco-temporal, na
busca por determinar referentes relagdes, conjugamos a perspectiva concernente a
modernidade, visto ser essa uma caracteristica recorrente e destacavel nos
documentos aqui abordados (narrativas histéricas e em forma de crénicas, como
também, em menor escala, periddicos), documentos estes que tendo a cidade
(espaco) em uma dada época (tempo) como tematica constante, nos possibilitam
vislumbrar um panorama acerca de um tempo e de um espag¢o em transformacéo,
ou se preferirmos, ainda, de uma vivéncia cotidiana que se transformava nesse
referido espaco em seu respectivo tempo.

Contudo, essa modernidade, na acep¢ao a qual buscamos depreendé-la,
ganha sentido e dele torna-se fomentadora quando se faz acompanhar com a
perspectiva do tempo, ou melhor, da passagem/transcorrer do tempo, dai resultando
no que o historiador alemao Reinhart Koselleck denomina de “tempos modernos”.

Dentre as consideracdes propostas por esse autor para se analisar a

modernidade, primordialmente recorreremos a uma delas:

Em primeiro lugar nos interrogaremos se o conceito de “tempos
modernos” nos oferece algo mais do que simplesmente uma maneira
formal de distinguir entre um periodo histérico e os periodos anteriores.
Indicaria o conceito de modernidade algo como um novo tempo?'®

Se, em resposta a Koselleck e tendo a cidade de Fortaleza nas décadas
iniciais do século passado em mente, podemos perceber esse tempo advindo com a
modernidade como novo, teriamos, assim, constituido um novo regime de

historicidade'’, marcado pela percepcao de um tempo consideravelmente moderno e

® PESAVENTO, 2007, p. 14.

9] KOSELLECK, 2006, p. 268-269.

" O historiador francés Frangois Hartog assim define regime de historicidade: “entendo essa
nogdo como uma formulagdo erudita da experiéncia do tempo que, em troca, modela nossa
forma de dizer e viver nosso proprio tempo. Um regime de historicidade abre e circunscreve um
espaco de trabalho e de pensamento. Ele da ritmo a escala do tempo, representa uma ‘ordem’ a
qual podemos aderir ou, ao contrario (e mais freqlientemente), da qual queremos escapar,
procurando elaborar outra”. HARTOG, Francgois. Tempo e histéria: “como se escreve a historia
da Franga hoje?”. In: Histéria Social, Campinas, SP, n. 3, 1996, p. 129.
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novo, percepgao essa que seria muito mais ampla e profunda do que simplesmente
ponderar sobre a passagem objetiva do tempo (que simplesmente flui), enfatizando-
0, dessa forma, também e principalmente, em sua passagem subjetiva.

Ainda acerca do que se pode depreender do exposto por Koselleck sobre
essa perspectiva subjetiva que se vincularia e por fim caracterizaria a passagem do
tempo, observamos que tal passagem traria em si o carater conformador da prépria
histéria, posto que “foi dentro de um conceito de tempo como este [subjetivo] que os
anais e as cronicas fixaram e escreveram o0s acontecimentos que se sucederam na
histéria”.'> E como nao havemos de considerar os acontecimentos que se sucedem
ao longo da histéria sendo em sua qualidade distintiva essencialmente temporal e
subjetiva?

Mas essa concepcao de tempo subjetivo, todavia, pode conduzir-nos a
uma aporia, pois ndo podemos simplesmente nos deixar levar pela tentagédo de
alocar todas as experiéncias vividas através e no decorrer desse tempo em questao
sob a égide abrangente de um regime de historicidade, como se todos 0s que
habitavam Fortaleza no periodo aqui abordado, por esse regime se deixassem
conduzir.

Um regime de historicidade nunca existe em estado “puro”, conforme

adverte-nos Frangois Hartog:

Um regime de historicidade ndo é uma entidade metafisica, descida do
céu, mas um quadro de pensamento de longa duragdo, uma respiragao,
uma ritmica, uma ordem do tempo que permite e que proibe pensar
certas coisas. Contestado tdo logo instaurado, um regime de
historicidade reformula, “recicla” elementos anteriores da relagdo com o
tempo, para fazé-los dizer outra coisa de maneira diferente (tal como a
historia magistra retomada pelo cristianismo e historiadores medievais).
A passagem de um regime a outro conduz a periodos de cruzamentos: o
periodo revolucionario € um bom exemplo disso. Um regime, enfim, nao
existe jamais em estado puro.™

No que diz respeito a cautela que devemos ter ao referir-nos a existéncia
(ou consumacéao) desse provavel regime de historicidade, temos em Paul Ricoeur
uma adverténcia: “é preciso resistir a seducdo de expectativas puramente

utépicas”.'*

'2 KOSELLECK, 2008, p. 274.
' HARTOG, 1996, p. 132.
“ RICOEUR, 1997, p. 371.
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Mas como podemos resistir a tal sedu¢do? Haveria a possibilidade de
consumar-se ai, novamente, outra aporia? Sobre essa aporia que porventura se
estabeleceria, € ao préprio Ricoeur a quem recorremos para seu desenlace, pois
com o que propde esse autor queremos enfatizar que um suposto regime de
historicidade somente ganha sentido (ou viabilidade) quando percebido por aqueles
gue sao seus propiros sujeitos. Assim temos que:

A humanidade torna-se o sujeito de si mesma ao se dizer. Narrativa e
coisa narrada podem de novo coincidir, e as duas expressdes “fazer a

historia” e “fazer histéria” se recobrir. O fazer e o contar tornaram-se o
verso e o reverso de um Unico processo. '

Sendo assim, ao intentarmos perceber, conforme dispde Hartog, a
passagem de um regime a outro, teriamos ai também intrinsicamente estabelecida a
passagem de um tempo a outro, estando ambas as passagens depreendidas a partir
das narrativas as quais lancaremos mao.

Ou seja, ao tornar-se sujeita de si mesma ao se dizer, a humanidade,
aprioristicamente inserida nesse regime de historicidade, tanto “faz” como “conta”
cada determinado acontecimento, coincidindo-se dessa forma tanto o “fazer a
histéria” como também o “fazer histéria”. Tal premissa nos serve, tendo as crénicas
em mente, em seu exato sentido de que quem as escreveu (0s cronistas) tanto
"fazia a histéria" como de igual maneira "fez histéria".

A questdo relacionada ao aspecto da passagem, seja de um regime a
outro ou de um tempo a outro, liga-se indissociavelmente a questao da aceleracao,
posto que, conforme ja aludido anteriormente, havemos de considerar que “tempo
novo, portanto, também tempo acelerado”.'® Além disso, essa idéia de aceleracédo
estaria fortemente ligada a perspectiva de progresso.

E essa aceleracao (ou esse progresso) traria consigo, ou se preferirmos,
se faria acompanhar por um importante aspecto contrastante, posto que “é por
contraste com essa aceleracdo assumida que podem ser denunciados reacao,
atraso, sobrevivéncia”.!” E todos esses aspectos (mais seus respectivos opostos),

afinal, conferem ao tempo um viés profundamente subijetivo.

> RICOEUR, 1997, p. 366.
'® Ibid., p. 364.
7 1dem.
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E se o tempo em questdo, na presente abordagem, reveste-se em seu
carater subjetivo, 0 que intentaremos perceber é o0 aspecto que caracterizaria essa
subjetividade, qual seja, a modernidade. Assim sendo, antes de prosseguir,
permitamo-nos tracejar uma sucinta digressao sobre a problematica da modernidade
consubstanciada ao tempo, tendo em vista que toda definicdo de modernidade
redunda na constatacao de que essa ganha forma e sentido a partir de trés nocoes
basilares, que sdo o progresso, a aceleragao e a ruptura.

Ja de inicio duas constatacbes acerca da modernidade: disparidade e
multiplicidade, que conferem a qualquer busca por definir-lhe um carater, de certo
modo, um semblante insuficiente ou mesmo incongruente. Quem observa isso é o
antropdélogo francés Bruno Latour, como que preludiando a torrente de definicdes
que podemos nos deparar, salienta esse autor que “a modernidade possui tantos
sentidos quantos forem os pensadores”.'®

Modernidade, entédo, carrega consigo a faculdade que tem uma palavra
de apresentar diversos sentidos, ou seja, a polissemia. E é justamente com sua
indagacdo quanto ao que é modernidade, que Michael Léwy'® abona o afirmado
anteriormente por Latour: “poucos conceitos sdo tao equivocos, ambiguos e
polissémicos”.?°

Dando seguimento a nossa empreitada, voltemos a Latour e vejamos ele
préprio corroborar consigo mesmo ao agir como um pensador que profere um

sentido a algo que ja os possui em demasia, aludindo que:

Através do adjetivo moderno, assinalamos um novo regime, uma
aceleracao, uma ruptura, uma revolucao do tempo. Quando as palavras

“moderno”, “modernizacdo” e “modernidade” aparecem, definimos, por
contraste, um passado arcaico e estavel.”’

Porém, a instalacdo de um novo regime (seria de historicidade?),
conforme assinala Latour, traria consigo mudancas que podem ser percebidas de
uma maneira ambigua, pois 0 contrastante e estavel passado que se vé superar

pelo moderno, evidencia e prenuncia nesse ato de superacédo toda a instabilidade

877 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Rio de
Janeiro: Ed. 34, 1994, p. 15. )
% Textualmente, Léwy inicia seu relato com a inquiricdo: “O que é a modernidade?”. LOWY,
Michael. A Escola de Frankfurt e a modernidade: Benjamin e Habermas. In: Novos Estudos
CEBRAP, Sao Paulo, n. 32, mar 1992, p. 119.
20

Idem.
2 LATOUR, op. cit., p. 15.
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que se estabelecera dai por diante, resultando em um verdadeiro estigma, conforme
relata-nos o historiador Nicolau Sevcenko: “a ruptura da cadeia da tradicdo nao
significa a génese de outra corrente, mas a dispersdo dos elos — esse é o estigma
da modernidade”.?

Eis ai um exemplo do qudo polissémico pode ser o sentido da
modernidade, visto que a revolugdo no tempo, mencionada acima por Latour, que
acompanha o adjetivo moderno, enceta o debutar de um novo regime, que se
instaura dai por diante. Mas a ascensao desse novo regime encerra, também, seu
congénere anterior, significando para esse regime que se esvai ndo a genése em
um novo tipo, tal qual afirma Sevcenko, mas sua disperséo.

Portanto, parafraseando Bruno Latour, podemos mesmo declarar que o
significado de modernidade e suas acepcbes realmente possuem tantos sentidos
quantos forem o0s pensadores ou quantas forem as visbes desses pensadores
acerca do novo que se estabelece ou do passado que se desvanece.

Mais uma vez recorrendo a Latour, este deixa claro, ainda, que todas as
definicdes que buscam compreender e explicar o sentido de modernidade apontam,
de uma forma ou de outra, para o relevante aspecto da passagem do tempo. E como
pudemos perceber, essa passagem nao se da de forma indolor, mas sim traumatica,
estigmatizante, pois ao passarmos do estavel para nos confrontar diante do novo, do
desconhecido, nos vemos dispersos em um estigma que caracterizaria a propria
modernidade.

Esse estigma poderia bem ser caracterizado como o pre¢co que o homem
moderno se vé obrigado a pagar, conforme assevera Marshall Berman, outro autor
que tem na tematica da modernidade o objeto de suas atengdes. Observa dito autor
que o viver moderno traz consigo, também, uma miséria e uma ansiedade
intrinsecas, fatores esses que sao vistos por Berman como as “contas que o homem
moderno tem de pagar”.®

O tempo surgido dessa (ou nessa) passagem seria, portanto, tido e
havido como novo, 0 que o caracterizaria diretamente como contrastante em relagéo
ao passado. Essa perspectiva da passagem (e seu ritmo) é deveras importante na
presente abordagem acerca da modernidade, ou se preferirmos, do tempo moderno.

2 SEVCENKO, Nicolau. Perfis urbanos terriveis em Edgar Allan Poe. In: Revista Brasileira de
Historia, Sao Paulo, v. 5, n. 8/9, set 1984/abr 1985, p. 79.

2 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 138.
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Sucintamente, podemos considerar que a no¢ao de que o tempo “passa’,
“transcorre”, corrobora em sua percepcao € mensuracao atreladas a idéia de que o
mesmo decorre sempre em uma progressao, em uma constante evolugdo, em uma
aceleracao. Tal constatacdo parece por demais O6bvia e sua conceituacao
devidamente inserida, aceita e praticada em nosso dia-a-dia sem maiores
ponderacgdes, tanto que podemos chegar a conclusdo manifesta que “estamos em
geral tdo habituados as idéias de tempo, histéria e evolugao”.?*

O tempo que advém a partir das rupturas faz, por fim, que nos
habituemos ao progresso e & aceleracdo. Porém, tal habituar-se®, a principio, torna-
se uma tarefa dificil, que se atrela ao estigma do progresso, ou conforme Sevcenko,
ao estigma da modernidade.

Todavia, com o transcorrer irreversivel do tempo, essa ruptura e essa
novidade também vao aos poucos perdendo seu carater conformador que as
caracterizam como ruptura e novidade, justamente devido a essa prépria passagem
do tempo, pois nada pode ser novidade por todo tempo, ainda mais em um mundo
acelerado e abarcado pela modernidade.

Para melhor ilustrarmos tal perspectiva, recorreremos inicialmente a um
exemplo dentre tantos possiveis, no qual um cronista narra o impacto (ruptura,
novidade) que se verificara na cidade de Fortaleza com a chegada do primeiro
automovel.?® Podemos perceber nitidamente nas palavras do cronista em questéo,
Marciano Lopes, todo o impacto e a conseqiiente quebra da rotina (habito, costume)

provocada por esse acontecimento:

Na madrugada do dia 28 de margo de 1909, a pacata cidade de
Fortaleza acordou sobressaltada. Por volta das 22 horas um barulho
desconhecido se fazia ouvir e crescia, perturbando as silenciosas ruas

2 WHITROW, G. J. O tempo na histéria: concepcdes de tempo da pré-histéria aos nossos dias.
Rio de janeiro: Jorge Zahar, 1993, p. 9.

% Habituar tem por sindnimo acostumar. Estes verbos demonstram bem a perspectiva de que ao
se analisar a passagem do tempo marcado pelas rupturas (que dentre outras coisas vém
despedacar os elos da corrente da tradicdo, conforme palavras de Sevcenko) e suas
conseqlentes transformacgdes, estas trazem consigo obviamente mudangas, mas que com o
passar do tempo estas mesmas mudangas passam a ser assimiladas, gerando ai uma
acomodacao nos habitos e costumes. Estes, por sua vez, carregam em si caracteristicas que se
impregnam ao que denominados de cotidiano.

% Vale ressaltar que praticamente todos os cronistas historicos aos quais presentemente
lancamos mao, excec¢ao feita unicamente a figura de Otacilio Colares, trazem em suas narrativas
referéncias diretas ou indiretas acerca do primeiro automével que circulou pelas ruas da cidade
de Fortaleza, algo que nos mostra a importancia e o impacto que tal fato teve no cotidiano da
cidade.
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de pedras toscas. Das janelas, olhares curiosos, perplexos, face a uma
visdo jamais imaginada ali. Um veiculo estranho, tao pertinho de todos a
se mover lentamente, conduzindo alguns cavalheiros elegantes e
respeitados da época. Clévis Meton, Dr. Meton de Alencar, Dr. Gadelha
e Julio Pinto inauguravam, visivelmente emocionados, o primeiro carro a
motor de Fortaleza, o “rambler”.?’

A perturbacdo causada pelo desconhecido barulho (imaginemos tal
impacto causado na pacata Fortaleza de 1909) fez a cidade acordar sobressaltada.
O siléncio reinante nas ruas de pedras toscas, ja “altas horas” (o autor afirma que a
cidade “acordou”, portanto, presume-se que as 22 horas, no comec¢o do século
passado, a maior parte da populacdo da cidade ja dormia ou, pelo menos, ja se
recolhera as suas residéncias), deu lugar a um ronco estranho, em cuja diregéo,
olhares perplexos e curiosos se dirigiam.

Em outro autor, Gustavo Barroso, podemos encontrar também um relato
acerca desse automével que pioneiramente percorreu as ruas da capital cearense.
Assinala este autor, com uma riqueza de detalhes maior que aquela encontrada
anteriormente em Marciano Lopes (como na informagdo, por exemplo, sobre o
veiculo em questéao ter sido comprado em segunda mao, no Recife), que tal primeiro

automével “causou sensagéo”?®

gente curiosa”.?

€ que, com seu passar, “as janelas enchiam-se de

Portanto, a rotina que se quebrava, a partir desse fato simultaneamente
curioso e gerador de curiosidade, aos poucos foi se transformando em outra, na qual
o automével gradualmente foi se inserindo no cotidiano da cidade. Por conseguinte,
era de se supor que em uma cidade que se mostrava avida pela modernidade, fatos
dessa natureza, que causavam tanto impacto nos habitos e costumes de seus
habitantes, fossem realmente desejados, mas que nem por isso deixavam de causar
sobressaltos diante do que se estava por descobrir.

Mas com o passar do tempo, aquilo que outrora fora suficiente para
quebrar a rotina, passava a integrar-lhe também, ndo provocando mais sobressaltos
em ninguém, ou, expressando-nos de uma maneira diferente, causando sim
sobressaltos, mas de outra natureza que nao aqueles que se formavam através da

curiosidade.

2 LOPES, Marciano. O ronco do motor do rambler acorda a cidade espantada. Jornal O
Povo, Fortaleza, 13 abr 1986, Domingo do Povo, p. 5.

8 BARROSO, Gustavo. O consulado da China. 3. vol. 3. ed. Fortaleza: UFC/Casa de José de
Alencar, 2000, p. 140.

%9 |dem.
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Para corroborar com o que estamos intentando explanar, facamos
referéncia agora a uma crénica que remete-nos ao tema concernente a mesma
situagao do “rambler” (mais precisamente ao automével de um modo geral) que vem
norteando a presente discussdo®®: passados vinte e sete anos da entrada de
Fortaleza na era automobilistica (0 que servira, em 1909, para quebrar a rotina das
“ruas ingénuas e provincianas™' da cidade, por certo, em 1936 j4 ndo seria assim
tdo impactante, pois o simples trafegar de um veiculo ja ndo causaria espanto a
nenhum citadino), o que causava sobressaltos eram os acidentes de transito, efeito
direto da insercdo do automdével no dia-a-dia da cidade.

Mas podemos supor, ainda, que mesmo esses acidentes, que certamente
trouxeram impactantes sobressaltos aos habitantes da urbe, quebrando, quando de
suas ocorréncias, uma rotina que se apresentava em uma cidade tida e havida por
muitos ainda como pacata, ingénua, simples e provinciana, passaram, esses
acidentes, gradualmente, a fazer parte dessa mesma rotina. Podemos deduzir isso
através das palavras do cronista Jodo Nogueira, que ao tratar do automoével, faz
mencao aos acidentes que esse veiculo vinha a ocasionar, acidentes estes que
“hoje [1936] a Fortaleza os conta diariamente”.®

Se no ano de 1936, conforme expde Nogueira, os acidentes de transito na
capital cearense ja ocorriam com uma freqiiéncia diaria®, temos ai a constatacéo de
que aquilo que quebra a rotina de uma cidade (lembremo-nos do primeiro automével
em 1909) — com o transcorrer do tempo e com 0 progressivo advento de outros

elementos que também, quando de sua inclusdo, vém a quebrar a rotina

% Cf. NOGUEIRA, Jodo. Fortaleza velha: cronicas. 2. ed. Fortaleza: Ed. UFC/PMF, 1981, p.
162-169. Esta crbnica foi originalmente publicada em 24 de abril de 1936, ou seja, passados 27
anos da chegada do primeiro automével a motor a capital cearense.

8" MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou: cronicas histéricas da Fortaleza
antiga. Fortaleza: Ed. Demacrito Rocha, 2000, p. 129. Vale ressaltar que este autor, que dedica
em seu livro uma crénica (justamente intitulada “o primeiro automével”) ao histérico veiculo que
primeiramente trafegou por Fortaleza, destoa em sua narrativa do exposto por Gustavo Barroso
no que tange a informacao de que o rambler houvera sido comprado na cidade do Recife em
segunda mao. Afirma Menezes que tal veiculo fora sim adquirido em segunda mao, mas sendo
oriundo diretamente dos Estados Unidos. Eis o trecho no qual Menezes discorda de Barroso: “foi
um acontecimento surpreendente aquele da noticia da chegada a Fortaleza, vindo dos Estados
Unidos, pelo vapor inglés ‘cearense’, de um automoével ja usado, comprado, em segunda mao”.
Idem.

%2 NOGUEIRA, 1981, p. 165.

% Evidente que se poderia fazer um levantamento acerca dos acidentes de transito ocorridos em
Fortaleza no ano de 1936. Tal levantamento enriqueceria, sobremaneira, a presente pesquisa.
Porém, acreditamos que tal empresa fugiria de nossos expressos objetivos aqui tentados
alcancar.
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estabelecida — aos poucos passa a integrar e/ou a constituir, ele préprio, uma nova
rotina.

Essa reflexdo faz com que fiqguemos atentos quanto aos aspectos
constituintes e definidores da rotina que se vivia no dia-a-dia (cotidiano) da cidade e
principalmente na relacdo que se estabelece e se constitui quando da quebra dessa
rotina, pois seu impacto e suas consequéncias, com o transcorrer do tempo, passam
a ser assimilados e muitas vezes rotineiramente praticados. Entdo, para que algo
tenha a forca de quebrar uma “nova” rotina que se institui, ha de se arvorar com
outras caracteristicas, substancialmente distintas das anteriores.

Sendo assim, podemos considerar que 0 “novo” que causava impacto na
cidade, com o transcorrer do tempo, naturalmente perdia sua condicao de novidade,
cedendo dessa maneira lugar a um novo “novo”. Eis ai ressaltada uma interessante
caracteristica moderna: “a conjuncao entre o sentido da novidade dos tempos
modernos e o da aceleracdo do progresso”.*

Antes de darmos continuidade, porém, citemos tdo-somente mais um
exemplo acerca da rotina que se via quebrada (sua quebra redundando na génese
de uma outra rotina) na cidade de Fortaleza. E tal exemplo encontraremos em linhas
escritas pelo ja mencionado cronista Raimundo de Menezes, em uma narrativa que
versa sobre o primeiro telefone que houve na cidade, fato este ocorrido ainda no
século XIX. Nesse relato, a rotina que se quebrava é percebida e descrita pelo autor

através da “novidade” que se verificava, entdao, na urbe:

A novidade do telefone trouxe em Fortaleza uma série de confusdes
humoristicas, bem como um infindavel rosario de piadas as mais
impagaveis.

Contava-se, entdo, que o negociante Jesuino Lopes de Maria, ao
comunicar-se com a Casa Boris, a fim de indagar se havia pregos a
venda, tivera o seguinte dialogo com o empregado da firma:

— Vocés tém pregos ai? — perguntara.

— De que tamanho? — interpela o caixeiro.

— Destes aqui — respondera Jesuino, do outro lado do fio.*

Por certo a “novidade” representada pelo telefone explica bem a gafe
cometida (e que se tornara motivo de chacota) pelo citado Jesuino. Ou seja, a
ruptura, expressa através tanto do telefone como na necessidade de se estabelecer

um novo parametro no modo usual de se portar ao conduzir um simples didlogo

% RICOEUR, 1997, p. 365.
% MENEZES, 2000, p. 68.
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(simples na medida que o tal Jesuino bem poderia ser um fregués habitual da Casa
Boris e que encomendar pregos ou outros itens seria algo rotineiro), mostra que, a
principio, essa ruptura que se impde gera “erros”, pelo simples fato de que as
pessoas nao tém, ainda, a exata nocdo de como comportar-se e agir diante da
novidade em questao.

A maneira de se estabelecer e conduzir o didlogo descrito acima, para
Jesuino, mostrava-se inteiramente nova e desconhecida, na qual ndo mais
necessariamente se teria contato direto ou visual com o dialogador. Isso gerou a
citada confusdo. Mas como a novidade, ou seja, a quebra da rotina usual e anterior,
dos dialogos face a face, aos poucos vai deixando de ser novidade e passando a
integrar a rotina nova que se constitui (gradualmente isso se da com o aumento no
namero de terminais telefébnicos na cidade), podemos entao supor que em dialogos
posteriores ao descrito acima por Raimundo de Menezes, o entdo mal fadado e
motivo de chacota Jesuino Lopes de Maria ndo teve mais problemas em comunicar-
se ao telefone.

Nem Jesuino nem quaisquer outros fortalezenses, assim o pensamos,
que ja haviam tido contato com essa novidade advinda com a modernidade que se
infundia na cidade, ou seja, o telefone, apds justamente sua difusdao, devem ter tido
problemas semelhantes ao comunicarem-se por esse meio moderno (sobretudo
naquela época) de interacao.

Em suma, Jesuino deve ter se acostumado ao uso do telefone. Nada
mais natural no que tange a assimilacdo que fazemos das “novidades” que sao
gradualmente inseridas em nosso cotidiano. A uma quebra de rotina, segue-se o
estabelecimento de uma outra. Até que essa "nova" rotina seja quebrada por outra e
assim sucessivamente. Tudo relacionado ao “passar, ao fluir do tempo”, conforme
expbe Koselleck.

Dando prosseguimento e dirigindo-nos mais uma vez ao citado Koselleck,
quando este, ao analisar o contraste que se origina na passagem fomentada pela
modernidade, faz uso de uma distincdo semantica contida no bojo da propria

expressao “tempo moderno”, asseverando-nos assim que:

Para podermos chegar a experiéncia de um novo tempo, vamos recorrer
a uma distincdo semantica que ja estd presente na expressao “tempo
moderno”. Esta expressdo pode significar ou a simples constatagéo de
que o “agora” é novo, de que o tempo atual se opde ao tempo passado,
seja qual for a profundidade desse passado. Neste sentido se forjou a
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expressao “modernus”, que desde entdo nao perdeu o significado de
“atual”.

Por outro lado, o novo tempo pode indicar uma reivindicagdo qualitativa,
a de ser novo no sentido de inteiramente diferente, ou até mesmo
melhor, do que o tempo anterior. Entdo o novo tempo indica novas
experiéncias que jamais haviam sido experimentadas dessa maneira,
ganhando uma dimens&o que confere ao novo um carater de época.*®

Essa distincdo seméantica proposta por Koselleck comporta duas
significacdes bem claras: uma delas diz respeito a simples constatacdo de que o
“agora” é novo, ou seja, que é “atual” e se opde ao tempo passado, mas também
pode indicar uma reivindicagdo qualitativa, porque iria além de uma mera
observacédo acerca do que € novo ou do que mereca assim ser designado, pois tal
requereria um carater que o evidenciasse como diferente e acima de tudo como uma
novidade.

Paul Ricoeur, ao tratar dessa distingdo seméntica a qual se refere
Koselleck, considera-a como uma polaridade entre duas categorias: a de espaco de
experiéncias e de horizonte de expectativa. Essas duas categorias, enfatiza Ricoeur,
seriam conceitos-guias na referida obra de Koselleck, afirmando o autor de “Tempo
e Narrativa” que:

Em Reinhart Koselleck, elas [as citadas duas categorias] sédo conceitos-
guias, pertencentes a um empreendimento bem definido, o de uma
semdntica conceitual aplicada ao vocabulario da histéria e do tempo da
histéria. Como semaéntica, essa disciplina se aplica mais ao sentido das
palavras e dos textos do que aos estados de coisas e aos processos de

uma histéria social. Como semantica conceitual, ela pretende extrair as
significacbes das palavras-chave, como justamente “histéria”,

“progresso”, “crise” etc., que mantém com a histéria social uma dupla
relagdo de indicadores e de fatores de mudanga. Com efeito, na medida
em que essas palavras-chave trazem a linguagem as mudancas em
profundidade cuja teoria a histéia social faz, o proprio fato de ter acesso
ao plano linguistico contribui para produzir, para difundir, para fortalecer
as transformacdes sociais que elas nomeiam. Essa dupla relacdo da
histéria conceitual com a histéria social s6 se revela guando
concedemos & semantica a autonomia de uma disciplina distinta.?

Portanto, levando-se em consideracdo os exemplos anteriormente
citados, o do primeiro automdével e o da introducdo do telefone na cidade, teriamos

ai consubstanciados, através desses dois exemplos, os dois conceitos-guias que

%) KOSELLECK, 2006, p. 274.
% RICOEUR, 1997, p. 405-406.
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podemos auferir em Koselleck, quais sejam, o do espaco de experiéncias e 0 do
horizonte de expectativa.

Sendo assim, a experiéncia impactante, representada tanto pela insercao
do automével como pelo telefone, parte da constatacdo Obvia de que aquilo seja
novo. E esse “novo”, inserido em um novo tempo, passa a indicar novas
experiéncias, que passam a indicar, por sua vez, em um ato continuo, novas
expectativas.

E tendo sempre em conta que esse novo tempo, tempo moderno, é
também, conforme afirma Ricoeur, um tempo acelerado que se liga a idéia de
progresso, temos bem delineada a perspectiva que se estabelece com os conceitos
de espaco de experiéncias e horizonte de expexctativa. A experiéncia impactante de
hoje abre caminho e torna possivel e viavel novas expectativas, que seriam
efetivadas (ou mesmo ndo) em um contexto de tempo acelerado, ou seja, de
progresso, de modernidade. Em suma, contexto de tempo tido e havido como
moderno.

Ainda acerca dessa analise semantica conduzida por Reinhart Koselleck,

recorramos a um pequeno “resumo” de tal analise perpetrado conforme Ricoeur:

Trés temas se destacam das cuidadosas analises semanticas de
Koselleck. Em primeiro lugar, a crenga de que a época presente abre
sobre o futuro a perspectiva de uma novidade sem precedentes; em
seguida, a crenca de que a mudanca para melhor se acelera; e, por fim,
a crenca de que os homens sdo cada vez mais capazes de fazer sua
histéria. Tempo novo, aceleragdo do progresso, disponibilidade da
historia — esses trés temas contribuiram para o desdobramento de um
novo horizonte de expectativa que, por ricochete, transformou o espago
de experiéncia em que se depositaram as conquistas do passado.®

Mais uma vez tendo em mente as proposicoes feitas por Koselleck, cabe
a colocacao aqui do que Ricoeur denomina de “tempo calendarico” ou “tempo do

calendario”. De acordo com o filésofo francés:

O momento presente com seu agora absoluto torna-se uma data
qualquer entre todas aquelas cujo calendario permite o calculo exato no
ambito deste ou daquele sistema calendarico aceito por uma parte mais
ou menos extensa da humanidade.*®

% RICOEUR, 1997, p. 363.
¥ 1d., 2007, p. 164.
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Cabe aqui observar que Ricoeur discute, em sua obra "Tempo e
Narrativa", a relagéo entre o “tempo vivido” e 0 “tempo universal’, relagdo essa que
resultaria no “tempo histérico”. E nesse “terceiro-tempo” que encontramos o que 0
autor denomina de “tempo do calendario”.*® Determinado tempo tem um 6bvio
“parentesco” com o tempo fisico, “um continuo uniforme, infinito, linear, segmentavel

a vontade™'

, porém, carrega consigo algo mais, redundando no que Ricoeur
denomina de sequéncia das geracgoes.

Tal nocao enfatiza a relacao entre a passagem do tempo (historico) e os
individuos envolvidos nesse processo, posto que “a idéia de sequéncia das
geracdes proporciona a base sobre a qual repousa essa relagdo anénima entre
individuos, tomada em sua dimens&o temporal”.*?

Essa relacado entre individuos contida em uma sequéncia das geragdes
pode ser auferida, em um exemplo dentre tantos outros possiveis, no seguinte

trecho de um soneto alusivo a Fortaleza do passado:

Em ti [Fortaleza do passado] meus pais viveram, a vontade,
Da etapa mocga os anos bonangosos,
Cheios de crengas, no esplendor da Idade!

Cidade, envelheceste! Nunca mais
Hao de voltar-te os anos tao saudosos,
Como nao volta o “Tempo” dos meus pais!*®

A perspectiva de um continuo uniforme coaduna-se a percepcéo do autor
quanto ao tempo (de seus pais e 0 seu proprio) que nao volta mais. E é justamente
conforme tal percepcéo que o autor observa que foi nessa Fortaleza do passado que
seus pais viveram, e que ele, no seu presente (seu “agora”), também habita na
mesma cidade. Ou seja, a cidade é a mesma, sendo o tempo o fator variavel
(passado e presente) da relagdo, ressaltando-se ai a sequéncia das geracoes
especificada por Ricoeur.

Recorramos, entdo, a mais um exemplo para demonstrar a perspectiva da

sequéncia das geracoes:

0 Cf. RICOEUR, 1997, p. 179-216.

*"lbid., p. 183.

*2 bid., p. 187.

* MARQUES. J. Esmerino. Fortaleza do passado. In: BENEVIDES, Artur Eduardo (org.).
Cancioneiro da cidade de Fortaleza. 2. ed. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceara, 1973,
p. 82.



41

Quando te conheci, 6 Fortaleza,

a histéria do Ceara, retificada,
adava de casaca e de cartola,

na sisudez do teu Barao de Studart.

Homens sabios viviam recolhidos.
Prisioneiros de livros incontaveis,

0 povo s6 os via de ano em ano,

na comemoragao das grandes datas.

Foram-se, um dia. Apenas o retrato
ficou nalgumas salas — tristes salas
carregadas de tempo e de siléncio.

A alma deles, decerto, esta no céu.
A que sofre, nas noites, 6 cidade,
é Paula Ney, que ndo te esquece nunca...**

Como uma geracao sucede outra, os membros da subsequente referem-
se aos representantes da geracado antecedente com a constatacdo de que, um dia,
0s primeiros, na légica de um continuo uniforme do tempo, foram-se. Enfim, a nocao

de sequéncia das geragdes cabe designar “a cadeia dos agentes histéricos como

viventes que vém ocupar o lugar dos mortos”.*®

Dando seguimento, lancemos mao agora de um exemplo deveras rico em

imagens referentes a percepcado de um determinado “agora”:

As idéas, como as diatheses, devem transformar-se na passagem
através de cada individuo. A biologia demonstra que as modificacbes
sao possiveis na hereditariedade.

Querer forgosamente conservar o passado no presente, contra todas as
leis da sociologia, é caracteristico mérbido de temperamento regressivo.
O minuto em que lerdes estes periodos nunca mais voltara... mas elle ja
vos deixou uma idéa nova.

[...]

Dos ossos riscados & pintura de Miguel Angelo; da contagem pelos
dedos aos postulados de Euclydes; das rudes embarcagdes de Xerxes
aos submarinos e aos aeroplanos; do simples “elan” primitivo &
organizacdo complexa do Estado moderno; da alchimia & chimico-
physica, — ha evidentemente um progresso, uma ascensao em espiral,
como na “helice” imaginaria da classificagdo periodica de Mendeleeff.*®

O autor acima traz a baila, concomitantemente a percepcao de que o

novo advém em detrimento ao que é ultrapassado, uma nocao que se conjuga

* CARVALHO, Jader de. Sonetos para Fortaleza. In: BENEVIDES, 1973, p. 52.
*> RICOEUR, 1997, p. 187.
*6 MORAES, Delorizano. Reflexdes. Ceara llustrado, Fortaleza, anno Il, n. 53, 12 jul 1925, p. 14.



42

constantemente ao tempo. Mas nao seria meramente qualquer tempo, sendao um
tempo que se faga acompanhar do adjetivo “moderno”.

Ressalte-se a utilizacdo do termo progresso pelo autor. Nao nos
esquecamos que Delorizano Moraes caracteriza acima como morbido o
temperamento que ndo se faz acompanhar do progresso, mas que se coloca de
forma oposta a este, como regressivo.

Ressaltamos também o que o autor salienta como uma “ascensdao em
espiral”, que ao conter exemplos calcados em uma evidente evolugdo técnico-
cientifica (que culminaria com os submarinos e 0s aeroplanos, que iniciaria na
alquimia um trajeto que redundaria na fisico-quimica), justificaria sua “explicacao
cientifica” para fundamentar uma sentenca que condena a condicdo de moérbido os
refratarios ao progresso. Conforme suas préprias palavras: a biologia (ciéncia)
demonstra que...*’

Além da biologia e da fisico-quimica, o autor acima menciona outra
ciéncia: a sociologia. As trés, portanto, entram nessa analise sob a designacao
abrangente de ‘“ciéncias”, ou, conforme Boaventura de Souza Santos, como
“racionalidade cientifica”.** Como afirma Moema Vergara, a expansdo do
conhecimento (progresso):

Estava ancorado na crenga de que a ciéncia moderna era a grande
dadiva do Ocidente para a humanidade e, portanto ensinar como se
conhece o mundo por meio do método cientifico era o “verdadeiro”
caminho para se alcangar o progresso.*?

*” Como intentaremos demonstrar mais adiante, a modernidade (progresso) liga-se diretamente
a uma perspectiva de ordenamento. Nesse ponto, a ciéncia (no contexto por ndés abordado), age
como uma fomentadora de uma certa ordem, ordem esta intimamente ligada a nocao de
progresso. Conforme expde Habermas a respeito da ciéncia e seu método: “O método cientifico,
que levava sempre a uma dominagado cada vez mais eficaz da natureza, proporcionou depois
também os conceitos puros e os instrumentos para uma dominagcao cada vez mais eficiente do
homem sobre os homens, através da dominagdo da natureza...”. Cf. HABERMAS, Jirgen.
Técnica e ciéncia como “ideologia”’. Lisboa: Edigbes 70, 1968, p. 49.

8 Observa Boaventura Santos que “O modelo de racionalidade que preside & ciéncia moderna
constituiu-se a partir da revolugdo cientifica do século XVI e foi desenvolvido nos séculos
seguintes basicamente no dominio das ciéncias naturais. Ainda que com alguns prenuncios no
século XVIII, é s6 no século XIX que este modelo de racionalidade se estende as ciéncias
sociais emergentes. A partir de entdo pode falar-se de um modelo global de racionalidade
cientifica”. Cf. SANTOS, Boaventura de Souza. Um discurso sobre as ciéncias. Porto: Ed.
Afrontamento, 1987, p. 10.

*9 VERGARA, Moema de Rezende. Ciéncia e modernidade no Brasil: a constituicdo de duas
vertentes historiograficas da ciéncia no século XX. In: Revista da SBHC, Rio de Janeiro, v. 2, n.
1, jan/jun 2004, p. 23.
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O progresso, ao mesmo tempo que traz o desenvolvimento (submarinos,
aeroplanos, etc.), paradoxalmente incita uma crise, que evidencia-se como um elo
da corrente que se dispersa, elo este representado na perda de uma identidade
social:

O sentido de desenraizamento expresso na perda de identidade social e
de formas de orientagdo multisseculares, aparece de forma recorrente
elaborando a imagem de uma crise de proporcao e conteldo inéditos.
Sem duavida, os termos desarraigado e desenraizado falam do homem
arrancado de sua intima relacdo com a natureza, mas paradoxalmente
apontam para a nova condicdo humana de vencedor da natureza. Afinal,
atribui-se aos engenhos astuciosos fabricados pelos homens — as
maquinas com seus mecanismos irresistiveis e incansaveis — essa
vitéria na guerra com a rude natureza. A maquina foi apontada como
expressao simbdlica e material dessa vitéria que logrard emancipar o

homeg& do limitado destino de ser subjugado aos imperativos do mundo
fisico.

A maquina seria, portanto, apenas um aspecto que evidenciaria a
“concretude” da vida cotidiana sendo modificada pelo progresso.>’ Mas como ao
progresso (modernidade) temos de relacionar a no¢ao de ruptura, a “concretude” da
vida cotidiana néo seria, de fato, tdo concreta assim, visto que marcada justamente
pela nocdo de ruptura.®?

Aqueles que viveram no final do século XIX tinham em si claramente a
nocao que se vivia em uma época de profundas transformagdes e rupturas, mas que
0 porvir, 0 novo século que se avizinhava, poderia representar uma era ainda mais
cheia de transformacdes, pois ansiava-se pelas “maravilhas que o século XX
anunciava pra toda a humanidade”.>

Vale a pena coligir e citar algumas visdes dispostas em um livro de
mem©rias, cujo objetivo declarado nem é esse, 0 de se debrucar sobre as mudancas

que adviriam com o novo século, mas que mesmo assim torna-se rico em imagens

0 BRESCIANI, Maria Stella. Metrépoles: as faces do monstro urbano (as cidades no século XIX).
In: Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 5, n. 8/9, set 1984/abr 1985, p. 37.

> PESAVENTO, Sandra. Trabalhadores e maquinas: representacdes do progresso (Brasil: 1880-
1920). In: Anos 90, Porto Alegre, n. 2, maio 1994, p. 165.

*2 Para tal percepcdo acerca das rupturas que davam um novo ritmo & vida cotidiana, fazendo
com que sua “concretude” se mostrasse mais “concreta” justamente quando fomentada pela
ruptura, consideramos a frase proferida por Karl Marx, “tudo que é sélido desmancha no ar”,
frase esta aludida por Marshall Berman em seu livro hombénimo, o qual se presta a analisar a
“aventura da modernidade”, deveras rica e ilustrativa para descrever um regime de historicidade
que se pautava na modernidade, ou seja, um regime que se marcava e fazia marcar como um
tempo moderno. Cf. BERMAN, 1998.

% ARARIPE, Guarani Valenca de. O café central: o romance de Jodo e Maria. Fortaleza:
UFC/Casa de José de Alencar, 1997, p. 91.
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que nos descrevem o periodo de transicdo que se vivia em plena passagem do

século XIX para o XX. Nesse livro, no capitulo intitulado “passagem do século —

1900”, temos que:
Nao se falava em outra coisa. O balango dos entendidos indicava que o
século XIX havia sido dos mais significativos para todos os Povos.
Os grandes vultos da Humanidade, como: Guglielmo Marconi, com a
telegrafia sem fio; Guilherme Conrado Réentgen, com a descoberta dos
raios X; J. Nicephoro Niepce com a imagem fotografica; os irmaos A. e
L. Lumiére, com o aparelho cinematografico; Marie Curie, com a
descoberta do radium; Heinrich Hertz, com as ondas eletromagnéticas;
Thomas Edison, com o fonégrafo; Graham Bell, com o telefone;
Alexandre Volta, com a pilha elétrica; Gramme, com a invengdo da
maquina que permitiu a eletricidade sair do laboratério, e entrar na
usina; Michael Faraday, com o motor elétrico e o gerador de
eletricidade; Claudio Luiz Berthollet, com a quimica organica; Louis
Pasteur, inoculando o primeiro soro anti-rabico; Henry Ford, com a
revolugdo industrial; Charles Darwin, estudando a “Origem das

Espécies”; Alberto Santos Dumont, fazendo voar na Fran%a, Paris, no
caminho de Bagatele, 0 “14 bis” — “o mais pesado que o ar”.>*

Os exemplos citados ja sdao muitos, além do que o autor com eles
prossegue na sua descricdo que gira em torno do encantamento diante das varias
inovagdes que surgiram entre o final do século XIX e o alvorecer do século XX. Mas
cremos serem suficientes tais exemplos relacionados acima, posto que o principal
que pretendemos demonstrar ancora-se na nog¢ao do que ja fora feito e do que ainda
estaria por fazer.

Para o autor, tudo isso, resumido na vitéria do homem sobre a natureza,
ou melhor, em sua cooptagcao e dominio, visava, em suma, um bem maior para toda
a humanidade. De fato, visava uma vitdéria que lograva emancipar o homem do
limitado destino de ser subjugado aos imperativos do mundo fisico. Mas tal
“emancipacao”, que se vislumbrava no século que se iniciava, requeria atores que
se cobrissem de muitas responsabilidades, pois “0s homens que adentravam o novo
século, que se avizinhava com amplas possibilidades, na solucdo dos grandes
problemas que enfrentava a Humanidade™®, deveriam ser e estar aptos para utilizar
tamanhas possibilidades.

Antes de darmos mais um passo adiante, retornemos a segunda
significacao fornecida por Reinhart Koselleck no tocante a distingdo semantica do

“tempo moderno”: a que indica uma reivindicacao qualitativa. Recorremos a uma

> ARARIPE, 1997, p. 91-92.
> |bid., p. 92.
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cronica intitulada “Fortaleza dos lampides” para ilustrar a percepcao que seu autor
tinha de que a cidade do passado mostrava-se diferente daquela de seu “agora”, o
que implicava, de acordo com a observacao do autor, em mudancas nos habitos e
costumes, tracando, assim, uma perspectiva qualitativa:

Como a Fortaleza daquelas eras passadas, tao diferentes de hoje, tinha
outro sabor, com os seus habitos e costumes, seu primitivismo familiar,
tao suave, tdo gostoso, na suprema delicia de um romantismo que fala a
nossa emotividade!...

Fortaleza dos tempos antigos! Fortaleza d’outrora! Fortaleza dos nossos
avés! Como é doce evocar-te, numa enternecida saudade, 6 Fortaleza
dos lampides!*®

Em outro texto, ao qual recorremos para exemplificar a presente linha de
raciocinio, alusivo ao progresso da iluminacgéo publica da cidade de Fortaleza®, seu
autor constata que quanto a esse quesito, o tempo moderno nao perdera seu
significado de atual, pois temos descritas as trés “eras” da iluminagdo (sendo a
primeira dessas “eras” justamente a dos lampides) por quais passara (no caso das
duas primeiras) e ainda passava (no caso da terceira) a capital cearense, a saber: a
era do azeite de peixe; a era do gas carbonico; a era da eletricidade com fios.

Contudo, o que mais nos despertou a atencao com relacdo a esse texto
nao foi a descricao feita pelo autor consoante sua analise ao carater atual do tempo
moderno no que se referia a seu “agora”, mas sim sua capacidade e intencao
prognosticantes acerca de um “agora” que ndo mais seria o dele, mas o “agora” de
outrem, localizado em um futuro vindouro, enfatizando dessa forma a sequéncia das
geracdes e o horizonte de expectativas os quais ja fizemos mencgao. Leiamos, entéo,
tal trecho:

Quando encerrar-se a era da eletricidade com fios, que vird? Dicant
paduani.

Quem sabe se um dia a cachoeira de Paulo Afonso néo irradiard, sem
fio algum pelos ares, a sua enorme energia por todo o Centro e
Nordeste Brasileiros, movendo, aquecendo, e iluminando a nossa
Fortaleza?

A contemplagdo do progresso constante das ciéncias e de suas
aplicagbes a industria, autoriza-nos a crer nisso.

Ja nado se transmite a grandes distancias, tanto o som como as

imagens? Por que, pois, um dia, ndo se podera transmitir sem fios e
pelos ares a energia mecanica?

611 MENEZES, 2000, p. 33-34.
> NOGUEIRA, Jo#o. lluminagdo da Fortaleza. Revista do Instituto do Ceara, anno LI, tomo
LI, 1939, p. 141-146.
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Isto € hoje uma utopia, um devaneio; mas quantas vezes a utopia de
hoje nao se torna a realidade de amanha!
Santos Dumont e Julio Verne que o digam...*®

Assim sendo, percebemos que em uma analise cuja tematica recorrente é
a problematica do tempo (tempo moderno, cabe a ressalva), as conjecturas relativas
ao “agora” desse tempo devem ser ampliadas, posto que, conforme defende
Ricoeur, deve-se operar uma mudanga na no¢ao do presente, sendo este presente
considerado também pelo aspecto de passagem, de transicao, ou se preferirmos, de
transformacao.

Dessa forma, as relacdes do presente (“agora”) com o passado € com o
futuro podem ser percebidas ndo como uma inflexivel e objetiva ordem cronoldgica
(onde o ontem da lugar ao hoje que por sua vez dara lugar ao amanha), mas
consideradas a partir de “qualidades temporais que podem existir no presente sem
que as coisas de que falamos quando as narramos ou as predizemos ainda existam
ou ja existam”.*®

No caso do texto de Jodo Nogueira vislumbramos claramente tal nogcéo. O
autor reconhece que muito do que ele prediz ndo passa de uma utopia, efetivamente
um devaneio, uma utopia hoje (no seu “agora”). Mas, mirando o que ja existiu, o
autor, ato continuo, intenta antever o que um dia existira, afinal, a utopia de hoje
tornar-se-a a realidade de amanha.

Um outro exemplo ao qual podemos lancar mao encontra-se presente em
um livro do historiador Antdnio Otaviano Vieira Junior, cujo titulo, relevante no
ambito da discussao que vimos travando nessas derradeiras paginas, ja diz muito:
"Entre o passado e o futuro".®® E o que estaria entre o passado e o futuro senéo o
presente?

O autor, ao analisar um documento, a "Lista de Homens Brancos que

habitavam a Vila de Fortaleza"®’

, redigida em 1799 pelos entdo vereadores da vila
(ainda futura cidade), relata sua intencdo: “0 que procuramos apresentar nos

capitulos seguintes € o desenvolvimento de Fortaleza até os anos 1850, dialogando

%8 ) NOGUEIRA, 1939, p. 145-146.

¥ RICOEUR, 1994, p. 26. Em outras palavras, tal nogao, conforme defende Ricoeur, é por ele
denominada de triplo presente, que vém a ser: o presente do passado, o presente do presente e
o presente do futuro. Cf. RICOEUR, Ibid., p. 22-30.

0 OCf. VIEIRA JR., Antonio Otaviano. Entre o futuro e o passado: aspectos urbanos de
Fortaleza (1799-1850). Fortaleza: Museu do Ceara, 2005.

®' Infelizmente, referido documento néo foi encontrado disponivel para que pudéssemos dispor
diretamente de suas informagdes nesta pesquisa.
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diretamente com as previsdes feitas pelos garbosos cavalheiros [0os vereadores] em
1799”52

E o que os vereadores previaram para o futuro da capital cearense,
conforme demonstra Vieira Junior em seu livro? Eis a resposta: haveria para eles um
futuro promissor, com porto, ruas, iluminacdo, pontes e estradas. Para esses
vereadores de Fortaleza e seus contemporaneos, muito do que se previra e desejara
nao passava de utopias, verdadeiros devaneios. Mas o que seria do futuro sem a
utopia?

Mas o futuro previsto pelos vereadores em 1799 realmente se
concretizara? Um texto, intitulado “Fortaleza de 1845” e atribuido a Outro Aramac®,
no que concerne ao aspecto da cidade na época, traz-nos algumas informacoes:
“era um areial movendo-se a mercé da ventania, a mudar constantemente de nivel
nas zonas descobertas, ondulando-se. Nao tinha nem luz, nem calcamento, nem
esgotos, salvo os das grandes depressées do solo”.%*

Segundo Outro Aramac, a iluminacao que se previra em 1799 ainda era
insuficiente no ano de 1845. Além disso, as ruas continuavam sem calcamento e o
porto almejado, assim como o sistema de esgotos, somente sairiam do papel j& em
pleno século XX. Enfim, o futuro promissor antevisto no final do século XVIII pelos
vereadores, de fato se concretizaria, mas tal se daria muito além das previsdes
feitas.

O "futuro" previsto até que adveio, mas conduzido por uma passagem de
tempo mais lenta que a desejada. No quesito pontes e estradas, para encerrarmos
esse topico da discussao, o autor da “Fortaleza de 1845” da conta, apenas, de uma
pequena ponte, localizada “na Rua de Baixo, descida da praia”.®® Tudo muito aquém
do previsto. Ou seja, no que tange esses itens modernos que deveriam ser inseridos
na cidade de Fortaleza, o futuro ainda deveria esperar. Enfim, o horizonte de

%2 VIEIRA JR., 2005, p. 24.

% Possivelmente um pseuddnimo utilizado pelo jornalista Jo&o Brigido. Este texto foi publicado,
originalmente, parceladamente no jornal UNITARIO, de Fortaleza, em 1903.

® ARAMAC, Outro. Fortaleza de 1845: Almanaque do Ceara para o ano de 1845, se voltar
organizado de memoria, e sob documentos. In: Revista do Instituto do Ceara, anno LXXII,
tomo LXXII, 1958, p. 230.

® Ibid., p. 231. Ja que o assunto aqui versa sobre pontes, cabe citar o exposto por Raimundo
Girdo, que da noticia de outras delas que existam a época: “as pontes de Caucaia, sobre o rio
Ceara, comecadas desde 1845, tinham sido concluidas em 1859”. In: GIRAO, Raimundo.
Geografia estética de Fortaleza. 2. ed. Fortaleza: Banco do Nordeste do Brasil, 1979, p. 106.
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expectativas ainda se vislumbrava muito além do que o olhar mais otimista poderia,
naquele momento, enxergar.

Mas voltemos a tratar da cidade. Urbe essa ainda perfeita®® em 1799, se
vislumbrada em seu porvir, com seu futuro promissor previsto (ou se preferirmos,
profetizado) pelos vereadores, com sua, talvez, utopia. Cidade que tinha defronte si
um caminho tragado, previamente delimitado.

Aludindo a Ricoeur, quando este observa que “podemos aproximar da
profecia a utopia, a qual une a descricdo da cidade perfeita uma narracao
antecipada da caminhada que da acesso a ela”™’, encerramos esse ponto
recorrendo novamente a Vieira Junior, que de acordo com sua narrativa, observava
que “a entao vila de Fortaleza tinha seu futuro previsto, e a perspectiva construida
pelos vereadores estava pautada em indicios vigorosos, apresentados na carta de
1799”.88 E o que seriam tais indicios vigorosos sendo um horizonte de desejos e
expectativas?

Porém, devemos ser cautelosos ao imputar as modificacbes advindas
através do tempo (ou mesmo aquelas ainda por vir) uma reivindicacao qualitativa
que forcosamente tornara determinado tempo em um tempo de modernidade. Tal
cautela deve ser direcionada ao historiador que, munido de diversas concepc¢des
acerca da configuracdo e conceituacdo do tempo moderno (conforme no presente
texto, a partir do estipulado por Koselleck e Ricoeur, por exemplo), parte do
pressuposto que, de fato, sua analise abordar4d uma temporalidade também
moderno (além do seu proprio), temporalidade essa que se localiza no passado por

ele cautelosamente escrutinado.

% Evidente que em qualquer andlise historiogréfica, ainda mais numa que aborda aspectos
ligados a uma cidade, no caso Fortaleza, utilizar-se um termo referente a perfeicdo é deveras
arriscado. Mas no sentido aqui aplicado, a “perfeicdo” adviria de um desejo, no sentido de
profecia. Sendo assim, consideramos que tudo aquilo que reside no plano do por vir, possa ter
um desejo de perfeicdo acompanhando-o. Tal raciocinio nos remete ao que Platdo denomina de
doutrina das idéias: “Perfeitas e imutaveis, as idéias constituiriam os modelos ou paradigmas dos
quais as coisas materiais seriam apenas copias imperfeitas e transitorias. Seriam, pois, tipos
ideais, a transcender o plano mutavel dos objetos fisicos”. PLATAO. Dialogos. Selegcédo de
textos de José Américo Motta Pessanha; traducéo e notas de José Cavalcante de Souza, Jorge
Paleikat e Jodo Cruz Costa. 5. ed. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1991 (os pensadores), p. 22-23.
Sendo assim, antes da materializagdo dos objetos fisicos, teriamos sua constituicdo como idéia,
que afinal, vislumbra-se sempre como perfeita, perfeicao esta que perdura enquanto a idéia
assim permanece, sem materializar-se. Fortaleza seria perfeita enquanto idéia de futuro.

%71 RICOEUR, 1997, p. 444.

%81 VIEIRA JR., 2005, p. 24.
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Conforme chama a atencéo o historiador francés Jacques le Goff, “sera
legitimo que o historiador reconhe¢ga como moderno o que as pessoas do passado
nao sentiram como tal?”® Para trazermos essa discussdo para nossa algada, como
poderiamos, por exemplo, nos reportar com relacao as profecias dos vereadores de
Fortaleza contidas na carta supracitada de 17997 Seriam profecias modernas?
Julgamos que sim. Dai surge um novo dilema: modernas para quem? Para os
vereadores ou para os historiadores (tanto o que escreve essas linhas como para 0s
posteros)?

Arriscariamos responder ao questionamento acima considerando que
ambos (os vereadores e os historiadores) referem-se, sim, a um tempo moderno,
mas respeitada e seguida a condicdo, colocado por Ricoeur, que distingue o
conceito de “nossa” modernidade. A citacdo € um pouco longa, mas bem vale a

pena que a fagamos:

A filosofia critica aplicada a histéria tem como tarefa principal, como
dissemos, refletir sobre os limites que um saber sobre si da histéria que
se quer absoluto tentaria transgredir. O tratamento da histéria como
singular coletivo erigido em sujeito de si mesmo — a Histéria — é a
expressao mais manifesta dessa pretensao. Mas essa provagao néao é a
unica. Uma segunda forma mais dissimulada da mesma pretenséo lhe é
simetricamente oposta: ela consiste em elevar ao absoluto o presente
histérico erigido em observatério e até mesmo em tribunal de todas as
formagbes, em particular culturais, que o precederam. Essa pretenséo
dissimula-se sob os tragos sedutores de um conceito a primeira vista
isento de toda veleidade de transgressao dos limites: o conceito de
modernidade. A impossivel reivindicagao ligada a esse conceito apenas
€ desvendada quando se lhe restitui sua formulagao inteira e exata, e
quando se diz e se escreve “nossa” modernidade. Nao se trata de nada
menos do que da “idéia que nosso tempo se faz de si mesmo em sua
diferenga, em sua ‘novidade’ em relagdo ao passado”. “Noss0”, “nosso”
tempo, “nossa” época, “nosso” presente, sdo tantas as expressdes que
equivalem a idéia de modernidade. A pergunta é esta: como “nosso”
poderia pensar a si mesmo absolutamente? [...] Desalojada dessa
posicao insustentavel, a pretensdo a reflexdo absoluta se volta sobre o
exato oposto desse coletivo singular, a saber, 0 momento histérico
singular, o agora da histéria presente.”

Como o que se deve considerar, conforme a assertiva de Ricoeur, é a
idéia que se faz em si mesmo (em relagdo ao tempo) tendo como parametro as
diferencas surgidas ou evidenciadas em relacdo ao passado (e ao futuro), entdo
tanto para os vereadores em 1799 como para os atuais (e vindouros) historiadores,

%90 LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. 4. ed. Campinas, SP: Ed. da Unicamp, 1996, p.
169.
11 RICOEUR, 2007, p. 320-321.
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0 que se desvela é 0 “nosso” tempo (sempre 0 “Nosso” agora), dai possibilitando-se
a utilizagdo de termos como “nossa” modernidade, sendo o pronome “nosso”
ampliado quanto a seu sentido original: quando aplicado aos vereadores em sua
prépria época, “nosso” no sentido dado a contemporaneidade deles (o “agora” para
eles), porém, o pronome possessivo “nosso” aplicado a 1799 pelo historiador de
hoje, sera 0 “nosso”, no sentido de atual e vigente para nés.

Servimo-nos ainda, no tocante a essa discussao e na lida em caracterizar
nogdes e conceitos tdo relevantes ao desenrolar dessa escrita historiogréafica, da
colaboracdo que pode ser dada pela filésofa Agnes Heller. Conforme vimos
relatando até o presente momento, a problematica do tempo imbrinca-se em um
contexto muito além da mera nocao que podemos ter de sua passagem objetiva. Por
exemplo, temos que o “hoje” que suplantou o “ontem”, sera enfim suplantado pelo
“amanha”. Este, por sua vez, quando da chegada de novo amanha, tornar-se-a o
“hoje”, que vem de substituir o ontem e sera substituido pelo amanha, e assim por
diante.

Relembramos que vimos, com Koselleck e Ricoeur, que a proposta de
analise do tempo deve basear-se em sua conjectura qualitativa (novo tempo, tempo
novo, tempo moderno) e que este tempo deve ser abalizado de acordo com suas
qualidades temporais (em um contexto que pode cingir em si passado, presente e
futuro). Heller auxilia-nos nessa abordagem ao tratar dos aspectos do presente, do
passado e do futuro na historicidade.

Conforme a autora ligada a Escola de Budapeste:

As inUmeras formas do presente da historicidade podem ser abangidas
pelos seguintes termos: “agora mesmo”, “agora” e “estando agora”. O
primeiro deles relaciona-se com o passado e com o futuro em sentido
ordinario; o segundo, com 0s “tempos idos” e com os “tempos por vir’; 0

terceiro diz respeito ao comeco e ao fim.”

Destacamos que para Heller o presente possui “inUmeras formas” que
podem ser abrangidas pela triade “agora mesmo”, “agora” e “estando agora”. Destes
elementos podemos incorporar dois a nossa discussdo: o “agora mesmo” e o

“agora”. Quanto ao primeiro de tais elementos temos que:

" HELLER, Agnes. Uma teoria da Historia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1993, p. 51.
Aconselhamos a leitura de todo o capitulo no qual a autora aborda esta andlise sobre presente,
passado e futuro. Cf. HELLER, Ibid., p. 51-67.
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“agora mesmo” denota acdo. Qualquer experiéncia de vida (sentida,
sonhada ou formulada numa proposi¢éo) que contenha “agora mesmo”
equivale ao comgromisso de que estou, de fato, desempenhando “agora
mesmo” a acao.

Ja o “agora” é definido assim por Heller:

O “agora” € uma fronteira, uma linha de demarcacao entre aquilo que ja
aconteceu e aquilo que ainda ndo aconteceu; entre o objeto relembrado
e 0 objeto enquanto propédsito; entre o conhecido e o ignorado. O
“agora” nao é um objeto recordado, tampouco um propdsito de agédo. Ao
mesmo tempo em que lembro os “tempos idos”, estabeleg¢o objetivos, a
partir do meu “agora” presentemente dado. Passo por um lugar que
existe agora mesmo, mas transcendo o que é agora.

Dentro de certos limites, o “agora” é semprte transcendido. Transformo
meu presente em passado, em objeto de meméria. Estou sempre
transformando meu futuro em presente (na medida em que “planejo”,
como se houvesse “um” futuro, s6 pra mim, no presente, no territétio do
presente).”®

As nocdes de “agora mesmo” e “agora” postas a vista por Heller, a nosso
ver, aproximam-se sobremaneira da nog¢do de cotidiano conforme pretendemos
utiliza-la. Contudo, antes de direcionarmos nossa atencao ao cotidiano, cremos que,
ainda no que tange a modernidade e ao tempo moderno, se faz necessario invocar
referéncias que possam estender mais seu sentido e sua compreensdo. Para isso
ndao podemos deixar de nos reportar a Marshall Berman, quando este autor

conceitua modernidade objetivando que:

O pensamento atual sobre a modernidade se divide em dois
compartimentos distintos, hermeticamente lacrados um em relagcdo ao
outro: “modernizacdo” em economia e politica, “modernismo” em arte,
cultura e sensibilidade.”

Jacques le Goff é outro autor que trata dos aspectos que envolvem as
definicdes de modernismo, modernizagdo e modernidade.” Este autor, ao referir-se
ao modernismo, por exemplo, distingue-o e classifica-o sob trés angulos: um
movimento literario (modernismo literario), um conjunto de tendéncias artisticas

(Modern Style) e um esforco de investigacdo dogmatica (modernismo religioso).

"2 HELLER, 1993, p. 51.

% Ibid., p. 52.

"* BERMAN, 1998, p. 87.

® Cf. LE GOFF, 1996, especificamente o item 5 do capitulo intitulado Antigo/Moderno, p. 179-
190.
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Ja concernente a modernizacao, le Goff atribui-lhe uma definicdo que

bem se aplicaria ao Brasil:

Quase todas as nagbes atrasadas se encontraram perante a
equivaléncia entre modernizacdo e ocidentalizacdo e o problema do
moderno foi posto paralelamente ao da identidade nacional. Um pouco
por todo o lado distinguiu também a modernizacdo econémica e técnica
da modernizagao social e cultural.”®

Mostrando como, de fato, definir modernidade (modernismo e
modernizacao por extensdo) é uma tarefa complexa, visto tais termos terem um
carater sobretudo polissémico, temos que para Berman, mais acima mencionado,
“‘modernismo” caracterizaria-se na arte, na cultura e na sensibilidade, enquanto
“‘modernizagcdo” na economia e na politica. Por sua vez, Jacques Le Goff
compreende “modernizagdo” em suas variantes econdmica e técnica de um lado,
social e cultural do outro.

Seja como for, passamos ao largo de tal dissensdo, posto que nossa
intencdo nao é definir modernidade e suas ramificagbes, mas sim intentar
compreender o fenbmeno moderno em sua correlagdo ao tempo, dai resultando, de
acordo com Reinhart Koselleck, em uma perspectiva que abrangeria a tematica do
tempo moderno que adveio a cidade de Fortaleza, desde o século XIX,
incrementando-se e ressaltando-se (assim supomos) nas décadas iniciais do século
XX.

Esse tempo moderno (ou seria melhor aplicar-lhe o plural?), traria consigo
mudancas de ritmos e concepgdes de vida, que influiriam no cotidiano dos citadinos
que habitavam nessa urbe. Dai a necessidade de lancarmos nosso olhar a partir de
agora para a problematica do cotidiano, considerando-se sobremaneira nessa
empreitada os dois conceitos-guias suscitados em conformidade com Koselleck e
que estdo indissociavelmente atrelados a dialética do espago habitado e de seu
respectivo tempo histérico, ou seja, a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do
século passado.

Quais sejam estes conceitos? O espaco de experiéncias e o horizonte de

expectativa.

’® LE GOFF, 1996, p. 185.



53

1.2 Por uma problematica do cotidiano relacionado ao tempo
moderno

Qualquer analise que possamos levar a termo aqui acerca da
problematica do cotidiano tem necessariamente de passar por um enquadramento
que busque ralacionar essa nogao com a de tempo moderno, percebendo neste
tempo todas as suas implicacbes sobre a instauracdo de um novo regime de
historicidade, que conflagraria em si rupturas e dissensbées que se fariam refletir, a
partir das experiéncias advindas com a modernidade, nas praticas cotidianas dos
citadinos.

Contudo, mais que simplesmete deambular acerca da configuracdo e
consequentes caracteristicas e feicbes desse pretenso regime de historicidade,
regime este que por sua vez fora gestado a partir dos ditames estabelecidos pela
modernidade, buscamos sim entrever os dois vieses que, conforme Koselleck e
Ricoeur, conflagraram a perspectiva de cotidiano que aqui intentamos perceber,
quais sejam estes vieses, 0s ja por demais referidos espaco de experiéncias e
horizonte de expectativa.

Conforme exposto em dois exemplos anteriores (o0 do primeiro automoével
e o0 do telefone), ditos vieses nos levariam, tendo sempre a perspectiva da
passagem do tempo como balizadora mor, da experiéncia impactante provocada
pela novidade (no caso, o automével e o telefone) advinda na cidade a uma
expectativa subsequente, expectativa essa que, atrelada ao progresso e a
aceleracao, faz com que o impacto da novidade de antanho perca seu fulgor de
novidade e seu vigor impactante, pois nada pode manter-se novo por todo o sempre,
indefinidamente. Atesta isso, simplesmente, o transcorrer natural e inexoravel do
tempo.

Deixando, dessa maneira, de ser novidade, nessa verdadeira roda viva
estabelecida por esse tempo moderno (diga-se de passagem também tempo
acelerado e progressivo), aquilo que outrora impactava, quebrando dessa forma
uma rotina vigente, com o passar do tempo deixa de impactar. E para que ainda

tenha condicdo de fazé-lo, deve revestir-se com outras caracteristicas. Temos
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perfeitamente delineada essa linha de raciocinio através do caso da constatagdo do
aumento do numero de acidentes automobilisticos verificados na cidade, em
exemplo ja citado, posto que passam eles, os acidentes em si, e ndo mais
simplesmente o automoével a impactar o cotidiano da urbe. Neste caso, a novidade
seriam o0s acidentes e ndo mais somente a presenca de automéveis trafegando
pelas ruas da capital cearense.

Ou seja, a novidade quando torna-se antiga (substituida que é por uma
novidade ainda mais nova), deixa consideravelmente de causar tanto impacto e
passa a ser rotina.

Se nao é mais impactante, determinado acontecimento tende a virar banal
no dia-a-dia da cidade. E a rotina (em sua condicao também de banalidade), como
veremos mais adiante, € um dos aspectos que mais se ligam e caracterizam o
cotidiano.

Mas definir cotidiano é uma tarefa por demais ardua, visto que nao se tem
tdo-somente um conceito (ou mesmo varios) que abarque em si toda a
complexidade de significados e sentidos que envolve tal problemética. Usualmente
tido como algo banal e rotineiro, o cotidiano pode ter, tal qual a observagao de Bruno
Latour acerca da modernidade (que esta possui tantos sentidos quanto forem os
pensadores), uma polissemia de conceituagdes, nas quais a rotina e a banalidade,
tao identificadas a ele, séo vistas e analisadas de modos deveras distintos, indo da
alienacao e passividade a uma criatividade contida em um consumo nao passivo do
dia-a-dia, além de abordagens que destacam a ténue relagdo do publico com o
privado.

Recorrendo primeiramente ao dicionario, encontramos nele a definicao (e
nao conceituacao) de cotidiano como algo “de todos os dias; diario: a vida cotidiana;
que se faz ou sucede todos os dias”.”” Tal definicdo aproxima o sentido do termo
usado em portugués ao dado a seu similar em lingua inglesa, por exemplo, onde
cotidiano é grifado como everyday life’®, ou seja, literalmente traduzivel como “a vida
de todo dia”.

7 HOLANDA, Aurélio Buarque de. Novo dicionario da Lingua Portuguesa. 2. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p. 491.

8 Como exemplificacdo do exposto, temos os titulos, em inglés, de duas conhecidas obras que
trazem j& na inscricdo que as nomeia, a explicita referéncia ao cotidiano: The representation of
self in everyday life (Cf. a tradugdo em portugués GOFFMAN, Erving. A representacao do eu
na vida cotidiana. 10. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2002); e The practice of everyday life, Cf.
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Ainda em uma referéncia ao exposto no dicionario, temos que aquilo que
ocorre todos os dias, ou seja, diariamente, tem simplesmente por sinbnimo o termo
“vida cotidiana”. Em suma, para ser cotidiano basta que o fato em questao tenha
sempre por periodicidade o espaco de tempo que se circunscreve e se sucede por
um dia.

Evidente que, superficialmente, podemos definir cotidiano simplesmente
como aquilo que ocorre todos os dias. Mas para ndo ficarmos tdo-somente nessa
definicdo por demais simplista e no afa de tentar encontrar algo mais substancioso,
temos de percorrer o0 caminho ja tracado e indicado por autores que se debrugcaram
sobre essa referida problemética.

Alguns desses autores dedicaram obras especificas sobre a analise do
cotidiano, enquanto outros indiretamente a ele fazem alguma mengéo. Sendo assim,
sem mais delongas, iniciemos uma diminuta jornada a problematica do cotidiano.
Para tal, iniciemos lancando mao do proposto por Agnes Heller, quando dita autora

trata dos aspectos do “agora mesmo” e do “agora”’®

, para que nos acerquemos da
perspectiva de cotidiano que temos em vista.

Heller considera que o “agora mesmo” denota acéo, um tipo de acédo que
pode incluir qualquer experiéncia de vida, sentida ou mesmo sonhada. Ja o “agora”
€ considerado como uma fronteira, que demarcaria aquilo que ja aconteceu e o que
ainda ndo aconteceu.

Ou seja, 0 “agora” nada mais é que o “presente”, fronteira entre o
“passado” (que ja aconteceu) e o “futuro” (que ainda ndo aconteceu). Essa fronteira,
representada pelo “agora” ou “presente” é ténue e movedica, visto que “o que passa,
com efeito, é o presente”.®°

Ambos, o “agora mesmo” e 0 “agora”, coadunariam-se na perspectiva de
que as praticas cotidianas resultariam em ac¢des que se ligam diretamente as
experiéncias de vida de cada individuo e destes ditos individuos com a sociedade, e
vice-versa, além de que, na concepcao de um cotidiano envolto em um tempo
moderno, as nogdes entre o que é, o que ja foi e o que ainda sera, sao deveras
relevantes, pois denotariam, a nosso ver, um intercurso entre a experiéncia e a

expectativa.

CERTEAU, Michel de. A invencgao do cotidiano: 1. Artes de Fazer. 4. ed. Petropolis, RJ: Vozes,
1999.

’® Vide notas 72 e 73.

8 RICOEUR, 1994, p. 30.
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E essa relacao entre a experiéncia e a expectativa pode bem ser auferida
no trecho de uma crénica disposto logo abaixo, no qual o autor exulta tanto o
passado (a experiéncia ja vivida pelos velhos) e o por vir (a expectativa inerente aos
novos), para que estes ndo ignorem e aqueles venham a recordar, tudo isso inserido
em um contexto que une o que é (a crénica em questao), o que ja foi (a experiéncia
dos velhos) e o que ainda sera (a expectativa dos novos). Assim sendo, eis o
referido trecho:
E preciso falar mais, sempre mais da Fortaleza, para que os velhos
recordem e 0s novos ndo ignorem. Afinal, mais de cento e cinquenta
anos séo passados sobre o trabalho de geragdes que hoje ndo sdo mais
que cinza, nos tumulos dos cemitérios, e raras sao as memorias
milagrosamente sobreviventes, ora no que resta de uma praca antiga,
ora num desvao esquecido de rua, num prédio meio esborcinado, em
vias de ceder lugar, compulsoriamente, aos ditames do progresso
urbanistico.
E fundamental que se recrie 0 amor a cidade, agora que ela se ostenta
nas fatuas glérias da modernidade, e vai aos poucos soterrando — e sem
saudade — as coisas simples, boas e validas de um passado que nem
vai assim tao longe, pois um século e meio de civilizagdo nada €, a bem

dizer, se levarmos em conta que ha, nesse mundo de Deus, tantas
cidades cujas vidas se contam por milénios.®’

Dando continuidade e retomando a perspectiva de Agnes Heller, em outra

obra essa autora considera que “a vida cotidiana é a vida do individuo. O individuo é

sempre, simultaneamente, ser particular e ser genérico”.%? Considera ainda a autora
que:

Na vida cotidiana, a esmagadora maioria da humanidade jamais deixa

de ser, ainda que nem sempre na mesma proporgéo, nem tampouco

com a mesma extensdo, uma unidade vital de particularidade e
genericidade.®

Esse aspecto da vida cotidiana indicado por Heller, de que o individuo é
sempre um ser que conjuga em si duas vertentes, uma particular e outra genérica,
acompanhara nossa analise daqui por diante. Mas antes abordaremos a apreciacao
feita pelo socidlogo José de Souza Martins acerca da problematica do cotidiano.
Para este autor:

8 COLARES, Otacilio. Crénicas da Fortaleza e do Siara Grande. Fortaleza: Ed. UFC/PMF,
1980a, p. 79.

% HELLER, Agnes. O cotidiano e a histéria. Sao Paulo: Paz e Terra, 1987, p. 20.

% Ibid., p. 23.
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Podemos pensar o cotidiano como o conjunto de atividades naturais e
rotineiras (comer, dormir, cuidar da familia, prover o sustento) reguladas
por costumes e desenvolvidas num espacgo social definido e préximo (a
casa, a comunidade, o local de trabalho). Nesse sentido, o cotidiano
aparece sustentado por tradicées que organizam o “modo de organizar a
vida” e que, aparentemente, Ihe atribuiriam uma condicdo de
imutabilidade.®*

A definigdo acima bem que poderia trazer-nos um relevante sendo: ora,
se podemos entrever, através do cotidiano, como uma de suas caracteristicas, as
rupturas advindas no tempo moderno, com sua respectiva passagem, como conciliar
o exposto por Martins no tocante a condigdo da imutabilidade? No entanto, o
problema se desvanece logo a seguir. Ainda conforme Martins:

Entretanto, as informagdes histéricas nos permitem dizer que,
certamente, o cotidiano se modificou no ritmo das transformacdes
histéricas gerais, embora semfPre conservasse marcagdes claras de
concepgdes e comportamentos.®

Destarte, relevante € a observacdo de Martins no que tange a
modificagdo que vem impregnar o cotidiano no contexto estabelecido pelo ritmo das
transformacdes histoéricas gerais. A maioria dessas ditas transformacées atenderiam,
a nosso ver, pela designacado (abrangente) de modernidade, ou melhor, de tempo
moderno, objetivando tal consideracdo na perspectica acima dada por Martins
acerca do "ritmo" que é empregado as transformacoes.

A partir do j& exposto anteriormente, temos que antes de fazer-se
aparentemente imutavel, no cerne do préprio cotidiano, muitas transformagdes,
quando de sua inserc¢ao no dia-a-dia da cidade, revestem-se primordialmente (como
nao poderia deixar de ser) com o carater da ruptura, isto é, na condicdo de
novidade. Como exemplos disso temos os ja aqui citados casos do automovel
pioneiro e do inicio da era da telefonia em Fortaleza, casos estes que a principio
causaram impacto, mas que com o transcorrer do tempo perdem tal condicdo
impactante, assumindo, entdo, uma “aura” que 0s caracterizaria bem mais como
rotineiros.

E o palco onde se desenrolariam muitas dessas transformagdes poderia ir

além da cidade, em uma escala de menores propor¢cdes, enredando-se em espagos

8 MARTINS, José de Souza (org.). (Des)figuracdes: a vida cotidiana no imaginario onirico da
metrépole. Sdo Paulo: Hucitec, 1996, p. 77.
% ldem.
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mais sucintos de sociabilidade, como a casa ou a comunidade. Acerca desta ultima,
temos o expresso por Pierre Mayol no que concerne a problematica posta em
pratica, tendo como parametro o bairro (comunidade), sobre a organizacado da vida
cotidiana.

Para Mayol, tal organizacao articula-se ao menos segundo dois registros:
0s comportamentos e os beneficios simbélicos.?® Ou seja, na vivéncia do dia-a-dia,
na vida cotidiana, as transformacdes advindas tém de ser percebidas segundo duas
vertentes: em uma delas valorizariamos 0s aspectos praticos que se fazem visiveis
nos comportamentos adotados (vestuario, alimentacdo, codigos de sociabilidade,
enfim, no ritmo da vida); em outra vertente intentar-se-iam perceber os beneficios
simbdlicos, sendo que, neste ultimo caso, adverte-nos Pierre Mayol que “a analise
tem aqui enorme complexidade: ndo depende tanto da descricdo, mas sobretudo da
interpretagdo”.?’

Todavia, ressalte-se que nem tudo que se transforma é observado como
algo que venha a representar forcosamente um ganho a vida cotidiana, ou dito de
outra forma, o ato de transformar-se carrega empiricamente e introjetado em si,
nessa nossa abordagem, a nogao de ruptura e aceleracao do tempo, dai implicando
em sentencas favoraveis ou contrarias a toda transformacdo advinda (ou por
sobrevir), sentencas essas que vao variar de acordo com a postura tomada e
defendida por cada individuo no cdmputo geral das transformagdes histéricas que
lhe afetam de alguma maneira.

Poderiamos ter, porém, simultaneamente elogio e critica perante a

transformacao que se verificava:

Fortaleza cada dia mais cresce em movimento, mais se alarga, mais
augmentada vé a sua populacdo. A passos largos, a cidade progride,
civiliza-se, como se diria no Rio de antanho...

Ao mesmo tempo, comeca, com esse progresso material, a invadir-nos
um frenesi de prazer, de luxo, de sensualismo, que faz perigar a pureza,
a correcdo, a honestidade de costumes, entre nos tradicional.®

O progresso e a civilizagao, que a passos largos instalariam-se na capital

cearense, sao meritérios de elogio quando da constatagdao de que com ambos temos

8 MAYOL, Pierre. O Bairro. In: CERTEAU, Michel de: GIARD, Luce; MAYOL, Pierre. A
invencao do cotidiano: 2. Morar, Cozinhar. Petrépolis, RJ: Vozes, 1997, p. 38.

¥ bid., p. 39.

8 UM BRADO de alerta pela moralidade publica — o meretricio e o caftismo. O Nordeste,
Fortaleza, 26 maio 1923, p. 6.
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uma cidade que se alarga (geografica e populacionalmente), que cresce em
movimento. Até aqui nesse ponto, o ritmo (movimento) do progresso material que
passa a apoderar-se da cidade é percebido como algo salutar.

O ritmo das transformacdes marcaria os largos passos que alavancariam
o progredir e o civilizar-se da cidade. Porém, estes mesmos passos tornam-se largos
em demasia quando aceleram também o desvirtuamento. O progresso material
deturpa-se (ou € deturpado) e passa a introduzir consigo o prazer (um prazer
perigoso, frenético, delirante, desvairado), o luxo e o sensualismo. Percebamos, no
relato acima, as duas faces que o progresso material pode tomar, uma positiva e
outra negativa.

Nesse ponto, 0 mesmo Rio de Janeiro (entdo capital federal) que houvera
sido utilizado como exemplo de progresso e civilizacdo®® (como se diria no Rio de
antanho, acima citado), pode também representar, ao invés de elogio, uma incisiva
critica:

Dizes-te “encjado dessa sociedade condescendente do Rio”. Sociedade
amadora de tudo que é leve e transparente. Sociedade altamente
intoxicada pelo contacto venenoso e sensual das dancas modernas.
Sociedade a la gargonne...

E confessas que principalmente por tua noiva viver afastada de todos

esses modernismos, copiados das telas cinematographicas, te decidiste
a “praticar esse acto de bravura”.*°

A critica que se dirige a condescendente sociedade carioca cognomina e
sintetiza o alvo de toda sua censura e reprovacdao na denominada sociedade a /a
garconne. Cabe observar que a moda dos cabelos curtos, a la gargconne, ou seja, ao

modo masculino (para rapazes), merecia reprimendas desde que foi:

Difundido por todo o mundo ocidental logo ap6s o fim da primeira guerra
mundial, esse estilo de corte de cabelo irritava particularmente a muitos
nao apenas por criar um elemento que atrapalhava a diferenciacao entre
0s sexos, mas também por ser facilmente adotado por pessoas de todos
os grupos sociais.”’

8 Acerca da influéncia exercida pelo Rio de Janeiro, como exemplo de progresso e civilidade,
sobretudo entre a dltima década do século XIX e a década inicial do século XX, Cf.
PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visGes literarias do urbano — Paris, Rio
de Janeiro, Porto Alegre. 2. ed. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2002, especificamente o terceiro
capitulo, intitulado “Rio de Janeiro: uma cidade no espelho (1890-1910)”.

% A INFLUENCIA da civilisagdo na Sociedade Brasileira. In: Ceara llustrado, Fortaleza, anno |,
n. 32, p. 10, 15 fev 1925.

" GOMES, Tiago de Melo. Massais, mulatas, meretrizes: imagens da sexualidade feminina no
Rio de Janeiro dos anos 1920. In: Cadernos Pagu, jul-dez 2004, n. 23, p. 127.
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E o que difundiu pelo mundo o corte a la garconne, dentre outras coisas
consideradas por alguns como “censuraveis” e “reprovaveis”, foi um equipamento
que indissociavelmente esta ligado & modernidade: o cinema.? Eis ai um exemplo
cabal de um aspecto visto como negativo que se atrelava ao progresso material,
qual seja este aspecto? O cinema.

O trecho que traz, mais acima, o relato de alguém que se sentiu enojado
da sociedade carioca foi extraido de uma matéria publicada na revista Ceara
llustrado, sendo tal trecho, conforme indicado no mesmo, direcionado a um rapaz
que informara a seu amigo, o autor, estar em vias de casar-se, dai a referéncia ao
“acto de bravura”.

Salutarmente intitulado, no que diz respeito a nossa abordagem, “a
influéncia da civilizagao (leia-se modernidade) na sociedade brasileira”, o autor
relata que seu amigo casadouro somente decidiu-se por tal ato intrépido justamente,
e sO porque, sua noiva abstinha-se da citada influéncia da civilizagdo. Sua nubente
viveria supostamente afastada de todos e quaisquer modernismos.

Cabe destacar que a influéncia oriunda do Rio de Janeiro® se fazia
expressar na capital cearense, também, através de aspectos comportamentais da
sociabilidade, como a linguagem corriqueira utilizada no dia-a-dia. Exemplo disso

temos no disposto por Eduardo Campos:

Ditos espirituosos, gracejos, em verdade aquilo a que todos se
costumavam a chamar de “ditados em moda”, tomavam conta da
cidade.

N&o de raro importados do Rio de Janeiro, como “Sera o Benedito?” ou
& o Valdemar!”, gracejos que se iam juntar, por exemplo, aos ditos
espirituosos usados por mocinhas e rapazes.

% Acerca dessa discussdo que envolve o cinema como um dos mais relevantes aspectos
relacionados ao impacto causado pela modernidade, acreditamos que vale a pena conferir,
sobretudo o primeiro capitulo que se intitula “a construcdo da modernidade e algumas
dimensdes do conceito”, onde a autora faz uma interessante digressao acerca do conceito de
modernidade, a excelente tese de Carla Ferraresi. Cf. FERRARESI, Carla Miucci. Papéis
normativos e praticas sociais: o cinema e a modernidade no processo de elaboracdo das
sociabilidades paulistanas na Sao Paulo dos anos de 1920. 2007. Tese (doutorado em Histéria).
Universidade de Sao Pulo — USP. Sao Paulo, 2007.

% Centro mais adiantado que a capital cearense, o Rio de Janeiro se notabilizava também como
um local para onde acorriam pessoas que buscavam um melhor tratamento ou um diagndstico
de saude mais apurado, como podemos perceber neste trecho de um livro de memdrias, no qual
0 autor relata a ida de um parente seu a entao capital federal em busca de auxilio médico: pois
“‘em Fortaleza estariam fazendo uso de paliativos sem debelar o mal, perdendo tempo e
comprometendo ainda mais a saude”. In: ARARIPE, 1997, p. 111.

% CAMPOS, Eduardo. Vocabulario antigo e mais coisas ndo menos longevas. Fortaleza:
Imprece, 2003, p. 70.
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Sendo os “nefandos” modernismos copiados do cinema®, entéo,
podemos supor que, particularmente na Fortaleza da década de 1920, aqueles que
se comprometiam e se compraziam em apontar tais “desvios” tinham muito trabalho
por fazer, pois as salas de exibicdo, segundo relatado por um cronista a seguir,
tinham sempre uma afluéncia muito significativa, apesar da dendncia que se faz
acerca da majoracdo oportunista no valor dos ingressos: “quando a fita era muito
boa, o preco era aumentado, de duzentos para quinhentos réis. ‘Uma exorbitancia —
gritavam todos — s6 no Ceard se vé isso!. Mas os cinemas estavam sempre
lotados”.%

Esses “pecados” dos tempos modernos, que seriam considerados como
faltas “censuraveis” e “reprovaveis” por muitos, podem ser alocados no que Marshall
Berman estipula como a beleza e a miséria da vida moderna. Para esse autor “a
vida moderna possui uma beleza peculiar e auténtica, a qual, no entanto, é
inseparavel de sua miséria e ansiedades intrinsecas, é inseparavel das contas que o
homem moderno tem de pagar”.®’

E é justamente no relato da miséria que estaria intrinseca na vida
moderna de Fortaleza do inicio do século XX, que Eduardo Campos adverte que
“desafortunadamente o progresso também traz a reboque as distor¢cdes sociais, e
vicios”.%®

A conta que o0 homem moderno se via obrigado a pagar, na cidade de
Fortaleza que continuamente modificava seu cotidiano com o advento da
modernidade, mostrava-se cada vez mais alta: acidentes de transito, distorcoes
sociais, vicios, miséria, etc.

Outro autor que nos fornece um panorama das mudancas advindas em
Fortaleza é Paulino Nogueira. Porém, esse autor deixa claro que essas mudancas

nao necessariamente representavam que a da modernidade traria consigo somente

% Sobre a influéncia do cinema na capital cearense, especificamente na década de 1920, Cf.
SILVA, Marcio Inacio da. Nas telas da cidade: salas de cinema e vida urbana na Fortaleza dos
anos de 1920. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social), Universidade Federal do Ceara
— UFC, Fortaleza, 2007.

% AZEVEDO, Otacilio de. Fortaleza descalca. 2. ed. Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar,
1992, p. 30-31.

% BERMAN, 1998, p. 138.

% CAMPOS, Eduardo. O inventario do cotidiano: breve meméria da cidade de Fortaleza.
Fortaleza: Ed. Fundacao Cultural de Fortaleza, 1996, p. 32.
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beneficios. As mudancas existiam, evidentemente. Mas nem tudo que mudava

assim o faria necessariamente para melhor:

Também era ainda muito pequena e atrasada esta Capital. Ainda nao
tinha Passeio Publico, pracas arborisadas, templos magestosos,
edificios elegantes, tantas e tdo grandes ruas alinhadas, calgamento,
iluminacé@o & gaz, linhas de bondes, carros de aluguel, hoteis, kiosques,
clubs, prado, corridas de touros, a cavallo e & bicycletta, kermesses,
bazar, e mais novidades, umas uteis, outras inuteis, e muitas
prejudiciaes 4 saude, & algibeira, e mesmo aos costumes; porque a
civilisagdo assim como traz em seu largo bojo muitos beneficios,
tambem traz muita mascara de hypocrita; e a hypocrisia é com certeza
perigosissima, pois de todos os vicios € o que mais se confunde com a
virtude, e que por isto mesmo mais illude os incautos e bem
intencionados.*

Elencando diversos beneficios introduzidos na capital cearense desde
sua infancia (Passeio Publico, alinhamento das ruas, calgcamento, iluminacdo a gas,
pragas arborizadas, linhas de bondes, edificios majestosos, etc.), Paulino Nogueira
informa-nos que na sua meninice a cidade de Fortaleza “ainda nao tinha” tais
beneficios. Portanto, se a cidade ainda nao os tinha era por que a civilizacao e a
modernidade (leia-se também tempo moderno e progresso) ainda nao haviam se
estabelecido. Sendo assim, Fortaleza ainda poderia ser considerada muito pequena
e atrasada, ainda sem mudancas substanciais em sua fisionomia e em suas fungdes
cotidianas de cidade.

Contudo, tais beneficios podiam representar apenas uma face da
civilizacao. A outra face seria representada por um vicio: a hipocrisia. O autor faz
questdo de mencionar que as novidades introduzidas pelo processo civilizatério por
qual ele viu passar a cidade, a partir de sua infancia, sdo de dois tipos: Uteis e
inateis. Ou seja, a civilizagdo e a modernidade trariam consigo, simultaneamente, a
virtude e o vicio, o beneficio e 0 maleficio, a utilidade, mas também a inutilidade de
varios produtos.

Voltando a Eduardo Campos, este intitula de “a sociedade indesejavel”
essa que se “degenera” com o advento do progresso e da civilizacao, em suma, da
modernidade. O autor denuncia o consumo de éter e cocaina, por exemplo, que ja
era praticado na capital cearense no inicio do século XX, além do aumento da
criminalidade (principalmente entre os menores de idade) e do numero de

% NOGUEIRA, Paulino. Um epitaphio na calgada. In: Almanaque do Ceara. Fortaleza, 1900, p.
142-145.
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parturientes solteiras, muitas das quais ainda de menor idade. Um levantamento
estatistico realizado entre os anos de 1915 e 1926 detecta “2.329 parturientes
solteiras contra 2.710 casadas”.'®

E uma observagdo nao deixa ddvidas quanto as perspectivas para o
futuro dessa cidade ndo tdo mais ingénua assim: “a situacdo moral, no entanto,
tenderia a evoluir para pior”.'""

Nesse caso, podemos entrever na narrativa de Eduardo Campos que o
espaco de experiéncia por ele abordado mostrava-se substancialmente corrompido
e censuravel, enquanto o horizonte de expectativa a ele vislumbrava-se com uma
nuance deveras sombria. E o que evoluiria ou progrediria tenderia nesse contexto,
de fato, mais a uma regressao.

O escritor Juarez Leitao corrobora com tal perspectiva, ressaltando que “a
Fortaleza do comec¢o do século ndo era tao cor-de-rosa como pintam os romances e,
apesar dos disfarces pretendidos, ja soltava as trancas com inteira desenvoltura”.'®
E trazendo dados estatisticos sobre a violéncia que diariamente compunha a tal

“sociedade indesejavel”, o autor cita que:

Em 1923, o delegado Adaucto Alencar, em sua prestacdo de contas
anual, relatava 550 prisdes por desordem, 500 por embriagués, 408 por
vagabundagem e 38 defloramentos. Denuncia, ainda, que as meretrizes
e seus freglientadores estavam se drogando com éter, “substancia que
causa gozos espasmodicos e delirios nervosos”.'®

Mas se admitirmos que a miséria estaria ligada inseparavelmente a vida
moderna, temos de admitir também que ela atinge de modo desigual as varias
camadas da populacdo. Em suma, a miséria ndo seria isonémica, sobretudo na
Fortaleza dos anos de 1930, pois em outra observacdo de Eduardo Campos a qual

langamos mé&o, temos que:

Tempo, o dos anos trinta. Fortaleza estava dividida em duas metades de
gente: a que morava na area de calcamento (...) e a que vivia (vivia?)
pelas “areias”, e essa designacao de ocupacao do solo a significar quem
morava nas embrionarias favelas de hoje, gente modesta abrigada

1% GAMPOS, 1996, p. 33

%" ldem.

1921 EITAO, Juarez. Sabado, estacdo de viver: histérias da boemia cearense. Fortaleza: Editora
Premius, 2000, p. 237.

19 1dem.
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quase sempre em casebres. Crime nas areias, de facada; briga na
cidade, no calgamento, - de bengala.'™

A cidade de Fortaleza, dividida em “duas metades”, configurava-se como
uma cidade excludente, pois enquanto que em uma metade teriamos a denominada
“area do calgamento”, em outra sé existiriam as chamadas “areias”, onde até o viver
(sera que se vive mesmo?) € algo a ser interrogado e nao afirmado. Até a natureza
dos crimes mostrava-se substancialmente distinta, sendo mais “civilizada” na area
do calgcamento, visto serem os crimes praticados ali com uma inofensiva bengala, ao
contrario das perigosas facadas.

Indo mais adiante e fazendo uso mais uma vez das consideracées do
socidlogo José de Souza Martins, dispomos de uma analise sua quando esse autor
observa que:

O cotidiano nao é meramente residual, como pensavam os fildsofos,
mas sim a mediacao que edifica as grandes construcbes historicas, que
levam adiante a humanizacdo do homem. A Histéria € vivida e, em
primeira insténcia, decifrada no cotidiano. Nesse sentido, de modo
algum o cotidiano pode ser confundido com as rotinas e banalidades de
todos os dias, como fazem muitos pesquisadores, historiadores e
sociblogos, que se demoram nos detalhes e formalidades insignificantes

da vida, imaginando com isso resgatar o sentido profundo da
subjetividade do homem comum.'®

Se o cotidiano, entdo, serviria como mediagdo edificante das grandes
construcdes histdricas, conformamos com a historiadora Mary del Priore quando
essa salienta a postura de outro historiador, o francés Jacques le Goff, para quem “o
cotidiano sé tem valor histérico e cientifico no interior de uma analise de sistemas
histéricos que contribuam para explicar seu funcionamento”.'®

Agnes Heller corrobora aqui com le Goff, pois para ela “a vida cotidiana
nao esta ‘fora’ da histéria, mas no ‘centro’ do acontecer histérico: é a verdadeira
esséncia da substancia social”.'®’

Mas como uma analise que resultaria na explicagao do funcionamento do

cotidiano e abarcaria em si detalhes e formalidades “insignificantes” da vida teria

% CAMPOS, 1996, p. 53

% MARTINS, José de Souza. A sociabilidade do homem simples: cotidiano e histéria na
modernidade anémala. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2008, p. 125-126.

1% PRIORE, Mary del. Histéria do cotidiano e da vida privada. In; CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo (org.). Dominios da historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de
Janeiro: Campus, 1997, p. 262.

"9 HELLER, 1987, p. 20.
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alguma relevancia historica? Seria toda abordagem cuja teméatica principal é o
cotidiano “insignificante (ou “insufuciente”) justamente por tentar abranger a
subjetividade do homem comum? E essa subjetividade estaria indissociavelmente
atrelada a uma insignificancia? Afinal, tal aspecto “insignificante” seria, de fato, um
problema?

Poderiamos também deambular sobre a importancia que realmente
poderia ter o cotidiano no que concerne sua utilizacdo em uma empreitada
historiografica que visa abordar as narrativas elaboradas acerca de um espaco e de
um tempo delimitados, quais sejam, a cidade de Fortaleza no inicio do século XX e
as subsequentes relagdes vivenciadas nesse referido palco no transcorrer desse
citado periodo.

N&o seria 0 estudo do cotidiano demasiadamente relacionado a
individuos “comuns”, o que tornaria qualquer analise a seu respeito meramente
residual, unicamente relacionada a jornada especifica de cada um desses
individuos?

O problema estaria assim consubstanciado: seria a analise do cotidiano
perfectivel e utilizavel, visto ser uma abordagem que trata diretamente de uma
individualidade? Porém, a vertente que aqui seguimos busca nao deixar duvidas
com relacdo a problematica cotidiano/individuo. Michel de Certeau, por exemplo, faz
mencao a um cotidiano que se reveste e se apresenta tanto em seu carater coletivo
como individual: “o discurso cria uma liberdade com relacdo ao tempo cotidiano,

coletivo ou individual”.'® Certeau é enfatico ao observar que:

De um lado, a analise mostra antes que a relagdao (sempre social)
determina seus termos, e ndo o inverso, e que cada individualidade é o
lugar onde atua uma pluralidade incoerente (e muitas vezes
contraditéria) de suas determinagbes relacionais. De outro lado, e
sobretudo, a questdo tratada se refere a modos de operacdo ou
esquemas de agao e nao diretamente ao sujeito que é seu autor ou seu
veiculo.'%

Michel de Certeau deixa claro que reconhece em cada individualidade o
lugar onde atua uma pluralidade, e também evidencia a delimitacdo de seu campo
de acado, ao enfatizar que por mais que distinga essa individualidade, sua atencao

1% CGERTEAU, Michel de. A escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p.
271.
19914, 1999, p. 38.
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volta-se ndo para ela, mas sim para os modos de operacao ou esquemas de acao
que tém nesses individuos seu autor ou seu veiculo.

O autor de "A invencao do cotidiano", logo no inicio da introdugéo geral de
sua obra, enfatiza que sua atencao recaird ndo sobre a acao contida nas praticas
dos individuos. Para ele, tal atitude implicaria em um regresso (ressalte-se o uso
feito por Certeau do termo regresso, por extensao regredir) aos individuos, ou seja,
em um retorno a uma analise que privilegiaria o “atomismo social”, algo prontamente

rejeitado. Conforme suas palavras:

O exame dessas praticas ndo implica um regresso aos individuos. O
atomismo social que, durante trés séculos, serviu de postulado histérico
para uma andlise da sociedade supde uma unidade elementar, o
individuo, a partir da qual seriam compostos os grupos e a qual sempre
seria possivel reduzi-los. Recusado por mais de um século de pesquisas
sociologicas, econOmicas, antropolégicas ou psicanaliticas (mas, em
historia, isto seria um argumento?), tal postulado se acha fora do campo
deste estudo.'"°

A correlacédo do individuo com algo maior, com uma coletividade que o
abarcaria e Ihe daria sentido e conformidade, pode ser auferida neste trecho de uma
obra de Paul Ricoeur: “ndo posso falar de modo significativo de meus pensamentos,
se nao posso ao mesmo tempo atrubui-los potencialmente a um outro diferente de
mim”."

Os pensamentos que sdo meus (traco de minha individualidade), somente
ganham uma significancia quando, potencialmente, encontram reciprocidade e
analogia com alguém que seja diferente de mim, com um outro, ou seja, com alguém
gue nao eu, ganhando ai um sentido de coletividade. E é nessa coletividade, afinal,
que se estabelece o sentido que tem a obra narrativa de ser uma producdo que
atém-se ao carater temporal da experiéncia humana. Carater este essencialmente
coletivo.

Outras opiniées acerca da realidade cotidiana podem ser auferidas ainda,

CoOmo a que se segue:

O mundo da vida cotidiana ndo somente € tomado como uma realidade
certa pelos membros ordindrios da sociedade na conduta
subjetivamente dotada de sentido que imprimem a suas vidas, mas é um
mundo que se origina no pensamento e na acdo dos homens, sendo
afirmado como real por eles. Antes, portanto, de empreendermos nossa

"° GERTEAU, 1999, p. 37-38.
""" RICOEUR, Paul. O si-mesmo como um outro. Campinas, SP: Papirus, 1991, p. 52.
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principal tarefa devemos tentar esclarecer os fundamentos do
conhecimento da vida cotidiana, a saber, as objetivacées dos processos
(e significagdes) subjetivas gragas as quais é construido o mundo
intersubjetivo do senso comum. "’

Ou seja, a concretude da vida cotidiana, conforme defendem Berger e
Luckman, ja se manifestaria em uma conduta subjetiva dotada de sentido que todo
individuo imprime a sua vida.

Sem perdermos de vista a ligacao existente entre o individual e o coletivo
no que concerne ao estabelecimento da vida cotidiana, temos a proposta acima dos
autores, que visando esclarecer os fundamentos do conhecimento que abrangeria a
vivéncia cotidiana, se preocupam com as objetivacdes subjetivas que se encontram
nos processos da vida de cada dia. Ai, nesse ponto, ressaltar-se-ia o dito senso
comum.

Esse senso comum, a nosso ver, encontra correlagdo no que Michel de
Certeau intitula de “maneiras de fazer”. Essas maneiras de fazer dao sentido aos
modos de proceder da criatividade cotidiana. E essa criatividade, para Certeau,
refuta em si mesma todas as noc¢des que tratam da passividade do dia-a-dia,
existindo, ao invés disso, 0 que se denomina de consumo criativo.

Pois bem, nesse consumo, nas palavras de Certeau, os procedimentos
populares cotidianos:

Jogam com os mecanismos da disciplina € ndo se conformam com ela a
nao ser para altera-los; enfim, que “maneiras de fazer” formam a

contrapartida, do lado dos consumidores (ou “dominados”?), dos
processos mudos que organizam a ordenacao sécio-politica.'’®

Dessa forma, pensamos nos afastar da perspectiva que considera e reduz
o cotidiano a algo meramente rotineiro, repetitivo e por isso mesmo insignificante,
nao havendo nele nenhum lugar para a manifestacdo de uma criatividade. Confirma

tal visdo a historiadora Maria Izilda de Matos, para quem:

Ao contrario do que alguns apontam, a histéria do cotidiano ndo é um
terreno relegado apenas aos habitos e rotinas obscuras. As abordagens
que incorporam a analise do cotidiano tém revelado todo um universo de
tens6es e movimento com uma potencialidade de confrontos, deixando
entrever um mundo onde se multiplicam formas peculiares de
resisténcia/luta, integracao/diferenciacdo, permanéncia/transformacao,

"2 BERGER, Peter; LUCKMAN, John. A construcdo social da realidade. 7. ed. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1987, p. 36.
"8 CERTEAU, 1999, p. 41.
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onde a mudanga nao esta excluida, mas sim vivenciada de diferentes
formas. Assim, ndo se pode dizer que a historia do cotidiano privilegie o
estatico, ja que se tem mostrado toda a potencialidade do cotidiano
como espaco de resisténcia ao processo de dominagao.'™*

Outra voz que se pronuncia acerca da importancia do estudo do cotidiano
pela historiografia € a do historiador inglés Peter Burke, que considera que “outrora
rejeitada como trivial, a histéria da vida cotidiana é encarada agora, por alguns
historiadores, como a unica historia verdadeira, o centro a que tudo o mais deve ser
relacionado”.'™®

Nao chegamos ao ponto enfatizado acima por Peter Burke de encarar a
histéria da vida cotidiana como a Unica histéria verdadeira (mas se levarmos em
consideracdao que o cotidiano é aquilo que ocorre todos os dias, entédo
vislumbrariamos que, em ultima instancia, seria nele onde encontrariamos a Unica
histéria viavel, quica “verdadeira”), mas com ele coadunamos quando de sua
afirmagéo de que tudo a ela (vida cotidiana) deva relacionar-se.

As praticas cotidianas urdidas na cidade redundam nas objetivacées dos
processos postos em pratica através das maneiras de fazer, o que faz representar-
se por “engenhosidades do fraco para tirar partido do forte, [que] vao desembocar
entdo em uma politizagao das praticas cotidianas”.'*®

Podemos aplicar essa questdo da politizacdo das praticas cotidianas no
referente sentido em que se revestem tais praticas ao assumirem, afinal, um carater
essencialmente coletivo, visto que tais praticas ndo sdo encaradas aqui meramente
como habitos e rotinas obscuras. Mesmo quando da acdo pratica e concreta, no
cotidiano, de certos individuos supostamente obscuros (por serem infensos a
mudancga), como no caso dos denominados “tipos populares” (aos quais faremos
mencao no préximo tépico), podemos entrever aspectos que denotam, nesse
cotidiano, potencialidades mesmo de resisténcia, como também de diferenciagéo e
(tentativa de) transformacao.

Ao chegarmos a esse ponto, concluimos que a “insignificancia” das
praticas cotidianas é, na verdade, sua forca. Normalmente o fraco, aquele que
exerce suas praticas no cotidiano da cidade, muitas vezes contra tudo e contra

"4 MATOS, 2002, p. 26.

"> BURKE, Peter. Abertura: a nova histéria, seu passado e seu futuro. In: (org.). A
escrita da historia: novas perspectivas. Sao Paulo: Ed. UNESP, 1992, p. 23.

"6 CERTEAU, 1999, p. 45.
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todos, se vé caminhando em um espaco que néo foi feito nem por ele nem para ele.
Esse espaco foi construido, escrito e funcionalizado por outros (0 que
denominariamos, genericamente, de pluralidade). Mas isso nao impede sua
possibilidade de locomogao:

No espago tecnocraticamente construido, escrito e funcionalizado onde
circulam, as suas trajetérias formam frases imprevisiveis, “trilhas” em
parte ilegiveis. Embora sejam compostas com o0s vocabulérios de
linguas recebidas e continuem submetidas a sintaxes prescritas, elas
desenham as astlcias de interesses outros e de desejos que nao sao
nem determinados nem captados pelos sistemas onde se
desenvolvem.'"”

Caberia, entdo, ao historiador intentar captar tais interesses, desejos e
trilhas ilegiveis. E assim o tentamos, a partir, sobretudo, das narrativas em forma de
croénica que bem nos podem fornecer um relato acerca desse periodo de muitas
mudancas ocorridas na cidade. E para tal, prossigamos a seguir, enfatizando, a
principio, um tipo que se insere no contexto das tais “frases imprevisiveis” proferidas

em plena cidade, quais sejam estes tipos? Os denominados tipos populares.

1.3 Alguns aspectos concretos do cotidiano de Fortaleza

Para exemplificar o que vimos descrevendo nessas Ultimas paginas,
tinhamos que na cidade de Fortaleza das décadas iniciais do século passado havia
a presenca dos chamados “tipos populares” (facilmente relacionados com aqueles
que formavam “frases imprevisiveis” em “trilhas ilegiveis”), que como individuos
destoantes de uma “norma” geral de conduta que se deveria assentar em uma
cidade com desejos de progresso e civilidade, despertavam a atengcdo de toda a
coletividade citadina.

Através desses denominados tipos populares intentamos demonstrar a
relagdo que se estabelece, no cotidiano, entre o coletivo e o individual, ou se

"7 CERTEAU, 1999, p. 45.
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preferirmos, ainda, entre o publico e o privado. Tal relagédo ja se evidencia logo de
pronto, pois se haveria uma “norma” de conduta a ser seguida por todos (coletivo),
nao poderiam ou deveriam apenas certos individuos a essa “norma” serem
antagonistas ou estarem refratarios e infensos.

llustra bem a consubstanciagdo de uma “norma” a ser seguida o
historiador Sebastido Rogério Ponte, que considera que os tais tipos populares,
metaforicamente, seriam verdadeiros “estranhos no paraiso”. E o que representaria
este “paraiso” sendo a vivéncia plenamente inserida ou que, entdo, estava (buscava)
por inserir-se em um tempo moderno? Tais tipos, simplesmente, ndo teriam sido
capazes de se adequarem (ou serem adequados) as transformacbes que se

impunham na cidade:

Os tipos populares, individuos empobrecidos e enlouquecidos, faziam
parte daquele contingente de miseraveis produzido ou intensificado pela
velocidade das relagbes capitalistas em desenvolvimento no Pais. Suas
esquisitices, manias ou disturbios psiquicos de alguma forma foram
provocados pelo impacto das transformacgdes frenéticas nas ruas, no
trabalho, nas casas e na vida das pessoas.''®

Conforme o historiador acima mencionado, teriamos assim configurados
0s principais locais (ruas, trabalho, casas) e comportamentos (na vida das pessoas)
onde podemos depreender e vislumbrar as praticas cotidianas urdidas na cidade.
Assevera ainda Sebastido Ponte, como que a evidenciar que as praticas dos tipos
populares tinham uma penetracdo deveras publica e coletiva, que “o palco preferido
para suas aventuras cotidianas era, como ndo podia deixar de ser, a Praca do

Ferreira”.!®

120

Essa praca, principal logradouro publico da cidade “*, isso ja nos

primérdios do século passado, servindo como palco onde se encenavam as acdes

"8 PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: reforma urbana e controle social, 1860-
1930. 3. ed. Fortaleza: Ed. Demécrito Rocha, 2001, p. 177.

"9 |dem.

'20 Diversas sdo as obras que se referem diretamente & Praca do Ferreira, sendo que tantas
outras a ela fazem mencéo de forma indireta. Dentre as obras que a este espago publico fazem
direta citacdo, numa evidéncia acerca desta praca ser, de fato, o mais importante espaco publico
da cidade de Fortaleza, temos algumas delas a seguir relacionadas: MONTENEGRO, Abelardo
F. A Praca do Ferreira: tentativa de interpretagdo do Ceara-Moleque. Fortaleza: Ed. A. Batista
Fontenele, 1959; GALENO, Alberto. A praca e o povo: homens e acontecimentos que fizeram a
historia da Praca do Ferreira. 2. ed. Fortaleza: Multigraf, 2000; JOB, Daniel Carneiro. Praca do
Ferreira: o inédito, o sério e o pitoresco. 2. ed. Fortaleza: Fundagéo de Cultura e Turismo de
Fortaleza, 1992; LEITAO, Juarez. A Praca do Ferreira: republica do Ceara-moleque. Fortaleza:
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desses denominados tipos populares, ao menos conforme o exposto por Ponte,
coloca-nos diante de um questionamento: esses tipos teriam tamanha relevancia
apenas por exercerem suas mencionadas “esquisitices” no principal logradouro
publico da urbe?

Seja como for, havemos de considerar que possivelmente existiram varios
desses cognominados tipos populares agindo (ou simplesmente vivendo) longe dos
“holofotes” da Praca do Ferreira. Mas como nossa intencdo aqui ndo € enveredar
especificamente pelo amago de tal discussao, contentamo-nos em destacar que,
agindo na praca principal de Fortaleza, esses tipos populares chamavam e
despertavam a atencdo e o interesse de todos, sendo de todos, a0 menos de
relevante parcela dos fortalezenses.

Esses tipos seriam individuos que, atuando em um logradouro publico de
destaque na urbe, ficavam expostos a sanha (pelo menos ao deboche) de toda uma
coletividade citadina.

A respeito dos tipos populares que existiram em Fortaleza, o escritor
Eduardo Campos justifica bem nossa intengdo de alocar tais tipos com a
probleméatica acerca do cotidiano, pois este autor relaciona sua presenca destacada
na capital cearense nas décadas iniciais do século passado ao fato de se viver em
uma cidade com seu cotidiano (quotidiano, conforme grifa o autor) sem muita
pressa, o0 que daria mais tempo para momentos mais ludicos e contemplativos entre
os citadinos, como o ato de rir dos outros.

Com esse modo de agir descrito por Campos, tem-se um exemplo do
comportamento que se podia apresentar na vivéncia do dia-a-dia (vida de todo dia)
na cidade.

Evidentemente que o alvo das risadas eram tipos destoantes de uma
certa “norma” moderna. Segundo as palavras de Campos:

A cidade de Fortaleza, creiam-me, inseria-se até meados dos anos
quarenta numa moldura marcadamente provinciana. Enriquecia o
vocabulario de seu quotidiano os ditos, os comentarios, as palavras de
transito popular, mesmo porque a cidade se movimentava praticamente
a pé, para 0s compromissos imediatos.

Perseveravam os tipos populares, pois as pessoas ainda tnham tempo
de rir dos outros.'®’

Livro Técnico, 2002; ADERALDO, Mozart Soriano. A praca. Fortaleza: R. Esteves Tiprogresso,
1989; CAMPOS, Eduardo. O retrato da praca. Fortaleza: Livro Técnico, 2002.
21 CAMPOS, 2003, p. 11.
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Um desses tipos, para ficarmos em apenas um deles, era o alcunhado
Manezinho do Bispo (cujo nome era Manuel Cavalcante Rocha, ou simplesmente M.

C. Rocha). Sobre ele relata-nos Raimundo Girdo que “do Manezinho do Bispo, é
possivel extrair matéria para um grosso livro”.'??

E de fato, varios escritos foram dedicados a esse tipo popular, como o de
Eduardo Campos, intitulado oportunamente “O ideario de Manezinho do Bispo”. O

autor descreve que o individuo a quem ele dedicara seu livro era:

Simples e humilde porteiro da Arquidiocese de Fortaleza, de veleidades
literarias, pueris, alvo do deboche de seus coevos nada indulgentes,
acabaria por conseguir legenda de histérias curiosas, anedotas e pecas
“literarias” que, deturpadas ou ndo, mas certamente reconstruidas em
alguns casos pela parcela irreeverente e ardilosa de terceiros,
conseguiram transformar o autor em figura das mais populares, senéo a
maior delas, da cidade de Fortaleza, ha trés quartéis de século
passados, quando a vida provinciana podia entreter-se melhor com os
tipos de sua convivéncia comunitaria, afetiva.'®

Para que nado figuemos apenas na ansia por degustar uma “guloseima”
literaria da lavra de Manezinho do Bispo, que afinal justifigue toda sua notoriedade
decorrida em sua prépria época (fama que Ihe valia um certo, para o bem ou para o
mal, reconhecimento e um lugar de proeminéncia no cotidiano da cidade) e também
fundamente o destaque por nés a esse tipo dado no presente texto, citemos um
trecho colhido em uma narrativa de Gustavo Barroso, que por sinal o deplorava.
Nesse caso, cabe a citagdo completa, acrescida da visdo de Barroso sobre o
Manezinho:

Também nos visitava amiide Manuel Cavalcante Rocha, o célebre
Manezinho do Bispo, débil mental, magro, pélido, anzolado, que
publicava uma vez por outra folhetos de pensamentos os mais

dispatratados deste mundo. No meio, alguns deliciosos: “Rapaz mogo e

sem emprego que se casa com uma moca sem dinheiro da um tiro com

a pistola da besteira nos miolos do futuro”.'?*

Mais condescendente com o Manezinho se mostrava o ja citado Eduardo

~

Campos, que se refere a “identidade espirituosa e humana de Manezinho do

122 GIRAO, 1979, p. 239.

23 CAMPOS, Eduardo. O ideario de Manezinho do Bispo: estudos de afeicdo e louvagao.
Brasilia: Grafica do Senado Federal, 1992, p. 13.

124 BARROSO, 2000, p. 102.
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Bispo”.'®J4a Raimundo Girdo reputa-o como maluco: “sentencas como esta: ‘todo
homem ou mulher vaidoso ou dosa que pode e ndo ama a seus pais, eu s6 comparo
com esses bocorios comedores de banana com rapadura’ — ddao o tom da sua
maluquice”.'?®

Sendo ou ndo maluco, de qualquer maneira, eis um exemplo, apenas um
dentre tantos possiveis'?’, que nos permitem entrever a relagdo cotidiana que se
podia estabelecer a partir da pratica individual (de Manezinho do Bispo com seus
escritos) e que repercutia e ganhava sentido em um ambito maior, o qual nos
reportaremos aqui como um ambito de coletividade social. Estabelece-se, assim,
parafraseando Michel de Certeau, que a relagcdo (sempre social) determina seus
termos, e ndo o inverso, e que cada individualidade é o lugar onde atua uma devida
pluralidade.

Seriamos capazes ainda de citar outras figuras que poderiam bem se
enquadrar na designacdo abrangente de “tipos populares”, como no caso dos
denominados “gatos pingados”, que mesmo sem terem uma designacdo que 0s
personalizasse e os tratasse como individuos (diferentemente do Manezinho do
Bispo), constituiam-se, em sua labuta (a de conduzir o caixdo ao cemitério), como
elementos que certamente ndo passavam despercebidos no dia-a-dia da cidade,
seja em virtude de seu trabalho por muitos considerado funesto e degradante, ou
ainda por causa de seu peculiar modo de trajarem-se e mesmo pela 6bvia atencao
que despertava nos citadinos o simples passar de um cortejo funebre.

Sobre dita atencdo que despertava em toda a cidade os “enterros no

tempo antigo”'?®

, alude-nos o cronista Jodo Nogueira que “assim que se verificava o
Obito, os sinos da Matriz tocavam a finados e a cidade inteira sabia, de pronto, quem
era que ja estava com Deus”.'® Assim sendo, divulgado que fora o passamento de

alguém, temos o estagio seguinte, descrito por Nogueira, qual seja, o velorio.

122 GAMPOS, 1992, p. 8.

126 GIRAO, 1979, p. 240.

27 Acerca de outros “afamados” tipos populares que viveram em Fortaleza nas primeiras
décadas do século XX, Cf. PONTE, 2001, p. 176-183, tépico intitulado justamente de “estranhos
no paraiso: os tipos populares”. Além do citado Manezinho do Bispo, temos outros mencionados,
como o Casaca de Urubu, o De Rancho, o Pilombeta, o Tostao, Tertuliano, o Chagas dos
Carneiros, além de um tipo popular excéntrico, 0 Bode Yo Yé. Cabe a ressalva que praticamente
todos os principais livros de crénicas acerca da cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do
século passado, fazem mencao a estes ditos tipos.

28 Este justamente o titulo da crénica de Jodo Nogueira, escrita em maio de 1934. Cf.
NOGUEIRA, 1981, p. 79-86.

129 NOGUEIRA, 1981, p. 81.
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Conforme explana esse autor, “velava-se a porta do morto com um largo pano preto,

que tinha ao centro uma grande cruz amarela”.'®

Apoés todo esse cerimonial, entra a vez dos “gatos pingados” exercerem
sua penosa mas indispensavel funcdo, a de conduzir o ataude para a ultima das
moradas, como se dizia na Fortaleza de antanho. Descreve-nos tal sequéncia de

acontecimentos Jodo Nogueira:

O caixao repousava sobre duas travessas cujas pontas descansavam
sobre largas correias, que os condutores traziam a tiracolo.

Eram estes os gatos pingados, pobres homens ridicularizados que,
alias, prestavam um grande e penivel servico a mortos e vivos, pois nao
Ihes custava pequeno esfor¢o percorrer dois ou mais quildbmetros em
marc1hsa11 lenta, carregando peso, vestidos como iam e sob um sol de
fogo.

E como iam, afinal, vestidos esses tais “gatos pingados”? Explica-nos isso
Raimundo de Menezes, como também corrobora-o com o exposto por Joao
Nogueira, quando este trata do pano (cortinas) preto que marcava a casa enlutada.
Eis logo a seguir o dito trecho, um pouco longo mas que vale sua citacao, da crénica
de Menezes, intitulada de “os primitidos enterros”:

Na Fortaleza d’outrora, o cidaddao quando morria tinha o seu cadaver
carregado a mao pelos solenissimos “gatos-pingados”.

Sabem vocés que eram esses “gatos-pingados”? Explico. Assim se
chamavam os funcionarios da empresa funeraria de propriedade do
velho Areias que, envergando surradas casacas, debruadas de enfeites
doirados, e ostentando luzidias cartolas, escandalosamente colossais, a
guisa de chaminés, se apresentavam na residéncia do morto a fim de
conduzi-lo ao [cemitério] Sao Jodo Batista.

Penduradas a porta da casa, logo de longe se avistavam, balougando ao
vento, umas compridas e ldgubres cortinas pretas, a anunciar
espaventosamente, que 1a dentro, na sala de visitas, havia um caixdo de
defunto, a repousar sobre enorme e negra mesa, rodeada de
lacrimejantes velas.

A hora anunciada, os “gatos-pingados”, armados de duas fortes vigas,
que passavam sob o féretro, comegavam o seu tétrico oficio, marchando
de maneira cadenciada, num ritmo acentuadamente lagubre, rua afora,
pela cidade, a camino do cemitério, escandindo os passos monétonos,
marciais, estudados... era aquela cadéncia enervante e funebre que os
caracterizava no seu triste mister. Aquele caminhar marcado, isécrono,
profund%rgente melancélico, devia ser como o caminhar da prépria
morte...

%0 NOGUEIRA, 1981, p. 81.
31 |bid., p. 82-83.
%2 MENEZES, 2000, p. 74-75.
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Outra informacao interessante que podemos apreender dessa narrativa
do cronista Menezes € aquela que relata-nos a forma como os tais “gatos pingados”
lidavam para suportar as agruras de tao insalubre trabalho. E tal forma de lidar com
seu cotidiano de trabalho levava os “gatos pingados” de quando em vez a

cometerem alguns pequenos “deslizes”, a saber:

“Os gatos-pingados”, para executar tao antipaticas fungdes, “matavam o
bicho” na bodega da esquina, antes de carregarem com o defunto. E da
necessidade para o habito era um pulo... quase sempre apareciam meio
melados... E acontecia, as vezes, cada desastre, como aquele no
enterro do comendador Luis Ribeiro da Cunha. O cortejo vinha solene
pela rua Formosa, hoje Barao do Rio Branco, quando, ao chegar ao
canto da rua das Flores, hoje Castro e Silva, o caixdo escapou das
maos dos “gatos-pingados” e, zas!, espatifou-se ruidosamente nas
pedras do calcamento...'®®

Antes de darmos seguimento, porém, na abordagem que nesse instante
busca enfatizar a figura dos “gatos pingados” em seu aspecto relacionado ao
cotidiano, fagamos brevemente um desvio que nos conduzird a outro desses tipos
populares que existiram em Fortaleza, qual seja este tipo, o carregador de quimoas.
Outro tipo sim, mas que guarda muitas semelhangas com os “gatos pingados”.

Tanto o trabalho dos carragadores de quimoas (que eram vasilhames nos
quais se depositavam os detritos fecais das residéncias) como a labuta dos
carregadores de caixbes (0os “gatos pingados”) eram tarefas desprezadas pela
maioria dos habitantes da urbe, todavia, alguém tinha de fazé-las.

Tarefas essencias, mas que acabavam por estigmatizar quem as fazia.
Sobre o caso mencionado acima dos “gatos pingados”, onde estes por vezes se
viam orbigados a trabalhar sob o efeito do alcool, encontramos similitudes em um
relato que aborda aqueles que carregavam as quimoas. Sera mera coincidéncia? Ou
ambos, além de exercerem “profissdées” insalubres, tinham também essa
semelhanca?

De fato, seja como for, esses “profissionais” seriam inelutavelmente
“estranhos no paraiso”. Vejamos, entdo, tal trecho que aborda os dissabores aos
quais estavam submetidos os carregadores de quimoas:

E la saiam, ruas afora, os carregadores de quimoas (era 0 nome que se
dava ao depésito [de excrementos]), enchendo da maior fedentina os
lugares por onde passavam. Aquele horrendo vasilhame era uma séria

138 MENEZES, 2000, p. 75.
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ameaga ndo s6 a saude, mas também aos brios de uma provincia que
se dizia civilizada.

Cruzavam-se nas ruas os estranhos carregadores. E quando, cansados
ou bébados, descancavam a barrica nas calgcadas ou num providencial
batente que Ihes servisse de apoio...

A passagem dos quimoeiros havia grandes correrias, de homens,
mulheres e criangas agarradas e arrastadas pelos pais. Portas e janelas
fechavam-se com estrépito.">*

Tanto no exposto imediatamente acima acerca do modo como a cidade
de Fortaleza no comeco do século passado lidava para se livrar de seus
excrementos, reundando na observacao do autor que a urbe sentia-se ameacada
em seus brios de provincia civilizada, como no trecho final da citagcdo de Raimundo
de Menezes acerca da presenca dos “gatos pingados” e dos enterros como entdo
eram praticados, tudo isso nos possibilitou um breve retorno a discussao ja posta em
pratica aqui acerca da passagem do tempo e de sua consubstanciagdo em tempo
moderno.

Em virtude da condicdo degradante de se conduzir o caixdo com o0s
“gatos pingados”, tendo em mente o exemplo coligido de Menezes, e também por
causa dos acidentes desastrosos que ocorriam favorecidos supostamente pelo
estado de embriaguez de certos “conduzidores de caixao”, tal atividade (como
também a dos quimoeiros) nao se inseriria mais nos “ditames” e “normas” exigidos e
estabelecidos pela modernidade. Ou seja, até os enterros (e o livrar-se dos dejetos)
deveriam ser modernizados e entrar em um tempo plenamente moderno. Diante

disso, conclui Menezes que:

Com os tempos, porém, um dia o italiano Emilio Barroccio, que j& falira
varias vezes, se lembrou de explorar a indistria dos enterros em
Fortaleza, procurando modernizd-la. Assim, tratou de adquirir carros
puxados a cavalo. A idéia foi aceita com aplausos pelos modormos da
Santa Casa, sob cuja administracdo j4 se encontrava a empresa
funeraria. E Barroccio passou a “fazer a Ameérica”, cobrando 20% sobre
o montante das despesas funerarias, e a principio 0 negécio marchou de
vento em popa...

Foram aproveitados quase todos os “gatos-pingados”, que continuaram
com a mesma indumentéria exética, de cartola e casaca, enfeitadas de
fitas doiradas...'®

Para encerrar essa parte sobre os denominados “gatos pingados”, temos
em outro cronista, Otacilio de Azevedo, a seguinte opinido acerca desses referidos

3% AZEVEDO, 1992, p. 129.
% MENEZES, 2000, p. 75
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tipos populares: “os gatos-pingados pareciam ter sido ensaiados por um artista do
além-timulo, através de meditinico sortilégio...”."*

Enfim, acerca de mais exemplos sobre os cognominados tipos populares
que pululavam ou tao-somente viviam/habitavam na Fortaleza do inicio do século
passado, a partir de agora nos absteremos. Mas o que intentamos, através dos
exemplos coligidos do Manezinho do Bispo, e sobretudo dos “gatos pigados” e dos
carregadores de quimoas, seria perceber que o cotidiano em si consttui-se de
diversos elementos e personagens que, afinal, interagem constantemente em
relacdes sociais que determinam seus préprios termos.

E foram essas relagbdes sociais que, afinal, determinaram a
caracteriazacao depreciativa associada aos ditos profissionais que desempenhavam
fungdes Uteis no cotidiano da cidade, mas que quase ninguém se dispunha a fazer,
visto que carregar caixao de defunto sob um sol escaldante trajado com roupas
quentes e desconfortaveis ou entdo incubir-se de esvaziar vasilhas cheias de fezes
e outros dejetos, por certo ndo constituiriam tarefas muito almejadas.

A simples presenca desses sujeitos no contexto citadino demosntrava
para muitos que aquilo era um tacito exemplo de algo fadado a designar a capital
cearense como uma cidade alijada do progresso, da civilizacdo, em suma, do tempo
moderno.

Mas a censura seria mesmo direcionada a esses sujeitos ou a falta em si
de estrutura que apresentava a cidade? Com o advento e disseminacao do sistema
de esgotos na cidade de Fortaleza (algo que vai ocorrer, progressivamente, a partir
da década de 1920), o traballho dos quimoeiros tenderia a simplesmente
desaparecer. E quanto aos “gatos pingados”?

Bem mostra o texto transcrito anteriormente de um trecho da obra do
cronista Raimundo de Menezes que mesmo com a modernizacdo dos enterros
levada a cabo pelo italiano Barroccio, os “gatos pingados” ainda trajavam-se da
mesma forma que antes. E o principal disso, continuavam a ser estigmatizados pela
populacdo. Ou seja, continuavam as relagbes sociais determinado seus termos,
mesmo que o contexto histérico j& fosse outro.

E por mais que tais termos, por serem cotidianos, possam ser

enquadrados como rotineiros e banais, ndo podem e nem devem ser ignorados ou

1% AZEVEDO, 1992, p. 149.
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subestimados, ou mesmo reduzidos em sua importancia, visto que rotina e
banalidade sdo situacdes mais presentes no dia-a-dia de uma cidade do que muitos
hdo de pensar. Que o digam os antigos “gatos pingados” e carregadores de
quimoas, além dos varios outros tipos que eram designados pejorativamente como
“populares”, que em seu cotidiano repleto de aspectos rotineiros e banais (carregar
um caixdo ou uma quimoa, ou ainda escrever textos desconexos, como 0
Manezinho, para muitos seria banal e degradante), se faziam presentes em pleno
cotidiano da urbe fortalezense.

O cotidiano, vale sempre que se ressalte, com suas rotinas e
banalidades'®’, a nosso ver, pode ser muito eloquente no que tange a sociabilidade
do homem comum e tal eloguéncia muito relevante em uma abordagem
historiografica sobre o tema.

Primeiramente, temos que o cotidiano, sempre caracterizado como
rotineiro e banal, ndo representaria a constituicdo e perpetuacdo de uma realidade
que nao almejasse a alteracao na ordem das coisas. Teriamos uma conformacao da
realidade um tanto diferente, como enfatiza Michel de Certeau: “embora sendo uma
realidade sempre repetida, esta relacdo de forcas nem por isso se tornava mais
aceitavel”."®

A realidade a qual refere-se Certeau, realidade do e no cotidiano, no que
pese sua condicdo de discricdo'®, ndo é tdo invisivel assim. Essa sua assertiva
dirige-se a um trecho transcrito por ele do prefacio feito por Paul Leuilliot ao livro de
Guy Thuillier, intitulado “Pour une histoire du quotidien au XIX siécle en Nivernais”. O
ultimo periodo do prefacio de Leuilliot, transcrito por Certeau, ressalta que “o que
interessa ao historiador do cotidiano é o Invisivel”. Serd mesmo? Michel de Certeau
discorda, e ao fazé-lo, indica o caminho que pretende seguir no segundo volume de
seu livro “A Invencéao do Cotidiano”:

%7 Rotina e banalidade, termos estes que vimos recorrentemente usando, podem ter,
dependendo do autor ao qual o pesquisador recorra, correlatos outros. Por exemplo, o
historiador francés Fernand Braudel, ao tratar das estruturas do cotidiano, em obra ja célebre,
prefere usar os termos costumeiro e supérfluo. Cf. BRAUDEL, Fernand. Civilizacao material,
economia e capitalismo, séculos XV-XVIIl. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, vol. |, as
estruturas do cotidiano: o possivel e o impossivel. Sobretudo os capitulos 3 e 4 da citada obra.
138 GERTEAU, 1999, p. 77.

139 Para Certeau, a vivéncia cotidiana pauta-se pela arte da astticia, pois seria no cotidiano onde
se manifestaria a arte do fraco. Conforme suas palavras, “ela [sua pesquisa sobre o cotidiano]
visa uma logica operatéria cujos modelos remontam talvez as astlcias multimilenares dos peixes
disfarcados ou dos insetos camuflados, e que, em todo o caso, é ocultada por uma racionalidade
hoje dominante no Ocidente”. CERTEAU, Ibid., p. 38.
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Nao tao invisivel assim. O objetivo deste segundo volume, parte sem
duvida mais importante que a explicagao das artes de fazer e modos de
acdo do primeiro, é precisamente tracar as interligacbes de uma
cotidianidade concreta, deixar que apare¢cam no espago de uma
meméria.'*°

E onde se fariam presentes os locais dessa cotidianidade concreta? Eis a
resposta: no bairro, nas ruas, nas casas, mas também em tarefas do dia-a-dia, como
cozinhar e habitar. Nesse ponto, 0 aqui exposto relaciona-se perfeitamente ao
proposto por Fernand Braudel, para quem o supérfluo e o costumeiro se faziam
observaveis e mensuraveis através dos alimentos e bebidas, do habitat, do vestuario
e da moda.™

Alguém, no caso o ja algumas vezes mencionado Eduardo Campos, que
viveu na cidade e ele préprio, ao descrever certos aspectos de seu (0 pronome
“seu”, aqui utilizado, tanto pode se aplicar em relacdo a Eduardo Campos como em
relacdo a Fortaleza) cotidiano, age como ator e autor do que descreve. O escritor
fornece-nos um relato que gira ao redor da mesa, ou seja, em torno do lugar de
ambiéncia de um dos fatores anteriormente citado por Braudel, qual seja a dos
alimentos e bebidas:

Ao redor da mesa, a hora da refeicdo, a contemplacdo de pratos de
cativante simplicidade culinaria, circundava a cordialidade de tempo que
imaginei nunca fosse passar, e passou... — 0s relembrados por mim.

A tanto, sigo contando, tao frugal mas respeitada mesa emoldurada por
sutis sabores, por sons de pratos e talheres, um quer que fosse
maleavel, comunicavel, a inserir-se em apetecente atmosfera informal, a
toda certeza cristd naturalidade doméstica, a fazer a diferenca.

(...)

E caia no ridiculo quem exagerava também na bebida. Dai dizer-se a
respeito: “Fulano é ver esponja...”. Ou, sob igual sentido de julgamento
critico: “tinga boca de sapo”.

(...)

Por esses dias o cardapio agendava os pratos do dia-a-dia: “cavala
frita”, “sopa de cabeca de cangulo”, “tripa assada”, “tutu de feijao”, “bife
acebolado”, “fritada de camardo”, “sarrabulho”, “roupa velha”, “pirdo

escaldado”, “baido-de-dois”, "caldo de caridade” e dai por diante.'*?

O que pode esconder-se sob a égide do supérfluo e do costumeiro, de
fato, pode trazer-nos relevantes informacdes acerca da cidade de Fortaleza nas
primeiras décadas do século XX e de suas praticas cotidianas. As palavras de

%9 GERTEAU; GIARD; MAYOL, 1997, p. 31-32.
1 \/ide nota 137.
%2 CAMPOS, 2003, p. 14-15.
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Eduardo Campos acima, sobre algo para alguns banal, traz a nds revelacoes
importantes sobre o cotidiano da cidade, tudo isso tendo como principal parametro
as experiéncias vividas ao redor da mesa.

Além de uma breve descricdo dos habitos gastronbémicos da época,
podemos entrever aspectos mais sutis do cotidiano, como a influéncia da religido
crista (catolicismo) no dia-a-dia das pessoas, como também a imposicdo de uma
moral, que taxava de ridiculo ao sujeito que excedia-se no consumo de bebidas
alcodlicas.

Mas os questionamentos continuam. Seria capaz essa cotidianidade
concreta dar sentido, afinal, a vida do dia-a-dia? Tal problematica surge das

indagacoes do filésofo tcheco Karel Kosik:

Que sentido tem, portanto, indagar-se qual é o sentido da vida de cada
dia? O fato de se fazer tal indagacao nos fara encontrar um caminho
para revelar a esséncia da vida cotidiana? Quando é que a vida de todo
dia se torna problematica e qual o sentido que se desvanece ao
problematizar-se?'*?

Acreditamos que as respostas aos questionamentos feitos por Kosik,
acerca da concretude (ou conforme seu modo de se expressar, da realidade)
inerente e observavel da vida cotidiana, da vida de cada dia, aproximam-se
sobremaneira do proposto por Michel de Certeau, sobre os locais onde podemos
localizar a cotidianidade concreta. E na casa, na rua, que criamos nosso mundo de
intimidade. Essa relacdo intima se manifesta através de aspectos assim
considerados:

A morte, as doencas, 0 nascimento, os éxitos e as derrotas constituem
os acontecimentos calculados da vida de cada dia. Nesta o individuo
cria para si relagbes, baseado na propria experiéncia, nas préprias
pssibilidades, na prépria atividade e dai considerar esta realidade como
0 seu proprio mundo. Além das fronteiras deste mundo da intimidade, da
familiaridade, da experiéncia imediata, da repeticdo, do calculo e do

dominio individual, comega um outro mundo, que é o exato contrario da
cotidianidade.'**

Mas a contrariedade que caracteriza esses mundos, o da cotidianidade
(dominio individual) e o do dominio coletivo, nao representa em si uma

incongruéncia insuperavel em nossa andlise, visto que, conforme ressalta Certeau,

8 KOSIK, Karel. Dialética do concreto. 4. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1986, p. 69.
“ Ibid., p. 70.
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cada individualidade é o lugar onde atua uma pluralidade. Sendo assim, a intimidade
da casa sempre ha de se relacionar com aquilo que advém extramuros, para que
assim possamos ter uma relagao nitidamente cotidiana.

No que tange a intimidade, tanto intra como extramuros (ou seja, nos
ambitos privado e publico, individual e coletivo), temos a relatar um fato interessante,
qual seja, o da utilizacdo dos apelidos. Sobre tal assunto, destaca Luiz Carlos Villalta
que:

Os apelidos, dessa forma, sdo pontes que conduzem do privado para o
publico, expressando de modo bastante claro como se da a articulagao

entre esses dois dominios: em sintese, nas alcunhas se fundem a
identidade privada e a identidade publica.'*

Trazendo tal discussao para um ambito mais circunscrito e mais ligado ao
presente trabalho, temos em Abelardo F. Montenegro todo um aparato acerca da
utilizacdo de apelidos por parte do povo cearense, em geral, e do fortalezense, em
particular. Montenegro refere-se aos apelidos em uma abordagem sua que visa
abarcar o denominado molequismo, marca intrinseca, segundo o préprio, do
comportamento cotidiano do cearense.

Na explicacao psicolégica a que se propde Montenegro, conclui esse
autor que “é bem possivel que dos contrastes tenha surgido e consolidado o habito
1146

de pér apelido, que seria uma maneira incruenta de criticar e ridicularizar.

Exemplo dessa “incrueza” o vemos no citado logo abaixo por Eduardo Campos:

E adotados os apelidos, forma pilhérica de alguém destacar os defeitos
de outrem. Lembro ainda hoje com que reveréncia, mas sem conter o
riso, minha mae referia a apelido pespegado a dom Manoel da Silva
Gomes: “bolo enfeitado”.™’

Bem nos descreve Eduardo Campos logo acima que mesmo em uma
critica/observacao ridicularizante na qual se propunham e se utilizavam os apelidos,
procede-se de uma maneira em que o ridiculo reveste-se de certa reveréncia, como

no caso por ele citado envolvendo a lembranga acerca de sua mé&e, onde o autor

5 VILLALTA, Luiz Carlos. O que se fala e o que se |é: lingua, instrucdo e leitura. In: SOUZA,
Laura de Mello e (org.). Cotidiano e vida privada na América Portuguesa. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997. (Histéria da Vida Privada no Brasil, v.1, dir., Fernando A. Novais),
p. 340.

% MONTENEGRO, Abelardo F. Psicologia do povo cearense. Fortaleza: Casa de José de
Alencar, 2000, p. 132.

7 CAMPOS, 2003, p. 11.
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relata a atitude dela para com o entdo bispo do Ceara, dom Manoel, ou melhor, bolo
enfeitado.

Sem deixar de ser catélica fervorosa (como observa Campos em outro
trecho), sua mae consegue manter-se reverente diante da utilizacdo do apelido
infligido a maior autoridade eclesiastica do Estado. Reverente sim, mas sem conter o
riso.

Em outra obra, Eduardo Campos salienta que a inclinacdo que o povo
tinha em fazer uso de apelidos seria exclusividade dos grupos sociais menos
favorecidos. Faz alusdao Campos que “no Ceara a propensdo para a satira, para o
remoque foi sempre caracteristca marcante entre humildes e iletrados”.'*®
Entretanto, contrapondo-se ao observado por Campos (contraponto que, afinal, se
justapbe ao exposto), Abelardo Montenegro considera que “no Ceara, o homem,
seja da camada mais alta, seja da camada mais baixa, tem uma predisposicao para
irreveréncia”.'*

Para que ndo destoemo-nos ao proposto (no que tange ao espaco aqui
analisado, qual seja, a cidade de Fortaleza), bem cabe uma observacado: mencionou-
se imediatamente acima, enfaticamente, o Ceara, ao invés de sua capital, quanto ao
exposto acerca dos apelidos. Contudo, seguimos a linha indicada por Abelardo F.
Montenegro:

A expressao Ceara-Moleque, traduz o molequismo restrito a Fortaleza?
Ou abrange todo o Estado? Fortaleza é referida nos documentos como
Fortaleza do Ceard Grande.'® No teatro de Carlos Camara, a
personagem, quando pretende viajar com destino a Capital diz que vai
ao Ceara.

E mais provavel que Cearad-Moleque expresse, inicialmente, o
molequismo observado na capital, estendendo-lhe, em seguida, ao resto
da Capitania. J& em 1811, Henry Koster conta que ouviu falar que o
Governador Joao Carlos se envolveu num capote para descobrir quem,

a noite, desmontava portas e fazia e praticava “outras trelas dessa
natureza”."’

'8 CAMPOS, Eduardo. Complexo de Anteu. Fortaleza: Imprensa Universitaria, 1977, p. 35.

9 MONTENEGRO, 2000, p. 120.

%0 Acerca do termo “Ceara Grande”, temos a similitude com o titulo de um dos livros de
cronistas-histéricos que langamos mao no presente estudo: Cf. COLARES, 1980a.

*T MONTENEGRO, 2000, p. 121. Ja que mais adiante nesta pesquisa nos debrucaremos sobre
as crbnicas historicas escritas sobre Fortaleza, havemos de destacar nesta citagdo de
Montenegro, quando o mesmo faz referéncia a Henry Koster, o seguinte: “a cronica-histérica de
Fortaleza bem se podera afirmar que se iniciou, de maneira mais precisa, com o filho de inglés
Henry Koster, ao escrever o livro Travels in Brazil, saido em Londres em 1916”. Cf. GIRAO,
Raimundo. Fortaleza e a crbénica histérica. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1983, p.
11.
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Montenegro é levado a aludir sobre o Ceara-Moleque e sua abrangéncia
(restrita ou ndo a Fortaleza) quando da énfase dada por ele a um tipo, Jodo da Silva
Tavares, que segundo o autor seria um fiel representante do dito molequismo.
Contrapunha-se a figura (real) de Tavares uma outra (ficcional), de um tal Fagundes,
figura esta que passa a cognominar um importante cajueiro, logo adiante
mencionado. Todavia, antes do Cajueiro do Fagundes, citemos o trecho ao qual nos
reportamos do livro de Montenegro. A citacao é longa, mas vale a pena leva-la a

termo:

O que faz de um qualgquer nimero de pérolas um colar é o fio invisivel e
interior que as une, diz Antonio Sérgio. Assim, o Ceara-Moleque é
formado por uma série de fatos ao longo do tempo unidos pelo espirito
de irreveréncia, galhofeiro, que zomba da prépria dor.

Esse comportamento motejador ndo seriam ‘residuos de processos
defensivos muito vigorosos no passado, que acabaram por dissociar-se
de suas situagbes originais e evoluiram para tracos caracteristicos
permanentes?”. O humor, desse modo, fazia parte do mecanismo de
defesa contra o sofrimento e a humilhagao.

Em “Cajueiro do Fagundes”, Araripe Junior cria a figura do aracatiense
Fagundes que, a sombra de um frondoso cajueiro, comenta os
acontecimentos do dia. Nativista, a sua tesoura corta, de preferéncia, a
fazenda lusitana. Sob a copa da benfazeja arvore tropical, sé tomavam
parte na reunido os mesticos que ndo poupavam os marinheiros.
Raimundo de Menezes faz referéncia ao pardo Jodo da Silva Tavares,
que exercia o cargo de professor, em Fortaleza, por volta de 1802,
considerando-o o primeiro mexeriqueiro de que se tem noticia no Ceara.
Nesse exercicio, & que teve de comparecer a camara de Fortaleza, que
o obrigou a assinar termo de bem-viver. Nao tolerava ele que o
tratassem de pardo, repelindo o insulto. Tudo indica que era o aludido
professor um representante do Ceara-Moleque mais real do que o
Fagundes, de Araripe Janior.'*

Ao largo de mais discussbes sobre o Ceard-Moleque a partir daqui
passaremos. Destarte, para que ndo venhamos a perder de vista nosso foco (o
cotidiano), urge que retomemos o fio da meada. E assim o faremos, tendo como
mote o citado Cajueiro do Fagundes. Se, conforme Montenegro, o citado Fagundes
ndo passa de um ente oriundo de uma obra ficcional’™®, o mesmo ndo se podera
afirmar acerca do referido cajueiro, cuja importancia na cidade de Fortaleza pode ser
medida, sobretudo, no que tange o aspecto simbdlico que se faz presente no
cotidiano.

%2 MONTENEGRO, 2000, p. 120-121. Citada por Abelardo F. Montenegro a obra de Raimundo
de Menezes que aborda o referido Jo&do da Silva Tavares, Cf. MENEZES, 2000, p. 39-42.

8 Gf. ARARIPE JR., Tristdo de Alencar. O Cajueiro do Fagundes (Episddio Cearense).
Fortaleza: Ed. Henriqueta Galeno/Secretaria de Cultura, Desporto e Promog¢ao Social, 1975.
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A essa arvore ligavam-se fatos reputados como reais e/ou ficcionais por

muitos habitantes da urbe, havendo inclusive uma rua denominada “do Cajueiro”."*

A explicacdo dada por alguns acerca da origem do nome da Rua do Cajueiro (além
de outras duas ruas, a do Fogo e a das Trincheiras), reside em um fato que teria
ocorrido no inicio do século XIX. Tal explicacao ainda permanecia muito vivida no
cotidiano da cidade mais de um século depois da ocorréncia do tal “fato”.
Basicamente, todos os cronistas que fazem mencao a histéria que deu
origem aos nomes das trés referidas ruas partem da declaragao feita por Gustavo
Barroso, na qual esse autor diz té-la ouvido de um antigo professor seu, Lino da
Encarnagdo.’®® Resume bem dita histéria, a partir do citado por Barroso, Mozart
Soriano Aderaldo na citacdo que se segue. Citacdo longa em demasia, mas cremos

que necessaria:

Bom e bravo povo de outrora, que enfrentava os potentados e defendia
os fracos, como ocorreu com o velho cajueiro entdo existente no
cruzamento das Ruas Pedro Borges, Major Facundo e Liberato Barroso,
chamadas do Cajueiro, do Fogo e das Trincheiras — segundo dizem —
em razao do episédio que, nos tempos do Brasil-Col6nia, sob o reinado
de Maria |, foi teatro o Ceara, governado na época pelo oficial da
marinha portuguesa Luiz da Mota Féo e Torres, homem impulsivo e
orgulhoso. Resumamos a histéria que a Gustavo Barroso contou seu
bondoso professor Lino da Encarnacdo: — Nesse tempo Fortaleza era
uma pequena aldeia, muito embora ostentasse os foros de capital do
Ceara. Onde hoje se acha a Praga do Ferreira, existia uma série de
casas conhecida por Beco do Cotovelo, de cuja extremidade partiam
trés incipientes ruelas. A que saia para o lado do Garrote possuia, em
certo ponto, um grande cajueiro, a sombra dé qual ficava o agougue do
Fagundes, que morava numa casinha em frente. Certa feita, ao passar o
Governador por ali, cavalgando o seu ginete, um galho baixo da arvore
arrebentou-lhe o chapéu, langando-o ao chdao. Como o agougueiro
descansava ali perto, o Governador ordenou-lhe:

— “Apanhe este chapéu!”

O Fagundes nem se alterou. Nao gostava de ser mandado, acostumado
que era nessa vida livre que sempre levaram os primitivos
colonizadores. O Governador insistiu, sendo ainda desobedecido. Entao
gritou colérico:

— “Nao me apanhas o chapéu, vildo duma figa, pois eu, que ia somente
mandar cortar o galho baixo do cajueiro, agora vou pé-lo no chao e
adeus, agougue!”

Do Palacio, outrora aquela casa antiga e baixa guardada por uma
muralha com pesados portdes, na Rua Conde d’Eu, onde hoje existe o
Mercado Central, partiu a ordem de deitar abaixo o cajueiro. O
agougueiro, auxiliado por seus magarefes, nao deixou que os soldados
executassem a ordem. E que o Fagundes langara pela provincianissima
cidade o grito de revolta. Vieram em seu auxilio outros agougueiros,

** NOGUEIRA, 1981, p. 43.
'%® BARROSO, Gustavo. Coragdo de menino. 1. vol. 3. ed. Fortaleza: UFC/Casa de José de
Alencar, 2000, p. 35-37.
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flandeiros, merceeiros, ferreiros, quem quer que tivesse uma profissao
definida, até os pescadores da Prainha, armados todos de cacetes e
facbes. A tropa carregou. Levantaram-se, entdo, trincheiras na
encruzilhada das trés ruas, e os soldados recuaram finalmente. Dai o
nome das trés artérias perpetuando o episddio: Rua do Cajueiro, Rua
das Trincheiras e Rua do Fogo. A irascivel autoridade acabara
desistindo de pér abaixo o util cajueiro. Venceu a coragem de um povo
que tinha dignidade e brio.'*®

Cabe lembrar que o trecho acima citado por Aderaldo provém de um livro
de Gustavo Barroso, no qual este autor rememora tal fato narrado por seu entao
professor. Recorramos, entdo, a obra do proprio Barroso, quanto esse, apds a
narracao de seu antigo mestre, que termina justamente no ponto em que ele explica
o porqué dos nomes dados e que foram perpetuados as trés artérias, indaga-lhe
acerca do resto da histéria. Estando em plena aula, quando da descricdo do
professor Lino da Encarnacéao, este assim conclui seu relato, conforme informa-nos
Barroso:

O governador desistiu de pér abaixo o cajueiro, a cuja sombra o
Fagundes continuou a vender carne a cidade. A vontade dum s6 homem
nao conseguiu vencer a duma populagdo inteira. O capricho dum tirano
nao se conseguiu impor a uma gente que ainda tinha vergonha e brio.
Defendendo sua liberdade contra a tirania, os antigos habitantes da
humilde vila do Forte, como era entdo chamada a nossa Fortaleza,

deixaram escrito nas tabuletas de suas ruas um belo exemplo as
geracdes vindouras.'’

Se levarmos em consideracdo que o citado pelo professor de Gustavo
Barroso acerca da origem herdica e brava dos nomes das trés referidas ruas,
ocorreu no transcorrer de uma aula, até podemos desvelar nessa histéria uma
intencdo de valorizar o passado, para que este seja reverenciado no presente e no
futuro. Tal qual um mito fundador, cerca a histéria do Cajueiro do Fagundes,
conforme intenta passar o professor Lino, um ela que visa ser mais histéria e menos
mito, como que para justifica-la, pois “o mito ndo é reconhecido como tal. E
apresentado como a realidade histérica”.'®

Além do mito, temos o “exemplo as geracdes vindouras”, visto que o

professor Lino deve ter levado em consideracao que a tendéncia natural € que “uma

%6 ADERALDO, Mozart Soriano. Historia abreviada de Fortaleza e cronicas sobre a cidade
amada. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1974, p. 106-108.

3 BARROSO, 2000, p. 37.

8 CARRIERE, Jean-Claude. Juventude dos mitos. In: BRICOUT, Bernadette (org.). O olhar de
Orfeu: os mitos literarios do ocidente. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 22.
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geracao esquece O que outras adoraram e reconheceram como modelos
inigualaveis”.®® Eis ai um exemplo interessante sobre a seqiiéncia das geragdes,
conforme expbe Paul Ricoeur. Para esse autor, essa sequéncia “encontra sua
projecao sociolégica na relacdo anénima entre contemporaneos, predecessores e
sucessores”.'® Ou seja, Lino da Encarnacdo representa o contemporaneo que
repassa a histéria do cajueiro (vivida pelos predecessores) a seus alunos
(sucessores), em uma légica vista por ele como importante no que tange a
preservacao (perpetuacao) de um importante “fato” histérico.

Ainda acerca do cajueiro, 0 qual é percebido aqui como um catalisador
capaz que reunir em si aspectos simbdlicos (mas que para alguns citadinos eram
aspectos bem reais) do cotidiano da cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do
século XX, destacamos o exposto por Raimundo Girao, que se reporta diretamente a
versdo de Gustavo Barroso'®', citando-a lpsis litteris. Porém, busca ir além, pois vai

recorrer a outro autor (Jodo Brigido) uma outra versdo da mesma historia:

Brigido conta a histéria doutra maneira: “No sitio ocupado até pouco
tempo pela casa em ruinas do sr. Guilherme Miranda, agora n. da rua
Sena Madureira, em frente ao muro do paléacio do Governo, havia um
cajueiro, também célebre, que servia de agougue da vila. E dele que
procede o0 nome da rua, cuja extremidade ocidental vai ter a Praga do
Ferreira, rua que foi, em comego, estrada para Arronches. O almotacé
da vila mandou derribar esta arvore. Opondo embargos, o Capitao-mor
Antonio José Moreira Gomes, alegando ser ela o morador mais antigo
da povoacao, seguiu-se uma demanda que deu ocasiao a Relacao da
Bahia mandar conservar o venerando cajueiro, que assim veio a morrer

de velho”.'®?

Observa-se que ha uma gritante divergéncia entre as versdes propaladas
por Lino da Encarnacao (aludida por Gustavo Barroso em sua obra) e Jodo Brigido
(coligida e citada por Raimundo Girdo). Em uma versédo, os que sao contrarios a
derrubada da &rvore sdo os trabalhadores mais humildes da cidade, liderados pelo
acougueiro Fagundes, na outra, quem se opde é o Capitdao-mor. Constata tal
divergéncia referido Girdo, observando que:

¥ GARRIERE, 2003, p. 35.

160 RICOEUR, 1997, p. 187.

'®7 Vale a pena ver todo o capitulo do livro de Girdo, que se intitula “arvores que falam”, no qual,
aléem do citado Cajueiro do Fagundes, o autor faz mengdo a outras arvores que foram
importantes na historia da cidade de Fortaleza. Cf. GIRAO, 1979, p. 109-102.

%2 |bid., p. 112.



87

E visivel o conflito entre as informagdes do Prof. Lino e as de Brigido,
mas também indiscutivel é que o cajueiro-agougue se livrou do machado
oficial e péde viver muito ainda na sua funcédo de servir 0 povo que 0
defendeu.'®

Notemos que Girdo reconhece que ha diferencas mais que Obvias nos
dois relatos que remetem a histéria do cajueiro. Nitida fica a convicgcdo que a Unica
certeza que se tinha, independente do rumo que a histéria tomara, era que o
cajueiro, enfim, livrara-se de qualquer corte. Nao se preocupa, contudo, o autor em
verificar qual dessas duas versdes (ou mesmo se havia outras) seria a “mais
verdadeira”. Limita-se ele, todavia, a constatacao de que a arvore conseguira livrar-
se da sina de ser derrubada pelo machado, podendo viver e ser conservada ainda
por Varios e varios anos.

Todo esse giro pela histéria do Cajueiro do Fagundes, histéria essa que
pode nos levar a uma origem herdica do nome de trés antigas ruas do centro da
cidade de Fortaleza, serve para mostrar que o cotidiano também se compde de
aspectos menos “reais” e mais “simbdlicos”. Talvez para as pessoas que viveram na
capital cearense no inicio do século passado, era melhor imaginar que, de fato, as
ruas do Cajueiro, do Fogo e das Trincheiras tinham realmente suas origens em fatos
gloriosos e herbicos do passado. Fatos estes vividos gloriosa e heroicamente nao
por eles diretamente, em seu tempo presente em pleno despertar do século XX, mas
por seus antecessores, de outras geragdes ja passadas, mas que na sequéncia
destas geracdes, chegando ao século XX, eles também, os citadinos dessa
(daquela) época, deveriam sentir-se como herdeiros legitimos desse tempo glorioso
e herdico.

Era mais facil e desejavel, assim o conjecturamos, acreditar em um
passado cheio de glorias herdicas. Desse modo teriamos constituido o nome das
trés referidas ruas. Porém, no caso especifico da rua das Trincheiras, temos
divergéncias interessantes acerca dessa origem. Tais divergéncias apontariam para
um passado nao tdo cheio de honras e loas assim, sendo para aspectos banais e
corriqueiros do dia-a-dia de uma cidade como Fortaleza.

Dentre tais banalidades, havemos de retornar a questao da utilizacao de
apelidos, que na capital cearense, como anteriormente visto, tinha uso

habitualmente corrente. Tal fendmeno, “alias, muito comum no Ceara de antanho,

¢ GIRAO, 1979, p. 113.
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quando eram adjudicados aos demais membros das familias os apelidos de seus

chefes, alcunhas que, néo raro, eram afinal adotadas oficialmente”.

» 164

Assim temos, conforme informa-nos Mozart Soriano Aderaldo, que ao

descrever uma casa localizada na antiga rua Formosa, faz a seguinte observacgao:

Em seu local, antigamente, se erguia uma casa térrea de trés portas
com porao e, por isso, levantada de alguns degraus. Residiam nela as
“Corujas”, protegidas do Dr. Domingos Rodrigues da Silva, vulgo
“Coruja”, residente um pouco além, como veremos, de quem elas
pegaram o apelido, por extens&o.'®®

Em outro trecho, o cronista Aderaldo relata-nos mais outros apelidos que,

a principio, designavam apenas um membro de uma determinada familia, mas que

com o passar do tempo ganhavam forca e notoriedade e passavam a ser aplicados

aos demais membros:

Fortaleza dos apelidos espirituosos, mal recebidos a principio, para
findarem adjudicados ao prenome dos crismados — as Pedrocas, filhas
de um tal Pedroca, Pedro de tal; as Itapipocas, por terem vindo daquela
localidade; as Mundoérias, em vista de seu pai, professor de latim, ter
sido alcunhado de Mundorio por viver declinando mundus, mundorum;
as Garapas, tias de Gustavo Barroso, porque muita gente recordava
ainda o pseuddnimo com que o avo do ilustre escritor assinava os seus
artigos politicos — Zé Garapa; as Mississipis, em razdo de o pai ter
possuido uma bodega denominada “Ao Mississipi”, aproveitando
inteligentemente o intercambio forgado do Sul dos Estados Unidos com
o Nordeste brasileiro durante a Guerra da Secessao; as Palhabotes, em
vista de o chefe da familia ter montado estabelecimento comercial com o
nome de “O Palhabote”..."®

Retornando a rua das Trincheiras, temos em Jodo Nogueira a seguinte

versdo, nao tao gloriosa assim, sendo simplesmente banal, tdo banal quanto o ato

de se colocar apelido em alguém na Fortaleza das décadas iniciais do século

passado:

Antigamente morava ali um Sr. Cavalcante, apelidado por Trincheira, em
cuja casa havia freqlientes reunides e folguedos, aos quais
compareciam 0s mocos daquele tempo.

Foram estes que entraram a chamar Trincheiras as irmas de
Cavalcante, e depois o povo estendeu o apelido a rua em que morava a
familia, bem como a Praca do Ferreira, que outrora chamaram Largo
das Trincheiras.'®’

164 ADERALDO, 1974, p. 125-126.

185 |bid., p. 75.
1% |bid., p. 112.

'*” NOGUEIRA, 1981, p. 34.
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E por fim, lancamos mao a uma outra possivel explicacdo para o nome da

rua das Trincheiras:

Cuja denominacao uns dao foros de belicosidade de tempos passados,
enquanto outros aludem a morada, ali, de umas senhoras que se
dedicavam a preparar jantares de leitdbes e aves, que ja enviavam
trinchados a quem os encomendava.'®®

Seja como for, dentre as diversas versdes acerca da presumivel origem
do nome da rua das Trincheiras, ndo nos cabe aqui tecer deambulagdes
historiograficamente cientificas que versem e inquiram sobre qual dessas versdes
venha a ser a “mais verdadeira ou factivel”. Talvez para grande parte dos habitantes
da cidade de Fortaleza daquela época seria melhor simplesmente crer em um
passado de lutas, sacrificios e atos herdicos. Ou entdo, devemos considerar essa
possibilidade, a de que esses habitantes nem sequer davam tanto valor assim a tal
origem, sendo dito valor buscado pelo historiador de hoje que lanca seu olhar
investigativo sobre as memdérias do passado que chegam até nossos dias.

Enfim, ndo cabe a nés aqui “escolher” ou mesmo indicar/determinar qual
das versdes era a mais aceita e/ou defendida pelos citadinos que viveram naquela
época. Mas importa, sim, vislumbrar que no cotidiano, na vida de todo dia que se
levava na cidade de Fortaleza do inicio do século passado, havia espago para o
simbdlico e que tal simbolismo poderia ter muitas faces, tantas faces quantos
fossem seus defensores, usuarios e/ou pensadores. E isso pode ser entrevisto em
um aspecto bastante presente na cotidianidade do fortalezense, como no habito de
se colocar apelidos, habito este que, partindo de sua concretude, abria espaco para
varios aspectos simbdlicos a partir de sua utilizagcao no dia-a-dia.

Mas para que nao percorramos apenas um caminho estabelecido pelo
simbdlico no cotidiano, devemos seguir um outro, mais concreto. Antes disso e como
encerramento deste terceiro item do capitulo primeiro, gostariamos de aludir, mais
uma vez, ao escrito por Maria lIzilda de Matos, no que concerne as tramas

encobertas que podem vir a lume pela analise do cotidiano:

O historiador do cotidiano tem como preocupacgao restaurar as tramas
de vidas que estavam encobertas, procurar no fundo da historia figuras
ocultas, recobrar o pulsar do cotidiano, recuperar sua ambiglidade e a

'®8 COLARES, 19803, p. 65.
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pluralidade de possiveis vivéncias e interpretacdes, desafiar a teia de
relagdes cotidianas e suas diferentes dimensdes de experiéncia, fugindo
dos dualismos e polaridades e questionando as dicotomias. Ao
recuperar o processo histérico, pretende perceber suas mudancas e
permanéncias, descontinuidade e fragmentagao, as amplas articulacées,
as infinitas possibilidades dessa trama multidimensional, que se
compdem e recompdem continuamente.'®®

Mas para percorrer tal trajetéria, das tramas de vidas encobertas,
passando pela recuperacdo da ambiguidade e da pluralidade (e a nosso ver, no que
concerne nossa perspectiva de cotidiano, da individualidade também), até a busca
por perceber as mudancas e as permanéncias da sociedade e, por conseguinte do
cotidiano, precisamos escrutinar essa cidade e isso prontamente o faremos a seguir,
no préximo capitulo, onde buscaremos entrever algumas visdes de uma
cotidianidade concreta ou se preferirmos, uma realidade certa pelos membros
ordindrios da sociedade. E essa realidade configurava-se, sobretudo, como (em) um

espago em transformagéo.

%9 MATOS, 2002, p. 26-27.



CAPITULO Il

VisOes acerca de
uma cidade em transformacao

Entre o tempo "narrado” e o espago "construido”,
as analogias e as interferéncias abundam.
Paul Ricoeur'

O mundo vivido esta cheio de dilemas morais,

que nos impéem uma tomada de partido,

fazem-nos decidir a favor ou contra uma certa opgao,
tornando-nos culpados ou inocentes,

de acordo com certos padrées de avaliagdo e julgamento.
Poderiamos até mesmo dizer que a vida,
compelindo-nos a agir em dadas situagcbes

(muitas vezes ndo escolhidas por nés),

exige moralidade, isto é, nossa postura,

nossa agdo mais ou menos refletida, nossa decisao
e nosso julgamento. Como seres dotados de razao
(tedrica e pratica), somos compelidos a julgar

e rever nossas agoées e as dos outros.

Barbara Freitag?

2.1 Algumas visoes concretas do cotidiano de Fortaleza

J& que a discussdao até aqui vem girando em torno da problematica
relacionada a perspectiva do transcorrer do tempo moderno e das consequentes
imbricacdes referentes ao cotidiano advindas nesse tempo e para que tal discussao
nao fique apenas no campo das deambulacbes tedricas e divagacoes
metodoldgicas, acreditamos que se faz necessaria uma passada, um entrever
sucinto, sobre algumas visdes acerca desse espaco construido (a cidade de
Fortaleza) e do tempo narrado posto por nés em questdo (primeiras décadas do

' RICOEUR, Paul. A memoria, a histoéria, o esquecimento. Campinas, SP: Ed. UNICAMP,
2007, p. 159.

2 FREITAG, Barbara. Itinerarios de Antigona: a questio da moralidade. 3. ed. Campinas, SP:
Papirus, 2002, p. 275-276.
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século passado, indo um pouco antes também, quando necessario, até meados do
século XIX).

Objetivando dita empreitada, langcaremos mao nesse ponto de algumas
visOes historiograficas que tratam desse tema, ou parafraseando Paul Ricoeur, que
tratam "desse mundo". Tais visdes vém realcar seus respectivos referenciais que
ligam, na narrativa, o discurso ao mundo em questao, qual seja esse mundo, a
cidade de Fortaleza na temporalidade aqui estabelecida.

De acordo com Ricoeur: “o mundo, em histéria, € a vida dos homens do
passado tal como ela foi. E disso que se trata. E a primeira coisa que se diz disso, é
que aconteceu. Tal como o dizemos? Eis toda a questao”.

Adverte-nos, todavia, Ricoeur sobre uma possivel e presumivel
"ingenuidade" que se incutiria na representacdo do acontecimento® conquanto
representagdo narrativa. Conforme o filésofo francés, caberia ao historiador recobrir-
se de cuidados quando da abordagem que se faz da vida dos homens do passado
(tal como ele foi) e de sua consumagcao como uma determinada narrativa histérica.
Para este autor:

Assim, a representacdo enquanto narracdo nao se volta ingenuamente
para as coisas ocorridas; a forma narrativa enquanto tal interpde sua
complexidade e sua opacidade préprias ao que gosto de chamar de
pulsdo referencial da narrativa histérica; a estrutura narrativa tende a
fechar-se em circulo e excluir como exterior ao texto, como pressuposto
extralinguistico ilegitimo, o momento referencial da narragéo. A mesma
suspeita de nado-pertinéncia referencial da representacao recebe uma
forma nova sob o signo da tropologia e da retérica. As préprias figuras
nao se interpéem, também elas, entre o discurso e 0 que se presume

acontecer? Nao captam a energia discursiva nas armadilhas dos
meandros do discurso e do pensamento?®

Dessa forma, a representagdao do acontecimento como narrativa ndo deve

ser considerada em uma perspectiva "ingénua", posto que a interposicao tanto da

% RICOEUR, Paul. A memoria, a histoéria, o esquecimento. Campinas, SP: Ed. UNICAMP,
2007, p. 190.
* Ricoeur considera basicamente, resumamos aqui, que existiriam os denominados
acontecimentos "repentinos" ou "breves", como também os acontecimentos tidos como "de longa
duracdo". No presente trabalho, entretanto, ndo valeremo-nos de tal distin¢gdo, visto ndo ser
nossa intencdo abordar aqui a nogdo de acontecimento enquanto sua condicdo estrutural.
Conforme as palavras de Ricoeur, temos que "sao ditos repentinos os acontecimentos que
suscitam uma reviravolta inesperada — contra qualquer expectativa (...). De forma geral, qualquer
discordancia que entre em competicao com a concordancia da acao tem valor de acontecimento.
(...) H&, por assim dizer [também], acontecimentos de longa duragdo, na medida da abrangéncia,
do alcance, da histéria narrada: o Renascimento, a Reforma, a Revolucdo Francesa sao
5ac:ontecimentos desse tipo em relagéo a uma trama multissecular". RICOEUR, 2007, p. 255.
Ibid., p. 250.
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complexidade como da opacidade dos acontecimentos (diriamos que cotidianos)
inserem-se em um contexto que envolve o discurso e o que se presume acontecer,
ou seja, entre o que de fato aconteceu e o que dizemos/narramos/representamos
historicamente.

“Toda a questdo”, conforme expde mais acima Paul Ricoeur, evidencia
claramente as imbricacdes e implicagdes que se configuram, quanto a forma e ao
sentido, entre histéria (simples sucessao dos acontecimentos no mundo) e Histéria
(narrativa produzida pela ciéncia historica justamente a partir de tais
acontecimentos). Se algo aconteceu, premissa basica para qualquer narrativa
histérica, € quando da execucao desta narrativa que havemos de nos questionar: tal
como o diremos?

E seria nesse ato de "dizer" ou de "narrar" que o0s acontecimentos,
dispostos em um texto historiografico, conseguem dar sentido e viabilidade a esse
préprio texto, visto que "no plano narrativo, o acontecimento € o que, ao acontecer,
faz a agdo avancar".®

Assim sendo, aportemos a cidade da Fortaleza de Nossa Senhora da
Assuncao e nos detenhamos em algumas narrativas que contém em si visdes de
mundo (desse mundo feito a cidade), visées essas ja langadas antes por outros que
nos precederam cronologicamente.

Sempre tendo como parametro a cidade de Fortaleza, devemos
desenvolver e direcionar nosso encadeamento de juizos tendo em conta que a
cidade e a modernidade tém ocupado a atencao de estudiosos de diversos matizes
ao longo do tempo. Do social ao cultural, da arquitetura a salubridade, do cotidiano a
ordem, da medicina social a moral, do recato a moda, dos ritos aos habitos e
costumes, do publico ao privado, das imagens as sociabilidades, enfim, diversos
autores buscaram interpretar o sentido e os efeitos do moderno e suas
manifestagdes na histéria da cidade.

Em se tratando de analisar as configuracées da modernidade (ou do
tempo moderno, se preferirmos) na cidade de Fortaleza entre as derradeiras
décadas do século XIX e as décadas iniciais do século XX, o trabalho do historiador

® RICOEUR, 2007, p. 255.
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Sebastido Rogério Ponte’ tornou-se uma referéncia constante. Ao esquadrinhar
determinadas producdes discursivas e praticas voltadas para a tentativa de instaurar
uma ordenacdo capitalista (leia-se moderna) na cidade, durante a Primeira
Republica, o autor constata que nesse periodo a capital cearense passa a ser alvo
de recorrentes intervencbes urbanas, que por extensdo adquirem o sentido de
intervencdes sociais, tendo tais intervencdes, afinal, o propdsito de erradicar uma
“apregoada” existéncia de faltas e perigos sécio-urbanos, procurando remodelar a
cidade e disciplinar sua populacao.

Em outras palavras, para esse autor, sendo a aplicacdo da modernidade
o fomento necesséario e imprescindivel a remodelagdo urbana em Fortaleza, tal
somente poderia ocorrer concomitante a uma disciplinarizacao social. Nao bastaria
unicamente a cidade se modernizar. O processo deveria ser analogo a quem nela
habitava.

Mens sana in corpore sano. A maxima que sintetiza o ideal de beleza e
equilibrio do mundo greco-romano condiciona em si uma perfeita sincronia entre
mente e corpo. Porém, no caso das cidades, mais especificamente na aqui
enfatizada Fortaleza, a discussdao levantada por Ponte nos suscita uma nova
axiologia: habitantes modernos em uma cidade moderna.

Visando a remodelacdo da cidade e a disciplinarizacdo da populagéo,
intervengbes no espago tornam-se prementes, porquanto “na intervengao, ordem
urbana e ordem social sdo articuladas. A percepcao de que a primeira redunda na
ultima inspirara a elaboracado de nogdes redefinidoras dos elementos constituintes
da ordem urbana e da disciplina social do século XIX”.2

Seguindo o proposto por Pechman, podemos considerar que tais nocoes
redefinidoras, em se tratando da cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do século
passado, ainda se buscavam aplicar. E a no¢cado de ordem (tanto quanto disciplina),
compreendida em sua aplicagdo nas cidades, conforma-se a no¢dao de modernidade,

posto ndo tratar-se apenas de um ordenamento qualquer e aleatério, mas sim e

" PONTE, Sebastido Rogério de Barros da. Ruas limpas, novos corpos: remodelacio urbana e
disciplinarizagdo social em Fortaleza na Primeira Republica. 1992. Dissertagao (Mestrado em
Histéria), Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo — PUC-SP, Sao Paulo, 1992.

® PECHMAN, Robert Moses. Os excluidos da rua: ordem urbana e cultura popular. In:
BRESCIANI, Maria Stella. Imagens da cidade: séculos XIX e XX. Sdo Paulo: ANPUH/Marco
Zero, 1994, p. 31.
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especificamente uma ordem urbana, ordem essa que deveria vir articulada com sua
congénere ordem social.

A cidade moderna, para assim merecer tal designacdo, devera ter-se
indissociavel a nogao de urbano e, por conseguinte, urbanidade, visto que essa nova
realidade “constitui-se uma ordem urbana que instaura o ‘urbano’ onde antes era a
cidade. E a era do urbanismo, que canaliza progressivamente a multiddo e a
disciplina”.’

Sendo assim, recorramos a definicdo disposta por Frangoise Choay
acerca do urbanismo, no afa de liga-la a perspectiva da modernidade, e por

extensdo do tempo moderno:

A palavra urbanismo, criada na segunda metade do século XIX,
consagra o aparecimento de um discurso especifico sobre o urbano e
um enfoque radicalmente novo da cidade como objeto: atitude
instaurada pela grande ruptura da revolug@o industrial, onde é preciso
reter a repercussao das transformacdes tecnoldgicas, econdmicas e
demograficas, que fizeram surgir uma nova problematica do urbano e,
igualmente, a dimensao critica que doravante afetardq as relagbes da
sociedade ocidental com suas produgdes.'®

Reparemos que a autora acima menciona uma grande ruptura provocada
pela revolucdo industrial, que trouxe consigo transformagcdes nos ambitos da
tecnologia, da economia, da demografia, e ousariamos complementar a enunciacao
de Francoise Choay adicionando-lhe dois outros quesitos que igualmente passaram
por significativas transformacdes sobrevindas com a ruptura'’ (seria talvez melhor
que se aplicasse o plural a esse termo?) provocada pelo progredir caracteristico do
tempo moderno: o social e o cultural.

E é a propria Frangoise Choay a quem recorremos para corroborar com
essa assercao acerca do social e principalmente no que tange o cultural. Segundo

essa autora:

® PECHMAN, 1994, p. 33.

' GHOAY, Francoise. A histéria e 0 método em urbanismo. In: BRESCIANI, 1994, op. cit., p. 13.
" No que diz respeito a tal perspectiva de ruptura, temos em Paul Ricoeur, no que tange uma
andlise sua sobre os "ramos do saber", uma nogao deveras salutar que pode ter seu significado
aqui estendido, visto evidenciar o fato de que a ruptura em si ndo implica forcosamente na
dissolucdo total de um determinado aspecto da sociedade, mas sim na possibilidade de um
continuum. Assim sendo, assinalamos, conforme refere o autor, que "as rupturas
epistemoldgicas ndo impedem que as sociedades existam de maneira continua em outros
registros — institucionais ou outros — do que os dos saberes. E isso, até, que permite que os
diferentes cortes epistemolégicos nem sempre coincidam: um ramo do saber pode continuar, ao
passo que outro é submetido a um efeito de ruptura". RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa.
Tomo lll. Campinas, SP: Papirus, 1997, p. 375.
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Urbanismo designa uma disciplina nova que se declara autbnoma e se
quer ciéncia da concepgao das cidades. Ela postula a possibilidade de
um dominio completo do fato urbano e elaborou com esta finalidade
teorias classificaveis em duas correntes: uma, dita progressista, visa o
progresso e a produtividade; a outra, dita culturalista, focaliza-se sobre
objetos humanistas.'?

Ainda acerca da nocao de ruptura mais acima mencionada por Choay,
consideramo-la extremamente cara a abordagem a qual presentemente nos
propomos. Vale relembrar, entdo, o que afirma Bruno Latour: “através do adjetivo
moderno, assinalamos um novo regime, uma aceleracdo, uma ruptura, uma
revolucdo do tempo”.'”® O processo conformador dessa nova ordem, desse novo
regime, fora desencadeado justamente pelos grandes avancos tecnoldgicos, que,
em suma, atendia, pela designacao abrangente de modernidade.

A ordem que se instituiu, portanto, fora uma ordem urbanistica, que para
ser eficaz visava ndo somente a uma remodelacdo urbana, mas também a uma
disciplinarizacdo da populacdo, sendo todos esses elementos inseridos em um
contexto onde a modernidade exerce a fungao primordial de fomentadora.

Dessa maneira, na contextura espaco-temporal aqui delimitada, ordem,
disciplina, moral, controle e civilizacdo, além de seus opostos, s6 fazem sentido
quando inseridos no dmbito da modernidade, ou melhor, quando considerados no
contexto que abrange em si a perspectiva inerente as rupturas advindas com o
passar do tempo, tempo este tido e havido como moderno.

Ainda acerca desse processo que envolve a conformacédo de uma ordem
especificamente urbanistica’®, ou em suma, da urbanizagcdo, vemos em Michel
Foucault que a busca por ordem, disciplina, moral, controle e civilizacdo revestia-se
desde ja, no contexto imposto pela modernidade, na constatacédo, primeiro, de que
os refratarios seriam “diagnosticados” como destoantes, cabendo-lhes a “cura”. E
essa "cura" viria justamente através da ordem, da disciplina, da moral, do controle e
da civilizacao, termos estes todos substituiveis pelo termo urbanizacao. Conforme o

autor de "Microfisica do Poder":

'2 CHOAY, Francoise. O reino do urbano e a morte da cidade. In: Projeto Histéria, Sao Paulo,
n. 18, p. 70, mai 1999.

'3 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Rio de Janeiro:
Ed. 34, 1994, p. 15.

14 Acerca dessa discussao, bem observa Raimundo Girdo que "urbanismo € disciplina, € diretriz".
GIRAO, Raimundo. Geografia estética de Fortaleza. 2. ed. Fortaleza: Banco do Nordeste do
Brasil, 1979, p. 73.
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A insergdo da pratica médica em um corpus de ciéncia fisico-quimica se
fez por intermédio da urbanizagdo. A passagem para uma medicina
cientifica ndo se deu através da medicina privada, individualista, através
de um olhar médico mais atento ao individuo. A insergao da medicina no
funcionamento geral do discurso e do saber cientifico se fez através da
socializagdo da medicina, devido ao estabelecimento de uma medicina
coletivaissocial, urbana. A isso se deve a importdncia da medicina
urbana.

Sobredita pratica médica, portanto, fora efeito da urbanizacdo, porém,
dela também se tornara causa, visto que com tal pratica passamos a ter
esquadrinhadas as regides de “perigo” no espaco urbano'® e dai,
consequentemente, a possibilidade e a necessidade de sua “regeneracao” e
“adequacao”.

Bem vale que se ressalte que Michel Foucault aborda a discussao sobre a
medicina urbana pelo viés, consideravelmente metaférico, de ampliacdo de seu
significado original, posto que para ele a medicina urbana ndo seria
“verdadeiramente dos homens, corpos e organismos, mas sim uma medicina das
coisas: ar, agua, decomposicoes, fermentos; uma medicina das condi¢cdes de vida e
do meio de existéncia”.!”

Ainda acerca dessa discussao sobre o urbanismo e para que tal ndo fique
tdo-somente no ambito de autores estrangeiros como os citados Francoise Choay e
Michel Foucault (que obviamente nao sao aqui desmerecidos por serem
estrangeiros), bem vale que transcrevamos abaixo a opinido de um autor que,
vivendo e agindo na cidade de Fortaleza'®, pdde concatenar seu encadeamento de
juizos e opinides no que diz respeito ao urbanismo ou simplesmente ao modo de se

viver (ou segundo ele, que se deveria viver) na cidade. De acordo esse autor:

Sendo um organismo vivo ou, como diria Corbusier, uma criagdo, um
composto humano de protecado e trabalho, com inUmeras e complicadas
funcbes a desempenhar, ndo devem as cidades crescer sem as
modelagens e as corregbes que a ciéncia urbanista sabe impor, a fim de
carrear o crescimento urbano para um sentido adequado e l6gico, ou
para erradicar defeitos ou anomalias danosas a esse crescimento,

> FOUCAULT, Michel. O nascimento da medicina social. In: Microfisica do poder. 7. ed. Rio de
Janeiro: Graal, 1988, p. 92.

'® Foucault cita que “o primeiro objetivo da medicina urbana é a andlise das regides de
amontoamento, de confuséo e de perigo no espaco urbano”. Ibid., 1988, p. 90.

' Ibid., p. 92.

'® Ressalte-se que o autor em questdo, Raimundo Girdo, desempenhou a funcéo de prefeito da
cidade de Fortaleza no periodo de 1933 a 1934.
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sempre com o civico objetivo de encontrar melhores condi¢des de vida
para o aglomerado habitante.

Tanto as cidades esponténeas, como as cidades criadas que vieram a
desvirtuar-se no seu tragado, precisam de cuidado na manutencao
daquelas condicbes de vida, e esse trabalho cabe ao urbanista, com a
sua habilidade de meédico, as vezes de cirurgido, de ortopedista, a
endireitar membros ou amputar excrescéncias, restaurando a anatomia
para que a fisiologia se processe normalmente.

Dai o conceito de Thomas Adams de ser urbanismo uma ciéncia, uma
arte e uma politica, preocupando-se em orientar o desenvolvimento
material dos agrupamentos humanos em harmonia com as
necessidades sociais e econdmicas."®

Podemos destacar no trecho acima colhido de Raimundo Girdo que este,
talvez sobremaneira por sua condicdo de ja houver exercido o cargo de prefeito
municipal da capital cearense, liga o urbanismo (que deveria modelar e corrigir) a
um sentido considerado por ele como l6gico e adequado, sentido este que visaria
erradicar possiveis defeitos ou anomalias que seriam danosos ao crescimento
(poderiamos considerar progresso?).

Reconhece e enfatiza o autor, portanto, que haveria um patente
crescimento urbano, o qual indubitavelmente ligamos a insercdo da cidade em um
tempo tido e havido como moderno. Em suma, para Girdo, caberia ao urbanismo
"orientar" o desenvolvimento material (leia-se modernidade) para que, enfim,
houvesse e prevalecesse a "harmonia" urbana.

Com a "harmonia" propalada por Girdo chegamos a um ponto chave:
"harmonia" para quem? Como se deveria agir em virtude dessa "harmonia" ou desse
tempo que se impunha harmonioso? E podemos ainda supor que na ansia por dotar
e inserir a cidade nesse "tempo harmdnico" urgiriam modelagens e corregdes que
viriam a redundar em uma busca por controle, ordem, disciplina e moral, conforme
veremos mais adiante.

Nao representaria tal "harmonia", afinal, um "paraiso" que se buscava
alcancar? Ao tocarmos nesse ponto, cabe que retornemos ao trabalho de Sebastiao
Rogério Ponte, pois esse autor faz destacada mencao aqueles que se estabeleciam
como “estranhos no paraiso”, sendo esse “paraiso” representado justamente pela
vivéncia em uma sociedade inserida em um tempo moderno, sociedade esta que

deveria pautar suas agdes conforme o estabelecido pelo urbanismo.

' GIRAO, 1979, p. 73.
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Esses "estranhos" seriam, conforme anteriormente ja citados, os
denominados “tipos populares” ou ainda “excéntricos”. Ja assinalamos no capitulo
anterior a repercussao causada por esses tipos na sociedade fortalezense.

Sua "excentricidade" explicava-se justamente por sua conotagao popular
e por ndo se enquadrarem tais individuos nos ditames remodeladores e
disciplinadores que se impunham. A esses individuos se infundiriam a ordem, o
controle, a vigilancia, a regeneracao ou mesmo 0 escarnio. Configurar-se-ia com
isso, conforme Ponte, a busca pela disciplinarizacdo da pobreza, pobreza essa que,
enfim, mantinha um qué de irreveréncia, notadamente popular, e que escapava aos
ditames daqueles que pretendiam ter uma cidade de Fortaleza com, parafraseando
o referido Ponte, ruas limpas e novos corpos.

A “excentricidade” e a “estranheza” que caracterizariam os denominados
tipos populares remetem-nos a questdo da moralidade. Mais especificamente a uma
moral tida e havida como moderna, estando seus fomentadores e defensores
inseridos no tal “paraiso” que podemos depreender no supracitado por Ponte.

Além da moral propriamente dita, podemos também incluir outros
aspectos correlatos a ela nesse contexto que se vai esquadrinhando, tais como a
ordem, a disciplina, o controle, a vigilancia e a civilizagdo. Conforme Barbara Freitag,
“a questdo da moralidade pode ser estudada valendo-se de uma pergunta
aparentemente simples: ‘como devo agir?”?°.

Havemos de conjecturar, portanto, que ao “agir corretamente” todo e
qualquer citadino tornar-se-ia apto a incluir-se no tal “paraiso” representado pela
cidade que se modernizava. Todavia, dessa forma nao agindo, a esse “paraiso” ele
mostrar-se-ia estranho e refratario. Ainda aludindo ao afirmado por Freitag, vemos
essa autora prosseguir em seus questionamentos, todos surgidos de sua aparente
simples pergunta: como devo agir? Pergunta esta, que adaptada ao que se vem
discutindo no presente trabalho, transmutar-se-ia para: como devo agir em uma
cidade moderna?

Recorrendo diretamente a autora de "ltinerarios de Antigona" e tendo em
mente as questbes levantadas por ela a partir da supostamente simples pergunta

“como devo agir?”, temos a seguir alguns de seus relevantes questionamentos:

Essa pergunta, todavia, desencadeia uma série de novas perguntas:

%0 FREITAG, 2002, p. 13.
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— Como posso julgar a minha acao ou a dos outros?

— Quais os critérios segundo os quais fago esse julgamento?

— Segundo que maximas, principios ou valores deve orientar-se (minha
ou) a acao (dos outros)?

— Como posso ter certeza de que os principios (ou valores) pelos quais
oriento a minha agao ou julgo a agdao dos outros sejam os principios
certos, justos e corretos?

— Qual a relagao entre a moralidade individual e a moralidade social?

A resposta a todas essas perguntas ndo esgotaria a problemética da
moralidade, ja que cada pergunta gera uma infinidade de outras, que por
sua vez exigiriam respostas cada vez mais sofisticadas. Mas formular
perguntas Pertinentes j& é meio caminho andado para a solugdo do
problema.?

Continuando assim Barbara Freitag em suas observagdes e ponderagoes,
estas se tornam deveras pertinentes para nés, visto que o0 modo de agir de cada
individuo, inserido em uma coletividade (no caso, a cidade), evidencia a relagao
sempre social que pauta, afinal, a acéo individual (diriamos também cotidiana), acao
essa sujeita a critérios ou valores que podem ser transformados ao longo e,
principalmente, com o transcorrer do tempo.??

E se levarmos em consideracdo que para todos os historiadores que
nesse capitulo estamos a langcar méo, a cidade de Fortaleza é tida e havida como
um espaco em constante transformacao (leia-se também mudanca), tal aspecto
transformador, por conseguinte, mostrava-se sempre presente nas respectivas
analises feitas por estes pesquisadores. De uma maneira ou de outra, seja qual for o
caminho que se percorra, tais trabalhos nos demonstram a dindmica de que se
aplicava (ou dever-se-ia aplicar) tal transformacéao tanto a cidade como a quem nela
habitava, tanto aos critérios como aos valores que se podem auferir e aferir de
ambos, cidade e seus habitantes.

Expressa-se, entdo, Barbara Freitag da seguinte maneira acerca de seus

préprios questionamentos:

As perguntas acima relacionadas dao destaque ao sujeito que age; sua
acao pode ser submetida a um julgamento; esse julgamento orienta-se
por certos critérios ou valores; esses critérios ou valores podem ser

2 FREITAG, 2002, p. 13.

2 Nesse ponto nos valemos do proposto por Ricoeur quando de uma observacdo sua que se
coaduna perfeitamente com tal linha de raciocinio. Conforme este autor: "cada memdria
individual € um ponto de vista sobre a meméria coletiva, que esse ponto de vista muda segundo
o lugar que nele ocupo e que, por sua vez, esse lugar muda segundo as relagbes que mantenho
com outros meios". RICOEUR, 2007, p. 133-134.
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transformados (ou ndo) em maximas ou principios para orientar as
acOes — as proprias ou as dos outros — no futuro préximo.

Tendo em vista, dessa forma, tanto o sujeito que age como de igual
maneira seu modo de agir, recorreremos, portanto, a mais alguns trabalhos
historiograficos, que mesmo percorrendo caminhos distintos entre si dirigem-se
todos, afinal, a um ponto em comum, qual seja tal ponto, o das transformagdes tanto
na cidade como no sujeito que nela agia.

Trabalhos posteriores ao de Sebastido Rogério Ponte, que vieram
complementar (ratificar ou mesmo retificar) a visédo deste, tendo também como alvo
aspectos que se relacionam a modernidade na capital cearense a partir de meados
do século XIX, como progresso, civilizacdo, moral, ordem e disciplina, passam a ser
extremamente relevantes para nds na presente circunstancia.

Basicamente, levantamos a possibilidade de que esses trabalhos a seguir
citados, assim o pensamos, pautam-se a partir de um questionamento que se
assemelha ao questionamento que podemos suscitar a partir de Barbara Freitag, ou
seja, como se agia ou deveria agir em uma cidade que se transformava (leia-se
modernizava)?

E como o0 que move cada historiador, em suma, sdo os questionamentos
que este lancga, teriamos entdo a conjecturar que "é armado de perguntas que o
historiador se engaja em uma investigacdo".?*

Entrementes, ja que abordamos o instigante tema das perguntas que
cabem ao historiador em sua rotineira labuta condicionar, bem vale que antes de nos
dirigirmos finalmente ao encontro de outras mais visdes historiograficas que
versaram e versejaram sobre a cidade de Fortaleza, urge que detenhamo-nos,
brevemente, em um ponto essencial e pertinaz de nossa presente apreciagao acerca
dessas ditas visbes, qual seja, o de seu respectivo enquadramento em uma
abordagem que trata tais visbes como narrativas que se prezam a uma analise

epistemolégica do conhecimento histérico.?

% FREITAG, 2002, p. 13-14.

?* RICOEUR, 2007, p. 188.

% E dessa maneira, textualmente, que Paul Ricoeur apresenta/introduz o objetivo mor da
segunda parte de sua obra dedicada & memdria e a histéria: "a segunda parte desta obra é
dedicada a epistemologia do conhecimento histérico". RICOEUR, 2007, p. 145.
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Temos no que propde Ricoeur o cerne da presente discussao, quando
esse estabelece a estrutura triadica da operagao historiografica.?® Conforme o autor
de "A memoria, a histéria, o esquecimento”, tal trifurcacao que caracteriza a historia
(enquanto ciéncia do conhecimento) compde-se de trés fases, a saber:

1?7, explicativa/compreensiva® e representativa.?

documenta

Para exemplificarmos a utilizacdo pratica que bem podemos fazer da
abordagem trifurcada proposta acima por Ricoeur acerca da operacéo
historiografica, lancemos mao, meramente a titulo de parametro, do trabalho ha
pouco mencionado do historiador Sebastiao Rogério Ponte. Para tal, daremos inicio
com a primeira das fases enfatizadas por Ricoeur, qual seja, a fase documental.

Essa fase®, por sua vez, encontra-se subdividida em cinco tépicos,
estando os dois primeiros desses tépicos (quais sejam, o espaco habitado e o tempo
histérico) inelutavelmente relacionados, posto que "o que vém a ser um tempo
histérico e um espaco geografico, levando-se em conta sua indissociavel
articulacdo?".®' Ambos, determinados e concernentes tempo e espaco, vém a ser,
afinal, o amago donde provém algo essencial a toda e qualquer pesquisa
historiogréafica: a delimitacao/recorte espaco-temporal que a caracteriza sobremodo
como um trabalho de porte historiografico. E no caso do trabalho de Ponte, seguindo
nesse nosso exemplo, temos tal delimitagdo condicionada a cidade de Fortaleza no
recorte que se estende pelo periodo da primeira republica, ou seja, entre os anos de
1889 e 1930.

Eis, portanto, a justificativa que cabe a nds reclamarmos e defendermos
no que pese a utilizacdo analitica que aqui estamos a fazer de determinadas visdes
historiograficas (todas nesse momento exemplificadas na obra de Ponte) que, em

unissono, lancaram suas diatribes, conjecturas e observagdes sobre o mesmo

%6 Tal estabelecimento proposto por Ricoeur parte, com suas devidas atribuicdes diferentes em
pontos importantes, conforme informa-nos o préprio autor, do estipulado por Michel de Certeau
no que concerne a divisdo levada a termo por este da operagao historiografica em sua estrutura
triadica, a saber: um lugar social, uma pratica, uma escrita. Cf. CERTEAU, Michel de. A escrita
da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p. 65-119.

27 Cf. RICOEUR, 2007, p. 155-192.

?8 Cf. Ibid., p. 193-245.

29 Cf. Ibid., p. 247-301.

% Salienta Ricoeur que "ndo se esquecera que com o termo fase ndo se tém em vista estagios
cronologicamente distintos da empreitada [a analise epistemolégica do conhecimento histérico],
mas niveis de programa que somente o olhar distanciado do epistemdlogo distingue”. Ibid., p.
155.

" ldem.
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espaco habitado e o mesmo, basicamente, tempo histérico aos quais nos
propusemos analisar a partir dessas narrativas sobre ambos, tempo e espaco, ja
elaboradas.

Ou seja, é a partir dessa similitude espaco-temporal com a presente
pesquisa que tais visdes historiograficas tornam-se aqui deveras pertinentes, tal qual
acontecera no proximo capitulo, quando nos debrugcaremos sobre outras narrativas,
as crbnicas histéricas elaboradas acerca da cidade de Fortaleza nas décadas iniciais
do século XX.

Ainda tecendo comentarios sobre a fase documental enunciada conforme
Ricoeur, temos que o0s outros trés topicos no quais se divide tal fase sao os

seguintes: o testemunho, o arquivo e a prova documental. Para Ricoeur, "o
testemunho nos leva, de um salto, das condi¢cdes formais ao conteldo das 'coisas
do passado', das condicbes de possibilidade ao processo efetivo da operacéo
historiografica".%?

O testemunho torna-se de suma importancia na contextura que resultara,
ato continuo, na efetivacao da operacao historiogréafica, visto que com ele e a partir
dele articulam-se os dois tépicos seguintes da fase documental. Temos assim que
"com o testemunho inaugura-se um processo epistemoldgico que parte da memoria
declarada, passa pelo arquivo e pelos documentos e termina na prova
documental".®®

Dessa forma e trazendo tal discussdo para a exemplificacdo que
podemos auferir nesse exato momento do paramétrico trabalho do historiador
Sebastido Rogério Ponte, se tem delineado que esse autor colige dentre suas
principais provas documentais 0os seguintes itens: periddicos e revistas concernentes
ao periodo em questdo (primeira republica), mensagens e relatérios oficiais do
governo do Estado, além de obras (inclusive literarias) e estudos que tratam da
cidade, tais como uma analise sobre o saneamento de Fortaleza e a colegéo das leis
do Estado do ano de 1914, dentre outros mais.

Assim sendo, ao coletar todos esses documentos, por exemplo, o
historiador se vale de um arcabougco que proporciona-lhe, enfim, os subsidios
necessarios e imprescindiveis ao labor que a ele recai, se exige e se espera. Em

suma, ao consubstanciar, com essas ditas fontes, a prova documental, o historiador

% RICOEUR, 2007, p. 170.
% 1dem.



104

"designa a porcdo de verdade historica acessivel nessa etapa da operacao
historiografica".®* Também importante, nessa fase, é considerar que "se um papel de
prova pode ser atribuido aos documentos consultados, é porque o historiador vem
aos arquivos com perguntas”.®

Dessa maneira, ao tentar responder tais perguntas, move-se o
pesquisador da primeira das fases estipuladas por Ricoeur, a documental, para as
outras duas subsequentes, que sdo a explicativa/compreensiva (ou de
explicacdo/compreensao) e a representativa (ou a representacao historiadora), visto
que ao tentar provar algo através de um documento, age o historiador/pesquisador
em uma perspectiva que esta "amarrada ao ponto de articulacéo da fase documental
com a fase explicativa e compreensiva, e, além desta, com a fase literaria da
representacdo"”.>®

E é justamente nesse ponto, no momento em que deveriamos iniciar a
transicdo, sempre em concordancia com o estipulado por Ricoeur, entre a primeira
fase e as outras duas seguintes, que preferimos interromper nossa abordagem
sobre a obra em questdo de Ponte no que diz respeito a analise epistemoldgica do
conhecimento histérico que podemos depreender de seu trabalho, levando-se em
consideracao que compreendemos que aqui ndo caberia, tendo em vista nao ser
essa nossa intencdo maior, uma analise que nos conduzisse a abordar as fases de
explicacdo/compreensao e de representacao historiadora do trabalho de qualquer
historiador que porventura nesse espaco se mencione.

Contentamo-nos, afinal, por evidenciar que tais trabalhos sado aqui
abordados no sentido exato, como também em uma perspectiva relacionada a sua
condicao, de documentos histoéricos (tanto em sua feitura como em sua utilizacao
por nés desses trabalhos também como documentos) e que como tais, podem ser
submetidos a uma proposta de explicacdo, conforme a aqui seguida de acordo com
0s pressupostos colhidos em Paul Ricoeur.

Além disso, seria a partir das perguntas formuladas por Ponte e pelos
outros historiadores que se seguirdo, nesse ato tdo caro a todo e qualquer
historiador, que é o ato de indagar, questionar, pesquisar, escrutinar, enfim,

perguntar, que nos remeteremos mais uma vez a Barbara Freitag e sua pergunta,

* RICOEUR, 2007, p. 188.
35 |dem.
% |dem.
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para nés primordial, que por fim suscitou toda essa discussdo que acaba de ser
levada a termo: como devo agir?

Cada historiador que aqui foi consultado, a sua propria maneira e
disposicao, buscou responder/explicar/compreender tal questionamento. E como
afirma o novamente citado Paul Ricoeur: "é em relacdo a explicacdo que o
documento constitui prova".®’

Assim sendo e dando-se seguimento ao transcurso que esta a conduzir-
nos através de algumas visdes historiograficas cuja delimitacdo espago-temporal
compreende a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do século passado (indo um
pouco antes também), temos dentre tais visbes a de Sbénia Maria de Meneses
Silva®®, que procurou analisar as alteragdes nas relacdes sociais em Fortaleza na
segunda metade do século XIX. Buscava a autora lancar um olhar sobre o discurso
civilizador produzido pela elite politica e intelectual da cidade.

Essa ansia civilizadora das elites expunha-se através de um discurso que
visava a mudanca nos habitos e condutas da populagdo no que concernia,
sobretudo, as agdes violentas. A esse discurso civilizador uniam-se intervencdes na
estrutura urbana da cidade, o que, segundo a autora, serviriam para impulsionar
modificacées no cotidiano, no comportamento e nas acdes de todos os citadinos,
sendo que essas novas diretrizes civilizatorias serviriam para redefinir o julgamento
e a punicao das formas tradicionais de violéncia.

Podemos entrever na analise posta em pratica por Sénia Meneses uma
busca em se ter Fortaleza como um espaco onde predominariam habitantes
modernos em uma cidade moderna. Para tal, ndo s6é a cidade, que se civilizava e
modernizava, mas como também e principalmente quem nela habitava, deveriam ser
civilizados, sendo que, em virtude disso, as formas de violéncia, ainda ditas e tidas
como tradicionais, deveriam ser julgadas e punidas com severidade, pois tais formas
ndao mais seriam condignas de existir em uma cidade que via (ou desejava) ser
estabelecida uma nova ordem urbana.

Em outras palavras, até a violéncia que se praticava em uma cidade
assim, que se instaurava/transformava/construia moderna, civilizada e progressiva,

ndao poderia mais ser, de forma distinta disso, tradicional e incivilizada. Com o

" RICOEUR, 2007, p. 193.

% SILVA, Sénia Maria de Meneses. As chaves da cidade: civilizagcdo e violéncia na construgdo
do espago urbano de Fortaleza na segunda metade do século XIX. 2000. Dissertagcao (Mestrado
em Histéria Social), Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, Rio de Janeiro, 2000.
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transcorrer do tempo moderno instauraram-se, afinal de contas, novos modos de se
viver e agir na cidade.

Delineando um panorama contiguo ao tracado acima, temos o trabalho de
Francisco Carlos Jacinto Barbosa®, quando este reflete sobre as condigdes,
possibilidades e modulagdes de condutas ocorridas cotidianamente na cidade e que
seriam percebidas pela sociedade como incompativeis com o0s modelos de
civilizagdo praticados e difundidos entre a segunda metade do século XIX e a
década de 1930, época em que, segundo o autor, Fortaleza foi “remodelada”.

Centrando foco nas diversas formas de praticas transgressoras situadas
nas trés décadas iniciais do século XX, momento no qual, de acordo com o autor,
Fortaleza passava por uma consolidacdo das reformas e do ordenamento urbano,
consumam-se problematizadas as vivéncias de uma parcela da populagao que nao
se coadunava na perspectiva de habitantes modernos vivendo em uma cidade
moderna.

Considerando as reformas e o ordenamento que atingiam a capital
cearense nesse periodo, transformando-a em uma cidade remodelada, ainda
haveria a persisténcia, porém, de diversas condutas transgressoras, representando
muito mais que meras transgressdes, mas sim, a forca de um habito deveras
arraigado, que resistia as reformas e ao ordenamento que eram impostos.

Busca o autor, entao, enfocar a dimensao cotidiana da experiéncia social,
na medida em que referida experiéncia expressava a capacidade de interferir nessa
forca ordenadora que se impunha. A partir da resignificagdo do espacgo publico
representado pela capital cearense, onde costumes condenaveis passam a ser
identificados e combatidos, teriamos a configuracdo do embate da moral contra a
transgresséao, a vadiagem e a desordem.

Ao ordenamento juntar-se-ia a moral, em uma busca das ditas elites em
suplantar do cotidiano da cidade essas condutas transgressoras, que se
sustentavam na forca do habito. Mas os proprios habitos, costumes e rotinas sao
elementos primordialmente constituintes do que compreendemos e definimos como

cotidiano. Assim sendo, a dimens&o cotidiana da experiéncia social de significativa

% BARBOSA, Francisco Carlos Jacinto. A forca do habito: condutas transgressoras na
Fortaleza remodelada (1900-1930). 1997. Dissertagao (Mestrado em Sociologia), Universidade
Federal do Ceara — UFC, Fortaleza, 1997.
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parcela da populacéo fortalezense acabava, por fim, conforme assevera o autor, em
adequar a seus propositos aquilo que vinha para adequar-lhes.

O “habito nao faz o0 monge”, ja diz o ditado. Havemos de concordar, pois
um habito (veste) remodelado (cidade moderna e ordenada) nao veste bem a um
monge (os tais transgressores) que ainda mantinha habitos (condutas) considerados
transgressores e condenaveis.

Focando a questado da, por ela denominada, “cidade na contramé&o”, outra
historiadora que se debruca sobre a cidade de Fortaleza é Marta Emisia Jacinto
Barbosa®, que busca perceber as experiéncias dos citadinos em seus
comportamentos que representariam a desordem “invadindo” a cidade. Mais uma
vez a tematica da ordem vem a tona. Ligada a ordem, outro aspecto presente na
andlise da autora é o da moral.

Ordem para quem? Moral para quem? A esses dois aspectos podemos
relacionar outros aqui ja abordados: disciplina, controle e civilizagdo, todos inseridos
em um contexto maior, que é o da modernidade que se aplicava na cidade de
Fortaleza nas primeiras décadas do século XX. Ordem e moral, itens que nos fazem
perceber 0 que estava em jogo quando da busca de suas aplicacbes: como se
deveria agir?

A uma cidade na contramao opor-se-ia uma outra, na “mao certa”, a qual
nao seria dificil determinar suas caracteristicas centradas na ordem, na disciplina, na
urbanidade e na civilidade. Para a autora, a desordem, o crime e a delinquéncia
passaram a ser itens de um tema maior, a moral.

Eis, portanto, outra caracterizagdo de que Fortaleza ndo se inseria na
axiologia “habitantes modernos em uma cidade moderna”, sendo a moral, que teria a
capacidade de conformar o que se deve ou nao fazer na cidade, ilustrativa de como
determinadas condutas deveriam ser evitadas, combatidas e mesmo punidas, pois,
afinal, a énfase na moralidade seria um artificio utilizado para proibir e coibir
comportamentos “desviantes” cotidianamente praticados.

Com a caracterizacdo de que determinados comportamentos eram
pejorativamente designados e estabelecidos como “desviantes”, dispbe-se a
configuragdo de um cotidiano no qual regras eram impostas, cabendo o

“0 BARBOSA, Marta Emisia Jacinto. Cidade na contramao: Fortaleza nas primeiras décadas do
século XX. 1996. Dissertagdo (Mestrado em Histéria), Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo — PUC-SP, Sao Paulo, 1996.
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questionamento acerca de quem as impunham e quais seus interesses. Trilhando
esse caminho, temos o trabalho do historiador José Ernesto Pimentel Filho*', que
intenta desvelar tal questdo, ao constituir a nogdo de aristocratizacdo provinciana,
noc¢ao esta que vai ser aplicada a determinadas manifestagées culturais das elites
que habitavam a capital cearense entre 1840 e 1890, demonstrando assim que a
busca por ordenar a cidade ja vinha inserida em um longo processo que nos
remeteria aos meados do século XIX.

Seguindo o exposto pelo autor, sua narrativa detém-se nas formas de
producéo e apropriacdo do simbdlico e da cultura em geral, por parte das camadas
letradas e cultas de Fortaleza. Surgiria dai uma visdo de mundo que excluiria grande
parte da populagdo, ao passo que hierarquizaria e disciplinaria os que néo
partiihassem da modernidade que se aplicava no decorrer do século XIX. “Partilhar
da modernidade do século XIX”, significaria, dentre outras no¢des, a assimilacéo (ou
submissao) de quesitos como ordem, disciplina, civilidade, urbanidade, vigilancia e
controle, ja por nds anteriormente citados como analogos a experiéncia moderna
que veio instituir uma nova ordem urbana.

Essa nova visdo de mundo, a partir do acima exposto, seria resultante da
aplicacdo da modernidade, cabendo aqueles que dela ndo partiihassem de seus
designios, ou seja, 0s que dela estariam excluidos (os tais "estranhos no paraiso",
por exemplo), o controle (hierarquia) e a ordem (disciplina).

O interessante a se ressaltar no texto de Pimentel Filho é que tanto o
controle como a ordem se manifestavam também no campo simbdlico, através das
formas de producgéo e apropriacéo da cultura.

Tracando um panorama a respeito de uma atividade que visava,
sobretudo o controle e a ordem, ou seja, a atividade policial no espaco estabelecido
pela capital cearense entre os anos de 1916 e 1930, Francisco Linhares Fonteles
Neto*? centra suas atencgdes na triade vigilancia, impunidade e transgressao.

A partir de uma analise sobre a atuagdo das forcas policiais, o autor
busca perceber os limites e entraves na aplicacdo de “modernas técnicas” que

*" PIMENTEL FILHO, José Ernesto. A aristocratizacdo provinciana em Fortaleza (1840-1890).
1995. Dissertacao (Mestrado em Histéria), Universidade Federal de Pernambuco — UFPE,
Recife, 1995.

“2 FONTELES NETO, Francisco Linhares. Vigilancia, impunidade e transgressao: faces da
atividade policial na capital cearense (1916-1930). 2005. Dissertacdo (Mestrado em Histéria
Social), Universidade Federal do Ceara — UFC, Fortaleza, 2005.
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ajudassem na identificacdo e catalogacao dos criminosos, tendo por suporte a
ciéncia policial do inicio do século XX.

Considerando que os varios atores sociais que vagavam pela cidade
eram, em sua maioria, individuos pobres (entendidos aqui como sin6bnimo de
transgressores e incivilizados), salienta o autor ser a condigdo social o pressuposto
basico para a criagdo do esteredtipo de “figuras perigosas”, que passa a ser
inculcado e relacionado a esses individuos, caracterizando-os como criminosos e
propensos aos vicios tidos como deletérios.

Ou seja, esses supostos criminosos com suas deletérias condutas
viciantes, ndo se enquadravam na emergente e abrangente moderna ordem urbana,
derivando dai a vigilancia e o combate a impunidade e a transgressao.

Ao crescimento urbano relaciona Fonteles Neto um relevante item, o
controle social que se buscava implementar na capital cearense. Da mesma forma
Silviana Fernandes Mariz*® trata em seu trabalho da construgcdo de uma “outra”
Fortaleza, submetida a codigos e reformas, na qual mais uma vez a questdo da
ordem vem a tona. E evidente que ao ndo cumprimento da ordem que se
estabelecia (ou se buscava estabelecer), a punicao se faria presente e se faria
sentir, sendo a cadeia publica o local que simbolizaria a ordem e concretizaria a sua
aplicagéo.

Analisando o despertar do sistema penitenciario em Fortaleza, objetiva a
autora que a construcdo de uma sociedade disciplinarizada n&o foi resultado da
acao solitaria dos chefes de policia em “ensandecidas” investidas de imposicao de
uma nova organizacdo moral, espacial e profissional da populacédo. De fato, esse
processo envolveu varios atores sociais, que nadando a favor ou contra a corrente
(leia-se modernidade), constituiam e viviam o cotidiano da cidade no periodo
estabelecido pela autora.

Silviana Mariz adverte que ao invés de enveredar tdo-somente pelo
caminho dos presos e seus anseios, tanto importante quanto isso seria perceber
como se estava procedendo a montagem da figura social, ou seja, a do criminoso,
por ser importante no contexto da organizagdo social que se aburguesava (leia-se

modernizava).

*3 MARIZ, Silviana Fernandes. “Oficina de Satanas”: a cadeia publica de Fortaleza (1850-
1889). 2004. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social), Universidade Federal do Ceara — UFC,
Fortaleza, 2004.
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Conclui a autora que estava se delineando o poder que, ao longo da
histéria da cidade, contribuiu para a formacao de uma sociedade em que as marcas
do autoritarismo foram deixadas por toda a urbe.

Portanto, ao se delinearem condutas que deveriam ser almejadas,
praticadas e ensejadas, por contraste teriamos também o estabelecimento das
condutas desviantes, que de forma autoritaria, deveriam ser evitadas, regeneradas
e/ou punidas, caracterizando-se assim, insistimos nisso mais uma vez, na
constituicdo de uma moderna ordem urbana, conforme exposto através dos autores
acima citados.

Enveredando por tematicas diversas, outros pesquisadores lancaram
seus olhares sobre a capital cearense, sendo que a cidade que passava por um
intenso processo de remodelacdo sdcio-urbano, politico e cultural, processo este
fomentado pela modernidade, tornava-se o palco onde os atores sociais daquela
época desempenharam (viveram) suas vidas e onde os pesquisadores do presente
esforcaram-se na busca por historicizar esta urbe em seu processo de
transformacao.

A relacao axiolégica “habitantes modernos em uma cidade moderna”, com
todas suas convergéncias e divergéncias, perpassa, em maior ou menor grau de
profundidade, todas as pesquisas. Assim o vemos em Diocleciana Paula da Silva*,
que ao enfocar a moral e a transgressdo, assim o faz tendo em mente a
problematica que envolve a relacao entre o recato e a moda.

Destacamos que para o historiador francés Jacques Le Goff “a
modernidade esta ligada & moda”.** E conforme acima, também ao recato (seu
oposto), e ambos por extensao, ligando-se a moral.

Ja Marco Aurélio Ferreira da Silva*®, ao abordar o que ele denomina de
uma sociabilidade mundana, chega até a perspectiva do ordenamento através de
uma conduta que a principio nada deveria lembrar, mormente, a face carrancuda da

ordem: o humor. Langando mao como documento, sobretudo, aos pasquins

* SILVA, Diocleciana Paula. Do recato a moda: moral e transgressao na Fortaleza dos anos
1920. 2002. Dissertacao (Mestrado em Histéria Social), Universidade Federal do Ceara — UFC,
Fortaleza, 2002.

* LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. 4. ed. Campinas, SP: Ed. da Unicamp, 1996, p. 189.
6 SILVA, Marco Aurélio Ferreira da. “Corrige os costumes rindo”: humor, vergonha e decoro
na sociabilidade mundana de Fortaleza (1850-1890). 2004. Tese (Doutorado em Histéria),
Universidade Federal de Pernambuco — UFPE, Recife, 2004.
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pilhéricos, o autor analisa as praticas sociais comicas e de um riso de cunho moral e
de excluséao.

Ressalta o autor que através da pratica cOmica se provocava o
sentimento de vergonha e de embaraco, para que o elemento desviante (aquele que
nao se comportava de forma moderna e civilizada) ao ser constrangido, consertasse
suas falhas e se disciplinasse a forma desejada, em conformidade com a ordem
urbana que estava sendo imposta.

Em suma, para ordenar, disciplinar, e até mesmo regenerar, percebemos
0 quéo variado podia ser o naipe de opgdes ao qual langaram mao as,
genericamente denominadas, elites. Mas evidente que isso ndo recaia sé sobre elas,
as elites, pois basta lembrarmos da questao, aqui ja abordada, da utilizacdo que se
fazia no cotidiano da cidade dos apelidos.

Vale ressaltar, ainda, que o “crédito” acerca do proposito de se instaurar
ordem e disciplina ndo deve ser conferido tdo-somente as ditas elites. Processo
deveras complexo, a imposicao da ordem e da disciplina ocorria também através de
uma auto-imposicado, conforme relata-nos o ja anteriormente citado Abelardo F.
Montenegro: “com medo do Ceara-Moleque, adota-se a auto-censura. Evita-se cair
no ridiculo. O riso castiga os costumes”.*’

Ainda haveria, dentre aqueles que deveriam ser disciplinados,
regenerados e ordenados, 0s retirantes, que ao trocar a vivéncia no interior do
Estado pela (sobre)vivéncia na capital, se deparavam subitamente com essa
moderna moral urbana que se instalava. Estes, mais que quaisquer outros, nao
seriam habitantes modernos em uma cidade moderna. Seguindo esse viés de
pesquisa, citamos aqui os trabalhos de José Tanisio Vieira Bezerra®® e Ana Karine
Martins Garcia.*

Tanisio Bezerra problematiza uma cidade que se via constantemente
envolvida em secas. Da grande seca de 1845 até a ndo menos devastadora

estiagem de 1877/1879, visa o autor analisar o espaco representado pela cidade de

*” MONTENEGRO, Abelardo F. Psicologia do povo cearense. Fortaleza: Casa de José de
Alencar, 2000, p. 173.

8 BEZERRA, José Tanisio Vieira. Quando a ambicao vira projeto: Fortaleza, entre o progresso
e o0 caos (1846-1879). 2000. Dissertacao (Mestrado em Histéria Social), Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo — PUC-SP, S&do Paulo, 2000.

*9 GARCIA, Ana Karine Martins. A sombra da pobreza na cidade do sol: 0 ordenamento dos
retirantes em Fortaleza na segunda metade do século XIX. 2006. Dissertacdo (Mestrado em
Histéria Social), Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo — PUC-SP, Sao Paulo, 2006.
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Fortaleza que enfrentava no final da década de 1870 a maior seca do século XIX.
Tal enfrentamento se deu com um misto paradoxal de progresso e caos, que através
de milhares de mortos e obras urbanas de suma importancia, colocava a urbe em
debate, visto que assim teriamos uma ‘“insercdo que excluia’. E mesmo
representando pecas fundamentais na construcdo do urbano, muitos citadinos nao
se encontravam na condicao de usufruirem das benesses da urbanidade.

Ana Karine Garcia refere-se diretamente ao ordenamento dos retirantes
na “cidade do sol”, como é cognominada Fortaleza. Conforme a autora, seu trabalho
tem como proposta analisar os discursos e acdes referentes ao desejo de
modernizacdo da capital cearense na segunda metade do século XIX e,
especialmente, tentar interpretar e entender como a presenca dos retirantes, durante
o periodo da seca (1877-1880), afetou e transformou o ordenamento espacial e
social urbano.

Varios poderiam ser os fatores que punham em xeque o tdo desejado
ordenamento social urbano que se ensejava para a cidade. Fatores tao dispares que
iam do consumo de bebidas alcodlicas ao cinema, por exemplo. Sobre o primeiro
item citado neste exemplo, temos o trabalho de Raul Max da Costa®, que se
valendo de documentos variados como processos-crimes, jornais, periédicos
médicos e operarios, além de crbnicas, analisa a intensificagdo do comércio de
bebidas que se verificava na cidade, aumento este que se fazia seguir pelo
recrudescimento dos discursos antialcodlicos, estando tais discursos repletos, em
sua esséncia, de uma ansia civilizadora e moralizante.

Podemos perceber ainda tal ansia por civilizagdo e moral quando do
trabalho, ja anteriormente abordado, de Méarcio Inacio da Silva®' acerca do cinema e
de sua consequente afirmagdo como um novo e importante espaco de sociabilidade
que se estabelecia na cidade de Fortaleza. Referido autor trata da relacdo que se
estabelecera entre os habitantes da urbe e esse novo equipamento urbano, simbolo

inconteste, na década de 1920, da modernidade que se instalava. Tal relagao traria

% COSTA, Raul Max Lucas da. Tensdes sociais no consumo de bebidas alcodlicas em
Fortaleza (1915-1935): trabalhadores, boémios, ébrios e alcodlatras. 2009. Dissertagao
gMestrado em Histéria Social), Universidade Federal do Ceara — UFC, Fortaleza, 2009.

' SILVA, Marcio Inécio da. Nas telas da cidade: salas de cinema e vida urbana na Fortaleza
dos anos de 1920. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social), Universidade Federal do
Ceara — UFC, Fortaleza, 2007.
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consigo mudancas e conflitos, que se refletiiam em aspectos ligados, sobretudo, a
moral outrora vigente.

Tantos outros sao os trabalhos que tém a cidade de Fortaleza e todas as
problematicas sécio-econémicas, politicas e culturais®® concernentes & modernidade
envolvidas. Contudo, acreditamos haver delineado, com as pesquisas acima
expostas, a perspectiva a qual nos atemos aqui, de que a cidade que se
modernizava n&o necessariamente uniam-se habitantes igualmente modernos,
havendo sempre a necessidade de se aplicarem ordem e moral, especificamente
uma ordem e uma moral modernas.

Eis ai um descompasso entre cidade e cidadao, entre espaco e individuo,
posto que nem sempre, conforme podemos entrever em todos os trabalhos aos
quais recorremos, haveria uma perfeita sincronia entre a cidade e seus habitantes,
no que tange a modernidade.

Mens sana in corpore sano? Ou adaptando-se a nossa perspectiva:
cidade moderna com habitantes igualmente modernos? Como vimos, nem sempre
essa realidade se mostrava totalmente fiavel.

Se haveria, enfim, uma dita ansia civilizadora, que ensejaria em si ordem,
controle, moral, disciplina e regeneracéao (para citarmos tdo-somente alguns itens de
sua vasta pauta), evidenciar-se-ia, portanto, a existéncia na cidade de sujeitos a ser
ordenados, controlados, moralizados, disciplinados e regenerados. Tais sujeitos
conviveriam em uma mesma cidade onde o progredir (modernizar-se) e suas
diversas implicacées eram percebidas e desejadas, mas de igual modo negadas, de
multiplas maneiras, ensejando ai os muitos descompassos, as muitas resisténcias
ou mesmo conformagdes que se verificavam no cotidiano da cidade de Fortaleza
nas décadas inicias século passado.

Resisténcias e conformacbées que havemos podido perceber,
concisamente, nessa breve digressdo que acabamos de por em pratica através e a
partir da discussao levantada por alguns relevantes, para os questionamentos que
presentemente travam-se aqui, trabalhos historiograficos que foram acima expostos.

A ambicdo, parafraseando Tanisio Bezerra, seria que se tivessem

habitantes modernos em uma cidade moderna, tal qual a maxima que apregoa

2 Aqui estamos obviamente a parafrasear Michel de Certeau, quando este autor afirma que
"toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgao sécio-econdémico, politico e
cultural". CERTEAU, 1982, p. 66.
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mente s& em corpo sado. Evidente que no caso das cidades, mais especificamente a
aqui enfatizada Fortaleza, a sanidade (para mente e corpo) ou a ordem (para a
cidade e seus habitantes) ndo seriam desejados nem assimilados de forma
equanime por todos. Haveria divergéncias, dissensdes e embates dispostos no dia-
a-dia da cidade, que caracterizariam um cotidiano em descompasso, que se
manifestaria diante de anseios, posturas, condutas, habitos e ag¢des especificos
diante da modernidade que se impunha na cidade.

Tendo em vista o contexto esquadrinhado acima, teriamos delineado um
panorama em que as transformacdes (ou mesmo ansias de transformacéo) por
quais passava a cidade insidiam diretamente sobre o cotidiano, a vida de todo e
cada dia, que se vivenciava na capital cearense no periodo em questao, posto que,
com a difusdo da modernidade e com o inelutavel progredir do tempo moderno, a
uma cidade moderna deveriam conjugar-se habitantes igualmente modernos. Dai o
controle, a vigilancia, a moral e a disciplina, impostos no afa de ordenar, a moldura
moderna, os citadinos que passaram a ser identificados e classificados como
sujeitos regeneraveis, disciplinaveis, moralizaveis, ordenaveis e até mesmo
puniveis.

Poderiamos mesmo chegar a um termo, a uma anuéncia, a partir das
analises expostas anteriormente, que a uma cidade que se remodelava deveriam
unir-se habitantes “regenerados”. Eis ai, conforme conjecturamos, a fonte donde
emanavam as divergéncias que se verificavam no cotidiano e consequentemente a
ansia por suprimi-las, visto que, conforme as observacdes postas a seguir por
Marshall Berman e Michel de Certeau, deveriamos considerar, em uma amplitude de
sentidos e significados, a relacdo entre os habitantes que se deveriam remodelar e
regenerar a feicdo moderna, com sua cidade que também se regenerava e
remodelava.

A remodelacao, antes de caber somente a cidade de Fortaleza, deveria
ser concomitantemente aplicada a quem nela habitava, pois assim, remodelados
conforme impunha a modernidade, a cidade e seus habitantes poderiam ser, enfim,
“regenerados”.

Ao tragarmos as linhas gerais de tal perspectiva, recorremos a Berman,
quando esse autor destaca o ideal cultural do autodesenvolvimento e sua relacéao
com o desenvolvimento econémico, sendo que ambos deveriam fundir-se, antes que

a modernidade com suas promessas arquetipicas viesse a se efetivar de fato.
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Segundo o autor de “Tudo que é sélido desmancha no ar”, a confirmacéao
do desejo de mudanca, que seria, afinal, um desejo de “autotransformacdo e de

transformacédo do mundo em redor™®

, representaria a afinidade entre o ideal cultural
do autodesenvolvimento e o efetivo movimento social na direcdo do
desenvolvimento econémico, que estaria intimamente ligado a grande ruptura da
revolucao industrial oriunda como a modernidade, pois como nos lembra Frangoise
Choay, anteriormente citada®, este seria um enfoque radicalmente novo da cidade,
onde se faria necessario reter as transformacgdes tecnoldgicas e econdmicas
fomentadas pelo urbanismo e pela modernidade.

Para Berman, a autotransformacédo do individuo e a transformagdo do
mundo em redor deveriam caminhar juntas, fundindo-se em uma sé, antes que
quaisquer modernas promessas arquetipicas, que no caso de Fortaleza
expressavam-se no ordenamento, na disciplina, na moral e na regenerac¢do, venham
a ser cumpridas.

Ou seja, o ideal de uma cidade moderna com habitantes igualmente
modernos, promessa arquetipica, no sentido de padrdao a ser alcancado, nao
passaria mesmo de uma promessa, pois, porquanto ainda subsistissem habitantes a
ser ordenados, disciplinados, moralizados e regenerados, de fato ndo teriamos uma
cidade que se enquadraria ela propria plenamente nesses requisitos, havendo um
descompasso, uma divergéncia entre as promessas por ela vislumbradas e
efetivadas.

Por fim, conclui Marshall Berman que “o Unico meio que o homem
moderno encontra para se transformar [...] € a radical transformacao de todo o
mundo fisico, moral e social em que ele vive”.*®

Evidentemente que esse ndo era o cenario representado e vivido pela
capital cearense no alvorecer do século passado, resultando dai justamente a busca
em ordenar, disciplinar e regenerar significativa parcela da populacao cearense. A
transformacao nao poderia ser tida como radical, porque atingiria bem mais a cidade
que seus habitantes.

Por isso constatamos que tanto a cidade como quem nela habitava

deveriam, sob a 6tica da modernidade, simultaneamente estar inseridos em um

°3 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 13.

>* Vide citagdes 10 e 12 do presente capitulo.

> BERMAN, 1998, p. 41-42.
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processo que incluiria mutuamente a remodelacdo e a regeneracdo. Se haveria
descompassos entre a cidade e seus habitantes, por certo haveria descompassos
entre os préprios habitantes da cidade de Fortaleza nas primeiras décadas do século
passado.

Habitos e condutas distintos ressaltavam as diferencas e o0s
descompassos representados no cotidiano, que € urdido nas relagdes sociais do dia-
a-dia.

Nesse ponto recorremos a Certeau, pois a partir de suas analises
buscaremos nos acercar do cotidiano, o qual intentaremos atingir através das
narrativas elaboradas sobre a cidade de Fortaleza por cronistas (principalmente) e
periodistas. Vale relembrar que o autor de “A invencdo do cotidiano” salienta que “a
analise mostra antes que a relacao (sempre social) determina seus termos, € nao o
inverso, e que cada individualidade é o lugar onde atua uma pluralidade incoerente
(e muitas vezes contraditéria) de suas determinagdes relacionais”.*®

Sendo assim, se a relacdo social determina seus termos, e ndao o
contrario, constatamos que somente a partir da configuracdo de um cotidiano
moderno, urdido diariamente em relacdes sociais baseadas na modernidade,
teriamos a constituicdo de uma cidade moderna.

Contudo, se haveria uma busca de determinada parcela da populagédo em
regenerar, civilizar, moralizar e ordenar condutas consideradas transgressoras € que
eram praticadas por um significativo montante da populacdo, observemos que tais
condutas expunham relacdes sociais conflitantes e que dessa forma ndo poderiam
determinar uma cidade plenamente moderna, progressista, regenerada, civilizada,
moralizada e ordenada, e sim determinar uma cidade conflitante, em constante
descompasso.

Diante de uma cidade com relagdes sociais deveras divergentes, onde
hébitos e condutas eram qualificados de acordo com sua condicdo de aceitabilidade
no ambito do urbanismo, ou seja, de um discurso moderno, intentamos perceber nas
mindcias e sensibilidades do cotidiano as tais relacées sociais que determinariam

seus termos, que seriam, afinal, termos descompassados, chegando mesmo a

% CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. Artes de Fazer. 4. ed. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1999, p. 38.
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afirmar, conforme sugere Bruno Latour, que jamais teriamos sido, de fato e de
direito, modernos.®’

E se a cidade constitui-se em um lugar no tempo como também um
momento no espaco, assim intentaremos atingir o que propde Paul Ricoeur, quando
este afirma que “o tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado
de modo narrativo; em compensacao, a narrativa é significativa na medida em que
esboca os tracos da experiéncia temporal”.>®

Nesse ponto, destacamos que é o tempo histérico que nos interessa
analisar, tempo este que é o cerne das narrativas que ja se seguiram e ainda se
seguirdo aqui, pois ele da conta de toda nossa existéncia e experiéncia, aspectos
estes que, no presente trabalho, estdo indissoluvelmente ligados a cidade de
Fortaleza.

Mas antes de enveredarmos pelo proposto pelo filosofo francés,
percorramos € nos acerquemos um pouco mais desse tal espagco em
transformacao/construcao, que afinal era a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais
do século XX, visto que conforme o proprio Ricoeur, agindo assim estariamos por
nos inteirar de uma relacao prementemente existente entre "o tempo 'narrado’ € o

espaco 'construido™.>®

2.2 A cidade de Fortaleza, um espaco em transformacao

Qual é o objetivo de uma cidade em construcdo sendo uma cidade? O

60

questionamento proposto por Italo Calvino dirige-se a Tecla,”” mas poderia muito

bem ser transposto para Fortaleza, mais especificamente a cidade de Fortaleza que

°" Cf. LATOUR, 1994.

*8 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo |. Campinas, SP: Papirus, 1994, p. 15.

*9d., 2007, p. 159.

% Tecla é uma das cidades descritas pelo famoso viajante veneziano Marco Polo ao imperador
mongol Kublai Khan. Esta cidade é narrada como escondida atrds de tapumes e andaimes,
imersa num prolongado processo de construgao e transformacgéo, cabendo a seguinte indagacao
do autor: “qual é o sentido de tanta construcao?” E a tentativa de resposta vem na forma de
outra pergunta: “qual é o objetivo de uma cidade em construgcdo sendo uma cidade?” Cf.
CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, 117.
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passou por consideraveis transformacdes e reformas urbanas ocorridas entre as
Gltimas décadas do século XIX e as primeiras décadas do século XX®', periodo em
que houve um intenso processo de mudancas, que produziu transformacdées nos
contextos econdmico, social, politico e cultural.

Todas essas mudancgas, em suma, respondem por uma denominagao:
modernidade. Ou conforme achamos mais apropriado, ditas transformacdes vieram
a ocorrer no bojo daquilo que se incluia na perspectiva do transcorrer do tempo,
sendo este tempo um tempo moderno.

Interessa-nos aqui considerar, conforme a proposta suscitada por Michel
de Certeau, a cidade de Fortaleza como um “espaco”, muito mais que um mero
“lugar’, sendo a concepcdo de que este “espaco” passava por varias
transformacoes, fomentadas pela modernidade em sua asseveracao pertinente a
uma nocao de tempo moderno, o cerne de nossas objetivacbes. Temos dessa forma
que:

O espago estaria para o lugar como a palavra quando falada, isto é,
quando é percebida na ambiglidade de uma efetuagdo, mudada em um
termo que depende de multiplas convencbes, colocada como o ato de
um presente (ou de um tempo), e modificado pelas transformacdes

devidas a proximidades sucessivas. Diversamente do lugar, ndo tem
portanto nem a univocidade nem a estabilidade de um “préprio”.%

Conclui Certeau ressaltando que “o espaco é um lugar praticado”.?® E é
nesse espaco, que se faz representar pela cidade de Fortaleza considerando-se
também a temporalidade que aqui se enfatiza, onde encontraremos praticas que
inseridas no cotidiano, nos fazem perceber as ambiglidade de uma efetuacéo, no
caso, ambiglidades criadas ou exacerbadas diante das transformacdes por quais a
capital cearense passava.

Devemos levar em conta, ainda, que muitas dessas ditas ambiguidades,
quando de sua insercao e efetivacdo no dia-a-dia da cidade, tém de fato marcantes
caracteristicas que as denotam como dubias, mas que, com o continuo passar do
tempo, o que um dia fora tido como dubio ou ambiguo (ou mesmo excéntrico e

estranho), passa a apresentar certa "estabilidade" dentro desse proprio cotidiano

" O historiador Sebastido Rogério Ponte ressalta que “nas primeiras décadas do século XX, o
conjunto de reformas se intensificou na capital”. Cf. PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle
Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930). 3. ed. Fortaleza: Edicbes Demécrito
Rocha, 2001, p. 15.

52 CERTEAU, 1999, p. 202.

% |dem.
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que a principio rechaca determinada transformacao, mas que tende a assimila-la (ou
aprende a conviver com ela) pouco depois.

Como a Tecla de Calvino, a capital cearense encontrava-se também
imersa em um prolongado processo de construcdo e transformacdo, ambas
desencadeadas pela modernidade (ou sendo mais lacénico, pela modernizacao),
visto que essa nova ordem ou novo regime, que se construia sob o signo da
ruptura®, tem seu processo conformador fomentado pelos diversos avancos
tecnoldgicos da época.®

Alguns avancgos tecnoldgicos como a iluminagdo publica (1866), o
telégrafo (1881)%¢, o servico telefonico (1883), o primeiro automével (1909), a
melhoria nos transportes (a partir do ano de 1880) e o abastecimento de agua e o
sistema de esgotos (1926) inseriam-se no cotidiano da cidade, em conformidade
com a modernidade e as mudancgas por ela propaladas.

Abramos aqui um paréntese para que se possa tratar brevemente desses
avancos tecnoldgicos que, quando de sua insercdo na cidade, proporcionaram
consideraveis transformacgdes (que seriam ambiguidades?) no cotidiano de todos os
citadinos. Sobremaneira a partir da segunda metade do século XIX, temos que "no
plano material, a cidade também prosperava".®’

Quanto a iluminacgéo publica "entre 1866 e 1933 a cidade era iluminada a
base de gas carbbnico, através de combustores artisticos colocados nos
passeios".?® Raimundo Girdo, sobre esse assunto, nos fornece uma descricdo mais

pormenorizada ainda. Conforme tal autor, foi "no governo do Presidente José Bento

® Vale sempre lembrar Bruno Latour, quanto este observa que “através do adjetivo moderno,
assinalamos um novo regime, uma aceleragao, uma ruptura, uma revolugao do tempo. Quando
as palavras “moderno”, “modernizacao” e “modernidade” aparecem, definimos, por contraste, um
assado arcaico e estavel”. Cf. LATOUR, 1994, p. 15.
> Ao referir-se a Belle Epoque (periodo em que se pode perceber uma concomitancia com o
periodo por nés enfatizado no presente trabalho), o historiador Sebastido Rogério Ponte remete-
nos a um contexto, pertinente ao periodo em questdo, onde o0s avancos tecnol6gicos
desencadeam diversas mudancas: “Termo francés cunhado para traduzir a euforia européia com
as novidades decorrentes da revolugao cientifico-tecnolédgica (1850-1870 em diante). Com efeito,
esse periodo, momento fundante do nosso mundo contemporéneo, é marcado por um intenso
fluxo de mudangas que nao sé produziu transformagdes de ordem urbana, politica e econdmica,
como também afetou profundamente o cotidiano e a subjetividade das pessoas, alterando seus
comportamentos e condutas, seus modos de perceber e de sentir’. Cf. SOUZA, Simone de
gOrg.). Uma Nova Histéria do Ceara. Fortaleza: Edicdes Demécrito Rocha, 2000, p. 162-163.
® "Completando a rede de comunicagdes, em 23 de fevereiro de 1881 vincular-se-ia a Capital ao
Rio de Janeiro, por meio do telégrafo". Cf. GIRAO, 1979, p. 165.
" GIRAO, 1979, p. 164.
% CORDEIRO, Celeste. Brinquedos da Memoéria: a infancia em Fortaleza no inicio do século
XX. Fortaleza: Fundagédo Demécrito Rocha, 1996, p. 29.
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da Cunha Figueiredo Junior, [que se deu] grande incremento a pavimentacao das

ruas e iluminando-se a gas carbonico".®® Continuando com as observagdes

fornecidas por Girao,

Ja acerca

temos que:

Até entdo era iluminada, se dessa maneira se pode dizer, a azeite de
peixe, servigco inaugurado, em 1 de marco de 1848, pelo contratante
Vitoriano Augusto Borges. Compunha-se de 44 lampides de quatro
faces, mais largos em cima que em baixo, com fundo e tampa de metal.
Eram pendurados em suporte de ferro cravados nas esquinas, para que
pudesse a luz distribuir-se em ambas as ruas. Uma corda, passando por
duas roldanas, elevava-os até o suporte, depois de convenientemente
acesos, e uma caixa de azeite, com um pavio de algodao, completava
os interessantes farois.

Esses morticos focos, em 1866, foram substituidos por combustores
artisticos colocados nos passeios, de cada lado da rua, alternadamente.
A altura de 2m, 40 e a boa qualidade da luz proporcionavam uma
iluminacdo muitas vezes melhor que a de azeite. A base é o gas
carbénico, extraido do carvao de pedra.”

do servigo telefénico e nos valendo outra vez do exposto por

Raimundo Girdo, informa-nos este autor que: "os telefones datam de 11 de fevereiro

de 1883 e sao iniciativa de Confucio Pamplona, homem de larga visdo e invulgar

capacidade realizadora".

n 71

Sobre o sistema de transporte em Fortaleza, Celeste Cordeiro enfatiza

que:

Em 1880 foi instalado, pela Companhia Ferro Carril, o sistema de
bondes de tracao animal, que esteve em vigor até 1914. (...) Em 1913, a
passagem do bonde puxado a burros para o sistema de bondes elétricos
fez a cidade animar-se para acompanhar a primeira viagem do bonde
elétrico.”

Por sua vez, acerca da instalacdo e conseqiente melhoria no sistema de

transporte na capital cearense, Girdo salienta que:

Nao menos valioso, o aparecimento da Companhia Ferro-Carril, com os
bondes de tragdo animal. Organizada em 3 de fevereiro de 1877, pds
em trilhos os primeiros veiculos no dia 23 de abril de 1880. relembra
com bastante fidelidade Raimundo de Menezes: "Constava (a empresa)
de 25 bondes. Cada bonde podia conduzir 25 passageiros, distribuidos
em 5 bancos, pequeninos, modestos, dirigidos por um bolieiro quase
sempre enfiado num fraque, os primeiros bondes semelhavam caixas de
fosforos, tendo umas cortinas que corriam balaustres abaixo, em defesa

% GIRAO, 1979, p. 164.
" 1dem.

" Ibid., p. 165.

2 CORDEIRO, 1996, p.

31.



121

do calor do sol ou das bategas da chuva. Dois nédios [sic] burros,
cabisbaixos, usando uns 6culos de couro, puxavam, valentemente, o
veiculo, vergastados por comprido chicote, e atendendo, humildemente,
aos nomes caracteristicos, berrados a plenos pulmbes. Trafegavam o
dia inteiro, das 6 da manha as 9 da noite, tendo, como ponto de partida
de todas as linhas a Praga do Ferreira. O Ultimo deixava aquele
logradouro ao tocar da corneta nos quartéis, anunciando o recolher,
send<7)3 que o do Alagadico saia as 8 horas. A passagem custava cem
réis".

E no que tange o sistema de abastecimento d'agua em Fortaleza, Celeste
Cordeiro assevera que:

Até 1926, o abastecimento d’dgua era feito através de cacimbas
escavadas nos quintais das casas e elevadas por moinhos de vento. (...)
Em 1926 foi finalmente concluido o servico de agua, utilizando o Rio
Acarape como reservatério. (...) Um moderno sistema de esgotos foi
também implantado, juntamente com o de agua, em 1926.”

Conquanto Girdo tece consideracdoes acerca desse servico em um
periodo anterior ao referendado e enfatizado acima por Cordeiro, ou seja, ao ano de
1926:

Outro melhoramento de nota é a canalizagdo dagua potavel destinada a
abastecer a Capital. Acanhado e algo precario, era, entretanto, de
enorme utilidade. Contratou-o, em 27 de maio de 1863, a firma de
Londres — Ceara Water Works Co. Ltd., que o inaugurou em 26 de
marco de 1867. a despeito de gozar do privilégio por 50 anos, viu-se a
empresa obrigada a suspender definitivamente o abastecimento em
virtude da seca de 1877, que fez sécar as fontes captoras. Nem ao
menos confiou a outrem o0s seus interesses, pelo que os seus haveres
foram vendidos em hasta publica para pagamento de dividas. O
abastecimento era feito por chafarizes, espalhados em varios
logradouros publicos.”

E sobre os tais chafarizes mencionados logo acima, ainda podemos obter
outras apreciacdes referentes a esse tema, como um uma crénica de Raimundo de
Menezes, justamente intitulada "chafarizes e cacimbas". Em tal crbénica podemos
fruir o seguinte:

Até 1827, Fortaleza ndo tinha nogcao do que fosse abastecimento de
agua. S6 com a assinatura das leis provinciais de19 e 20 de setembro é

® GIRAO, 1979, p. 164-165. Vale que se ressalte que Girdo faz mengdo a Raimundo de
Menezes, citando-o literalmente em grande parte dessa citagao coligida. Assim sendo, Cf.
MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou: crénicas histéricas da Fortaleza antiga.
Fortaleza: Ed. Demécrito Rocha, 2000, p. 60-61.

* CORDEIRO, 1996, p. 32.

®> GIRAO, 1979, p. 164.
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que tivera autorizacao o inicio desse servico em nossa capital, por meio
de chafarizes.

Muito antes, porém, daquela data, ja, em 1812, havia sido celebrado um
contrato entre o Conselho da Vila de Fortaleza e o tenente-coronel Joao
da Silva Feij6, a fim de que fosse aproveitada uma das nascentes de
agua do seu sitio, na rua do Quartel, para a construgdo do primeiro
chafariz publico, localizado na rua que, em conseqléncia, lhe tomou o
nome.

Os primeiros estudos do projeto de abastecimento e distribuicdo de
agua foram iniciados pelo engenheiro Berthot, em 1861, com
autorizacdo da Camara Municipal.

No ano seguinte, concedeu-se a José Paulino Hoonholtz privilégio por
50 anos, a fim de fazer o encanamento de agua potavel do seu sitio, no
Benfica, para chafarizes espalhados pela cidade, tendo sido celebrado o
contrato a 27 de maio de1863.

Quatro chafarizes foram, entdo, construidos nas seguintes pragas: da
Municipalidade (hoje Praga do Ferreira), Garrote (Parque da
Independéncia, atual Cidade da Crianca), Carolina (Praca Capistrano de
Abreu) e Patrocinio (Praga Marqués do Herval). Mais tarde, em 1866, o
presidente da Provincia firmou contrato com a The Ceara (North Brazil)
Water Company Limited, entdo concessionaria do privilégio, para serem
colocados mais trés chafarizes nas pragas do Patrocinio, (Marqués do
Herval), Colégio dos Educandos (Praca Filgueira de Melo) e Alfandega.
76

Ainda em conformidade a narrativa levada a termo por Raimundo de
Menezes, temos desse autor o seguinte testemunho acerca da inauguracao oficial
do servico de abastecimento d'agua (através de cacimbas ressalte-se) na capital

cearense:

A inauguracdo oficial desses servicos se registrou, entre festas
retumbantes, a 26 de marco de 1867, as cinco horas da tarde.
Compareceram ao ato todas as autoridades e compacta multidao de
curiosos e, a hora aprazada, D. Luiz Antdnio dos Santos, bispo do
Ceara, procedeu a béncao solene das instalacdes de abastecimento de
agua.

O jornal Pedro Il, de 7 de abril, publicou circunstanciada noticia a
respeito desse notavel acontecimento.

Anos depois, a 19 de novembro de1927, se deu outra inauguragéao,
também sob alegrias gerais, tendo a mesma comparecido 0 mundo
oficial, dessa vez, na localidade do Acarape do Meio, no municipio de
Redencao: a instalacdo dos filtros do servigo de abastecimento de agua
da cidade de Fortaleza.

Era presidente do Estado o desembargador José Moreira da Rocha.”’

’® MENEZES, 2000, p. 85-86.

7 Ibid., p. 86. Vale citar, ainda, uma pequena obra de autoria de Geraldo Nobre, que vai versar
justamente acerca de todo o processo que culminou com a concretizagdo do sistema de
abastecimento de agua de Fortaleza. Em tal obra, tal feito, o de trazer 4gua potével a capital
cearense, mostra-se como uma verdadeira vitoria para a propria cidade, que assim se inseriria
em uma era de progresso e modernidade. Cf. NOBRE, Geraldo. Agua para o progresso de
Fortaleza: publicagao comemorativa da inauguragao do novo sistema de abastecimento de agua
de Fortaleza. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1981.
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Dando continuidade as elucubragdes referentes a cidade que se
transformava mediante sua insercdo em uma perspectiva de tempo moderno, temos
que a emergéncia da modernidade em Fortaleza esta diretamente ligada ao
crescimento da cidade e a um processo de remodelacdo socio-urbano que se
implementa, sobretudo, a partir da segunda metade do século XIX.

Essa modernidade que vai se instalar na capital cearense relaciona-se
com a hegemonia econdmica e politico-administrativa que a cidade passa a
desempenhar sobre todo o Estado do Ceara, hegemonia esta “iniciada na primeira
metade do século XIX, mais precisamente em torno dos anos 20 e 30, [e que]
completa-se na sua segunda metade”.”®

Houve a partir deste periodo uma centralizacao na capital de um volume
maior da producdo para o mercado externo, 0 que proporcionou uma maior

arrecadacao de impostos. O historiador Sebastido Rogério Ponte informa-nos que

O crescimento da exportagao da produgao algodoeira para o mercado
externo, verificado a partir de 1860, ndo s6 dinamizou a economia
cearense, como contribuiu para tornar Fortaleza o principal entreposto
comercial do Ceara, face a sua condicdo de sede politico-administrativa
provincial, a construgdo da ferrovia Fortaleza-Baturité e as melhorias
implementadas em seu porto.”

A intensificagcado do crescimento de Fortaleza, cujo nucleo urbano teve seu
tamanho “praticamente dobrado a partir da segunda metade da década de 1850”,%° é
descrita dessa forma:

Oito extensas ruas mui direitas, espagosas e calgcadas. Conta 960 casas
de tijolos alinhadas, e entre estas uns oitenta sobrados; e féra do
alinhamento para cima de 7.200 casas cobertas de palha; tem oito
pracas, sendo notaveis trés que estao plantadas d’arvoredo, existindo
nellas cacimbas publicas.®’

Ja Raimundo Girao nos fornece o seguinte panorama da cidade no inicio

da pendultima década do século XIX:

Recenseamento geral de 1872 fichara, em Fortaleza, 21.372 habitantes
e 0 de1877 — 26.943. havia 72 sobrados, quase todos de um s6 andar,
4.380 casas térreas e 1.178 choupanas. Quarenta e cinco ruas, 4

8 LEMENHE, Maria Auxiliadora. As Razdes de uma Cidade: conflito de hegemonias. Fortaleza:
Stylus Comunicagdes, 1991, p. 110.

" PONTE, 2001, p. 24.

8 BEZERRA, 2000, p. 40.

" BRASIL apud BEZERRA, op. cit., p. 41-42.
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boulevards, 16 pragas, 10 templos catdlicos e 25 edificios publicos eram
a cidade de 1880.°

Na virada do século XIX para o século XX, a fisionomia e a estrutura da
cidade ja haviam mudado substancialmente: “Teria ela uma area de 6 Km2, 61 ruas
e 3 avenidas, 14 pracgas, 8 cafés, 3 restaurantes, 2 hotéis, 9 farmacias, 4 livrarias, 2
casas de joias, além de 13 médicos, 16 advogados e 9 professores de piano”.®

Ja em pleno século XX, a aplicacdo da modernidade e de seus produtos
prossegue celeremente. Tal fato ocorre simultaneamente ao crescimento urbano da
cidade, cuja “populagéo, que em 1890 era de aproximadamente 35.000 hab., passou
para 50.000 na mudanca do século e para cerca de 78.000 em 1920, chegando aos
anos 30 com 100.000 habitantes”.?*

Os fatores que concorreram para esse aumento populacional, segundo a
sociologa Celeste Cordeiro, foram o “crescimento comercial, novos servigcos
urbanos, surgimento da industrializagdo (téxteis, de cigarro, chapéus, cerveja, etc.),
fim do trabalho escravo, secas”.®°

A modernidade traria consigo, em seu cerne, como algo determinante a
sua propria existéncia e viabilidade, a percepcao por parte de seus defensores de
uma ruptura com o passado, pois “os modernos tém a particularidade de
compreender o tempo que passa como se ele realmente abolisse o passado antes
dele”.8®

O passar inexoravel do tempo para os modernos seria uma confirmagao,
comparando-se 0 presente com o passado, que ambas as temporalidades sao
distintas e que ndo poderiam co-existir, sob pena desse tempo nao ser considerado
plenamente moderno.

Mas para os modernos o simples passar do tempo nao implica necessaria
e forcosamente em uma ruptura com o passado. Ao se comparar este com o
presente, se faz necessario perceber que a modernidade “ndo é mais pura
mudanca, sucessdo de acontecimentos; ela € difusdo dos produtos da atividade

racional, cientifica, tecnolégica, administrativa”.®’

82 GIRAO, 1979, p. 165.

8 CORDEIRO, 1996, p. 22.

® Ibid., p. 25.

& 1dem.

% LATOUR, 1994, p. 67-68.

8 TOURAINE, Alain. Critica da Modernidade. 6. ed. Petrépolis: Vozes, 1999, p. 17.
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E justamente nesse ponto que podemos perceber que esse tempo
moderno deve ser apreendido em seu aspecto "subjetivo" e ndo somente no ambito
de uma "objetividade", conforme defende o anteriormente citado (no primeiro
capitulo) Reinhart Koselleck.

Através de tais produtos, conforme expde Touraine, que passam a ser
largamente aplicados em Fortaleza, principalmente a partir da segunda metade do
século XIX, tem-se a percepcao, por parte dos modernos, de que realmente se
processavam mudancas e rupturas que vinham para abolir o passado retrégrado,
tradicional e provinciano que até entao se verificara na cidade.

Para que esse passado considerado retrégrado, tradicional e provinciano
realmente pudesse ser refutado e suplantado, se faria necessario crer que uma
ruptura, fomentada pela modernidade, tivesse condicoes de fazé-lo, visto que “o
passado s6 é rejeitado quando a inovagcao é considerada inevitavel e socialmente
desejavel”.®

H&, entretanto, um descompasso®® na percepcdo da aplicagdo do que
poderiamos caracterizar como inovagao, pois nem tudo que se inova seria
desejavel, por mais que fosse inevitavel. Podemos notar isso nas paginas de um
jornal ligado a diocese, que em uma matéria onde o inevitdvel é constatado e o
desejavel (neste caso, o indesejavel) é ressaltado, langa seu brado de alerta em prol
da moralidade publica:

Fortaleza cada dia mais cresce em movimento, mais se alarga, mais
augmentada vé a sua populagdo. A passos largos, a cidade progride,
civiliza-se, como se diria no Rio de antanho...

Ao mesmo tempo, comega, com esse progresso material, a invadir-nos

um frenesi de prazer, de luxo, de sensualismo, que faz perigar a pureza,
a correcdo, a honestidade de costumes, entre nés tradicional.”

Na contramdo d’O Nordeste, jornal ligado a diocese de Fortaleza,

justapomos uma outra visdo, oriunda de um pasquim relevantemente intitulado O

® |_E GOFF, 1996, p. 213.

8 A nocao de descompasso, conforme a entendemos e buscamos pd-la em préatica, provém de
uma observagao de Paul Ricoeur e atrela-se as diferentes percepgdes e condutas que se pode
tomar diante do que muda e porta-se de maneira diferente, sendo sempre a perspectiva temporal
enfatica em tal situacdo. Conforme Ricoeur, "ora, mudancas e diferengas ou descompassos nas
mudangas comportam uma conotagao temporal manifesta". RICOEUR, 2007, p. 194.

% UM BRADO de alerta pela moralidade pUblica — o meretricio e o caftismo. Jornal O Nordeste.
Fortaleza, 26 maio 1923, p. 6. Cabe a observacao de que esta mesma citacdo ja fora utilizada
por n6és no primeiro capitulo, contudo, voltamos a utiliza-la no presente capitulo, visto ser uma
citagdo que sera analisada no contexto que se seguird, conjuntamente, ao da abordagem que
faremos da citagéo 92.
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Diabo. Se Deus (O Nordeste) lanca seu brado em defesa da moral, a que bradaria,
entao, O Diabo?

Paradoxalmente, Deus e o Diabo caminhavam juntos nas arenosas ruas®’
da capital cearense de antanho, pois d’O Diabo temos o seguinte “didlogo” deveras
representativo:

Entre duas velhas que encontram-se:

- Entdo, d. Leocadia, suas filhas ja casaram?

- Por ora s6 casou a mais nova; a outra ainda esta solteira.

- Como anda tudo errado! Em nosso tempo era ao contrario: casavam
primeiro as mais velhas. E j& tem filhos?

- A casada ainda nao; mas a solteira tem seis.

- Ainda mais me convenco, d. Leocadia, que anda tudo errado!*?

Com a inovacao, o que antes era considerado estavel e seguro, ja ndo
seria mais, principalmente, como demonstra O Nordeste, no tocante a moral. A
mudanca nos costumes, em uma cidade que “ainda vivia ares provincianos na sua
cultura urbana, de vida fundada em relagdes marcadas pela honra, obediéncia e de

cotidiano aparentemente pacato™®

, representava uma inovacdo que contrastava
com o desejo de uma parcela significativa e influente da populagéo, neste caso, os
catolicos.

Essa mudanca nos costumes vem demonstrar o descompasso que se
forma a partir da inevitavel inovacédo advinda com a modernidade, posto que alguns
aspectos modernos seriam desejaveis, enquanto outros nao, conforme expde o
historiador Erick Assis de Araujo: “a tecnologia e o progresso técnico-cientifico
[produtos da modernidade] sao aplaudidos pelos catélicos, porém, quando a
propaganda modernista influenciava cotidianamente as opinibes e 0s
comportamentos da populacdo, havia um sistematico combate contra tais
fendmenos.”*

Tal discussao acerca da rejeicdo ou ndo do passado, conforme assinala

Jacques Le Goff, nos coloca diante dos questionamentos propostos pelo honoravel

° Cabe ressaltar que o Jornal O Diabo auto-intitulava-se como o “orgam das areias”, tendo por
redator-chefe o “Céao Coxo”.

% TUDO ERRADO. Jornal O Diabo, Fortaleza, 14 fev. 1904, p. 4.

% ARAUJO, Erick Assis de. Vocé nao é daqui: alusdo catélica & mulher moderna em Fortaleza
(1940-1945). In: GADELHA, Francisco Agileu de Lima; DAMASCENO, Francisco José Gomes;
SILVA, Marco Aurélio Ferreira da (Org.). Outras Historias: Fortaleza, cidade(s), sujeitos(s).
Fortaleza: Ed. Demécrito Rocha, 2004, p. 165.

* Ibid., p. 163.
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historiador francés: “quando e como as palavras ‘novo’ e ‘revolucionario’ se tornaram
sindnimas de ‘melhor’ e ‘mais desejavel?”.%

Recorremos, entdo, a outro ponto de vista, o de Anthony Giddens, para
quem “os modos de vida produzidos pela modernidade nos desvencilharam de todos
os tipos tradicionais de ordem social, de uma maneira que nao tem precedentes”.*
Contudo, Giddens observa também que “existem, obviamente, continuidades entre o
tradicional e o moderno”.%’

Sendo assim, estariamos diante da constituicdo e construgcdo de uma
nova identidade (ordem) urbana em Fortaleza, identidade esta consubstanciada em
um intrinseco descompasso, ora vista como moderna e que havia rompido com uma
identidade anterior, tradicional, mas que também poderia ser caracterizada através
de suas continuidades entre passado e presente.

Objetivando-se que “a identidade € uma construcdo imaginaria que se
apodia sobre os dados concretos do real e os representa por imagens e discursos
onde se realiza uma atribuicdo de sentido”,*® a cidade de Fortaleza, inserida em um
processo de mudancas, onde a modernidade se fazia sentir através da difusao de
seus produtos, seria 0 palco onde as inovagées modernas introduzidas no cotidiano
da cidade teriam forte impacto nesta construcao imaginaria que € a identidade.

Ressaltamos, porém, que a inevitabilidade da inovacdo e da mudanca
relaciona-se tensamente com o desejo da sociedade fortalezense do periodo, pois
muitas mudancas ndo eram consideradas dignas, Uteis ou aptas a se inserirem no
cotidiano da cidade.

Consideramos que “as identidades urbanas tém uma temporalidade de
construgdo, que articulam uma coeréncia prépria, perceptivel numa determinada
época”.®® Dessa forma, para depreendemos, sob a 6tica do historiador que no
presente lanca seu olhar para o passado, as identidades urbanas que se constituiam

na Fortaleza entre o final do século XIX e o inicio do século XX, langcamos méao de

% |E GOFF, 1996, p. 213.

% GIDDENS, Anthony. As conseqiiéncias da modernidade. Sio Paulo: Editora UNESP, 1991,
.14,

b Idem.

% PESAVENTO, Sandra. Relacdo entre histéria e literatura e representacdo das identidades

urbanas no Brasil (séculos XIX e XX). Anos 90, Porto Alegre, n. 4, dez. 1995, p. 115-116.

* Ibid., p. 118-119.
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relatos que, inseridos no contexto de mudangca do periodo, nos fornecem um
panorama que pode captar o “espirito da época”.'®

Por essa razdao € que recorremos aqui as narrativas impressas nos
periddicos da época, e principalmente as narrativas literarias, em especial as

cronicas escritas sobre a capital cearense no periodo em anélise, visto que:

A cronica € uma narrativa por exceléncia apropriada para o estudo do
imaginario de uma época, entendendo nesta designacdo nao s6 o
sistema de idéias e imagens que toda comunidade constréi para si, mas,
também, um conjunto de significados de que esta representagao coletiva
é portadora.'”’

Ainda conforme Pesavento, o imaginario:

E esse motor de acdo do homem ao longo de sua existéncia, é esse
agente de atribuicdo de significados a realidade, é o elemento
responsavel pelas criagbes humanas, resultem elas em obras
exequiveis e concretas ou se atenham a esfera do pensamento ou as
utopias que nao realizaram, mas que um dia foram concebidas.'®?

Rememorando Giddens, quando este afirma que os modos de vida
produzidos pela modernidade tém a capacidade de nos desvencilhar de todos os
tipos tradicionais de ordem social, recorremos a uma crdnica escrita sobre Fortaleza
na década de 1930, onde o autor constata o processo de transformacao por qual
passava a cidade, percebendo dessa forma a ruptura que desvencilhou o presente
do passado, para assim depreendermos a sensibilidade de quem, realmente
possuido pelo espirito da época, via e vivia aquela realidade em transformacao.

Sendo assim, o cronista Jodao Nogueira, em uma crénica publicada em
1938, observa que “a Fortaleza de 1861, comparada com a de hoje, era, pode dizer-
se, um arremedo de cidade”.'® Fica nitida nesta comparacao, que enfoca a capital
cearense em dois momentos separados entre si por setenta e sete anos, que o
progresso, trazido pela modernidade, se faria firmemente presente e que devido a
ele, Fortaleza era uma capital que se mostrava meritéria de ser tratada como uma

cidade desenvolvida e ndo mais um mero arremedo de cidade.

1% PESAVENTO, Sandra. Crdnica: a leitura sensivel do tempo. Anos 90, Porto Alegre, n. 7, jul.
1997, p. 29.

%" bid., p. 34.

1% PESAVENTO, Sandra. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Revista
Brasileira de Historia. v. 27, n. 53, 2007, p. 11-12.

1% NOGUEIRA, Joao. Fortaleza velha: cronicas. 2. ed. Fortaleza: Ed. UFC/PMF, 1981, p. 30.
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A idéia de ruptura e consequentemente de modernidade se fazem
presentes no relato de Jodo Nogueira, contudo, o autor observa e ressalta aqueles
que ainda nao foram bafejados pelo sopro da modernidade: “que belo exemplo de
amor a tradicdo nao dao eles [os caboclos de Porangaba, que participavam da festa
do divino] ao Ceara de hoje, que faz praca de esquecer o passado e de tudo
renovar”.'%

Se “tudo se renova”, ha, portanto, rupturas. Mas estas rupturas nao
conseguem extinguir a tradicdo, mesmo que ter amor a tradicdo, no relato do
cronista, seja excecao e nao regra.

O aspecto interessante a se ressaltar € que a cidade, que para alguns
poderia ainda se mostrar ingénua e simples como uma crianga, exalando
simplicidade, é a mesma em que “dizem certos entusiastas que os desastres de rua
estdo na razao direta do progresso das cidades e que sédo o indice (ou termémetro)
pelo qual se avalia o progredir de cada terra”.'® Este trecho é de uma crénica de
1936 do mesmo Jodo Nogueira que assinala o fato de viver numa Fortaleza que néao
mais seria um arremedo de cidade.

Porém, observa bem o cronista que o progresso nao traz consigo
somente vantagens, pois com o aumento do fluxo de veiculos na cidade ha,
consequentemente, um aumento no numero de acidentes.

Destilando toda sua ironia, o cronista faz uma apologia ao progresso:
“quanto mais 0s nossos carros quebrarem pernas e matarem gente, tanto melhor,
porque tais acidentes mostram que a Fortaleza tem vida, tem gente, movimento e
progride”.'%

Eis o preco pago pelo progresso, que paradoxalmente ao gerar e
evidenciar toda a vitalidade e movimento que existiam na cidade, assim o faria ao
custo das valiosas vidas de seus habitantes.

Mas sera que todos estavam dispostos a pagar esse alto preco? Sera que
todos os fortalezenses estavam dispostos a trocar a ingenuidade, a tranquilidade e a
simplicidade de uma vivéncia numa cidade tradicional e provinciana, repleta ainda
de habitos ligados a vida do interior, por este progresso contraditério e paradoxal,
repleto de beneficios, mas de maleficios também?

% NOGUEIRA, 1981, p. 103.
1% |bid., p. 166
1% 1dem.
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Nesse ponto recorremos ao principio da montagem por superposicao,
proposto por Walter Benjamin, visto que, conforme Willi Bolle, “a superposicédo de
imagem é a mais propicia, entre as técnicas benjaminianas de montagem, para
‘radiografar’ o imaginario coletivo”.'”” Esse processo metodolégico permitiria ao
historiador ir justapondo personagens, imagens, discursos e expectativas do espaco
urbano na constituicdo de seu imaginario.

E como a identidade é uma construcao imaginaria que se apodia no real, a
realidade em transformacéao de Fortaleza no periodo aqui analisado, com seu preco
(as vezes alto demais) a ser pago, encontrava tanto defensores ardorosos quanto
criticos infatigaveis.

Confrontando ou superpondo relatos divergentes acerca das mudancgas
vividas em Fortaleza entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
consideramos que, segundo lItalo Calvino, “ndo se pode dizer que um aspecto da
cidade seja mais verdadeiro do que o outro”.'®

Sendo assim, sao nos relatos fornecidos pelos cronistas sobre a cidade
de Fortaleza das décadas finais do século XIX e , sobretudo, iniciais do século XX
que podemos encontrar diversificados aspectos da vivéncia cotidiana na capital
cearense.

Observamos ainda que a cronica, que tem a importancia de apreender
tais aspectos do cotidiano, deve ter sua relevancia considerada por critérios de

verossimilhanca e ndo de veracidade'®

, justamente para que ndo haja algo mais ou
menos verdadeiro.

Um primeiro aspecto que podemos apreender nas crénicas escritas sobre
Fortaleza € o que considera a cidade possuidora das seguintes caracteristicas:
pacata, ingénua, pequena, provinciana e de certo modo atrasada. Tais
caracteristicas revestem-se com uma conotacdo tanto de lamento como,
principalmente, de saudosismo, visto que sdo reflexo de um tempo ainda nao
alterado (a0 menos demasiadamente) pela “faria destruidora de o nosso doido

» 110

progredir”.

97 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representacio da histéria em Walter
Benjamin. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1994, p. 98.

1% GALVINO, 2007, p. 64.

109 PESAVENTO, 1997, p. 34.

"9 NOGUEIRA, 1981, p. 104.
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Dai termos que “as horas passavam vagarosas e a vida era tao

»111

branda E dessa forma que a capital cearense é descrita pelo poeta Artur

Eduardo Benevides no poema intitulado “Fortaleza de outrora”, no qual o autor,
prosseguindo, considera que na cidade “até o enfadonho era agradavel”.''?

Conforme a descricdo acima do poeta, outras visdes nos conduzem a
uma cidade que outrora via as horas passarem sem muita pressa. Nas palavras do
escritor Otacilio Colares, numa crénica cujo instigante titulo é “Fortaleza em
desamor”, podemos fruir o seguinte: “Fortaleza de 1930 (...) Cidadezinha bucdlica,
burgo modesto, com ligeiras tintas dominicais, aqui e ali, mas, no fundo, ingénua e
simples como as criancas”. ''®

Ja segundo Moreira Campos, quando de sua chegada a Fortaleza em
1930, esta “era entdo provinciana, era menina, cadeiras nas calcadas e tristeza dos
lampides a gas em cada esquina”.'™

Outro autor, Herman Lima, também faz alusdo a uma cidade ingénua e

que na década de 1920 ainda era possuidora de um cotidiano monoétono: “tao
ingénua e pacata aquela monotonia cotidiana, penetrada todavia de tanta ansia de
beleza e de sonho que ficou para sempre sobrepairando aos tumultos e paixdées de
todas as horas”.'"®

Outras visdes, porém, ndo se referiam a ingénua e pacata monotonia
cotidiana ou ao enfadonho viver na cidade de forma assim tdo alvissareira. Podemos
constatar isso em uma revista surgida em 1906 e que buscava justamente insurgir-
se contra o marasmo e o tédio que se verificavam, segundo seus editores, na vida

intelectual fortalezense no comeco do século passado:

Do ambiente cheio de placidez e monotonia ndo emerge uma noéta
caracteristica e forte, impressiva e alacre que abrindo caminho pela
uniformidade, rutilasse, resplandecesse com mil cambiantes, vibrasse
argentinamente, num festivo estalejar, sobre esta somnolencia morbida
e exhaustiva, sobre esta quietude de opiados. De facto nossa
psychologia é pobre e quase despida de attractivos; aqui viceja a flor

""" BENEVIDES, Artur Eduardo. Poemas de amor a Fortaleza. Fortaleza: Expressao Grafica,
2000, p. 25.

"2 | dem.

"8 COLARES, Otacilio. Fortaleza em Desamor. In: Fortaleza 1910. Fortaleza: Imprensa da
Universidade Federal do Ceara, 1980b, p. 13.

"% SOUZA, Simone de; PONTE, Sebastido Rogério (Org.). Roteiro Sentimental de Fortaleza:
depoimentos de Histéria Oral de Moreira Campos, Antdnio Girdo Barroso e José Barros Maia.
Fortaleza: UFC — NUDOC / SECULT — CE, 1996, p. 31.

"% | IMA, Herman. Imagens do Ceara. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e Cultura, 1958,
p. 116.
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sinistra e amarga do Tedio, de petalos aduncos e violaceos, que
insidiosamente é a forca activa por excellencia de nossa Almal!''®

Como podemos constatar, a tranquilidade e a pacatez vivenciados na
cidade, que para alguns revestiam-se de caracteristicas positivas e desejaveis, para
outros tinham um sentido de lamento: “passam-se os dias, 0s mezes, o anno, €
podemos dizer que nada temos a accrescentar aos fastos da nossa historia”.!"’

Em mais um relato do ja citado Otacilio Colares, a Fortaleza provinciana
ainda tinha um aspecto acanhado, que podia ser descrito simplesmente da seguinte
forma: “nos velhos tempos, a Fortaleza se dividia em trés bairros distintos: bairro da
Praia, bairro do Oiteiro e bairro do Comércio”.'"®

E recorrendo ainda a Colares, vemos esse autor propalar em seu livro,
originalmente lancado em 1980, uma interessante proposta, que visava trazer a tona
0 passado, em uma verdadeira evocacao a memoria da cidade, para que, conforme
Colares "as novas geragdes ndo sejam levadas a pensar que o que hoje ai esta seja
obra miracular apenas da modernidade".'"®

Tal evocacao se dirigira, sobremaneira, aos estudantes, que assim seriam
"transportados" a uma época longinqua e passada, sendo estes capazes, entado, de
entrar em contato com uma Fortaleza que ja existira e que hoje (o hoje do autor, em
1980) corre (corria) o risco de desaparecer.

E o que representaria, em um contexto histérico, o desaparecimento de
algo sendo através do esquecimento? A citacdo em questdo de Colares € longa,
mas cremos que necessaria, pois nela podemos bem entrever uma sucinta
digressao por parte do autor através da histéria que ja se viveu e se escreveu acerca

da capital cearense:

E preciso levar estudantes, em obediéncia a um programa bem
coordenado, a verem o Quartel-General da 102 Regidao, antigo
aquartelamento das chamadas tropas de linha lusas, que aqui vieram
dar apoio aos desbravadores, a partir de Pero Coelho e Soares Moreno.
Leva-los ao hoje tdo sacrificado Passeio Publico, antigo Largo da
Pélvora, testemunha a longo tempo, da vida da cidade, desde quando
esta nao era mais que um modesto burgo de meia dizia de casas, nas
cercanias da Praca da Sé. Mostrar-lhes a Catedral em construgdo e
chamar-lhes a atencao para o imperdoavel crime que foi a demolicao da

" UCHOA, Raul. Chronica. A Fortaleza, n. 7, 30 abr 1907, p. 13.

"7 PIMENTA, Joaquim. Chronica. A Fortaleza, n. 3, 13 dez 1906, p. 10

"8 COLARES, Otacilio. Cronicas da Fortaleza e do Siara Grande. Fortaleza: Edigdes
UFC/PMF, 1980a, p. 63.

9 1bid., p. 60.
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igreja matriz, pobre mas cheia de histéria da Fortaleza amada. Leva-los,
em grupos, aos terrenos onde esta o prédio do antigo Palacio Episcopal,
hoje praticamente abandonado e objeto de transacdo comercial e
mostrar-lhes o pouco que ainda resta do verde de antigamente, no
centro da cidade, arvores algumas delas testemunhas da nossa historia,
vicejando ainda as margens do cada vez mais sacrificado Pajeu.
Mostrar-lhes o centenario Colégio da Imaculada Conceicao, a Praga da
Escola Normal, e dizer-lhes que, ha um século, a bem dizer, ali
terminava o perimetro urbano e o que existia mais para o leste e norte
eram raras construgdes esparsas, no areal sem fim. Mostrar-lhes as
aguas, sempre poluidas, do lago existente na Cidade da Crianca e dizer-
lhes que aquilo, no tempo da cidade menina, era a Lagoa do Garrote e
que aquela area centro-sul da cidade amada, segundo opinido de Joao
Brigido e outros, foi terreno que o vulgo denominava "marinhas", ou
porque até ali faziam suas incursGes, periodicamente, as aguas do
Atlantico. Essas mesmas aguas, que, com o passar dos anos, se foram
afastando sempre e sempre, a ponto de deixarem, hoje, como terra
firme, a baixada que vai do platé que é a Avenida Monsenhor Tabosa
até as ruas e avenidas mais proximas do mar dos nossos dias. Num
tempo em que os palhabotes e as sumacas, vindos dos portos do sul e
do norte, encontravam acostamento tranqiilo em frente a Igreja da
Prainha e as ondas do mar batiam na muralha do forte de Nossa
Senhora da Assuncio.

E outras coisas assim precisam ser ditas, reavivadas, quando ndo com
amostragem direta, ao menos através de memdrias, ja que muito foi
destruido pela insania dos que, dominados pela mistica do progresso,
mandaram sempre as favas, por desinteresse ou falta de sensibilidade,
0 pouco que possufamos merecedor de preservacido carinhosa.'?

Sobre a memdéria e a maior de suas ameacas, 0 esquecimento, algo que
se pode bem depreender a partir da preocupacdo acima enfatiza por Otacilio
Colares, salienta Paul Ricoeur que "de fato, o esquecimento continua a ser a
inquietante ameaga que se delineia no plano de fundo da fenomenologia da
memoéria e da epistemologia da histéria"."?’

E como vimos mais acima nas palavras de Colares, este, longe de
preocupar-se com a memodria em seu sentido fenomenolégico ou ater-se
diretamente a histéria em sua condicdo epistemoldgica, visa sim tal autor, tao-
somente (e seria mesmo necessario mais que isso?) dizer e mostrar certas coisas,
pois assim, dessa maneira, dizendo e mostrando, essas coisas seriam sempre
reavivadas e relembradas e consequentemente jamais esquecidas.

Recorrendo a descricao dos acanhados limites de Fortaleza, outro que se
detém em levar tal tarefa a termo é Mozart Soriano Aderaldo, que considera que “por

volta de 1887 a acanhada capital do Ceara apresentava, com diferencas minimas,

120 GOLARES, 1980a, p. 60-62.
21 RICOEUR, 2007, p. 423.
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as mesmas caracteristicas da cidade colonial de 20 anos antes”.'?® Detalhando sua
descricao sobre a cidade temos que,

Seus limites ndo iam além das Ruas da Praia e da Misericérdia, da Rua
de Baixo, da Rua Dom Pedro e da Rua da Amélia. Fora desse poligono,
de pequenas proporcdes, sé havia digno de nota o Palacio do Bispo, o
Colégio das Irmas e o Semindrio. Tudo 0 mais eram areias, onde se
levantavam apenas casebres de taipa e raras casas de tijolo
desordenadamente construidas.'?®

Recorrendo a narrativa de Araripe Junior, disposta a seguir, temos a
descricdo da cidade de Fortaleza em dois tempos distintos, sendo um deles o
“agora” do autor e o outro referente a uma cidade passada, que teve que se
desenvolver muito para vestir-se do aspecto concernente a atualidade do autor

quando de sua escrita:

A vila do Forte, precursora da formosa cidade de Fortaleza, tinha muito
que trabalhar para vestir-se do aspecto atual. Areal movedico,
aparelhado de tugurios igndbeis, onde, para obter agua doce, cavavam-
se profundissimas cacimbas. O povoado consistia numa rua
desguarnecida, que marginava o riacho Pajeud, hoje rua Coronel Sena
Madureira, desde a igreja até o sitio conhecido por aldeota.

Fora dessa rua algumas veredas marginadas por choupanas miseraveis,
ocupando o ponto mais elevado da vila, onde existe a praca da
Assembléia e ruas adjacentes. O mais consistia em constru¢des oficiais.
As fortificacdes contavam de um forte primitivo, refeito, aumentado e
artilhado por Féo e Torres.'®*

Reportando-nos a Jodo Nogueira, este autor, que tinha a Fortaleza de
1861, quando comparada com sua congénere de 1938, como um arremedo de
cidade, temos o cronista em uma descricdo acerca da fisionomia da cidade:

Limitava-se ao N pelas ruas da Praia e da Misericérdia; a L pela rua de
Baixo (Conde d’Eu); ao S pela rua de D. Pedro e a O pela rua Amélia (S.
Pompeu). Fora desse ambito, excetuados o palacio do Bispo, o colégio
das Irmas e o Seminario, tudo eram areias, casas de palha, uma ou
outra casa de tijolo com sofrivel aparéncia.

Considerava-se uma loucura edificar para além destes limites, tdo longe
se ficava da cidade.'®

122 ADERALDO, Mozart Soriano. Histéria abreviada de Fortaleza e cronicas sobre a cidade
amada. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1974, p. 1083.

23 1dem.

24 ARARIPE JUNIOR, Tristdo de Alencar. O cajueiro do Fagundes (Episodio Cearense).
Fortaleza: Ed. Henriqueta Galeno, 1975, p. 24.

2 NOGUEIRA, Jodo. lluminacdo de Fortaleza. Revista do Instituto do Ceara, tomo LI, 1939,
p. 144.
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Em outra crénica, intitulada “O Palacio antigo que o tempo sacrificou”, o ja
citado Otacilio Colares refere-se ao Palacio da Luz e ao tratar de sua localizacao,
conforme palavras de Joao Brigido transcritas pelo autor das Cronicas da Fortaleza
e do Siara Grande, observa-se que,

Nos tempos da Fortaleza ainda simples burgo, era um casarao situado
“fora de portas”, ou seja, fora dos limites do augusto perimetro da futura
cidade, que era o compreendido, praticamente, entre o velho Quartel da
Forga de Linha (hoje QG da 102 Regiao) e as ruelas que, vindas da beira
do mar, avangavam poucas quadras para o sul, entre o Campo da
Pélvora (hoje Passeio Publico) e o Largo do Conselho (Praga Pedro 1),
este em frente & nova e inacabavel Catedral.'®

Diversos sao os relatos que se concentram em descrever 0os aspectos
acanhados da Fortaleza das ultimas décadas do século XIX e décadas iniciais do
século XX. A relevancia de tais relatos em forma de crbénica para a compreensao
das representacdes e do imaginario da cidade, relembrando Sandra Pesavento,
reside no fato de que a crbnica € uma narrativa apropriada para a analise do
imaginario de uma época.

A cidade de Fortaleza do final do século XIX e inicio do século XX ainda
possuia um perimetro urbano limitado, conforme o disposto nas narrativas acima
citadas. Além disso, diversos sao os relatos que descrevem a capital cearense como
uma cidade nada mais que provinciana.

Jodo Nogueira é enfatico ao caracterizar a Fortaleza do final do século
XIX como uma “cidade absolutamente pacata”.'?” Ao referir-se numa cronica ao
reldégio da Sé, o cronista considera que “primitivamente, era o regulador da cidade,
espécie de coracgdo da aldeia da pequenina e tranqiila Fortaleza de entao”.'?®

Em outra cronica os termos utilizados sdo “pequena e moderada”.'?® Mais
ainda, o autor reporta-se “ao tempo em que Fortaleza era uma aldeia pobrezinha
espalhada pelas areias do mar”."®
Nos relatos de Joao Nogueira, temos a narracao de uma cidade que nos

estertores do século XIX e no alvorecer do século XX era meritéria de designacdes

'26 GOLARES, 1980a, p. 29.
27 NOGUEIRA, 1981, p. 17.
128 |bid., p. 65.

129 |bid., p. 128.

130 |bid., p. 158.
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como pacata, pequenina, tranqlila e moderada, além de ser denominada e
classificada como uma simples aldeia.

Uma descricdo dessas nos remete a uma realidade com habitos muito
provincianos, diriamos que mais para “aldeia” que “metrépole”, como vao sustentar
alguns cronistas, pois conforme Nogueira “eram festivos e risonhos os enterros de
anjinhos ao tempo em que a Fortaleza nao tinha pretensdes a Metrépole”.'®’

Na descricdo de Mozart Soriano Aderaldo temos uma “Fortaleza, de
inflexiveis tradigdes, aquela cidadezinha de 1887 guardando, inconscientemente
talvez, o0 antigo espirito medieval’."** O autor recorre, num aparente disparate, a
uma comparacao entre a Fortaleza da penultima década do século XIX com o
periodo medieval. Porém, logo a seguir ha a devida explicacdo, pois haveria “a
constante na profissdo, que passava de pai a filho, sucessivamente”.'®®

Rememorando um trecho da cidade, Aderaldo observa que la
“desenvolvia-se pacatamente a vida de alguns milhares de cearenses”** e ao
descrever a festa da malhacdo do Judas na Fortaleza de antigamente, o autor cita
que “liam-se os ‘testamentos’. Eram os do Outeiro, os de Arronches, os de outros
arrabaldes da cidade, criticando a todos, principalmente os avarentos da pacata e
encantadora capital de antanho”.'®

Em outras crénicas, prossegue a utilizacdo de termos que denotam uma
cidade simples e acanhada, como quando o autor refere-se “a evocacao dos
grandes dias do passado, quando a capital era um simples ajuntamento de casinhas

de telha e ruas de areia branca”'®®

ou quando de um texto, intitulado “percorrendo a
Rua da Palma”, que trata da disposicdo dos imdveis localizados na referida rua,
onde o autor observa o seguinte: “¢ que, havendo terreno de sobra na entdo
acanhada cidadezinha de Fortaleza, seus proprietarios podiam se dar ao luxo de
desperdica-los, especialmente na parte em que eram menos valorizados — o
chamado ‘lado do sol das ruas™.'®’

Devido, portanto, a acanhada ocupacéao populacional na Fortaleza do final

do século XIX (o que explicaria perfeitamente o exiguo perimetro urbano da cidade),

¥ NOGUEIRA, 1981, p. 85.
132 ADERALDO, 1974, p. 105.
133 |bid., p. 1086.
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havia verdadeiros desperdicios, conforme Aderaldo, pois a vida continuava
demasiadamente pacata e simples numa cidadezinha acanhada, composta em
grande parte de um mero ajuntamento de casinhas (que ndo mereciam nem a
designacao de casas) localizadas em ruas palmilhadas de areia branca.
Recorrendo a outro cronista, Raimundo de Menezes, podemos vislumbrar
a seguinte cidade:
Fortaleza dos tempos antigos! Fortaleza d’outrora! Fortaleza dos
lampides a gas! Como eras diferente, na pacatez de cidade provinciana,
na quietude de cidade ingénua. Tuas ruas estreitas, mal alumiadas
pelos lampides escassos, com 0s sobraddes sombrios na ponta da rua,

com as casinhas de telhados baixos, com os teus habitos pacatos e
modestos, como eras diferente de hoje!"*®

Em outra crénica, intitulada “festancas d’outrora”, o autor deixa a seguinte
observacdo: “quanta ingenuidade saborosa, nas festas antigas da Fortaleza dos
nossos avos! Quanta simplicidade nos folguedos tradicionais que o tempo levou!
Como eras encantadora, minha cidade amada, com as tuas festangas simples como
tu mesmal!”."®
A tonica saudosista transparece nos relatos de Raimundo de Menezes,
que no final da década de 1930 tinha um programa de radio em Fortaleza, de grande
audiéncia, denominado “coisas que o tempo levou” (titulo extensivo ao livro langado
por ele originalmente em 1938). O saudosismo torna-se evidente neste titulo, o que
classificaria a presente obra de Menezes, conforme Pesavento, na vertente dos
cronistas saudosistas.'*

As diversas descricdes de cidade pequena e acanhada, juntamos aquelas
que consideram Fortaleza como uma cidade provinciana, repleta de praticas que
muitas vezes sdo lamentadas e combatidas pelos cronistas. Jodo Nogueira critica
essa faceta provinciana da capital cearense. Vemos isso quando de sua seguinte
observacao: “e outras coisinhas que, chegando a Fortaleza, viram grandes coisas,
como ainda hoje acontece”.'*’

Mozart Soriano Aderaldo, ao tratar da inauguracdo do Cine Moderno,

ocorrida em 1922, observa que este passou a ser “frequiientado pelas melhores
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familias da terra, dando-se assim novo passo para a alteragdo de costumes
arraigados nos habitantes da cidade, até entdo excessivamente caseiros”.'*?

O autor parece exultar as alteracbes ocorridas na cidade, exemplificado
aqui na inauguracdo de um novo equipamento de diversdo, que acabariam por
modificar costumes que estavam arraigados nos habitantes de Fortaleza. Ao tratar
do inicio do funcionamento das caixas postais, ocorrido em 1889, Aderaldo
considera que tal servico trouxe “grande melhoramento para a capital cearense, que,
no alvorecer do Século XX, se esforcou por apresentar sinais de cidade
adiantada”.'*®

Acerca ainda do cinema, cabe ressaltarmos que esse equipamento, tao
ligado aos avangos técnicos da modernidade, recebia diversas criticas, visto ser
considerado, sobretudo pelos mais conservadores, como um perigo a moral.
Percebemos isso no relato abaixo, que tratava da tal falta de moralidade nos
cinemas:

O cinema sem moral, o cinema sem freios, o cinema de exibicdo de
adultérios e outras perversdes semelhantes, € o grande e 0 maximo
factor de desmoralizacdo na época moderna, mais do que o mao livro,
mais do que o mao jornal, porque a immoralidade vista.

A sociedade catélica, a sociedade sa devia capacitar-se de que os
cinemas de Fortaleza, em que ndo ha nenhum criterio de moral na
exibicdo dos filmes, ndo podem merecer a sua confianga, ndo para ser

freqUentados por quem preze as tradigdes de pureza dos costumes dos
nossos lares.™*

Outros relatos que descrevem Fortaleza como uma cidade provinciana e
atrasada podem ser auferidos, como nas crbnicas de Otacilio Colares. Em uma
delas, intitulada “A Fortaleza através das letras”, ao tratar da chegada ao Ceara do
novo presidente da provincia, Manoel Inacio de Sampaio, ocorrida no distante ano
de 1813, o autor refere-se a esta longinqua época, por ele ndo vivenciada, da
seguinte forma:

Homem de vivéncia em centros entdo bem mais adiantados do Brasil,
Sampaio, quando aqui aportou, o fez para encontrar um burgo mal
desenvolvido, ronceiro em tudo — nos habitos, nas tradicdes, no trato

social e, sobretudo, no que concernia aos dominios da inteligéncia e da
cultura."

1“2 ADERALDO, 1974, p. 53.

8 |bid., p. 50.
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Em mais outra crénica, as memorias sobre a Fortaleza de antigamente
trazem a constatacado de que eram “bons tempos aqueles, em que a cidade-menina
era intima de todos nés, que lhe conheciamos as virtudes e os defeitos, mais
virtudes que defeitos, na alma candida de um século em comeco...”."*

Segundo Edigar de Alencar, Fortaleza ndo era apenas uma cidade
pacata, provinciana e acanhada. Conforme o autor, a sociedade fortalezense era

"147 caracteristica que coaduna-se com uma

“pastante fechada e preconceituosa
cidade realmente provinciana e tacanha e ndo, como desejavam muitos,
desenvolvida, com ares de metrépole.

Em outra crénica, Alencar observa que “Fortaleza sempre fora uma
sociedade preconceituosa, quase fechada. Esse preconceito era evidente até nos
jardins publicos, onde as camadas da classe mais abastada podia misturar-se a da
classe média, nunca, jamais, & massa”.'*®

Vale ressaltar, porém, que havia cronistas que consideravam Fortaleza
como uma cidade grande, moderna e desenvolvida. Em suma, muitos viam ou
queria ver, ao contrario das opiniées acima citadas, a capital cearense como uma
verdadeira metrépole. Evidentemente uma metrépole com suas muitas
especificidades.

Exaltando o desenvolvimento alcancado pela cidade, podemos perceber
no relato abaixo a opinido de um cronista que escrevia sobre a surpresa que teria
um visitante que estivera em Fortaleza ha pouco mais de dez anos com as
transformacdes por quais passou a capital cearense:

O visitante que visitou Fortaleza h4d pouco mais de um decenio é
agradavelmente surpreendido pelo seu desenvolvimento actual, e,
sobretudo pela feicdo de modernismo, que em certo lapso de tempo, Ihe

modificou, radicalmente, a pacata e provinciana phisionomia de
antanho.'*®

Recorrendo a outros cronistas, temos um que se encantou com a cidade:
Marciano Lopes. Este autor ressalta que “embora Fortaleza daquele tempo fosse

uma encantadora provincia, se comparada a minha pequenina e inocente Beberibe,

6 COLARES, 1980a, p. 152.

'“7 ALENCAR, Edigar de. Fortaleza de ontem e anteontem. Fortaleza: Edigées UFC/PMF,
1980, p. 91.

8 Ibid., p. 165-166.

% O VISITANTE que visitou Fortaleza ha pouco mais de um decénio. Jornal Correio do Ceara,
Fortaleza, 30 jun. 1924, p. 9.
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me parecia uma Metrépole”.’”® E interessante percebermos que mesmo

considerando Fortaleza uma “provincia”, o cronista, ao compara-la com sua cidade
de origem, ainda menor, confere-lhe o status de Metropole.

E prosseguindo nas comparacgdes, o0 autor cita que sua chegada a capital
cearense, proveniente de sua natal Beberibe, seria “algo como deixar Fortaleza,
agora, e chegar a Nova York. Encantavam-me os prédios altos, as lojas bonitas e
suas vitrinas, as ruas pavimentadas, os carros, o barulho ensurdecedor dos
bondes”."™"

A realidade moderna vista e vivida por Marciano Lopes em Fortaleza,
portanto, mostra-se deveras paradoxal e contraditoria, pois a mesma cidade que €
descrita por ele como uma “encantadora provincia”, também podia ser descrita como
uma “metroépole”, na qual as ruas movimentadas, os prédios altos, os carros e 0s
bondes encantavam a este novo habitante da cidade. Simultaneamente “metrépole”
e “provincia”, a Fortaleza de Lopes variava sua alcunha de acordo, tdo-somente,
com a comparacado com uma outra cidade, sendo esta maior (Nova York) ou menor
(Beberibe).

Nesta mesma perspectiva levantada por Marciano Lopes, Anténio Martins
Filho, no prefacio do livro sobre a Praga do Ferreira, de autoria de Daniel Carneiro
Job, também se refere ao movimento da cidade:

Conheci a Praga do Ferreira nos idos de 1918. (...) Esta, alias, a
primeira aventura de um garoto de quatorze anos, avido em conhecer a
cidade grande, ruas largas e movimentadas que conduziam a pracgas

cheias de arvores, sobrados e edificios de muitos pavimentos, de onde a
gente chegava a ver o mar. '*?

Tanto para Marciano Lopes como para Antdnio Martins Filho, a Fortaleza
daquela época merecia titulos enaltecedores como o de “metrépole” e de “cidade
grande”, respectivamente. Como os dois sdo oriundos do interior do Estado, tais
titulos decorrem das comparacdes entre a capital cearense, entdo ja a maior e mais
importante cidade (politica, econdmica e administrativamente) do Ceara, com as

cidades natais de ambos. Mas se as comparacdes sao feitas tendo como parametro

%0 | OPES, Marciano. Royal Briar: Fortaleza dos anos 40. 3. ed. Fortaleza: Tiprogresso, 1989.
b. 110.
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152 JOB. Daniel Carneiro. Praca do Ferreira: o inédito, o sério e o pitoresco. 2. ed. Fortaleza:
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metropoles mundiais, como Nova York, por exemplo, o titulo passa a ser outro:
“provincia”, como cita Lopes.

Um poema de José Maria Mendes sobre a cidade de Fortaleza, transcrito
por Raimundo Girdo no livro “Retrato de Fortaleza”, da bem a medida dessa cidade
que podia ser tanto metrépole quanto provincia:

Cidade algo moderna, algo provinciana, algo civilizada e algo mal
educada. Em resumo, porém: cidade formosa, hospitaleira e gostosa.
Movimento nas ruas, arranha-céus, casinhas pequeninas, onde nosso
amor nasceu. Automoveis de luxo. CaminhGes e aviées. Jumento
carregando agua. Pregdes. Onibus repletos, businando. Guardas
apitando, reclamando e multando."*®

A cidade acima descrita presencia a coexisténcia de praticas urbanas
totalmente distintas, quica antagdnicas, onde a modernidade, que se faz representar
por produtos ligados a tecnologia, como aviées, caminhdes e automadveis, convive
NnO Mesmo espago com aspectos que se relacionam diretamente ao provincianismo,
bem caracterizados com a imagem do jumento que carrega agua em plena cidade
(um meio de transporte nada ligado a tecnologia ou a cidade, mas sim ao interior).

A cidade de Fortaleza, que ¢é tida como “formosa, hospitaleira e gostosa”,
caracteristicas estas que independem da modernidade, surge paradoxal e
contraditéria no relato do autor, pois ela € ao mesmo tempo, moderna e provinciana,
civilizada e mal-educada.

Mas para ser "formosa, hospitaleira e gostosa", a cidade necessitava
continuamente estar a transformar-se. Essas transformagdes/reformas urbanas
aplicadas em Fortaleza desde o século XIX visavam construir uma cidade desejada,
na qual os aspectos relacionados a civilidade e a modernidade seriam valorizados.
Ou seja, em tese, ndo deveria, ainda na metade o século XX, persistir uma cidade
algo moderna, algo provinciana, mas tao-somente uma delas, no caso, apenas a
cidade moderna.

A intervencdo governamental no espago da cidade visando transformé-la
em uma urbe notadamente moderna pode ser percebida pela adog¢do dos planos
urbanisticos de Silva Paulet e Adolfo Herbster e mesmo no de Nestor Figueiredo
(que nao viria a ser concretizado). Esses planos coadunam-se com a perspectiva de

153 MIRANDA, Ubatuba de; GIRAO, Raimundo. Retrato de Fortaleza. Fortaleza: Editora Instituto
do Ceara, 1954, p. 65-66.



142

reformar a cidade, transformando-a, a partir da cidade que se tinha, na cidade que
se queria e dotando-a de fei¢des civilizadas, progressistas e modernas.

Mas além de civilizar e modernizar a cidade se fazia também necessario
ordena-la. E a razdo ordenadora'* contida no primeiro plano urbanistico elaborado
para Fortaleza, o de Silva Paulet em 1818, obedecia aos principios reguladores do
plano em xadrez: unidade, planificacao e ordem rigorosa.

E dentro deste rigor que o Engenheiro Anténio José da Silva Paulet,
ajudante de ordem do entdo governador da Provincia do Ceara, Coronel
Manuel Inacio de Sampaio elabora o plano urbanistico em xadrez que
até hoje permanece como a matriz basica da cidade de Fortaleza.'*®

Ja que o plano em xadrez impunha unidade, planificacdo e ordem
rigorosa a vivéncia na cidade, isto concedia aos “produtores do espaco”, segundo
José Ernesto Pimentel, a condicdo de terem em maos uma cidade manipulavel.

Além disso, observa o historiador que:

A cidade de Fortaleza assentou-se em bases urbanisticas e racionais, ja
muito cedo. Nasceu extemporénea para uns, tal como Raimundo Girao,
que considerou com espanto o tragado em plano ortogonal, esbogado
em 1823, “quando ndo havia tomado corpo a ciéncia urbanistica”. Uma
cidade muito bonitinha e alinhada. Sua modelacédo urbana de fato nao
esperou nem a modernidade econdmica. Ela foi plano racional
ordenador antes de “espelhar” o progresso do século. Seu carater
moderno nunca esteve dissociado da vivéncia de habitos, costumes e
etiquetas de distincdo e controle frente ao homem cotidiano. Desde
cedo, as classes sociais mais abastadas tinham a mao uma cidade
geometricamente manipulavel.'®

A razao que ordena e regula e que foi a base do plano de Silva Paulet,
cumpriu bem sua funcao, e, como observa Paulo Linhares, “a prova de que este
plano, quando utilizado em Fortaleza, cumpriu bem sua tarefa de criar espagos
novos para ordenar as relacbes sociais, foi seu reaproveitamento por Adolfo

Herbster, ja em 1875”."7

%% Cf. LINHARES, Paulo. Cidade de Agua e Sal: por uma antropologia do Litoral Nordeste sem

cana e sem agucar. Fortaleza: Fundacdo Demdcrito Rocha, 1992. O terceiro capitulo, da

segunda parte deste livro intitula-se “A razao ordenadora”. Referido capitulo trata justamente dos

planos urbanisticos de Silva Paulet e Adolfo Herbster.

%% |bid., p. 179.

1% PIMENTEL FILHO, José Ernesto. Urbanidade e Cultura Politica: a Cidade de Fortaleza e o

L_si;)eralismo Cearense no Século XIX. Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar, 1998, p. 13.
Ibid., p. 181.
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Antes, porém, de prosseguirmos até o plano de Herbster, cabe abrirmos
um paréntese acerca do sentido de razdo aqui aplicado. Para Alain Touraine, a
modernidade € marcada pela difusdo de certos produtos, nos quais se incluem
aqueles ligados & racionalidade.’® A razdo, ao lado da ciéncia e da tecnologia, gera
produtos que originam e dao sentido a modernidade. Portanto, a razao ordenadora
que se impunha em Fortaleza, buscando estabelecer uma nova ordem urbana,
estava totalmente calcada na modernidade.
Reaproveitando o plano de Silva Paulet, o engenheiro da Provincia do
Ceara Adolfo Herbster elaborou a Planta Topografica da Cidade de Fortaleza e
Suburbios, concluida em 1875. Esta planta dotava a cidade com trés bulevares (as
atuais avenidas do Imperador, Duque de Caxias e Dom Manuel). Uma das
finalidades dos novos bulevares era, “num futuro breve, facilitar o escoamento do
movimento urbano”."*®
Outra finalidade dos bulevares era determinarem os limites do espaco
urbano da cidade:
Herbster cercou os limites do espaco urbano por uma cinta de avenidas,
no total de trés. Duas delas partiam do mar, correndo paralelas em
busca da parte sul da cidade (as atuais Av. do Imperador e Av. D.
Manuel). Mais a frente elas sao interceptadas ortogonalmente pela

terceira (Av. Duque de Caxias), que ultrapassa a cidade no sentido
leste-oeste.'®

A influéncia das reformas do Bardo de Haussmann em Paris, com seus

81 s30 evidentes na

espacosos bulevares que davam vazado a um trafego pesado
planta adotada por Herbster em Fortaleza. Da cidade-luz irradiavam tendéncias que
seriam seguidas por varias cidades do mundo. Tal fato ndo seria diferente na capital
cearense, que recebia efusivamente as novidades advindas da Europa.

E os bulevares projetados por Herbster para Fortaleza constituiam uma

novidade inserida no que de mais moderno havia no mundo na época, visto que eles

'8 TOURAINE, 1999, p. 17.

%9 PONTE, 2001, p. 23

160 PIMENTEL FILHO, 1998, p. 33.

" Marshall Berman informa-nos que “quando Haussmann deu inicio aos trabalhos nos
bulevares, ninguém entendeu por que ele os queria tdo espacosos: de trinta a cem metros de
largura. S6 depois que o trabalho estava concluido é que as pessoas comegaram a ver que
essas estradas, imensamente amplas, meticulosamente retas, estendendo-se por quildmetros,
seriam vias expressas ideais para o trafego pesado”. Cf. BERMAN, 1998, p. 153.
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eram considerados “altamente revolucionarios para a vida urbana do século XIX”.'®2
E esta revolugédo na vida urbana ja era aplicada na cidade antes mesmo do final do
referido século, o que demonstraria a busca, por parte dos “produtores do espaco”,
em aplicar na capital cearense, produtos que consolidassem a condicdo moderna da
cidade.

Mas além da Obvia praticidade dos bulevares em facilitar o movimento
urbano (algo indicativo da existéncia de um fluxo crescente) que existia na cidade, “o
principal objetivo da nova planta era disciplinar a expansao de Fortaleza, o que, de
fato, consegue, pelo menos até 1930”.'* O bulevar, simbolo da modernidade,
modernidade esta que representaria a prevaléncia da cidade desejada, marcava a
fronteira (real e simbdlica) entre a “Fortaleza que se queria” e a “Fortaleza que se
tinha”.

Para além dos bulevares, porém, descortinava-se uma “outra” cidade,
onde a modernidade e seus produtos ndo se faziam la muito presentes. Para além
das fronteiras impostas pelos bulevares s6 existiam as areias. Estas representavam
“a outra face urbana de Fortaleza, constituida pelos bairros periféricos, [que] pouco
sentia a presenca ou os efeitos da modernizagéo propalada”.'®*

O historiador Gisafran Juca intitula essa parte de Fortaleza de “o reverso
da cidade”. Seriam, pois, as areias a “anticidade”, local onde as praticas ditas
civilizadas eram pouco ou nada aplicadas? Seriam, por extensao, os habitantes das
areias os “anticidadaos”, totalmente distintos daqueles que viviam aquém das
fronteiras criadas pelos bulevares, espaco este que fazia jus ser chamado de
cidade? Haveria duas cidades de Fortaleza, quase antagdnicas, co-existindo numa
s6?

Para o antropélogo Gilberto Velho ndo é a grande cidade que inaugura a
heterogeneidade. Porém, ele mesmo observa que “o estilo de vida urbano

contemporaneo leva ao paroxismo 0s mecanismos universais de diferenciagéo, base

162 BERMAN, 1998, p. 146.

1% PONTE, 2001, p. 23.

1% JUCA, Gisafran Nazareno Mota. A modernizacdo de Fortaleza e o cotidiano da populagao:
1930-1960. In: GADELHA, Francisco Agileu de Lima; DAMASCENO, Francisco José Gomes;
SILVA, Marco Aurélio Ferreira da (Org.). Outras Historias: Fortaleza, cidade(s), sujeitos(s).
Fortaleza: Edigbes Demécrito Rocha, 2004, p. 129.
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da vida social”.'® E a diferenciacdo e a segregacdo, em Fortaleza, ndo eram
impostas apenas pelas “fronteiras” representadas pelos bulevares:

As praticas de confinamento se articularam entre visiveis e invisiveis. O
Passeio Publico, tdo reputado, se compunha de trés avenidas, cada
uma reservada a uma camada social. O “Clube Cearense”, criado em
1867, nao era freqlentado sendo pelos grandes comerciantes
conscientes de seus lagos com a Europa. A Avenida Sete de Setembro
que partia da Praga do Ferreira era reservada as elites durante o
carnaval. O exercicio da distingdo imporia ainda, ja na primeira metade
do século XX, a mudanca de residéncia das elites do bairro de
Jacarecanga, na zona central, para a zona leste da cidade."®®

Marshall Berman, ao comentar dois poemas do escritor francés Charles
Baudelaire, ambientados em um moderno e movimentado bulevar na Paris
metamorfoseada pelas reformas do Barao de Haussmann no século XIX, depara-se
com a existéncia de duas realidades que também poderiam ser postas para

Fortaleza: a calgada e a sarjeta.

O oceano que os separa [0os dois poemas] corresponde ao passo que
vai da calcada a sarjeta. Na calcada, pessoas de todas as classes se
reconhecem comparando-se umas as outras segundo o0 modo como se
sentam ou caminham. Na sarjeta, pessoas sao forcadas a se esquecer
do que sdo enquanto lutam pela sobrevivéncia.'®’

Nos poemas de Baudelaire, a calcada representava a modernidade
emergente, visto estar colocada ao lado do moderno bulevar. J4 a sarjeta é a
“anticalcada”, onde sequer sao oferecidas oportunidades claras de sobrevivéncia. E
0 que separa estas duas realidades, ao mesmo tempo paradoxalmente tdo proximas
e tao distantes, € um imenso oceano, quase impossivel de ser transposto, apesar de
que para isso bastasse um unico passo, justamente a distancia que separa essas
realidades.

Tracando uma analogia entre a Paris descrita acima por Baudelaire e a
Fortaleza do final do século XIX e inicio do século XX, no que concerne ao
simbolismo representado pelos modernos bulevares, percebemos que a “calcada
parisiense” tem um sentido analogo a “Fortaleza do calgamento”, enquanto do
mesmo modo a “sarjeta” de la se compara a “Fortaleza das areias”. Nas primeiras, o0

165 VELHO, Gilberto. Estilo de vida urbano e modernidade. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
v. 8.n.16, 1995, p. 227-234.

%6 SANTIAGO, Padua. Pirambu: espaco estratégico de insercdo no modelo hegeménico de
bem-estar e estar bem no mundo. In: GADELHA; DAMASCENO; SILVA, 2004, p. 61-62.

7 BERMAN, 1998, p. 153.
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convivio social e o reconhecimento, nas ultimas, a luta pela sobrevivéncia e o
esquecimento.

A Fortaleza do calgamento é evidenciada através da utilizacdo deste
avanco tecnolégico, que possibilitou um dominio sobre a natureza hostil numa
cidade arenosa.'® A historiadora Sandra Pesavento observa que “as modificacdes
sobre a natureza eram um imperativo, podendo mesmo se dizer que o fenémeno
urbano é marcado pela intervencao/vitéria do homem sobre o meio”.'®® A Fortaleza
do calcamento, portanto, seria a concretizacdo da cidade que se queria, construida a
partir da cidade que se tinha, ou seja, a Fortaleza das areias.

O historiador Antonio Otaviano Vieira Junior enfatiza as varias iniciativas
do poder publico em tentar solucionar o problema gerado pelas ruas de areia'” e
salienta que “a ameaca provocada pelo intenso acoite das correntes das areias
estava associada diretamente ndo apenas com a localizacdo da cidade, mas
também a auséncia de uma pavimentagdo mais acurada”.'”’

As dificuldades de pavimentagao eram percebidas em diversos lugares do
Ceara, e “especialmente em Fortaleza, que deveria servir [de exemplo] enquanto
signo de civilidade e desenvolvimento para outras cidades cearenses”.'’? Se Paris
influenciava Fortaleza, essa por sua vez deveria influenciar as outras cidades do
interior do Estado, sendo o exemplo de civilidade e modernidade a ser seguido. A
partir da capital, as mudancgas inseridas em sua fisionomia urbana deveriam se
espalhar por todo o Ceara.

Nas primeiras décadas do século XX, de acordo com o historiador
Francisco Carlos Jacinto Barbosa, seria bastante comum em Fortaleza a
organizacao e realizacao de festas e outros divertimentos. Segundo este autor,

“tanto as camadas privilegiadas como as mais populares ndo hesitavam em

'8 Em viagem a Fortaleza, o norte-americano Daniel Kidder observa que “a primeira coisa que
se pode dizer do Ceara é que a cidade é inteiramente construida sobre areia. Desde a praia até
o bairro mais distante, sé se vé areia”. Cf. KIDDER, Daniel. Reminiscéncias de viagens e
permanéncia no Brasil. Provincias do Norte. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: EDUSP, 1980,
p. 153.

%9 PESAVENTO, Sandra. Um novo olhar sobre a cidade: a nova histéria cultural e as
representagdes do urbano. In: Porto Alegre na virada do século XIX. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS- ULBRA-UNISINOS, 1994, p. 131.

70 Cf. Vieira, 2005, p. 33-39. No segundo capitulo do livro, intitulado “Futuro promissor: porto,
ruas, iluminagao, pontes e estradas”, ha um topico, intitulado “As Ruas de Areia”, que se refere
ao assunto.

T VIEIRA JR., Antonio Otaviano. Entre o futuro e o passado: aspectos urbanos de Fortaleza
$1799-1850). Fortaleza: Museu do Ceara, 2005, p. 35.

2 |dem.
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participar de algum evento capaz de quebrar a monotonia da vida diaria”.'”®

Contudo, haveria uma diferenciacao clara na espécie de divertimento a qual cada
camada tinha acesso:
Marcadamente dominado pela moderagdo com que aconteciam, as
festas “chiques”, promovidas pelas elites fortalezenses, em muito se
diferenciavam das que os populares costumavam fazer. Sem contar com
humildade, estas eram caracterizadas pelo exagero e o desregramento.
Bebia-se bastante, dancava-se muito e, ndo raro, acontecia alguma

briga séria, motivo pelo qual a imprensa as olhava com um tom de nojo
e reprovacao moral.'*

Tais festas populares por certo ndo se enquadravam nas perspectivas
daqueles que intentavam dotar a cidade com caracteristicas modernas, visto que o
desregramento por parte dos "populares" era justamente contra as regras de
civilidade tdo almejadas e defendidas por quem transformava/construia a cidade
conforme suas necessidades e vontades. Nesse ponto havia a quebra da rotina
(leia-se ordem, controle, moral e disciplina) que se desejava impor através da
modernidade e ndo o oposto, ou seja, a modernidade quebrando a rotina vigente no
cotidiano daqueles que se mostravam refratarios a essa mesma modernidade e as
mudancas por ela propaladas.

Para o cronista Jodo Nogueira, as festas e manifestacdes populares,
ainda no século XIX, tinham mesmo o intuito de quebrar a monotonia existente na
cidade, apesar de possuirem um carater majoritariamente religioso. E com o passar
dos anos e o consequente advento da modernidade, tais festas foram se
“civilizando”, tornando-se menos “grotescas”. Tais festas eram descritas pelo

cronista da seguinte maneira:

Antigamente as festas na Fortaleza quase se limitavam aos atos graves
da Igreja ou as novenas, seguidas que eram dos leildes de prendas e
das maquinas, que subiam acompanhadas de fogos do ar e dos
assobios dos meninos, chamando o vento.

As mogas de entdo se abragavam e choravam ao fim de cada novena,
precisamente quando a musica entoava pecas alegres.

Mais tais diversdes, em datas fixas do ano, ndo bastavam para quebrar
a monotonia do tempo restante. Nossos antigos corriam, entdo, a tudo o
que interrompesse o ramerrdo da vida, fosse a execugdo de um
condenado, fossem festas quaisquer, para as quais nunca lhes faltava o
necessario.'”®

78 BARBOSA, 1997, p. 161.
" |bid., p. 162-163.
> NOGUEIRA, 1981, p. 87.
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Em outra crénica, alusiva a chegada dos caboclos de Porangaba na
tradicional festa do Bom Jesus, Jodao Nogueira ressalta, comparando-a com outra
festa existente em Fortaleza, a do Divino, que esta “passou porque nao tinha raizes
na fé; [enquanto] a dos Caboclos ndo passou por ter ali as suas raizes”.'’®
Independente dos motivos da persisténcia da festa do Bom Jesus (seu apego a fé
catblica) interessa-nos perceber que sua pratica, em plena década de 1930,
representava uma quebra na tentativa de consolidar uma rotina ordeira e
moralizante na vida urbana da capital cearense.

Mas no inicio do século XX, as festas realmente populares e que atraiam
as atencdes da camada da populacdo menos favorecida em Fortaleza eram os
“batuques ou, como se costumava falar, os forrobodds. Geralmente aconteciam em
bairros mais afastados do centro e, nem sempre, com a autorizacdo da policia”.'”’
Como tais festas muitas vezes fugiam ao controle da autoridade policial, podemos
supor que elas conseguiam quebrar a rotina (muitas vezes repressiva) que se
impunha com a modernidade e, além disso, quebravam a possibilidade dos
“produtores do espago” em introduzir, através da raz&o, a ordem e a disciplina tao
almejadas por eles.

Sandra Pesavento ressalta a furiosa acdo dos agentes histéricos que
fomentavam estas transformacdes, contrastando, enfim, com a construcdo da

imagem do pobre (os estranhos, no paraiso?), que nao se adequavam a elas:

Esta faria de embelezamento, conforto, higiene e seguranga que, enfim,
tanto expressava um ideal de civilizagdo quanto os interesses burgueses
[dos “construtores do espaco”], implicitos na renovacao urbana, tinha o
seu complemento na estruturagcdo de uma imagem do pobre como
perigoso, indisciplinado, com aspecto e comportamento nao
recomendavel. Feios, sujos, malvados...'”

Tais transformacodes frenéticas, com toda sua faria por inovacdes, por
certo, ttm na modernidade e seus produtos sua grande fomentadora. Estas
transformacoes alteravam diversos aspectos cotidianos vivenciados na cidade, do
trabalho ao lazer, das relagdes entre o publico e o privado, do acesso (ou nao) aos
beneficios implantados com o progresso. Mas podemos considerar que estas

7 NOGUEIRA, 1981, p. 103.
""" BARBOSA, 1997, p. 63.
78 PESAVENTO, 1994, p. 139.
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transformacdes, por mais que se buscassem instalar em toda a cidade,
beneficiavam bem mais a construcdo de uma cidade que se queria, construida a
partir da cidade que se tinha. Ou seja, o “paraiso” ndo estava reservado a todos os
habitantes de Fortaleza.

A cidade inegavelmente se transformava e “as melhorias ocorriam, mas
poucos delas se beneficiavam. Melhoramentos urbanos, saneamento, iluminagéo?
S6 para os afortunados, moradores dos bairros chics”.'”

Mas retornando ao questionamento inicial proposto por Calvino, qual é o
objeto de uma cidade em construgdo sendao uma cidade? Deparamo-nos também
com a necessidade de nos questionar acerca das intencionalidades de tal
construgao, visto que a cidade que se constréi, constituindo-se entdo como uma
cidade especifica, moderna, urbanizada e civilizada, segue preceitos e diretrizes
estabelecidos'® por determinados sujeitos historicamente situados, aqueles que o
geografo francés Marcel Roncayolo chama de “produtores do espaco”, que acabam
por fomentar a construcdo dessa nova ordem urbana.

Se a modernidade enseja mudanca, os fortalezenses, inseridos em um
contexto de tempo moderno, tal qual vislumbramos Fortaleza entre o final do século
XIX e inicio do século XX, deveriam ser todos movidos, a0 mesmo tempo, na mesma
direcdo e com a mesma intensidade por esse desejo de mudanca, que nada mais
seria que “um desejo de autotransformacdo e de transformacdo do mundo em

redoru1 81

, conforme ja vimos anteriormente na perspectiva levantada por Marshall
Berman.

Considerando, portanto, que a cidade se modernizava construida
segundo determinacdes impostas pelos produtores do espago, devemos direcionar
nossa atencdo nao a estes, mas sim aos consumidores do espaco, diga-se que do
mesmo espaco, pois se percebemos que o mundo ao redor destes se transformava
(vide a insergéo dos produtos da modernidade no cotidiano de Fortaleza), o mesmo
nao acontecia plenamente com eles préprios. Eles ndo se autotransformavam, a luz
da modernidade, por completo.

Porém, se havia um descompasso entre a cidade que se modernizava e

quem nela habitava, havia descompassos, no contexto da moderniza¢do por qual

79 PESAVENTO, 1994, p. 140.

'8 Como demonstra a Planta Topografica da Cidade de Fortaleza e Suburbios, elaborada em
1875 pelo engenheiro Adolfo Herbster.

'8 BERMAN, 1998, p.13.
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passava Fortaleza, entre os préprios habitantes, ressaltados nas condutas e anseios
cotidianos diferenciados adotados por diferentes segmentos sociais:

As familias moradoras na rua Coronel Guilherme Rocha, no quarteirao
comprehendendo as ruas Padre Moror6 e Concérdia, pedem-nos
chamemos a atencdo da Policia e da hygiene contra desocupados
indecorosos que nao os deixam em socego, pois, das ruinas das casas
incendiadas ali, fazem centinas, que nao se podem supportar. Além
disso, palavrdes obscenos a cada instante estédo repetindo, com ofensa
ao decoro das familias.'®?

Além disso, a busca por ordenar e civilizar a cidade, estabelecida nao sé
na configuragdo dos planos urbanisticos, também se estendia a habitos e condutas
praticadas cotidianamente por individuos listados nas fileiras daqueles que, por nao
se enquadrarem nas regras de urbanidade e modernidade, deveriam ser ordenados,

civilizados e vigiados:

A sociedade, para combater o exército do crime, precisa organizar um
registro de todos os individuos que o compdem, de todos que se
engajam diariamente nas suas fileiras € que uma primeira sentenca
condenatéria designa como futuros reincidentes. E torna-se mister que a
Policia possa vigial-os, seguil-os, nos seus passos, reconhecel-os sob
os disfarces que adoptam e restituir-lhes a verdadeira personalidade e o
verdadeiro estado civil, ndo, obstante os seus pretextos. E necessario,
assim, possuir um sistema de fichas, contendo os individuos que
tenham negécios com a justica.'®®

Ao analisarmos alguns discursos proferidos por cronistas e memorialistas,
que tinham a cidade de Fortaleza como principal matéria-prima para seus escritos,
podemos perceber este descompasso entre a autotransformacéo dos citadinos em
modernos e a transformacdo do mundo em redor, mundo este representado pela
emergéncia de uma Fortaleza moderna.

Nesse caso, o0 ideal deveria ser de um desenvolvimento, tanto do
individuo como da cidade, absortos, ambos, num mesmo contexto de modernizagao.
Isso sim seria o ideal em uma perspectiva de modernizagao, conforme relata-nos
Marshall Berman, ao analisar a figura do Fausto de Goethe, considerado por ele um

dos herdis de uma cultura moderna. Para Berman:

82 AS FAMILIAS moradoras na rua Coronel Guilherme Rocha. Jornal O Nordeste. Fortaleza, 9
fev. 1923, p. 5.

'8 RELATORIO apresentado ao presidente do Estado Sr. Dr. Jodo Thomé de Saboya e Silva por
José Eduardo Torres Camara, Chefe de Policia. Fortaleza, Chefatura de Policia, 31 maio 1917.
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Uma das idéias mais originais e frutiferas do Fausto de Goethe diz
respeito a afinidade entre o ideal cultural do autodesenvolvimento e o
efetivo movimento social na direcdo do desenvolvimento econdmico.
Goethe acredita que essas duas formas de desenvolvimento devem
caminhas juntas, devem fundir-se em uma s6, antes que qualquer uma
dessas modernas promessas arquetipicas venha a ser cumprida.'®*

Dessas modernas promessas arquetipicas, configura-se a cidade de
Fortaleza, com seus produtos modernos, presentes cada vez mais na cidade gracas
a um desenvolvimento econdmico, tecnolégico e modernizante, inserindo-se num
contexto onde essas promessas passavam da mera condicdo de um vir a ser a uma
visivel concretizacao. Porém, alguns discursos nos dizem que talvez a cidade, mas
nao seus habitantes, estavam inseridos nessas mesmas modernas promessas: “de
repente, o0 homem desavisado se apercebe do que |he era, até entao, insuspeitado.
E vé que estd deslocado, em meio a paisagem, aquela paisagem que foi a sua
grande companheira de infancia”.'®®

Esta crénica de Otacilio Colares intitula-se “Fortaleza em desamor”. Mas
onde estaria entdo este “desamor” que marcaria a cidade de Fortaleza? A resposta
consta na mesma crénica: “E que, enquanto o homem cresce para envelhecer, as
cidades crescem para remogar € — 0 que em parte doi — para mudar de fisionomia,
de costumes, de modos de ser”.'® Seria entdo este desamor que afetava Fortaleza,
segundo o cronista Otacilio Colares, causado pelas transformacdes advindas com a
modernidade?

A observacao acima, sobre a cidade que cresce, se remo¢a, muda de
fisionomia, costumes e modos de ser, é indicativa da presenca da modernidade
como fomentadora destas mudangas, visto ser a modernidade marcada pelo signo
da ruptura. O contraste entre 0 homem e a cidade, contraste este provocado pelas
mudancas ocasionadas pela modernidade, opde o primeiro, que cresce, mas para
envelhecer, da ultima, que ao crescer faz o oposto, remoca-se. O “desamor” em
Fortaleza marcaria justamente este antagonismo, este descompasso entre a cidade
e 0s que nela habitavam, representando assim a vivéncia “ndo natural” que se teria
numa cidade moderna, onde a contradicdo e o paradoxo se fariam sempre

presentes.

'8 BERMAN, 1998, p.41.
'8 GOLARES, 1980b, p. 13.
1% 1dem.
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Se a cidade, ao contrario dos homens que envelhecem com o passar dos
anos, remocga-se, gracas a modernidade e ao progresso, percebemos que estes
atingem e modificam a cidade de tal maneira, tornando-a menos “humana”, que tais
mudancas restringem-se a cidade e nao €& extensivo a seus habitantes. Assim o
demonstra o poeta Artur Eduardo Benevides: “mesmo que ficas menos humana
nesse imenso progresso que te engana, ainda assim és linda”."®’

Se o poeta, reconhecendo as mudancas pelas quais a cidade passou,
absorta num imenso progresso que afinal ndo passa de algo enganador, ainda
assim a reputa como linda, temos uma declaracdo que evidencia mais uma vez nao
s6 mais um descompasso entre a cidade que se modernizava e seus habitantes,
mas um descompasso entre seus proprios habitantes, muitos dos quais “enganados”
e deixados seduzir pelo progresso.

Assim, ao tratar da cidade que se mantém linda, apesar do progresso, as
palavras do poeta soam como uma “declaracao de que os velhos nao pretendem
adaptar-se ao desejo de mudanca de seus filhos”.'®® Desta forma, nem todos, como
Artur Eduardo Benevides, viam o progresso como algo enganador, mas o viam, e de
forma mais ampla a propria modernidade, como algo deveras salutar para o
desenvolvimento de Fortaleza.

Antes do irresistivel afa da modernidade que solapou os fortalezenses,
sobremodo aqueles que gozavam das benesses de se viver "no paraiso”
representado pela modernidade, tinhamos uma vivéncia que sob a 6tica moderna
seria considerada provinciana e atrasada. Mas este atraso em relacdo a
modernidade, contudo, podia ser considerado ndo um atraso em relacdo ao
individuo:

De tudo e de todos nos lembramos, e até folgamos, desvanecidos e

saudosos, de contal-o e recontal-o aos pequerruchos, que ouvem boqui-
abertos, como exemplo, estimulo ou ligdo que devem tomar.'®°

Eis, para o autor, a licdo que os jovens deveriam tomar, licdo esta trazida

pela lembranca da cidade de antanho, pois Fortaleza, enquanto moca, antes da

'¥7 BENEVIDES, 2000, p. 117.

'8 BERMAN, 1998, p. 59.

'8 NOGUEIRA, Paulino. Um epitaphio na calgada. In: AlImanaque do Ceara. Fortaleza, 1900, p.
142.
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fremente emergéncia da modernidade, assemelhava-se mais a um frade trapista que
a alguma outra forma degenerada de cidade moderna.'®

Conforme Artur Eduardo Benevides, em um poema intitulado “em louvor
de Fortaleza” “ja nao te sinto como antigamente: ou envelheci, ou de repente
perdeste, em modernissima grandeza, o casto ar gentil de tua beleza”.'"

O descompasso ai esta presente. Se 0 homem nao consegue sentir mais
sua devotada cidade como antigamente, ha duas explicagdes para isso. A primeira
decorre de um processo biolégico natural: o envelhecimento. A segunda provém de
um fendbmeno desencadeado pela modernidade: a outrora casta cidade, bela e com
ar gentil, perdeu tais caracteristicas, devido a uma grandeza, nédo possivel de ser
acompanhada pelo homem, devido ser esta uma grandeza moderna, ou melhor,
mais que isso, ser uma grandeza modernissima.

Entdo retornamos ao inicio: qual o objetivo de uma cidade em construcao
sendo uma cidade? Bem que poderiamos reformular tal questionamento: qual o
objetivo de uma moderna cidade em construcdo sendo uma cidade moderna? A
resposta ndo é tdo obvia como se queira perceber, pois nem todos que habitavam
na moderna Fortaleza que se transformava/modificava/construia entre o final do
século XIX e inicio do século XX, consideravam-se modernos ou até mesmo
habitando numa cidade tdo moderna assim.

Além disso, havemos de perceber a existéncia de uma ansia, por parte de
alguns individuos que viveram e agiram na cidade, de preservar a memoria, para
que esta sobreviva. Sobreviver a que? Talvez a irrefreavel e inelutavel passagem do
tempo moderno? Conjecturamos que sim.

E muito dessa meméria que "sobreviveu" ficou registrada nas crbnicas
histéricas escritas sobre a cidade de Fortaleza, cuja "fungao" principal seria
justamente essa: preservar o passado através de suas palavras, no intuido

manifesto de "fotografar o passado com palavras".

%0 3andra Pesavento, no que tange ao imaginario da cidade, considera o antagonismo que se
cria, na conjuntura da modernizagao, entra as imagens arquetipicas da cidade pesadelo e da
cidade ideal: “assim é que, de uma parte, teriamos a cidade pesadelo, referente a tipologia
Babil6nia, Sodoma e Gomorra, e, de outra, o sonho da constituicdo de uma cidade ideal, sintese
das virtudes representada ora por Jerusalém, Atenas ou Roma”. Cf. PESAVENTO, 2002, p. 49.
¥ BENEVIDES, 2000, p. 118.



CAPITULO llI

Cronica histoérica, tempo cronico e
memaoria sobre Fortaleza

Registrando o detalhe e captando os valores de uma época,
a leitura da crénica é, para o historiador,

uma das formas pelas quais ele pode atingir,

por outros meios que ndo os tradicionais, a representacao
do passado. E, por irbnicos caminhos, da "permanéncia”
aquilo que seria um produto "descartavel.

Sandra Jatahy Pesavento'

Dubio devido a sua real auséncia,

inacessivel embora intimamente conhecido,

o carater do passado depende

de como — e de quando — é conscientemente apreendido.
David Lowenthal®

Ora, ndo é a historiografia, de certa forma,

a herdeira da ars memoriae, essa memdria artificial
que evocavamos mais acima sob o titulo da
memorizag&o erigida em faganha? E néo é de
memorizacdo, mais que de rememoracao,

no sentido de uma lembrancga precisa de
acontecimentos passados, que se trata essa narrativa?
Paul Ricoeur®

3.1 Historia em Cronicas/Cronicas da Historia

Para depreendemos, sob a ética do historiador que no presente lanca seu

olhar para o passado, as identidades urbanas que se constituiam na Fortaleza no

inicio do século XX, lancamos mao de relatos que, inseridos no contexto de

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visdes literarias do urbano — Paris, Rio
de Janeiro, Porto Alegre. 2. ed. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2002, p. 181.
2 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. In: Projeto Historia, Sao Paulo, n. 17,

nov 1998, p. 75.

® RICOEUR, Paul. A memoéria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Ed. UNICAMP,

2007, p. 151-152.
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mudanca do periodo, nos fornecem um panorama apto a captar o “espirito da
época”.*

Esse denominado “espirito da época” deve ser visado e considerado a
partir da concepcado que estabelece a cidade de Fortaleza, sobretudo, como um
lugar de producgédo socio-econémico, politico e cultural, lugar esse cuja definicao,
tomada de empréstimo a Michel de Certeau, ja nos reportamos anteriormente.’

Para tal, se faz necessario que aqui se construa uma narrativa a partir da
analise das narrativas em forma de crénica as quais abordaremos a seguir, para que
assim se consiga captar uma agao social que fora capaz de produzir certos vinculos,
como também certas identidades tendo como cenario a cidade de Fortaleza nas
décadas iniciais do século passado.

Acerca dessa discussao, nosso norte sera o proposto por Paul Ricoeur,
quando este afirma que “de acordo com a orientagdo geral da historiografia que
privilegiamos, o referente ultimo do discurso da histéria é a acdo social em sua
capacidade de produzir vinculo social e identidades”.®

E como o referente Gltimo do discurso historiografico (ou da narrativa
histérica) € a acéao social, devemos, entao, direcionar nosso olhar para os atores que
viveram e deram sentido a essas acbes, buscando enfatizar com as crénicas
histéricas as quais lancamos mao esses tais atores de uma histéria (sucesséo de
acontecimentos) ja decorrida e que chega até os nossos dias para sua devida
apreciacao enquanto histéria (ciéncia historiografica).

Para ilustrar e conformar referido intento, cabe a seguinte citacdo de

Ricoeur:

O historiador ndo tem apenas como contraponto mortos, para os quais
ele constr6i um tumulo escriturario; ele ndo se dedica apenas a
ressuscitar viventes de outrora, que nao existem mais, mas que
existiram; ele se dedica a re-apresentar agdes e paixdes. Quanto a mim,
associo, explicitamente, a tese favoravel a idéia de que o referente
ultimo da representacao historiadora é o vivente antigo, atrds do ausente
de hoje na histéria, a mudanca de paradigma que, na “guinada critica”
dos Annales dos anos 80, promoveu o0 que pdde chamar de “paradoxo
do ator”. A histéria visa ndo apenas ao vivente de outrora, na retaguarda

* PESAVENTO, Sandra Jatahy. Crdnica: a leitura sensivel do tempo. Anos 90, Porto Alegre, n.
7,jul. 1997, p. 29.

®> Conforme Certeau, mais uma vez relembrando, "toda pesquisa historiografica se articula com
um lugar de produgdo sécio-econémico, politico e cultural". CERTEAU, Michel de. A escrita da
histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p. 66.

® RICOEUR, 2007, p. 396.
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do morto de hoje, mas ao ator da histéria decorrida, desde que se
decida “levar a sério os proprios atores”.”

Como o historiador ndo apenas tem os mortos® (ou seja, o passado) como
contraponto, cabe a esse, também, repensar sua relagdo (na escrita, na confeccao
de seu texto) com o presente e mesmo com o futuro. Aqui mais uma vez

recorreremos aos escritos de Ricoeur:

Ora, as perplexidades mais tenazes, concernentes ao tratamento
“facticio” do tempo pelo historiador, dizem respeito a articulagdo do
saber histérico sobre o trabalho de memoria no presente da histéria.
Gostaria de mostrar que, na atitude por principio retrospectiva comum a
memdria e a histéria, a prioridade entre essas duas perspectivas do

s

passado é indecidivel. A ontologia do ser histérico que abraca a
condigao temporal em sua triparticdo — passado, presente, futuro — esta
habilitada a legitimar esse carater indecidivel, sob a condicdo da
abstrago do presente e do futuro.’

E ao utilizar as cronicas (ditas histéricas, mas também tidas como
memorialisticas) visando a articulagdo do saber histérico sobre o trabalho de
memboria, articulacdo essa proporcionada através justamente dessas crbnicas,
intentamos precisamente visar essa meméria que se faz viva no presente da historia
(ou do historiador).

Antes de prosseguirmos, contudo, cabe esclarecer o sentido que
imprimimos aqui ao termo “crbnica”. Alids, antes mesmo dessa definicao vale
destacar sua prépria origem. Esse termo deriva diretamente do nome do deus grego
Cronos e este por sua vez esta diretamente relacionado ao tempo.'® Do nome do
deus temos a derivagao resultante, "chronica”, para dai alcangarmos o termo usual
hoje em dia empregado em lingua portuguesa, ou seja, crbnica.

Porém, para nosso estudo, o mais relevante acerca da origem do termo
“crbnica” é sua indissociavel ligacao a problematica do tempo, ligacdo essa evidente
na propria conformagdo linglistica da palavra, oriunda de um deus que era
identificado ao préprio tempo.

" RICOEUR, 2007, p. 396.

® Acerca da discussdo sobre o “morto”, em carater denotativo ou conotativo, confira-se também
CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. In: . A cultura no plural. 4. ed. Campinas, SP:
Papirus, 2005, p. 55-85.

° RICOEUR, 2007, p. 396-397.

19 “Os gregos tardios lIéem “Cronos” como Chronos, “Pai Tempo”, com sua inexoravel foice”. In:
GRAVES, Robert. O grande livro dos mitos gregos. Sao Paulo: Ediouro, 2008, p. 46.
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Em suma, sempre que fazemos mencado a palavra “crénica”, devemos
levar em consideracdo que ela retém em si uma intrinseca e inseparavel ligagao
com o tempo. "

E essa ligacao da crbnica com o tempo pode também ser auferida quando
de uma percepcao acerca da época em que a tomamos para andlise. Sua conotacao
atualmente empregada pode ser percebida na seguinte descricdo de Sandra
Pesavento:

Antes de tudo, cabe esclarecer que trataremos a crbnica na sua
acepcao contemporanea, ou seja, aquela narrativa curta, difundida pelos
jornais, frente a um mundo transformado pela modernidade urbana e
pelos meios de comunicacdo de massa, tal como se processou na
civilizacdo ocidental a partir do século XIX. Nesta instancia, a crénica é

aquele artigo de consumo diario, rapido e preciso, que se apresenta
como produto a ser consumido por um publico leitor de jornal.'?

Todavia, tal definicdo acima mencionada aplica-se tdo-somente de modo
relativo as crénicas por nés analisadas, visto estarem essas narrativas (as cronicas),
conforme veremos mais adiante, enlacadas quase que indissoluvelmente tanto a
histéria como a memoria.

Destarte, ousamos complementar o exposto por Pesavento, aditando-lhe
mais um significado, para que assim tenhamos um apanhado mais de acordo com
nossas pretensdes. Assim sendo, recorremos a apresentacao feita por Otacilio
Colares ao livro "Histéria Abreviada de Fortaleza", onde se pode ler que:

No caso deste livro de Mozart Soriano Aderaldo, a palavra “crénica”
devera ser admitida em sentido duplo: o moderno, que subentende
literatura em prosa utilizando poeticamente fatos e coisas conhecidas do
dia-a-dia, e o antigo, que significa recomposicao sentimental de fatos e
coisas que merecem resguardadas, sob pena de, com o tempo, ficarem
perdidas sob a patina do tempo.'*

Como podemos perceber no citado acima por Colares, a crénica (menos
no sentido contemporaneo ou moderno que no antigo) tem como alvo o tempo.

Nesse caso visa-se, sobretudo, um resguardo do tempo, para que com isso se

" Ricoeur faz referéncia, diretamente, ao termo "tempo crénico". Cf. RICOEUR, 2007, p. 163.

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Crénica: fronteiras da narrativa histérica. Histéria Unisinos,
Séo Leopoldo/RS, v. 8, n. 10, jul/dez 2004, p. 63.

¥ COLARES, Otacilio. A guisa de apresentacdo. In: ADERALDO, Mozart Soriano. Historia
abreviada de Fortaleza e crénicas sobre a cidade amada. Fortaleza: Imprensa Universitaria
da UFC, 1974, p. 10.
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proporcione o recompor de fatos e de coisas que com 0O seu passar se vao
desvanecendo.

A patina do tempo, ao desbotar-se justamente com o seu transcorrer,
vale-se da crbnica para que esse mesmo tempo tenha a possibilidade de ser
resguardado. E o que afinal se resguarda, com tal resguardo que se faz do tempo,
senao as memoérias?

Ainda dentre as definicbes de “crbnica”, recorramos inicialmente a uma
nao “definicao”:

Sem ser tao despretensiosa e ligeira quanto supde parte da critica, a
cronica nao se presta também a definicdes gerais que tentem, de uma
tacada, englobar todos os seus sentidos e caracteristicas, como se
fosse possivel chegar a uma sua suposta esséncia. Se a propria
delimitacdo dos diversos géneros literarios se mostra fragil e incerta,
qualquer definicao abstrata de crbnica terda sempre, como limite, a
concretude de cada um desses pequenos artigos. Escritas em verso ou

prosa, ligadas a verdade ou ao sonho, ttm em comum o tipo de relacao
que estabelecem com a indeterminagao da histéria.'

Acerca do enquadramento da crénica a um determinado género, Afranio
Coutinho a considera:

Género literario de prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e a
argucia na apreciagdo, a graga na analise dos fatos miudos e sem
importancia, ou na critica das pessoas.'®

Outro autor que considera a crénica como uma fonte apropriada para a
analise dos fatos miudos do dia-a-dia € Antonio Candido, que em seminal artigo
sobre o0 assunto, nos convida a ver a grandeza da cronica, qual seja, a grandeza da
vida ao rés-do-chao:

Ora, a crbnica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensao das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario
excelso, numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o

miudo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas.'®

'* CHALHOUB, Sidney; NEVES, Margarida de Souza; PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda
(org.). Histéria em cousas miudas: capitulos de histéria social da crénica no Brasil. Campinas,
SP: ed. Unicamp, 2005, p. 17.

> COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. 2. ed., v. 6. Rio de Janeiro: Sul America, 1971, p.
109.

'® CANDIDO, Anténio. A vida ao rés-do-chdo. In: CANDIDO, Antonio (et al.). A cronica: o
género, sua fixacdo e suas transformagdes no Brasil. Campinas, SP: Ed. da Unicamp; Rio de
Janeiro: Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1992, p. 14.
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Consideramos ainda que chegar, através das crénicas, a esse “espirito da
época” que houvera marcado o periodo aqui estabelecido, ndo nos levaria a um
caminho univoco, mas sim a uma polissemia de significados e sentidos. Conforme
ressalta Certeau, “o0 writing, ou a construcao de uma escrita (no sentido amplo de
uma organizacao de significantes) é uma passagem, sob muitos aspectos, estranha.
Conduz da préatica ao texto”."”

A construcdo de uma escrita constitui um momento delicado, passagem
estranha, parafraseando Michel de Certeau. Ampliando o sentido da palavra
“passagem”, temos tratar-se de um local por onde se passa; passadouro; um local
de ligacao.

E o que estaria a ligar afinal, nessa passagem, a escrita? Para Paul
Ricoeur a questao da escrita “ndo constitui, de modo nenhum, a problemética Unica
do texto”."® Teriamos também de levar em consideracdo o mundo que ela abre.
Ricoeur propde que:

A triade discurso-obra-escrita ainda constitui apenas o tripé que suporta
a problematica decisiva, a do projecto de um mundo, a que eu chamo o
mundo da obra e onde vejo o centro de gravidade da questao

hermenéutica. Toda a discussao anterior servira apenas para preparar a
deslocagao do problema do texto para o do mundo que ele abre.’

Evidente que para o presente trabalho ndo devemos nem podemos
gravitar unicamente ao redor da questao hermenéutica delineada acima por Ricoeur.
Mas rica é sua contribuicdo, nesse quesito, a nossa problematica da escrita,
problemética essa que findard por desaguar em nossa abordagem acerca das
cronicas sobre a cidade de Fortaleza.

Se Certeau enfatiza a passagem da pratica ao texto, 0 mesmo se propde
Ricoeur, quando este analisa 0 momento no qual o discurso se torna texto. E sobre
o discurso, salienta ainda que “apenas o discurso, diziamos néds, visa as coisas, se

aplica a realidade, exprime o mundo”.?°

'" CERTEAU, 1982, p. 94. )

1: RICOEUR, Paul. Do texto a ac¢do: ensaios de hermenéutica Il. Porto: RES, 1989, p. 110.
Idem.

20 |bid., p. 120.
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E nada mais apropriado que a crénica para exprimir um mundo especifico
(a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do século passado) e ter a marcante
caracteristica de buscar aplicar-se a realidade outrora vivida.

Ressaltamos que essa “realidade” deve ser compreendida sob a ética do
tempo vivido por cada autor, ou seja, estamos fazendo referéncia a “realidade de
cada autor”, dai “estabelecendo uma reflexdo sobre se o autor, ao escrever a
cronica, esta a fazer uma histéria do seu tempo”.?’

Com relacdo a esse tempo, em um primeiro momento, iremos recorrer a
trés dos principais cronistas cuja tematica central é a cidade de Fortaleza e seu
cotidiano.?> Com tais autores temos visdes dispares que dizem respeito nio
somente aos significantes de suas proprias narrativas, mas que também ressaltam
os significados do proprio ato de suas narrativas e dos resultados dai decorrentes,
posto que a crbnica assume, para cada um deles, o sentido seja de retrospectiva ou
entdo o significado de narrar fatos extraordinarios e banais.

O primeiro desses cronistas mencionados, Otacilio Colares, considera
que:

O trabalho do cronista, muita vez, em certas retrospectivas que
promove, ndo tem outro sentido que ndo o de tornar de novo conhecidos
fatos e gente que, com o passar do tempo, se vao perdendo, juntamente

com os o0ssos dos que por derradeiro os ouviram relatados dos
maiores.?®

Por sua vez, Jodo Nogueira observa que:

Todo mundo sabe que a Histéria e a crénica, de preferéncia, conservam
os fatos extraordinarios e raros: guerras, terremotos, proezas de um
her6i, etc., deixando na sombra e quase no olvido os fatos da vida
ordinaria.?*

Enquanto isso, Otacilio de Azevedo ressalta as "esquisitices" daqueles
por ele considerados como tipos curiosos, ou seja, redundando desses tipos fatos

nada extraordinarios:

2" PESAVENTO, 2004, p. 64.

%2 Basta atentarmos para os titulos das trés obras neste ponto abordadas, cujo foco centrado na
capital cearense, fica visivel nos préprios titulos: Cronicas da Fortaleza e do Siara Grande;
Fortaleza velha: crbénicas; Fortaleza descalga.

?® COLARES, Otacilio. Crénicas da Fortaleza e do Siara Grande. Fortaleza: Ed. UFC/PMF,
1980a, p. 13

2 NOGUEIRA, Joao. Fortaleza velha: cronicas. 2. ed. Fortaleza: Ed. UFC/PMF, 1981, p. 106.
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Fortaleza esteve sempre cheia de tipos curiosos capazes de chamar a
atencdo de quantos tivessem oportunidades de vé-los. Suas
esquisitices, seu “humor”, aderecgos, atitudes — tudo isso ficou gravado
na cronica da cidade.?

Observamos dessa forma a multiplicidade de significados e sentidos que
comportam em si mesmas as crbnicas. Conquanto Otacilio Colares atribua a crénica
uma significacdo muito similar ao da ciéncia historiografica conforme a tratamos nos
moldes atuais (tornar de novo conhecidos fatos e gente), vemos Jodo Nogueira
“remar contra a maré” dos que consideram a crénica como relativa tdo-somente aos
fatos mildos do dia-a-dia e afirmar que essas mesmas crdnicas servem para
conservar os fatos extraordinarios e raros, ao passo que Otacilio de Azevedo atribui-
lhe um sentido de histéria, mas néo da histéria ciéncia, como o faz Colares, mas sim
da histéria como o acontecimento em si.?®

Acerca dessa discussao sobre a histéria e seus significados (histéria
como ciéncia ou como o0 acontecimento em si), cabe aqui um adendo. Em lingua
portuguesa, diferente de outros idiomas (inglés com History e Story e alemao com
Historie e Geschichte?”, por exemplo) ndo temos diferencas entre essas duas
vertentes. Porém, no presente texto o significado dessas duas formas sera aplicado
tanto para a narrativa proveniente do trabalho da ciéncia histérica quanto para a
narrativa oriunda das cronicas.

Dito isso, nesse momento a presente discussdao vai enveredar pela
relagao existente entre a cronica e a historia, visto que “histéria e literatura sdo
formas de ‘dizer a realidade".?® Essa realidade é visada de forma distinta por ambas

as consortes mencionadas:

Histéria e literatura reconfiguram um passado. Trata-se, no caso da
histéria, de uma reconfiguracdo “autorizada”, circunscrita pelos dados

%5 AZEVEDO, Otacilio de. Fortaleza descalca. 2. ed. Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar,
1992, p. 145.

%6 Evitaremos o uso de “histéria” e “estéria” (como do mesmo modo “Histéria” e “histéria”) para
diferenciar, respectivamente, a ciéncia histérica e o acontecimento em si, tal como prefere o
dicionario: “recomenda-se apenas a grafia histdria, tanto no sentido de ciéncia histérica, quanto
no de narrativa de ficgdo, conto popular, e demais acepgdes”. In; HOLANDA, Aurélio Buarque
de. Novo dicionario da Lingua Portuguesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p.
724.

7 Sobre as nomenclaturas de histéria e suas variagdes em lingua alema no decorrer do tempo,
Cf. especificamente KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos
tempos histéricos. Rio de Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-Rio, 2006, p. 48-49.

% PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Leituras cruzadas: didlogos da histéria com a literatura.
Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2000, p. 7.
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fornecidos pelo passado (as fontes), pela preocupacao da investigacao
sobre documentos, pelos critérios e exigéncias cientificas do método. A
literatura, ao contrario, permite que o imaginario levante véo mais livre e
amplamente, que ele fuja, numa certa medida, aos condicionamentos
impostos pela exigéncia da verificagao pelas fontes.

Literatura e histéria se distinguem também pelo tipo de leitura que
tencionam provocar. A literatura tenta incitar, antes de mais nada, a
empatia, a identificag&o; ela visa criar uma proximidade entre o leitor e 0
passado, |4 onde a histéria pressupde uma distancia critica entre o
leitor, de um lado, e 0 passado e o discurso do historiador, de outro. Ao
mesmo tempo, o historiador adota uma atitude mais “autoritaria”. Ao
domesticar, ao fixar, ao encaixar o tempo com o objetivo de apresentar a
sua visao do passado, ele apresenta “o que poderia ter sido” como “o
que foi”. E baseando-se no seu estatuto cientifico que a histéria justifica
a sua legitimidade como narragdo do passado.?

Porém, muito mais que insuperaveis diferencas, teriamos consideraveis
similitudes, que se baseariam no aspecto ficcional empregado a realidade quando
de sua apreensdo na forma de narrativa historiogréfica: “a Histéria — pela

interpretacao, pelo subjetivismo, pela comunicagao, pela ideologia — € também uma

ficcionalizagéo do real”.*°

Trata também Paul Ricoeur dessa aproximagdo (ou se preferirmos

entrecruzamento) envolvendo as duas formas de narrativa abordadas nesse

|.31

momento no presente trabalho, que sdo a histérica e a ficcional.®' E e ao proprio

Ricoeur a quem vamos recorrer abaixo para uma breve apreciacao acerca desse

tema:

Por entrecruzamento da histéria e da ficcao, entendemos a estrutura
fundamental, tanto ontoldgica quanto epistemolégica, em virtude da qual
a histéria e a ficgao sbé concretizam cada uma sua respectiva
intencionalidade tomando empréstimos da intencionalidade da outra.
Essa concretizagdo corresponde, na teoria narrativa, ao fenémeno do
"ver como...". (...) Avizinhamo-nos pelo menos duas vezes do problema
da concretizagdo: uma primeira vez quando tentamos, na esteira de
Hayden White, elucidar a relagcdo de representancia da consciéncia
histérica com o passado enquanto tal, por meio da no¢do de apreensao
analogizante; a segunda vez quando, numa perspectiva proxima da de
R. Ingarden, descrevemos a leitura como uma efetuagdo do texto
considerado como uma partitura a executar. (...) Essa concretizagao so
é atingida na medida em que, por um lado, a histéria se serve, de algum

% DECCA, Edgar Salvadori de; LEMAIRE, Ria (org.). Pelas margens: outros caminhos da
histéria e da literatura. Campinas, SP: Ed. da Unicamp; Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2000, p.
11-12.

% SILVEIRA, Jorge Fernandes da. Ferndo Lopes e José Saramago, viagem — paisagem —
linguagem, cousa de veer. In: CANDIDO, 1992, p. 27.

31 Cf. sobremodo acerca de tal discussdo, o quinto capitulo da segunda secao, intitulado "o
entrecruzamento da histéria e da ficgao", capitulo este que encontra-se por sua vez dividido em
duas partes, a saber, "a ficcionalizagdo da histéria" e a "historicizagdo da ficgao", da seguinte
obra: RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo lll. Campinas, SP: Papirus, 1997, p. 315-333.
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modo, da ficgdo para refigurar o tempo e, por outro lado, a ficgao se vale
da histéria com o mesmo objetivo. Essa concretizacao recg)roca
assinala o triunfo da nogao de figura, na forma do figurar-se que...*

Tendo a ciéncia historiografica, tal qual a literatura, em ultima andlise, a
ficcdo como horizonte (guardadas todas as devidas proporgdes concernentes a
verificacdo das fontes e ao método), havemos de pensar como Hayden White.*

Nao no que diz respeito a seu “relativismo” que aboliria todas as fronteiras
entre histéria e literatura, entre realidade e ficcdo.>* Mas sim quando esse autor
conclui que “toda explanacao histérica é retérica e poética por natureza”.®

A diferenga primordial que podemos verificar entre a histéria e a crénica,
ou melhor, entre o historiador e o cronista, ndo estaria tdo-somente na &bvia
objetividade e na determinada intencionalidade da escrita de ambos, mas sim na
subjetividade de suas respectivas pertinéncias explicativas, visto ser o cronista
aquele que compila e historia os fatos, sendo o historiador aquele que interpreta o
fato, através do exame subjetivo.>®

Ou seja, enquanto o cronista compila, cabe ao historiador interpretar.
Porém, compilando ou interpretando, ambos almejam, ao final de suas incursoes,
narrar. E a narrativa o fim a ser atingido tanto por quem escreve a cronica como por
aquele que produz a histéria (como representacao historiadora).

Encetando um questionamento sobre a discussédo concernente ao ato de
narrar, temos o seguinte problema: "que diferenca separa a histoéria e a ficcao, se

ambas narram?".%’

*2 RICOEUR, p. 316-317.

% Sobre a obra de White, observa Ricoeur que "o que Hayden White chama de fungéo
'representativa’ da imaginacao histérica se aproxima mais uma vez do ato de se afigurar que...
pelo qual a imaginacéo se faz visionaria: o passado é o que eu teria visto, do que eu teria sido
testemunha ocular, se houvesse estado ali, assim como o outro lado das coisas é o que veria se
0 percebesse dai de onde vocé o considera. Assim, a tropologia se torna o imaginario da
representancia”. Ibid., p. 322.

3 Cf. WHITE, Hayden. Trépicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Sdo Paulo: Ed.
Universidade de Sao Paulo, 1994; como também WHITE, Hayden. Meta-histéria: a imaginacao
histérica do século XIX. S&o Paulo: Ed. Universidade de S&o Paulo, 1995. Vale também
ressaltar, acerca desse assunto, que cabe uma tentativa para “desradicalizar e ultrapassar a
oposicao convencional entre documento/fato/verdade/histéria, de um lado, e, de outro,
ficcdo/imaginario/literatura”. DE DECCA; LEMAIRE, 2000, p. 10.

% WHITE, 1995, p. 11

% SILVEIRA, 1992, p. 29.

% RICOEUR, 2007, p. 253.
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Acerca dessa discussao, recorramos ao prefacio (da edigdo original de
1938) escrito por Eusébio de Sousa para o livro de crénicas de Raimundo de

Menezes. Conforme Sousa:

Suas crbnicas, leves e sutis, tdo bem feitas e tdo bem coordenadas tém,
para mim, como diria alguém, um sabor magico, sugestionador, um
fortissimo poder de evocacgao, porque nelas ha muita coisa deliciosa, um
colorido que sobrepuja, na fixagdo de individualidades e de fatos.*®

Prosseguindo na apreciagao introdutéria da obra cronistica de Menezes,

ressalta ainda Sousa que:

Nao é s para mim que as suas crbnicas tém valor. Sei — e estou certo
disso — existir nesta terra muita gente que aprecia esse género de literatura,
por certo o mais apropriado para se conhecer a Historia, pois, estd mais ou
menos verificado — se nao estou enganado, foi Mario Melo quem isso
escreveu — que sé 0s especialistas procuram ler e estudar essa mesma
Histéria nas suas fontes, enquanto a maioria demonstra agrado em ler fatos
esparsos, maxime se a narrativa se afasta do estilo adequado ao
cronologista.*®

Conforme podemos deduzir do exposto acima por Eusébio de Sousa,
caberia somente aos especialistas, nesse caso especifico os historiadores, construir
uma narrativa através de uma interpretacao dos fatos (ler e estudar as fontes). Tal
rigor ndo seria necessario aos cronistas, por exemplo, posto que esses poderiam
apresentar, ja que a eles caberia tdao-somente a compilacdo dos fatos, um
afastamento de um estilo (rigor) adequado ao cronologista, leia-se mais uma vez,
historiador.

Podemos, dessa maneira, considerar que a diferenca mater entre a
narrativa histérica e aquela em forma de crénica nao inviabiliza o intercurso entre
ambas no que concerne sua condicdo de narrativa (afinal, ambas narram, devendo-
se considerar e ressaltar ai a intencionalidade de quem dispde e usufrui de cada
uma dessas formas de narrar), pois conforme salientado abaixo, tais narrativas

representariam dois tipos (validos) de inteligibilidade:

Em vez de jogar uns contra os outros adversarios e defensores da
pertinéncia explicativa da narrativa enquanto ato configurante, pareceu mais
atil interrogar-se sobre a forma como podem compor-se juntos dois tipos de
inteligibilidade, a inteligibilidade narrativa e a inteligibilidade explicativa.*’

3 SOUSA, Eusébio de. Prefacio da edicao original. In: MENEZES, 2000, p. 24.
¥ |bid., p. 25.
*0 RICOEUR, 2007, p. 254-255.
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E essas duas formas de inteligibilidade logo acima mencionadas, a
narrativa e a explicativa, podem ser auferidas tanto na crénica como na historia,
visto que "a coeréncia narrativa tem raizes na primeira e articula-se com a
segunda".*' Ambas, histéria e crénica, narram e explicam, a sua prépria maneira,
determinados fatos e acontecimentos.

Ja com relacao a tal coeréncia narrativa, acreditamos que essa deva ser
enfatizada como um processo que se manifestaria, afinal, desde a construcdo do
texto até a participacao daquele sujeito que I€ determinada obra narrativa, todo esse
processo inserido em um contexto de inteligibilidade. Acerca das intencdes e
expectativas (ou seja, da coeréncia) desse sujeito que |, bem, aqui ndo nos cabe
tecer comentarios ou ponderacoes, visto que dito intento fugiria de nossa almejada
alcada.

Dando seguimento, chegamos a outro autor que se refere a associacao
entre a narrativa histérica, a subjetividade e a ficcionalidade. Esse autor & Jorn

Riisen.*? Para esse historiador alemao:

A histéria é apreendida, pela linguagem e pela metafora, como campo
de experiéncia, como o0 supra-sumo do que € interpretavel
historicamente (na narrativa). Essa apreensao se da no dominio global
da experiéncia do tempo, antes de serem elaborados, em forma de
teorias, conceitos elementares ou categorias. Essa apreensdo nao
depende da conceituacdo de uma teoria especifica. Tirar dai a
conclusdo que o conhecimento histérico  possui carater
fundamentalmente poético, “literario” ou “retérico”, nao convence, se
esses termos tiverem a conotagdo de “nao-cientifico” ou “incapaz de ser
cientifico”.*®

Sendo assim, considerando o imediatamente acima exposto por Riisen no
qgue tange o cuidado que cabe ao historiador em sua labuta, que nunca deve perder
de vista o carater cientifico da histéria, também nao devemos ignorar a ligacao da

ciéncia histérica com aspectos comumente mais relacionados a literatura, tais quais

a ficcionalidade.

*! RICOEUR, 2007, p. 255.

*2 RUSEN, Jorn. Narratividade e objetividade nas ciéncias histéricas. Textos de Historia.
Revista do Programa de Po6s-Graduacao em Histéria da UnB. Brasilia: UnB, v. 4, n. 1, 1996, p.
75-102.

*3 RUSEN, Jérn. Reconstrucdo do passado: teoria da histéria Il: os principios da pesquisa
histérica. Brasilia, Ed. Universidade de Brasilia, 2007, p. 63.
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Mas se a histéria € uma ciéncia (com todos 0s preceitos e obrigacdes que
se exigem e impéem a qualquer campo de atuacdo epistemoldgica) com
caracteristicas que nao a deixam escapar totalmente da ficcionalidade, persiste-nos
a questao: e a crbnica, onde se situa? Como podemos seguramente classifica-la?
Seréa ela, ao contrario da histéria, uma ficcao (literatura) com pitadas de ciéncia?
Encontramos em Raimundo Girdo uma resposta que nos parece plausivel: seria a
croénica uma quase histéria.

Mas cabe a ressalva: nao seria qualquer crbnica, mas sim
especificamente um modelo, a crénica-histérica. Cita Girdo, ao tratar de sua obra
cujo titulo ja é deveras elucidativo quanto a seu objetivo (Fortaleza e a Crénica
Historica), que:

O nosso intuito € particularizar, em atinéncia a capital cearense, a sua
crénica-historica, a qual bem se podera dizer que € uma quase-historia
com a diferenga de que a Histéria registra e desseca friamente o fato-

histérico, ao passo que a Crdnica-histéria nao pretende ir ao exame
fundo desse fato, é mais por cima, mais literaria, menos exigente.**

Para Raimundo Girdo, portanto, a diferengca principal entre a ciéncia
histérica (que pode ser considerada como Histéria, com maiusculo) e a crénica, ou
posto de outra forma, entre o historiador e o cronista, € que cabe ao primeiro
registrar e dessecar (também caberia o verbo dissecar?) friamente os fatos (seria
essa frieza proveniente do rigor cientifico?), enquanto ao segundo nao caberia tal
rigor, posto que a ele ndo competiria ir a0 exame mais profundo dos fatos, sendo por
iSSO mesmo sua postura menos exigente.

Porém, essa “menor exigéncia” que caberia e se esperaria do cronista
nao o livraria de certo “rigor”, pois o cronista-histérico (termo que doravante faremos

uso) nao se desvencilha da exigéncia de verdade:

O cronista-histérico faz, na verdade, uma espécie de obra artistica,
querendo apresentar ao leitor as coisas e os fatos de modo menos
rigido, ao contrario mais ameno, suave, sem contudo esquecer que nao
os deve enfeitar a ponto de transforma-los em mentira. A criatividade do
critico-histérico ndo é liberta, imaginosa, sendo muito encostada a
chamada verdade histérica, ainda que mais literariamente escrita. O
verdadeiro cronista-histérico ndo inventa, ndo entrega o espirito ao
devaneio, as idealizagdes que se comportam dentro das outras espécies

* GIRAO, Raimundo. Fortaleza e a crénica historica. Fortaleza: Imprensa Universitaria da
UFC, 1983, p. 9
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de crbnicas: crbnica literaria, crbnica social, crénica esportiva, crbnica
religiosa, etc.*®

Ao tratar das limitacbes que caberiam ao “verdadeiro” cronista-histérico,
que nao inventa, Girdo nomeia as outras variedades de crbnica, como que
demonstrando claramente sua intencdo em delimitar o campo reservado a crénica
historica.

Esse campo, portanto, afasta-se sobremaneira do literario, fazendo com
que a crbnica dita historica, na visdo de Girdo, esteja entre a literatura e a ciéncia
histérica, ou seja, se ela é “quase histéria”, por extensdo podemos considera-la
também “quase literatura”.

Tal delimitagdo proposta por Girdo € utilizada pelo historiador Sebastidao
Rogério Ponte (que a ele diretamente faz mencao), que na introducao a reedicdo do
livro “Coisas que o Tempo Levou™®, livro este “de crénicas histéricas sobre Fortaleza

entre o século XIX e inicio do século XX™, observa que:

Coisas que o Tempo Levou... ndo é um livro de Histéria, mas de
cronicas histéricas. A cronica histérica, ressalta o historiador Raimundo
Girdo, é um género literario que se move na fronteira entre historia e
literatura: embora tenha preocupacdes artisticas, sem compromisso
maior € com a histéria, mas sem precisar aprofundar-se nos rigores
exigidos pela investigacdo histérica. Nesse sentido, continua Girédo, a
cronica histérica é quase histéria.*®

E interessante perceber o salientado acima pelo historiador Ponte, que
assim também intitula Girdo, mas que observa que o autor de “Coisas que o Tempo
Levou”, Raimundo de Menezes, era “bacharel em Direito, ndo era historiador, ndo
pertencia ao Instituto Histérico do Ceara”.*® Dai a ressalva que esse ndo era, de fato,
um livro de histéria, mas sim de crbnicas historicas.

Mesmo sendo caracterizada como uma “quase histéria”, a narrativa em
forma de crénica ndo perdera (e nem poderia perder) o cuidado, a atencao ou
mesmo a desconfiangca (como que uma adverténcia aos historiadores) que a fazem
acompanhar e que constantemente devem ser lembrados, pelo historiador, através

da simples presenca do advérbio “quase”.

*> GIRAO, 1983, p. 9.

*6 Cuja edigao original é do ano de 1938.

* PONTE, Sebastido Rogério. Introdugdo. In: MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo
levou: cronicas histéricas da Fortaleza antiga. Fortaleza: Ed. Demécrito Rocha, 2000, p. 10.

*8 MENEZES, 2000, p. 11.

9 1dem.
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Ainda na apresentagéo do livro de Raimundo de Menezes, continuamos
na apreciacao do explorado por Ponte:

Por outro lado, o cronista histérico nao deve perder completamente de
vista o teor artistico que cabe a esse género, devendo, porém, atentar
para o risco de ndo “enfeitar” demais os fatos abordados a ponto de
esvazia-los. Ou seja: a cronica histérica ndo permite a invengao ou a
idealizagdo facultadas apenas as cronicas puramente literarias, nao
histéricas.*

Como a crbnica histérica ndo seria permitida a invengédo, conforme
observa acima Ponte, podemos depreender o quao cuidadosos eram (ou a0 menos
deveriam ser) os cronistas histéricos no que concerne a veracidade de suas
narrativas. Um exemplo que podemos citar € o de Jodao Nogueira, que ao tratar
desse assunto, em uma crénica sua, deixa bem claro que toda crbnica “tem sempre
por ponto de partida um graozinho de verdade”.”!

A preocupagio que os cronistas tinham com a veracidade juntava-se uma
outra, a que dizia respeito ao temor de ter seus textos fora da perfeita conformidade
com a lingua vernacula, como bem o demonstra Otacilio de Azevedo, que ao relatar
a apreensao quando do langcamento de seu primeiro livro, no ano de 1916, salienta
que “lia e relia, vezes angustiado, a procura de um possivel erro tipografico que
pudesse ser visto pelos leitores”.>

A inquietude de Azevedo em se ter um texto acurado, sem maculas que
pudessem |he atribuir seus leitores, demonstra bem a relacdo que envolve a escrita
de um texto com os leitores deste mesmo texto. E essa relacdo carrega consigo,
como bem o assinala Azevedo, toda uma carga de tensdo. llustrando bem essa
conexao, recorremos a uma analise feita por Thana Mara de Souza, a partir de sua

leitura de Sartre. Dessa forma temos que:

Assim, se ele [0 escritor] cria, j& ndo é capaz de ler o que escreveu, € é
por isso que apela para o leitor a fim de que este faca sua escrita existir.
A prosa s6 existe pelo esforgo conjunto do escritor e do leitor, e é nessa
relagdo tensa e necessdaria que a obra de arte se torna um objeto
concreto e imaginario.”

% MENEZES, 2000, p. 11-12.

> NOGUEIRA, 1981, p. 186.

°2 AZEVEDO, 1992, p. 258.

*¥ SOUZA, Thana Mara de. A relagéo entre escritor e leitor. In: Sartre e a literatura engajada:
espelho critico e consciéncia infeliz. Sao Paulo: Ed. da Universidade de Sao Paulo, 2008, p. 121.
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Se a relacdo é tensa, do mesmo modo é necessaria, pois somente existe
o escritor se porventura houver leitores (tal premissa aplica-se, sobretudo, se
estamos a falar de crénicas). E essa confluéncia permite que a obra de arte, no
nosso caso a harrativa em forma de livro, se torne um objeto que assume em si
tanto caracteristicas concretas quanto imaginarias.

Tendo a cidade de Fortaleza, portanto, como o0 palco onde se
consubstanciava e personificava essa relacdo, nos vemos diante de uma cidade que
vivia um periodo enlevado em diversas transformacotes. Tais transformacoes se
refletiam no cotidiano e no imaginario dos citadinos.

Dai considerarmos que ressaltamos com as cronicas a relevancia destas
serem "uma narrativa por exceléncia apropriada para o estudo do imaginario de uma
época".>*

Além disso, tais narrativas, ou seja, as crbnicas, "enquanto construcdes
imaginarias, comportam a ambiguidade sempre presente na oscilacao propria das
representacdes".>

Sobre esse carater imaginario e representativo que recai sobre a narrativa
em forma de cronica (mas do mesmo modo também a narrativa histérica),
recorremos nesse momento a Ricoeur, quando este se vale de um "fenémeno" para
exemplificar tal situagéo.

Para esse autor "é no fenbmeno do rastro que culmina o carater
imaginario dos conectores que marcam a instauracdo do tempo histérico".*® E o que
vem a ser esse rastro? Ou melhor, como podemos identificad-lo para dai perscruta-

lo? Informa-nos, entao, Ricoeur que:

Sao justamente as atividades de preservacdo, de selecdo, de
agrupamento, de consulta, que mediatizam e esquematizam, por assim
dizer, o rastro, para transforma-lo na dUltima pressuposicao da
reinscricdo do tempo vivido (0 tempo com um presente) no tempo
puramente sucessivo (0 tempo sem presente). Se o rastro é um
fendmeno mais radical do que o do documento ou do arquivo, em
compensagao € o processamento dos arquivos e dos documentos que
faz do rastro um operador efetivo do tempo histérico.>’

> PESAVENTO, 1997, p. 34.

> PESAVENTO, Sandra Jatahy. Palavras para crer. Imaginarios de sentido que falam do
passado. Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En linea). Debates, 2006, Puesto en linea el 28
janvier 2006. p. 2. Disponivel em: <http://nuevomundo.revues.org/index1499.html>. Acesso em:
18 mar. 2009.

*® RICOEUR, 1997, p. 320.

> Idem.
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Teriamos assim definido o carater imaginario das atividades que
mediatizam e esquematizam o rastro, atividades estas que por sua vez viabilizariam
a consecugao do trabalho historiografico, como também da narrativa literaria

(crénicas). Esse carater:

E atestado no trabalho de pensamento que acompanha a interpretagéo
de um resto, de um féssil, de uma ruina, de uma pec¢a de museu, de um
monumento: s6 lhe atribuimos seu valor de rastro, ou seja, de efeito-
signo, ao nos afigurar o contexto de vida, o ambiente social e cultural,
em suma, (...) o mundo que, hoje, falta, por assim dizer, ao redor da
reliquia. Mas tocamos aqui, com a expressado afigurar-se, numa
atividade do imaginario que é mais facil de cingir no ambito da andlise
que se segue. *®

Segue adiante, assim, Ricoeur em sua analise acerca do papel mediador
exercido pelo imaginario no que tange sua validade como um rastro que se preza a
uma apreciacado, em forma de narrativa, do tempo vivido. Porém, por aqui ficamos
nesse ponto especificamente abordado, tentando ao menos, a partir do exposto
acima, ressaltar a importancia dos rastros que por nés séo tidos e havidos como,
sobretudo, a experiéncia de vida dos autores das crbnicas aqui abordadas nesse
tempo vivido e nesse espaco habitado.

Essa experiéncia, que se consubstancia em narrativa a partir do
imaginario desses respectivos autores, afigura-se no contexto da vida de cada um
deles, no ambiente social e cultural representado pela cidade de Fortaleza no
periodo especifico de confeccao de suas obras.

Além da nocado acima proposta por Ricoeur acerca do rastro, que
mediatiza e esquematiza o imaginario, também se faz importante ressaltar que a
cronica so6 se torna uma narrativa apropriada para se depreender o imaginario de um
determinado lugar em uma época especifica se tivermos uma convencao, que atribui
a narrativa do autor uma consisténcia realmente plural, ou seja, é este sujeito plural
que sustenta o discurso.

De acordo com Certeau “0 nos do autor remete a uma convencgao (dir-se-
ia em semibdtica, que ele remete a um ‘verossimil enunciativo’). No texto ele é a
encenacdo de um contrato social ‘entre nés’. E um sujeito plural que ‘sustenta’ o

discurso”.®®

8 RICOEUR, 1997, p. 320-321.
*® CERTEAU, 1982, p. 71.
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Finalmente chegamos ao ponto em que se evidenciam o0s
autores/escritores, ou melhor, os cronistas historicos que tanto merecem nossa
atencao. Antes, porém, de irmos a esses autores e nos debrucar sobre suas
narrativas, cabe aqui mais uma justificativa acerca da utilizacdo das crénicas como
uma relevante fonte para o fazer historia.

Em sua andlise enquanto documento histérico, as crbnicas tém a
importancia de expressar aspectos especificos do cotidiano da cidade, de onde
intentamos perceber tracos que se relacionem aos, por nés denominados,
descompassos, descompassos estes fomentados, principalmente, com o advento da
modernidade.

De uma maneira distinta ao do documento no sentido positivista do termo,
a crbnica requer uma abordagem muito especifica, retratada pela relagdo entre
ficcdo e historia. De acordo com Margarida de Souza Neves, através das cronicas,

E possivel uma leitura que as considere “documentos” na medida em
que se constituem como um discurso polifacético que expressa, de
forma certamente contraditéria, um “tempo social” vivido pelos
contemporaneos como um momento de transformagées.®°

Acerca da crénica e de sua importancia para o historiador do presente em
sua ansia por apreender as sensibilidades passadas, temos que,

O oficio do historiador, contudo, nos faz olhar para as cronicas passadas
como registros sensiveis de um tempo e nelas procurar realizar aquela
ambicao de captar o sentido das agbes e das formas dos homens do
passado perceberem a si préprios e ao mundo. Para o historiador do
presente a crbnica se oferece como um exercicio imaginario para a
apreensao das sensibilidades passadas.®’

As crénicas podem ser consideradas relevantes documentos na labuta
empreendida pelo historiador porque se estabelecem enquanto elementos que
descrevem as novidades desse momento de transformacdes situado nas décadas
iniciais do século XX, captando assim suas sensibilidades. Nada melhor que as

cronicas, portanto, para se captar elementos que, devido sua presumivel

% NEVES, Margarida de Souza. In: CANDIDO, Anténio (et al). A crénica: o género, sua fixagio
e suas transformagdes no Brasil. Campinas, SP: Unicamp; Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de
Rui Barbosa, 1992, p. 76.

" PESAVENTO, 1997, p. 31.
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"irrelevancia”, costumam passar despercebidos por outras formas de registro do

passado.

Tendo em vista a discussdo anterior e apesar de enfatizarmos nao ser

essa a nossa intencao aqui, a de enveredarmos pelas questdes pertinentes as

sensibilidades, bem cabe uma referéncia acerca da compreensdo desse termo.

Conforme o define Sandra Pesavento:

Sensibilidades se exprimem em atos, em ritos, em palavras e imagens,
em objetos da vida material, em materialidades do espaco construido.
Falam, por sua vez, do real e do ndo real, do sabido e do desconhecido,
do intuido ou pressentido ou do inventado. Sensibilidades remetem ao
mundo do imaginario, da cultura e seu conjunto de significacbes
construido sobre 0 mundo. Mesmo que tais representagdes sensiveis se
refiram a algo que ndo tenha existéncia real ou comprovada, o que se
coloca na pauta de andlise é a realidade do sentimento, a experiéncia
sensivel de viver e enfrentar aquela representacdo. Sonhos e medos,
por exemplo, sdo realidades enquanto sentimento, mesmo que suas
razdes ou motivacdes, no caso, ndo tenham consisténcia real.®

Ainda de acordo com Sandra Pesavento, é este mundo do sensivel que

incorre nas formas de valorizar e classificar o mundo ou de atuar diante de

determinadas situagdes e agentes sociais. Em suma,

As sensibilidades estao presentes na formulagao imaginaria do mundo
que os homens produzem em todos os tempos. Pensar nas
sensibilidades, no caso, &€ ndo apenas mergulhar no estudo do individuo
e da subjetividade, das trajetérias de vida, enfim. E também lidar com a
vida privada e com todas as suas nuances e formas de exteriorizar — ou
esconder — os sentimentos.®®

Enfim, é no fato de terem abordado, através de suas cronicas histéricas, o

mundo que se produziu no seu referente tempo, qual seja, as décadas iniciais do

século passado, que direcionamos nossa atencao para essas narrativas que tinham

na cidade de Fortaleza a inspiracdo e seu palco privilegiado de acao, onde se

atuava (vivia) em uma época de muitas transformagdes, muitas das quais

magistralmente captadas pelos cronistas histéricos, cuja anélise se segue.

E tudo isso que nos chegou foi através de memodrias.

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e histéria cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p.

58.
% 1dem, p. 58-59.
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3.2 Cronicas histéricas como lugares de memoria

Primeiramente, gostariamos de enfatizar a especificidade das cronicas
histéricas as quais recorremos. Esses documentos, essas narrativas aptas a captar
o cotidiano em suas minudéncias, em seu carater rotineiramente miudo, ganham
aqui o status de lugar de meméria, conforme propde o historiador francés Pierre
Nora.

Seguindo a premissa suscitada por Nora, temos nas cronicas historicas,
quando de sua edicao no formato livresco, a configuragcdo de um foco privilegiado,
foco este “que administra a presenca do passado no presente”.®

Conforme ainda Nora, "os lugares de memoéria nascem e vivem do
sentimento que ndo h& meméria espontanea, que é preciso criar arquivos".®®
Exemplificando a necessidade de se criar tais lugares de arquivos, como um museu,
e em uma demonstracdo de que Fortaleza praticamente néo os tinha, recorreremos
a um trecho contido em uma narrativa de um dos cronistas ao quais fazemos
mencao, Otacilio Colares, pois este, ao tratar da necessidade de se criar um
museu®® na capital cearense, constata que "quem se debrucar sobre a vida evolutiva
do Ceara, ha de constatar, ndo sem espanto e desagrado, que fomos, até pouco
tempo, uma terra, a bem dizer, sem museus".®’

Sem necessariamente enveredar mais ainda por uma discussao sobre o
museu como um lugar especifico de memdria ou de arquivamento dessa meméria, o
qgue nos interessa aqui é a perspectiva diretamente ligada a prépria memdria em sua
relacao direta com a histéria.

Indo mais uma vez ao encontro do cronista Colares, esse sentencia que

se vivia na cidade de Fortaleza "numa terra eivada da supervalorizacdo do dia-a-

® NORA, Pierre. Entre meméria e histéria: a problematica dos lugares. In: Projeto Histéria. Sao
Paulo, n. 10, dez 1993, p. 24.

% |bid., p. 13.

% Nesse caso, o Museu Histérico do Ceara. Cf. sobre esse tema OLIVEIRA, Ana Amélia
Rodrigues de. Juntar, separar, mostrar: memoria e escrita da histéria no museu do Ceara.
2008. Dissertagdo (Mestrado em Histéria Social), Universidade Federal do Ceard — UFC,
Fortaleza, 2008

" COLARES, 19803, p. 36.
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dia".®® Portanto, ndo haveria na capital cearense, de acordo com o estabelecido pelo
cronista, a vontade ou necessidade de se criar um museu. Em suma, ndo se
valorizaria a memoria por este arquivada. E tal se daria pela supervalorizagcdo do
cotidiano, ou seja, do dia-a-dia.

Contudo, estabelece-se dessa forma um paradoxo envolvendo a triade
memb©ria/histoéria/cotidiano. O estabelecimento de um museu (lugar de memoria)
denota que a memoria corre o risco de esvair-se, porém, com a consubstanciacao
deste lugar, 0 que estava por esvair-se, acaba por fixar-se.

Nesse caso, o cotidiano, com suas caracteristicas que o reputam como
rotineiro e repetitivo, demonstra outra vertente, a da ruptura, pois somente assim,
sob a iminéncia de dissipar-se, € que urgiria sua fixagcdo. Para ilustrar essa

discussao, recorremos mais uma vez a Pierre Nora:

Se habitdssemos ainda nossa meméria, nao teriamos necessidade de
Ihe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque nao haveria mem@ria
transportada pela historia. Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido
como uma repeticdo religiosa daquilo que sempre se fez, numa
identificagdo carnal do ato e do sentido. Desde que haja rastro,
distancia, mediacdo, ndo estamos mais dentro da verdadeira memoria,
mas dentro da histéria.®®

Pondera ainda Nora que "tudo o que é chamado hoje de memdria nao é,
portanto, meméria, mas ja& histéria".”® Assim sendo, quando vislumbramos os relatos
memorialisticos contidos nas crénicas aqui abordadas, vemos antes a historia do
que a memodria.

Nesse caso, os livros escritos pelos cronistas enquadram-se bem na
definicdo levada a termo por Pierre Nora, pois seriam essas obras lugares de
memb©ria, visto que atenderiam ao mesmo tempo aos requisitos estipulados para
serem enquadrados como tal: seriam simultaneamente materiais, simbdlicos e
funcionais.”’

Como nado habitamos mais nossa memoria precisamos edificar lugares
para manté-las preservadas. Além de ndo mais habita-las, essas mesmas memérias

podem trair-nos e frases como esta podem ser auferidas: "se ndo nos trai a

% COLARES, 19803, p. 37.
% NORA, 1993, p. 8-9.

" |bid., p. 14.

" bid., p. 21.



175

"2 ou entdo "se ndo nos enganamos".”® Ou seja, a meméria que trai ou

mem©ria
engana é aquela que ndo tem mais respaldo na veracidade.

Paul Ricoeur assegura-nos que a lembranca é o "momento objetal da
meméria".”* E nesse ponto, a memdria, por mais paradoxal que possa parecer,
assemelha-se consideravelmente a histoéria, pois ambas tentam revestir-se com o
manto da verdade (ou pelo menos da verossimilhanca), tendo em vista que a
mem©éria também se interpde um limite que nao a faca parecer-se sobremaneira com
a imaginacgao.

Ou seja, a memoéria também cabe e se aplica a ressalva, analoga a
histéria, de também portar-se condizente com determinados padrdes de
veridicidade.

Culminando tal discussao, temos em Ricoeur a proposicao de se valorizar
a memodria, pois teriamos no bojo das ciéncias ditas humanas uma desvalorizacao
resultante de uma postura epistemolégica deveras infundida. Procede de modo a
visar dita valorizagdo o autor de "A memoria, a histéria, o esquecimento”, ao

estabelecer a seguinte proposta de dissociacao entre imaginagdo e a memoria:

E na contracorrente dessa tradicdo de desvalorizacdo da meméria, nas
margens de uma critica da imaginagao, que se deve proceder a uma
dissociacdo da imaginacao e da memoéria, levando essa operacao tao
longe quanto possivel. Sua idéia diretriz é a diferenga, que podemos
chamar de eidética, entre dois objetivos, duas intencionalidades: uma, a
da imaginagao, voltada para o fantastico, a ficcao, o irreal, o possivel, o
utépico; a outra, a da memoria, voltada para a realidade anterior, a
anterioridade que constitui a marca temporal por exceléncia da "coisa
lembrada", do "lembrado" como tal.”

E nesse contexto, ou seja, tendo a memaria como algo que se volta para
uma realidade anterior, para uma anterioridade, que vamos perceber o narrado logo
abaixo em um trecho extraido da apresentagao feita por Otacilio Colares ao livro de
crénicas de Edigar de Alencar. Temos assim que:

N&o nos cabe, nesta apresentagéo, tentar dirigir o leitor para esta ou
aquela das crbnicas, que a esse leitor estd sendo oferecida a variada
gama de relembrangas reavivadas, no caso dos contemporaneos do
escritor, e das surpresas, no que tange as geragdes mais novas, uns
lembrando, outros conhecendo, através da magica do memorialista, uma

"2 MENEZES, 2000, p. 78.
3 1dem.

"* RICOEUR, 2007, p. 23.
” Ibid., p. 25-26.
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Fortaleza que passava da condicdo de burgo debrugado poeticamente
sobre o bravio Atlantico ao estagio do progressivo desenvolvimento que
a faz hoje uma metrépole que, embora continue amada, ndo mais
corresponde, em muitos aspectos, ao saboroso encanto que lhe sentiam
0S que, ao tempo das lembrancgas do cronista, tinham também alma de
adolescente.”

Mais adiante, é o proprio Alencar, em sua apresentacdo, que faz mencao
ao uso da memoria e de suas lembrangcas e como que se desculpando previamente

sobre quaisquer eventuais falhas, observa que:

Ha muito, estas paginas estavam escritas no coragdo. Nao havia
anotagdes, havia lembrangas. Nada de apontamentos, que as
reminiscéncias falavam. Assim enfaixadas, longe das fontes de
informagéo onde poderia testa-las, ndo tenho pretensdes de exatidao
plena e indiscutivel. Haver4d de certo lapsos de memoéria e
provavelmente omissdes. Espero que uns e outras sejam relevados.
N&ao houve o propésito de melindrar nem humilhar ninguém. Propésito
houve de relembrar criaturas, paisagens, fatos e coisas de um passado
nao muito longinquo. E houve principalmente o propdésito de render
tributo 4 cidade inesquecivel, e demonstrar mais uma vez a quase
desvairada paixdo que me inspirou.”’

Observemos que o autor acima deixa bem claro que na confeccao de sua
narrativa valeu-se unicamente de suas lembrancas. Faz questdo ainda de mencionar
Alencar que nem de apontamentos ele se valera. De antemao, o autor, por valer-se
tdo-somente de suas lembrancas (momento objetal da meméria) enfatiza que sua
obra ndo tem pretensdes de exatidao plena nem de ser indiscutivel.

Seria essa uma falha? Seria esse um reconhecimento, pelo autor, que
sua narrativa apresenta limitacdes justamente por ter sido formatada somente
através de lembrancas? Porém, ndo reputamos isso como falha, afinal, mesmo a
narrativa historiografica mais abalizada e robustamente servida de fontes ndo pode
ser considerada como uma obra pretensamente exata e indiscutivel. Sempre havera
espaco para releituras e para o contraditério.

Constata Edigar de Alencar que em virtude de utilizar-se de lembrancas,
havera em sua obra lapsos de memdria e provavelmente omissées. Outro ponto
fraco? Talvez. Mas se nado forem as memdrias do passado, como lidaremos
justamente com esse tempo pretérito? Parafraseando o ditado popular que diz "ruim

com ela, pior sem ela", temos que:

® COLARES, Otacilio. Edigar de Alencar e a cidade amada (apresentagdo). In: ALENCAR,
1980, p. 12..
7 Ibid., p. 14.
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E no entanto, nada temos de melhor que a memoria para garantir que
algo ocorreu antes de formarmos sua lembranca. A prépria
historiografia, digamo-lo desde ja, ndo conseguira remover a convicgao,
sempre criticada e sempre reafirmada, de que o referente Ultimo da
memodria continua sendo o passado, independentemente do que possa
significar a preteridade do passado.”

Evidentemente que cabe a cada pesquisador o devido discernimento
acerca dessas questdes que envolvem a utilizacdo da meméria como fonte
documental para qualquer trabalho historiografico. Caso contrario, corre-se o risco
de ver envolvido em um hipnotizante e sedutor "canto da sereia" epistemologico, no
qual o senso critico seja mandado as favas.

No presente caso, tendo as crénicas histéricas como foco, podemos e
devemos considera-las como um privilegiado lugar de meméria posto que, além de
sua Obvia referéncia a memoéria no sentido de preteridade do passado, tais
narrativas nos valem no exato de sentido em que se portam e apresentam as
condicoes de serem tratadas como um lugar de meméria, no sentido enfatizado por
Pierre Nora.

Pois como afirma o citado Nora, relembremos, afinal, tudo o que é
chamado hoje de meméria ndao é, portanto, meméria, mas ja historia. Isso,
evidentemente, tendo em mente especificamente as crbénicas histéricas que, em sua
concepcgao, funcionam como privilegiados lugares de memoria,

Isso vale na justa medida em que pensamos na obra de Edigar de
Alencar. Conforme suas préprias palavras, toda a referida obra foi elaborada a partir
de suas lembrancas. Mas quando elaborada essa narrativa, e partir dai, suas
lembrancas deixam de ser meras lembrancgas, meras memoarias (se é que podemos
tratar lembrancas e memérias com a designacao de meras coisas) e passam a ser,
ganham o status, de historia.

Se ja vimos anteriormente a intrinseca ligacdo e devidas semelhancas
entre histéria e literatura (crénica), sem jamais perder de vista suas particularidades,
com o que propde Nora chegamos ao ponto em que temos em foco a correlacao
entre histéria e memoria. Para o historiador francés a relacao entre ambos os termos

€ bem clara: € a memodria que dita e a histéria que escreve. E é nesse ponto de

8 RICOEUR, 2007, p. 26.



178

intersecdo entre memoria e histéria que temos a configuracao pertinente da obra

livresca. Assinala Nora que:

Na mistura, € a meméria que dita e a histéria que escreve. E por isso
que dois dominios merecem que nos detenhamos, os acontecimentos e
os livros de histéria, porque, ndo sendo mistos de memdria e histéria,
mas os instrumentos, por exceléncia, da meméria em histéria, permitem
delimitar nitidamente o dominio. Toda grande obra histérica é o préprio
género histérico ndo sdo uma forma de lugar de meméria? Todo grande
acontecimento e a propria nogcao de acontecimento ndo sado, por
definicao, lugares de memoria?”®

Acerca dos dois dominios nos quais se detém Pierre Nora, os
acontecimentos e os livros de histéria, cabem algumas observacbées. Sobre os
primeiros, utilizamos o proposto acima sob o acurado sentido de termos nas
cronicas historicas do cotidiano a possibilidade de um registro deveras salutar e
representativo dos acontecimentos rotineira e habitualmente vividos na cidade de
Fortaleza no periodo aqui estabelecido.

Porquanto Nora enfatize os ditos grandes acontecimentos, algo que mui
raramente seria alvo de uma cronica diga-se de passagem, ele mesmo nao deixa de
considerar a prépria nocao de acontecimento, nogdo esta que independe de seu
“tamanho” ou “penetracdo”, que define-se, para nosso interesse, como um lugar de
memoria.

Ja sobre os livros de histéria, categoria na qual incluimos os livros de
cronicas historicas, visto serem essas uma “quase histéria”, temos em Nora sua
constatacao de que estes nada mais sao, também, que lugares de memoéria. Nesse
caso, como é a memodria que dita e a histéria que escreve, ndo devemos nos
espantar quando de uma afirmagdo como a anteriormente citada conforme Edigar de
Alencar.

O livro de Edigar de Alencar acima mencionado € um dos que foram
lancados sob a égide da Colegcédo José de Alencar, ponto este que passamos a tratar
agora. Podemos perceber com a instituicdo dessa colegdo, datada em 1979%, a

" NORA, 1993, p. 24.

% Todos os livros editados sob os auspicios da Colecdo José de Alencar, traziam em suas
contracapas a seguinte informacgéao: “A Colecdo José de Alencar, criada pelo Decreto Municipal N.®
5370, de 19 de julho de 1979, na administracdo do Exmo. Sr. Prefeito, Professor Lucio Gongalo de
Alcéantara, sendo Governador do Estado do Ceara, o Exmo. Sr. Coronel Virgilio de Morais Fernandes
Tavora, visa, com a sua denominagao e seu programa, homenagear a memoria e a personalidade
extraordinaria de José de Alencar, ilustre filho da terra cearense, o criador da auténtica literatura
nacional, ao ensejo do transcurso do sesquicentenario de seu nascimento, em 1 de maio de 1829”.
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constituicdo do que Pierre Nora denomina de “vontade de memdria”. Conforme
citado por este historiador, "0 que os constitui [0os lugares de memdéria] € um jogo da

meméria e da histéria, uma interacdo dos dois fatores que leva a sua

sobredeterminagao reciproca. Inicialmente, é preciso ter vontade de meméria”.?’

A intengédo primeira da Colecdo José de Alencar fora homenagear o
escritor cearense que a nomeava, cujo sesquicentendrio de seu nascimento se deu
justamente no ano de 1979. O plano original, quando do lancamento da colecgéao,
recaia sobre a edicdo de cinco obras, entre inéditas e reedicdes, “julgadas de
interesse geral”®®, cuja tematica recorrente trataria da cidade de Fortaleza. Numa
(longa, porém interessante) citacao, Otacilio Colares, na apresentagao/introducéo de

uma destas obras, faz estas observacées:

Assim, no caso de obras inéditas, foram editadas as seguintes:
Fortaleza de ontem e anteontem, do consagrado escritor cearense,
radicado no sul do pais, Edigar de Alencar, autor, entre outros
excelentes trabalhos, de um ja em terceira edicdo aumentada, que é O
Carnaval carioca através da musica; Fortaleza descalca, do ja falecido e
excelente porte cearense Otacilio de Azevedo; uma reunidao de nada
menos de cem crOnicas, ungidas de duplo sabor: o sentimental e o
informativo, relatando a vida da capital cearense, a partir da segunda
década deste século e até o inicio real do seu desenvolvimento;
Crbnicas da Fortaleza e do Siara Grande, reuniao de escritos entre
saudosistas e documentais sobre coisas, fatos e gentes da Fortaleza e
do Ceara de antigamente, da responsabilidade do professor, escritor e
pesquisador Otacilio Colares; A Fortaleza de 1810, do sempre lembrado
e inimitavel Jodo Brigido, através de cujas reminiscéncias e pesquisas
temos ressuscitada a metropole, que é hoje a capital do Ceara. Desde
seus primeiros passos, quando, praticamente, tudo nela se resumia a
ribeira do regato Pajel, o hoje tdo sacrificado Marajaitiba dos indios e
dos lusos de Moreno e flamengos de Matias Beck. Esse mesmo Pajel
que, afinal, estd a caminho seguro da esperada recuperacdo, para
indispensavel e Util preservagdo; finalmente, uma outra reedicdo —
Fortaleza Velha, de Jodo Nogueira, cuja primeira edicdo, em tiragem
limitada, ha muito tornou-se auténtica raridade bibliografica.®®

Acerca ainda dessa cole¢cdo, mais uma vez citamos 0 aqui quase
“onipresente” Otacilio Colares, que em sua apresentacao do livro de outro Otacilio, o
de Azevedo, observa que:

Ou seja, sob o pretexto de homenagear os 150 anos do nascimento do escritor José de Alencar,
foram editados e reeditados alguns livros cuja tematica principal era a cidade de Fortaleza, berco de
Alencar (dai a cognominagao de capital alencarina para Fortaleza). Eis ai um exemplo de “vontade de
memaria”, conforme propde Nora. Uma vontade, uma justificativa, por intermédio do poder publico,
que fora usada para a configuragao da Colecéo José de Alencar.

¥ NORA, 1993, p. 22

8 COLARES, Otacilio. Fortaleza Velha. In: NOGUEIRA, 1981, p. 8.

% Ibid., p. 8-9.
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Sao tais memorias sobre a variada gama em que se ha desdobrado, ao
longo do tempo a Cidade de Fortaleza de Nossa Senhora da Assungéo
que constituem o significativo conteldo desta publicacdo, marco
ponderavel da Colecao José de Alencar, feito ao mesmo tempo literario
e historico que se empreende na administracdo do prefeito de Fortaleza,
professor e escritor Licio Alcantara.®

Outro que se refere e enaltece a Colecao José de Alencar, mais
especificamente a trés lancamentos “recém” efetuados, é Raimundo Girdo, que em
seu livro seminal para a analise da crénica historica sobre a cidade Fortaleza, afirma
que:

No ano findo de 1980, a literatura da crénica histérica enriqueceu-se
com trés obras do mais real valor, todas componentes da “Colegao José
de Alencar”, criada por decreto da atual administracdo municipal, sendo
Prefeito o Dr. Lucio Gongalo de Alcantara: Forialeza de Ontem e
Anteontem, de Edigar de Alencar, Fortaleza Descalga, de Otacilio de
Azevedo e Crénicas da Fortaleza e do Siara Grande, de Otacilio

Colares, todos impressos na Imprensa Universitaria da U.F.C., Edicbes
UFC/PMF.%

Destacamos no escrito acima por Girdo que esse autor faz mencéo ao
fato que as trés obras por ele citadas constituem uma “literatura da crdénica
histérica”, sendo que esta veio a enriquecer-se com o advento das citadas obras.

Sendo “quase historia”, a crénica histérica deve ser mencionada sempre
como algo que flutua entre a literatura e a escrita historiogréafica, sendo que de cada
uma delas torna-se tributaria.

Para complementar o nimero de obras de cronicas histéricas as quais
utilizamos no presente trabalho, além das j4 mencionadas acima por Otacilio
Colares (excecao feita a obra de Joao Brigido, por tratar tal livro sobre a cidade de
Fortaleza num periodo muito aguém do visado por néds), temos as seguintes:
“Histéria abreviada de Fortaleza e crbnicas sobre a cidade amada”, de Mozart
Soriano Aderaldo; e “Coisas que o tempo levou, de Raimundo de Menezes.

Eis delimitadas, assim, nestas obras, 0 escopo necessario a confec¢ao do
presente texto que busca versar sobre a crénica historica referente a cidade de
Fortaleza.

Dentre o arcabouco de informacdes que podem ser auferidas destas

obras, temos a tematica relacionada aos habitos e costumes dos citadinos, alias,

® COLARES, Otacilio. O cronista Otacilio de Azevedo. In: AZEVEDO, 1992, p. 18.
8 GIRAO, 1983, p. 72.



181

tematica esta que perpassa todos os autores supracitados. Considerando-se que a
cidade de Fortaleza, durante as décadas iniciais do século passado, vivia um
periodo de intensas transformagdes urbanas, fomentadas, sobretudo, pelo avango
da modernidade, seus efeitos ndo poderiam passar despercebidos da arguta
observacao dos cronistas histéricos.

Todos esses cronistas comungam da mesma opinido de que a cidade
passava por transformacdes em sua fisionomia, transformacdes estas que tinham
reflexo direto no modo de agir e viver na prépria cidade. Antigos habitos e costumes
estavam dando lugar a novos, que muitas vezes nao eram vistos com tanta simpatia
pelos cronistas historicos.

Teriamos ai um trago superlativo de melancolia? Nao podemos negar tal
caracteristica. Mas também nao podemos nos esquecer que ao escreverem suas
cronicas, esses autores estavam preocupados tanto com seu conteudo como com
sua forma, afinal, suas narrativas compunham-se de textos que, apesar de
almejarem uma credibilidade e uma certa veracidade quase historica, ndo deixavam
de ser, também, textos literarios, e como tais, repletos de subterflgios e intersticios
que podem normalmente parecer estranhos aos olhos “cientificos” do historiador de
hoje.

Para ilustrar a situagcdo de que as narrativas em forma de crbnica se
prestam para uma analise de certos aspectos que estavam por transformar a
vivéncia (cotidiano) na cidade, citemos um dos equipamentos modernos que veio
quebrar com a “pasmaceira sonolenta” que pairava sobre Fortaleza nas décadas
iniciais do século XX, ou seja, o cinema.®®

Ao tratar especificamente da inauguracdo de um destes equipamentos de
lazer, o Cine Moderno em 1922, Mozart Soriano Aderaldo®” cita que com este

cinema viu-se na cidade uma modificacdo nos costumes vigentes, “dando-se assim

8 Acerca do cinema e seu impacto na vida urbana de Fortaleza, em periodo concomitante ao
aqui analisado, lembramos mais uma vez o trabalho de Marcio Inacio da Silva. Cf. SILVA, Marcio
Inacio da. Nas telas da cidade: salas de cinema e vida urbana na Fortaleza dos anos de 1920.
Dissertacao (mestrado em Histéria Social), Fortaleza: UFC, 2007. Indicamos ainda, num ambito
especifico sobre a cidade de S&o Paulo na década de 1920, mas que traz uma excelente andlise
do impacto provocado pelo cinema e pela modernidade nas praticas sociais desta urbe, o
interessante trabalho de Carla Ferraresi. Cf. FERRARESI, Carla Miucci. Papéis normativos e
praticas sociais: 0 cinema e a modernidade no processo de elaboragdo das sociabilidades
paulistanas na Sdo Paulo dos anos de 1920. Tese (doutorado em Histéria), Sdo Paulo, USP,
2007.

87 Vide a apresentagdo feita do cronista Mozart Soriano Aderaldo por Raimundo Girdo. Cf.
GIRAO, 1983, p. 60-62.
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novo passo para a alteracdo de costumes arraigados nos habitantes da cidade, até
entdo excessivamente caseiros”.®®

Para o cronista histérico enfatizar que os costumes eram antigos e
profundamente inseridos entre os citadinos, ele os considera como arraigados,
metaforicamente firmados pela raiz. Nesse caso, o elemento desenraizador, ou seja,
0 cinema (e em ultima instancia a modernidade), passa a ser visto ndo como um
maleficio que se abate sobre a urbe, mas sim como um aspecto favoravel e
desejavel.

Porém, nem tudo que € “desenraizado” vai merecer o olhar complacente
do cronista, que ao tecer loas ao cinema e a modificagdo inserida por este nos
habitos dos moradores da cidade, ndo esquece que a modificacao pode representar,
também, o desaparecer de certos costumes, como o habito de se erigir lapinhas (ou
pastoris) a época do natal. Observa Aderaldo, quanto a isso, que “é relembrado com
carinho o fato de D. Maria Cecilia organizar, anualmente, uma ‘lapinha’ em sua casa,
tradicional costume que se vem extinguindo entre nés”.%

E interessante conjecturarmos acerca da diferenca de sentidos aplicada
pelo cronista Aderaldo no que concerne as transformacdes advindas na cidade com
o transcorrer do tempo moderno (modernidade). Quanto ao cinema, equipamento
moderno por exceléncia, este tem o poder de quebrar um tradicional costume dos
fortalezenses de serem “excessivamente caseiros”. Mas ao tornarem-se menos
caseiros, 0s habitantes da capital cearense passam a n&o valorizar tanto costumes
como a apreciagao das lapinhas, que por isso tendem a se extinguir.

Ou seja, 0 que causa a ascensao e o declinio dos fatos narrados pelo
cronista atende pelo mesmo nome, em suma, modernidade. E as modificacoes
inseridas por essa modernidade podem ser plenamente entendidas como um
aspecto que se atrela sobremodo a passagem do tempo, de um tempo moderno e
gue congrega em si que se assumam novos habitos, que rompem com os habitos
anteriores.

Ao assumir o cinema e fazer dele uma nova diversdo, muitos habitantes
da urbe deixam de dar valor a outras diversdes, como no caso, por exemplo, de se

apreciar as lapinhas, costume de outrora que vai entrando em declinio.

% ADERALDO, 1974, p. 53.
% Ibid., p. 75.
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As certezas que tinhamos, que pareciam sélidas, com as transformacoes,
frutos da modernidade, j4 ndo seriam mais tdo certas assim.* E o préprio Aderaldo
constata isso, pois ao tratar da cidade, ainda no século XIX, observa que “Fortaleza,
de inflexiveis tradicdes, aquela cidadezinha de 1887”.°' Se as tradicdes eram
inflexiveis na década de 1880, estas mesmas tradi¢gdes seriam bem menos rigidas,
como pbde constatar o cronista histérico, ja em pleno século XX.

Recorrendo a visdao de outros cronistas histéricos, temos em Edigar de
Alencar®® uma constatacdo parecida ao da proferida por Aderaldo mais acima.
Parecida sim, porém diferente em esséncia. Observa Alencar que a cidade na
década de 1920 saia de sua comodidade, afluindo dessa forma em maior
quantidade ao cinema e ao teatro.

Porém, diferente de Aderaldo, que atribui ao cinema esse “abalo”
providencial que estava pondo fim aos habitos caseiros dos citadinos, constata
Alencar que “a cidade aos poucos, isto é, aos bocados, se abalava e saia de sua
comodidade, que sempre foi prejudicial ao desenvolvimento do teatro e do
cinema”.*®

Acerca da quebra da comodidade e dos habitos caseiros tratados pelos
dois cronistas supracitados, enquanto Aderaldo considera como “causa” dessa
quebra o cinema, que com ele as pessoas passaram a adotar praticas menos
caseiras, Alencar considera que o cinema s6 se beneficiara de um “efeito” dessa
quebra, dito de outra forma, para este cronista ndo fora o cinema que dotara os
citadinos de habitos menos caseiros, mas sim estes habitos, menos ligados a uma
comodidade, que passaram a beneficiar o cinema.

Confirmando essa visdao, de que ndo fora o cinema que dotara os
citadinos de habitos menos caseiros (diferentemente do citado por Aderaldo),
Alencar cita que:

% Tal pensamento nos leva ao emblematico titulo da obra de Marshall Berman, tomado de
empréstimo de uma frase de Karl Marx no Manifesto do Partido Comunista, que tem por objetivo
analisar o que o autor denomina de “a aventura da modernidade”. E nessa aventura uma
caracteristica marcante seria a condicao pouco indissollvel das coisas, numa torrente que nos
leva sempre a transformagao, a mudanga, a ruptura. Cf. BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido
desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

" ADERALDO, 1974, p. 105. )

% Vide a apresentacdo feita do cronista Edigar de Alencar por Raimundo Girdo. Cf. GIRAO,
1983, p. 72-77.

% ALENCAR, 1980, p. 117.



184

Quando me refiro ao heroismo e teimosia dos cinemas, € que o cinema
em Fortaleza nao foi, pelo menos até 1930, um habito arraigado na
populagdo. Contavam-se aos milhares as pessoas que, mesmo
residindo no centro, jamais entraram num cinema! Nunca foi possivel até
entdo os cinemas funcionarem as tardes. E mesmo as sessdes noturnas
s6 eram concorridas aos sdbados, domingos e feriados, ou nas

exibicdes de seriados, ou de filmes sacros como “Nascimento, Vida,

Paixao e Morte de N. S. Jesus Cristo”.®*

Evidente que devemos agir ponderadamente, pois se ha disparidades nas
opinides dos cronistas sobre o cinema, se este conseguira, de fato, ter um impacto
decisivo ou ndo na vida urbana da cidade, para tais questoes, urgiria, se assim fosse
a situacdo, um aprofundar-se na referida questao. Contudo, este intento fugiria de
nossas intencgdes, pois ndao visamos tratar diretamente do cinema e do impacto por
ele provocado na cidade.

Nosso foco € a opinido captada através das crbnicas histéricas que
tinham no cotidiano da cidade seus motes primordiais. Se ha divergéncias nas
visdes dos cronistas, tanto melhor para nés, pois isso demonstra que esse campo, 0
das cronicas historicas, € eivado com uma multiplicidade de sentidos e opinides, tais
quais se percebe na ciéncia histérica.

Dando seguimento, chegamos a Raimundo de Menezes®, cujas crénicas,
antes de publicadas em livro, tiveram um caminho interessante. Estas foram lidas na
radio (PRE-9), num programa dedicado ao resgate das coisas antigas, Coisas que o
tempo levou (titulo analogo ao do livro de crénicas), e também publicadas em jornal.
Como observa Raimundo Girao:

Bastante tempo deleitou o0s ouvintes da emissora pioneira, “numa
linguagem simples, mas elegante, corredia, cheia de encantos que
atraem o0s que, porventura, através do radio o ouvem ou tém nas
paginas do jornal citadino que as edita” (a Gazeta de Noticias). Depois,
juntou-as em livro com o mesmo titulo (Fortaleza, Edésio-Editor, 1938 e
2.2 ed. Sao Paulo, 1977). Sao, nem se discute, crénicas no exato
sentido, tendo como temas, acontecimentos locais e pessoas da
Fortaleza, em que ele nasceu. Trinta e nove ao todo, sempre a retirar do
esquecimento, com especial graga, as coisas velhas e esquecidas para
0S novos as conhecessem. Sempre curiosas e ajustadas as suas
rememoragoes.”

** ALENCAR, 1980, p. 45. i

% Vide a apresentacao feita do cronista Raimundo de Menezes por Raimundo Girdo. Cf. GIRAO,
1983, p. 45-46.

% |d. ibid., p. 45.
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E salutar a peculiaridade do caminho percorrido pelas crénicas de

Raimundo de Menezes. Raimundo Girdo, acima, preocupa-se em caracterizar estas

cronicas em “seu exato sentido”, pois as mesmas fogem de muitas definicbes acerca

desse género. Coisas que o tempo, como vimos, era um programa de radio. Mas

mesmo assim suas crénicas ganham o carater dignificante, em seu exato sentido, de
cronica histérica, apesar de seu sui generis berco.

Para confirma-lo, temos por nos avalizar o que propéem Chalhoub, Neves

e Pereira: uma ampliacdo no sentido de cronica, nao sendo esta somente entendida

como uma producao veiculada por jornais (os folhetins). Conforme estes autores, na

introducao de seu livro dedicado ao tema:

Ao invés de conceituar a crénica de modo univoco, cabe enfrentar a sua
especificidade, em um procedimento que radicalize a busca de sua
historicidade, a0 mesmo tempo em que se mostre atento aos complexos
mecanismos narrativos que a constituem. Nao parecera estranho, por
isso, que essa coletdnea se encerre com artigos que tratam de
“Crénicas singulares”, textos que sem serem crbnicas cumprem uma
funcdo analoga. Desenhos, cartas, sambas e relatos orais, todos
sujeitos aos filtros de sua forma prépria de elaboragdo, cumprem
também a seu modo o protocolo basico que singulariza a crbénica em
relagao a outros géneros. Ao utilizar outras linguagens, por vezes sem a
pompa e circunstancia normalmente associadas a criacao literaria, sao
construgdes autorais, que intervém na realidade que tentam representar.
Mesmo sem entrar no campo da literatura, o paralelo entre esses
distintos modos de expressdo e a crbnica em seu sentido estrito pode
ajudar a entender esse género, ele préprio muitas vezes excluido do
canon literario.”

Ao ampliarem o sentido de crbnica, incluindo desenhos, mapas, cancoes,
0s autores nos fornecem a deixa para também colocarmos nesse grupo as cronicas
de Raimundo de Menezes. Por mais que estas tenham ganhado um invélucro
livresco para sustenta-las e torna-las mais acessiveis ao publico que ndo pudera
ouvir suas transmissdes radiofénicas, estas crénicas originalmente eram lidas no ar,
através do radio. Mas nao deixam de ser crénicas, no estrito sentido discutido mais
acima.

E é deveras interessante destacarmos o fato de que o cronista Raimundo
de Menezes, mesmo nas longinquas décadas de 1920 e 1930, ja adotava, em seu

programa de radio, uma interatividade com seus ouvintes que sb cremos encontrar

% CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p. 17-18.
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parametros semelhantes ja mais atualmente, na era da internet. Dessa forma, o
radio e a velocidade de suas ondas interagiam numa relacao direta autor/ouvinte.

Nalgumas de suas crbnicas (lidas no radio), Menezes observa que esta a
atender pedidos de ouvintes seus. Vemos isso quando da crbnica que trata do
primeiro telefone instalado na capital cearense. Assim inicia esta cronica o autor:
“Como Fortaleza conheceu o seu primeiro telefone? Essa a pergunta que me foi
remetida em carta assinada por um radiouvinte da PRE-9.”%®

Podemos ver essa interatividade entre o autor e seus ouvintes quando de
uma crénica dedicada ao “comércio dos outros tempos”. O cronista histérico dirige-
se a seu publico da seguinte maneira: “Na Fortaleza de 40 a 50 anos passados,
COmO seria 0 seu comércio e quais os precos das mercadorias? Esta ai um assunto
assaz curioso, que uma jovem radiouvinte de PRE-9 mandou perguntar”.*®

Ao final dessa crénica o autor traz uma lista que contém os precos de
alguns géneros e servicos (manteiga francesa, carne-do-sol, farinha, feijao,
querosene, aguardente, cigarros e até o valor dos aluguéis para casas de 2 e 3
portas, etc.) tais quais praticados nos tempos mais recuados aos quais ele faz
referéncia. E por fim, o arremate: “que diferenca fantastica para os trepidantes dias
de hoje! A vida atual custa os olhos da cara, como diz o zé-povo, na sua linguagem
caracteristica...”.'®

Se haveria alguma duvida acerca da importancia da crbnica para se
abarcar detalhes miidos, mas importantes do cotidiano, acreditamos que estas se
desvanecem ao termos nocéo do detalhado acima por Raimundo de Menezes, visto
que até a constatagdo de que se vivia numa época de carestia, que custava aos
citadinos daquela época “os olhos da cara”, podemos ter idéia ao lermos essa
cronica.

Temos, portanto, a constatacdo do dialogo que se faz presente entre o
autor e os leitores, neste caso também ouvintes, das crénicas, o que demonstra a
qualidade que estas narrativas tém de ser um “género dialégico por exceléncia”.'®!
As proposicdes, no caso de Menezes, dos leitores/ouvintes eram atendidas, fato

este que denota uma relacao de mao dupla:

% MENEZES, 2000, p. 66.

% |d. ibid., p; 149.

19014 ibid., p. 154.

19" CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p. 15.
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Se o cronista fazia dos seus artigos um modo de intervir sobre a
realidade, influenciando os leitores, por outro ele era também
influenciado por eles, cujas expectativas e interesses ajudavam a definir
temas e formas que passaria a adotar. Da dialética entre essas posicdes
resultava um movimento que relativizava a possibilidade de o autor
definir, sozinho, os rumos de uma série, abrindo espaco para a
indeterminagao.'%?

Ainda continuando com Menezes, este faz mengdo, em uma crdnica
dedicada aos bondes de burro que havia na capital cearense, a um costume que ia
se esvaindo: “nas sextas-feiras da Paixao, o trafego [dos bondes] era suspenso no
periodo do meio-dia as trés horas da tarde, costume tradicional que foi extinto
tempos depois”.'%

Mas nao fora somente este costume que desaparecera. Alude o cronista

sobre as festas de antigamente:

Quanta ingenuidade saborosa nas festas antigas da Fortaleza dos
nossos avés! Quanta simplicidade nos folguedos tradicionais que o
tempo levou! Como eras encantadora, minha cidade amada, com as
tuas festancas simples como tu mesma!'®

Evidentemente que de um livro de crénicas que logo no seu titulo
sobressai-se a intengdo do autor de trazer de novo a baila coisas que foram
desaparecendo com o passar dos anos, relatos que noticiem rupturas, mudancas e
transformacoes se destacam. No caso de Menezes, invariavelmente o passado é
posto em um pedestal onde sé lhe deviam homenagens de seus contemporaneos.

Mas dentre todas essas homenagens, podemos auferir relatos que
demonstram aspectos do cotidiano da cidade, como o habito dos seus habitantes
em recolherem-se ndo muito tarde na noite.

E a que horas, costumeiramente, dava-se esse recolhimento? Informa-
nos Menezes que tal se dava por volta das 21 horas. Temos essa informagao acerca
desse habito que se praticava na cidade a lermos uma crbnica intitulada “a
passagem do século”, onde se |é: “31 de Dezembro de 1900. Fortaleza, contra os
seus velhos habitos, ndo se deitou as 9 horas”.'®
E é dessa forma que as crénicas nos servem como depdsito onde se

acumulam detalhes cotidianos da vida da cidade de Fortaleza nas décadas iniciais

192 GHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p. 15-16.
1% MENEZES, 2000, p. 61.

1% |bid., p. 35.

1% |bid., p. 116.
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do século passado. Recolher-se as 21 horas, no alvorecer do século XX, era uma
rotina que sé seria quebrada diante de um fato extraordinario, nesse caso, a
passagem do ano.

Tal situacado evidencia uma constatacéo feita por praticamente todos os
cronistas aos quais langamos méao: ainda respiravam-se na cidade fortes ares que a
caracterizavam como uma urbe pequena, provinciana, ingénua, tranquila e de certo
modo pouco desenvolvida, ou no minimo, com um insipiente desenvolvimento que
aos poucos ia tomando formas mais robustas.

Acerca desse tema, o0 ja por nés mencionado Mozart Soriano Aderaldo
assevera também que a cidade vivia emersa em supersticdes: “Fortaleza das
assombracoes, das pedradas nos telhados das casas, das histérias de mulas-sem-
cabeca, Fortaleza ingénua mas viril”.'®

A ingenuidade podia ser enaltecida como espontaneidade, como nos
mostra Menezes, que ao tratar das festas antigas, afirma que “era assim que
espontaneamente a Fortaleza dos nossos avés se divertia, na sua simplicidade, no
seu encantamento, na sua ingenuidade de cidade provinciana...”'%’

Para outro cronista histérico ao qual recorremos, Otacilio Colares'®,

tinhamos o “povo da pequena e pacata Fortaleza de principios do século”,'® que

»110

poderia ser caracterizada como “nossa Fortaleza provinciana e que fazia

referéncia aos “bons tempos aqueles, em que a cidade-menina era intima de todos
nos”.'"

Nessa pequena, pacata e provinciana Fortaleza do inicio do século
passado, cidade ainda menina, a intimidade dela com seus habitantes € enaltecida
por Colares. Enaltecida com um “qué” de melancolia, pois com o crescimento da
cidade e seu desenvolvimento, essa intimidade foi aos poucos ganhando ares de
indiferencga.

Em uma cidade pequena, tanto em dimensdo como em "espirito" a
relacdo de seus habitantes entre si mesmos era mais préxima, fato este que

podemos perceber nas linhas que se seguem.

1% ADERALDO, 1974, p. 106.

9 MENEZES, 2000, p. 38. )

1% vide a apresentacao feita do cronista Otacilio Colares por Raimundo Girdo. Cf. GIRAO, 1983,
p. 80-85.

1% COLARES, 1980a, p. 124.

"% |bid., p. 151.

" bid., p. 152.
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Relata-nos Raimundo de Menezes, ao fazer mengdo ao movimento de
pessoas que acorriam ao estabelecimento comercial do boticario Ferreira, isso ainda

em meados do século XIX, que:

Era ali que se abrigavam os politicos da atualidade no cavaquear
costumeiro de todas as tardes, a saber noticias do dia, a mexericar, no
diz-que-diz, — espécie de jornal falado dos acontecimentos notaveis da
Fortaleza daqueles tempos.''?

Somente em uma cidade pequena para que as principais noticias de seu
dia-a-dia pudessem ser conhecidas no diz-que-diz dos mexericos que se faziam na
botica de Ferreira. Essa espécie de “jornal falado” deveria representar, para a época,
um apanhado geral dos principais assuntos em voga.

Acerca da vivéncia numa cidade pequena, citamos o escrito por Sandra
Pesavento sobre Porto Alegre no ultimo decénio do século XIX. La como ca,
passava-se por um processo de transformacdes. Mas o que nos interessa € a
relagdo que se estabelecia na vivéncia numa cidade onde, de certa forma, a
intimidade, o conhecer-se, era bem mais presente: “a pequenez da urbe ainda se
revela nos mecanismos de controle social e de censura, numa cidade em que todos
se conhecem”.'™

O mote da discussao travada por Pesavento reside em seu comentéario
acerca de uma obra ficcional que narra, quase pari passu, a morte de dois jovens
amantes. O fato que destacamos é que quando se espalha pela entdo pequena
capital gaucha a noticia que o jovem, que havia se envenenado com estricnina
(nome do veneno, como também do livro logo depois lancado) estava sendo
atendido numa botica (mais uma vez aqui uma botica se faz presente ao relato, o
que nos leva a crer que estes estabelecimentos deveriam ser lugares muito
freqUentados, tanto por doentes em busca de tratamento, como por citadinos em
busca de uma cura para suas curiosidades), isso fez com que o diz-que-diz dos
habitantes urgisse em saber novidades e se direcionasse para a botica.

A citacdo é longa e envereda pela nominacdo de alguns personagens
presentes no livro em questao, o que pode tornar sua compreensao um tanto quanto

fugidia, mas mesmo assim vale a pena fazé-la:

"2 MENEZES, 2000, p. 49-50.
'8 PESAVENTO, 2002, p. 352.
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S6 uma cidade pequena comportaria esse nivel de comentario e
reconhecimento pessoal. E € ainda nos quadros de um centro urbano de
pequeno porte que as noticias se espalham de boca em boca, ou que
todo e qualquer acontecimento que rompa a regularidade do cotidiano
desperta atencdo. O caminhar apressado de Ramalho conduzindo Neco
a farmacia, apds a ingestao do veneno, fez com que “os transeuntes e 0
vizindario curioso e intrigado acompanhasse os dois”, a “saber o que era
aquilo”, fazendo a botica ficar “invadida por uma turbamulta de curiosos”,
despertando a curiosidade da populagao e notavelmente dos jornalistas.
E entre anénimos, basbaques, homens de policia e repérteres que Neco
morre, convertido em noticia sensacdo na pacata Porto Alegre, onde
todos falavam da noticia do suicidio antes de ela ser anunciada pelos
jornais do dia seguinte. A circulagdo da noticia, primeiro de boca em
boca, no mexerico, no “delineamento indeciso do boato”, precedente a
publicacdo do ocorrido, coloca cores de “novidade” ao acontecimento,
sacudindo a cidade pacata. As palavras dos vendedores de jornais séo
significativas, pois confirmam, pelo texto escrito, “aquilo que se dizia” de
dois amantes que, por sua vez, eram também “pessoas conhecidas”.!™*

Nado temos registros em Fortaleza, ao menos se levarmos em
consideracao as narrativas dos cronistas por nés utilizados, de fato tdo dramatico
como o acima exposto por Sandra Pesavento. Mesmo assim, destacamos a questao
que envolve a vivéncia em uma cidade pequena, onde qualquer fato, dos mais
banais passando pelos mais tragicos, passa a ser, de certo modo, alusivo nao
somente ao individuo diretamente envolvido, mas praticamente a todos os
habitantes da urbe, que bem poderiam se expressar da seguinte maneira: trata-se,
afinal, de uma pessoa conhecida.

Outro fato que destacamos é o que se prende a divulgacdo das
informacdes tais quais ocorrem em uma cidade pequena. No caso acima, a noticia
do suicidio corre primeiramente de boca em boca, para sé depois, no dia seguinte,
ser veiculada através dos jornais.

Nao tendo Fortaleza uma histéria semelhante ao do romance "Estricnina”,
temos um fato, narrado em uma crénica histérica, que demonstra bem que se vivia,
na capital cearense, em uma cidade pequena, onde o "préximo" pode sim ser uma
pessoa conhecida (a na maioria das vezes o era), e que as noticias, antes de se
espalharem por meio de jornais ou pelo radio, corriam de boca em boca, num diz-
que-diz habitual de cidade pacata, tranquila e ingénua.

O fato que narramos agora é alusivo a uma falha de comunicacgéo, que

por ocorrer numa cidade entdo com pequena dimensao, talvez acostumada a ter as

4 PESAVENTO, 2002, p. 352.
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noticias mais importantes divulgadas primeiramente através do boca em boca,

possa ter visto tal confusdo. Quem a conta é Edigar de Alencar:

Eurico Pinto certa vez me lembrou que um desses vendedores de pao
da tarde propiciou uma cena tragicomica. Passou anunciando um pouco
retardado do seu horério habitual:

— Pao de leite, suico e doce!

A meia lingua do vendedor novato e o pregado fora de hora deu a
entender a uma senhora que era o andncio de um gazeteiro:

— O Padre Leite suicidou-se.'"

E interessante ver que a senhora que compreende erroneamente o
anuncio da venda do pao da tarde, entendendo-o como a divulgacédo da noticia do
suicidio do Padre Leite, assim o faz em virtude de uma quebra da rotina a qual ela
estava acostumada.

O vendedor que provocara a confusdo havia passado atrasado, fora de
seu horario habitual. Sendo assim, fora desde horario costumeiro, a confuséo
ganhou enlevo, fato este que talvez nao tivesse ocorrido caso o vendedor houvesse
passado em seu habitual horario.

Otacilio de Azevedo''®

vai se referir a Fortaleza pequena e acanhada das
décadas iniciais do século passado como uma “moca pobre mas vaidosa”.''” Para
esse cronista, a pequenez da capital cearense se sobressai sob sua condicdo de
cidade descalca.

Cita Azevedo que a cidade era uma “pobrezinha descalca, ainda, mas ja
sonhando com o0s primeiros calcados de pedra — o calgamento desigual e aspero,
prenunciando as ricas futuras sandalias de asfalto”.'"®

Observamos que o autor esta ciente acerca do processo de
transformacao por qual passava a cidade, estabelecendo que a descalca Fortaleza
viria substitui-la uma outra, sua congénere, mas diferente daquela pelo fato de ser
uma cidade calcada sobre as ricas sandalias de asfalto.

Porém, o mesmo asfalto que viria representando o progresso que
acabaria, enfim, por suplantar a cidade descalca de antigamente, seria censurado

por Azevedo, que ao tratar de um caso que teve certa repercussdo em Fortaleza, a

"> ALENCAR, 1980, p. 55-56. )
18 Vide a apresentacao feita do cronista Otacilio de Azevedo por Raimundo Girdo. Cf. GIRAO,
1983, p. 77-80.

"7 AZEVEDO, 1992, p. 26.

18 |dem.
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derrubada de uma arvore simbolo da cidade, o Oitizeiro do Rosario, em 1929'"°,
observa que “o verdadeiro algoz do Oitizeiro foi o progresso, em nome do qual se
cometem tantos crimes...”'?

Por fim, dentre os cronistas histéricos que nos propusemos a analisar,
citamo-nos Jodo Nogueira'®', para quem Fortaleza era uma “cidade absolutamente
pacata”.'?? Cidade esta que vai merecer dele a denominacéo de provinciana, quando
de sua critica ao censurar certas “novidades” que, inseridas na urbe, logo passam a
ser consideradas grandes coisas: “e outras coisinhas que, chegando a Fortaleza,
viram grandes coisas, como ainda hoje acontece”.'®?

Em outra crénica, € desta forma que Nogueira se refere a cidade:
“pequenina e tranquila Fortaleza”.'®* Pelas crénicas desse autor, podemos perceber
0 quanto a cidade era pequena, tanto que todos, de certa forma, se conheciam, ou
seja, eram todas pessoas conhecidas.

Observa isso bem o cronista, pois ao tratar do anuncio que se fazia
quando de um falecimento, assinala que “assim que se verificava o 6bito, os sinos
da Matriz tocavam a finados e a cidade inteira sabia, de pronto, quem era que ja
estava com Deus”.'®

Em Nogueira podemos perceber também aspectos relacionados a
mudancas em habitos e costumes antigos. Mudanca ou mesmo extincdo de certos
habitos, como o citado por ele nesta cronica seguinte, que vém a ser o de prestar
pésames a vilva:

As visitas de pésames eram uma tortura, especialmente para as vilvas
que, em exposi¢ao nas suas salas, tinham que repetir, miudamente, aos
visitantes, as peripécias da doenca e sofrimentos ultimos do seu morto.

Felizmente, este torturante costume, este sacrificio das vitivas vai
caindo em desuso.'?

"9 Acerca da analise da modernidade em Fortaleza, tratando especificamente do marco
representado pela derrubada do Oitizeiro do Rosério, Cf. NOGUEIRA, Carlos Eduardo
Vasconcelos. Tempo, progresso, memoria: um olhar para o passado na Fortaleza dos anos
trinta. Dissertagao (mestrado em Histéria Social), Fortaleza: UFC, 2006. Vide especificamente o
primeiro capitulo, intitulado “tempo do progresso, tempo da memoria”.

120 AZEVEDO, 1992, p. 118. )

121 Vide a apresentacdo feita do cronista Jodo Nogueira por Raimundo Girdo. Cf. GIRAO, 1983,
p. 47-51.

'22 NOGUEIRA, 1981, p. 17.

128 |bid., p. 25.

2% |bid., p. 65.

2% |bid., p. 81.

126 |bid., p. 84.
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Como podemos perceber, nem tudo que estava em vias de desaparecer
merecia ser lamentado por Jodo Nogueira. No caso acima, o autor louva que esse
costume, tido por ele como torturante, esteja caindo em desuso.

Essa postura de Nogueira, como também dos outros cronistas, de taxar a
cidade como pequena, tranquila, pacata, provinciana, etc., se reveste de duas
proposicdes antaglnicas: por uma lado, todas estas caracteristicas alusivas a
cidade ganham um status negativo quando da constatacdo que as transformacgdes
inerentes aos tempos modernos vao provocar mudancas, sobretudo, em praticas e
costumes tidos por eles como benéficos a boa vivéncia na cidade.

Nessa situacao, o aspecto em vias de desaparecer ganha um melancoélico
tom de homenagem. Podemos ver isso quando da derrubada do citado Oitizeiro do
Rosario, do respeito a sexta-feira da Paixao ou as festas de outrora.

Quanto ao status positivo, este surge quando da constatacdo que as
mudancas virdo trazer beneficios a vivéncia na cidade. Neste caso, o cinema que
impde mudancgas na sociabilidade das pessoas, que passam a ter habitos menos
caseiros ou 0 costume antigo dos torturantes pésames das vilvas, quando de sua
transformacao (ou mesmo extincdo), passam a ser enaltecidos.

Destarte, percebemos que as crbnicas historicas sédo valiosas em uma
analise que se proponha a perceber que as mudancas/transformacdes por elas
registradas sdo mudancas fomentadas, sobretudo, pela modernidade. Ao condenar
ou enaltecer aspectos do cotidiano da cidade, os cronistas nada mais estavam a
fazer do que, em Ultima insténcia, avaliando os aspectos da modernidade e do
tempo moderno que se insinuavam e se infiltravam na cidade de Fortaleza nas
décadas iniciais do século passado. E esses aspectos podiam ser de duas
maneiras: positivos ou negativos.

Tal comparagdo pode bem ser percebida no seguinte comentéario
proferido por Sandra Pesavento: “da mesma forma, no que concerne aos elementos
icbnicos da modernidade, as relagdes se dao por avaliacdo de positividade ou
condenacdo”.'?’

Um mesmo autor, no caso Joao Nogueira, poderia ter posturas ora de
positividade, ora de condenacdo diante das mudancas que ele visualizava na

cidade. Ao tratar, por exemplo, das constantes trocas nos homes das ruas e pracas

27 PESAVENTO, 2002, p. 346.
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de Fortaleza, este autor faz uma condenacéo, que aliada a analogia da cidade afeita
a mudancas com a inconstancia encontrada nas mulheres, traz-nos um interessante

panorama:

A Fortaleza, por ser muito formosa, chegou a apaixonar o proéprio Sol,
que, dizem, a desposou, sendo celebrante das nupcias 0 nosso famoso
Paula Nei.

E, pois, uma entidade feminina e, como tal, sofre do mal congénito que
aflige o seu sexo: a inconstancia.

N&ao podendo mudar de vestuario dia a dia, més a més como o fazem as
suas filhas, muda, troca e altera, sempre que pode, 0 nome de suas
pragas e ruas.

Nao procede, porém, com a mesma elegancia e graca com que as
nossas lindas Iracemas acompanham os ziguezagues da moda; e as
vezes faz tais alteracdes nas suas ruas, que mais parecem caprichos de
mulher estabanada, do que resolugbes de uma senhora ja de certa
idade.

E quando alguém exproba tanta versatilidade ela, com um sorriso de
mofa, sai-se com esta desculpa: La dona é mébile.'?®

Porém, a voz de Jodo Nogueira ndo se levanta estridente quando em
contrario, sendo em apoio, a demolicdo de um antigo prédio da cidade, onde
funcionou o Hotel Central. E o motivo dessa mudanca de postura? O proprio cronista

nos informa:

Percorrendo o velho edificio, notamos com tristeza que por toda parte
havia inscrigdes e figuras de uma obscenidade repugnante.

O sobrado foi, até pouco tempo, Hotel Central, e muitos dos numerosos
héspedes que ali estiveram deixaram nas paredes as marcas dos seus
espiritos, tendéncias e costumes.

Este, precisando nomes e datas, descreve uma cena aretinica em que
desempenhou o principal papel; este outro dirige palavras sujas a
conhecido gerente do restaurante; além, algum Bocage sem talento suja
as paredes com versos imundos. Por toda parte enfim a obscenidade
como vestigio do que ali se passava.'®

A esse prédio, carcomido pelas obscenidades incrustadas em suas
paredes, a sentenca nada amigavel de Nogueira, diante da constatacdo de que no
dia seguinte, 0 mesmo seria demolido: “amanha o velho sobrado ndo existira mais; e
é bem que assim seja”."*°

Enfim, as posicoes tomadas pelos cronistas tornam-se deveras
cambiantes, como demonstra o exposto acima em relagdo a Jodao Nogueira. O

prédio que abrigara o Hotel Central, por exemplo, deveria vir abaixo menos por sua

128 NOGUEIRA, 1981, p. 46.
129 |bid., p. 121.
130 |bid., p. 122.
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condicao de construcdo ja centenaria e mais pelas obscenidades intrinsecamente
ligadas a ele.

Ao Oitizeiro do Rosario, conforme ja mencionado, o lamento por sua
derrubada, ou seja, querer-se-ia sua preservacao. Ja ao edificio com paredes
"maculadas”, o desejo de sua derrubada. Diferencas de analise que brotam muito
mais de concepgdes subjetivas de vida que, de fato, da maior praticidade para a
cidade, seja de uma arvore ou de um prédio antigo.

Essas diferencas evidenciam que analisar crOnicas historicas requer
muito mais que uma mera diferenciacdo de estilos meramente literarios que
poderiam colocar este ou aquele cronista em campos opostos ou similares, em uma
perspectiva que levasse em conta tdo-somente as diferengas ou similitudes
justamente de ambito literarias.

Portanto, antes de darmos seguimento, nos debrucando sobre as
cronicas histéricas como lugares onde podemos encontrar vestigios da meméria da
cidade, cabe uma explicacao “pedagdgica” acerca dessas variacdes que podemos
encontrar nos sentidos empregados as cronicas e aos proprios cronistas, definicao
esta que sera util na formulagao do capitulo que segue:

De uma forma geral, poderiamos agrupar esses autores dentro de

grandes conjuntos ou tendéncias, que se expressam em crnicas.

De um lado, a vertente “saudosista”, que se caracteriza por uma
evocagao positiva do passado, dotada de uma leve melancolia. Tal
postura se notabiliza por uma avaliagdo severa dos habitos e,
sobretudo, da moralidade trazida pela vida moderna. No lado oposto, a
tendéncia dita “progressista”, manifesta na atitude de confianca no
processo de renovagao urbana em curso e na avaliagdo politica de
alteracdo dos habitos citadinos. Numa posicdo n&o propriamente
intermediaria, mas distinta das anteriores, se encontraria a tendéncia a
qual chamariamos de “amargura provinciana” e que corresponderia ao
Iament%gla elite ilustrada local frente ao meio acanhado e ao atraso da
cidade.

Cabe ressaltar que consideramos que nenhuma dessas tendéncias
apareceria em “estado puro”, sendo entrelacadas consigo mesmas. Mas de modo
geral, as vertentes “saudosista” e de “amargura provinciana” sdo as mais presentes

nas narrativas elaboradas pelos cronistas historicos aos quais recorremos.

3T PESAVENTO, 2002, p. 286.
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3.3 A cidade como um espaco de memorias

Para que possamos considerar as vertentes “saudosista” e de “amargura
provinciana” como as mais presentes nas narrativas elaboradas pelos cronistas
histéricos em questao, recorremos a eles préprios, no afa de vislumbramos tais
caracteristicas de saudosismo e amargura.

Todos os cronistas aos quais langamos mao trazem em suas narrativas
relatos que nos remetem diretamente a pratica com a memoria. Mozart Soriano
Aderaldo, por exemplo, usa termos que denotam claramente que ele esta a fazer
uso de suas memorias, como quando assinala que tal acontecimento se deu “no
meu tempo de menino”.'*?

E quando de um lapso de sua memoria, recorre o cronista a outros que
podem |he fornecer um auxilio: “o Dr. Manuel Albano Amora, encorajou-me a realizar
a empresa, auxiliando-me ainda com preciosas informagées que me haviam
escapado da meméria”.'®

Por sua vez, Edigar de Alencar, em uma demonstracdo que esta a usar
sua memoria, quando de uma longa citacao de nomes de pessoas envolvidas com o
teatro fortalezense nas décadas iniciais do século passado, por fim, chega a
conclusédo que talvez alguns nomes ainda figuem fora desta lista, 0 que o leva a,
meio que se desculpando, salientar: “e outros cujos nomes nos escapam a
meméria”.'®*

Essa citagcdo de Alencar é complementada por ele préprio, através de
uma nota de rodapé na referida pagina de seu livro de crénicas histéricas, onde o
mesmo reafirma que a memoéria ele faz mencado privilegiada e dela torna-se

tributaria, como fonte privilegiada de sua narrativa.

132 ADERALDO, 1974, p. 76.
38 |bid., p. 68.
13 ALENCAR, 1980, p. 113.
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O autor coloca-se como testemunha ocular dos fatos que passa a
descrever, fatos estes que estdo ligados a sua experiéncia de vida, como
participante ativo das sociedades de teatro entédo vicejantes na cidade. Cita Alencar
que:

Longe das fontes, todo esse histérico é feito de meméria, como
testemunha pessoal que fui de toda a campanha dessa sociedade

[teatral]. Menino, assistia aos ensaios, na companhia de minha mae, que
integrava o seu corpo cénico.'®

A experiéncia vivida diretamente pelo cronista Alencar faz com que ele,
posteriormente, fazendo uso de sua memdria, tenha a possibilidade de descrever a
época passada em que viveu, pois “toda consciéncia do passado esta fundada na
memoéria. Através das lembrangas recuperamos consciéncia de acontecimentos
anteriores, distinguimos ontem de hoje, e confirmamos que ja vivemos um
passado”.'®

Mas seriam as lembrancas trazidas pela memoéria de uma pessoa
isoladamente, no caso o cronista Edigar de Alencar, substancialmente importantes
para depreendemos aspectos da vivéncia na cidade de Fortaleza das décadas
iniciais do século passado?

O questionamento que se impde € instigante e nos instiga, também, a
procurar uma explicacdo que se mostre plausivel e admissivel. Para tal, recorremos
a Paul Ricoeur, para quem “é por seu lugar num conjunto que os outros se
definem”.'®

Ousariamos complementar o enunciado por Ricoeur aditando-lhe, ou
adaptando-lhe o trecho dele citado as nossas exigéncias e considerar que € por seu
lugar em um conjunto que os outros se definem e séao definidos.

E o lugar vivido e definido por Alencar mais acima era a cidade de
Fortaleza, que desde sua infancia estava presente firmemente em suas vivéncias,
que posteriormente viriam a ser tornar suas lembrancas, compondo assim suas
memorias.

Em Paul Ricoeur encontramos, ainda, uma orientagdo acerca do “eu”, ou

seja, do individuo em sua relacao com o coletivo, algo deveras importante para que

135 ALENCAR, 1980, p. 113.
136 | OWENTHAL, 1998, p. 75
3 RICOEUR, 2007, p. 131.



198

aqui seja citado para que tenhamos um norte sobre as relagdes entre a memoria
individual e a meméria coletiva. Assevera o autor de “A memodria, a historia, o

esquecimento” que:

Resta explicar como o sentimento da unidade do eu deriva desse
pensamento coletivo. E por intermédio da consciéncia que
consideramos, a cada momento, pertencer simultaneamente a varios
meios; mas essa consciéncia existe apenas no presente. A Unica
concessao que o autor se permite é a de dotar cada consciéncia do
poder de se situar no ponto de vista do grupo e mais ainda de passar de
um grupo a outro. Contudo, essa concessao é rapidamente retirada:
essa Ultima atribuicdo ainda é uma ilusao que resulta de uma adaptagao
a pressao social; esta nos leva a acreditar que somos os autores de
nossas crengas: “E assim que a maioria das influéncias as quais
obedecemos com mais freqiiéncia permanecem despercebidas para
nés”. Esse defeito de apercepgao é a principal fonte de ilusao. Quando
influéncias sociais se opdem e essa oposicdo permanece, por sua vez,
despercebida, imaginamos que nosso ato é independente de todas
essas influéncias uma vez que nao esta sob a dependéncia exclusiva de
nenhuma delas: “Nao percebemos que, na verdade, ele resulta de seu

conjunto, e que ele é sempre dominado pela lei de causalidade”.'®®

Como enfatiza Ricoeur, o sentimento do “eu” deriva de um pensamento
coletivo e que sempre o “eu” esta submetido as pressdes do conjunto da sociedade.
Devemos levar em consideracao, portanto, que mesmo a meméria de vivéncia
individual pode nos trazer aspectos que a excedam, visto que o individual ndo pode
alijar-se das influéncias sociais, ditas coletivas.

Raimundo de Menezes também nos fornece seu quinhdo de memdérias
sobre Fortaleza. Ao tratar, em uma crdnica, acerca do primeiro aparelho de radio
que houve na capital cearense, este autor faz uma evocagdo do passado, ao
constatar que o que passa a descrever ja se vai longe no tempo, cabendo apenas a
rememoracao: “como o tempo voa! Parece que foi ontem... E, no entanto, 0 1922 ja
vai ficando distante. E 16 anos sdo passados na ampulheta inexoravel!”'3°

Outro cronista, Otacilio Colares, mostra uma preocupacao que recai sobre
as memorias que deveriam ser conhecidas e reconhecidas pela nova geracao, pela
juventude de entéo:

A juventude que ai esta, participante de um mundo que lhe esta ao facil
alcance pelos meios técnicos da comunicacdo e da participagao, logo

mais ha de parecer que o Ceara seja tdo-somente um produto deste
século, tdo pouco resguardados e, menos ainda, rememorados €

138 RICOEUR, 2007, p. 133.
139 MENEZES, 2000, p. 146.
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avivados aqueles tracos sem duvida s[%nificativos deixados por varias
geragdes de homens empreendedores.’

Acorre Colares nas explicacbes acerca de seu livro de cbdnicas: “nos
animamos ao exame do conteudo cada vez mais rarefeito e abandonado dos
arquivos, de onde retiramos, sem qualquer pretensdes especiais, memoérias que
julgamos de interesse”.'*!

Ressaltemos que esse cronista historico, diferentemente dos outros
supracitados, se vale de memarias registradas em arquivos, mas nao de qualquer
memdéria, mas somente aquelas que ele julgou de interesse. Cabe a pergunta:
interesse de quem? Dele mesmo? Se assim o for, esse aspecto de individualidade
nao inviabilizaria essas tais memérias.

Ricoeur considera que a memdria arquivada se torna documento. Sendo
assim, o que Colares faz, ao langcar mao de arquivos e outros registros, nada mais €&,
também, que fazer uso das memodrias registradas sobre a cidade. Conforme citacao
de Ricoeur:

Se considerarmos [...] que o essencial de um fundo de arquivos consiste
em textos, e se desejarmos realmente nos atermos aqueles, dentre
esses textos, que sao testemunhos deixados pelos contemporaneos que
tiveram acesso ao fundo, a mudanca de estatuto do testemunho ao de

arquivo constitui a primeira mutagao historiadora da memoria viva
submetida a nosso exame.'*

Para Ricoeur, portanto, os documentos contidos nos arquivos sao
resultantes de uma mutacao provocada e vaticinada pela ciéncia historica, mas que
de fato ndo deixam de ser aspectos de uma meméria viva.

Em outro cronista, dando seguimento a esse giro por entre suas
narrativas, temos uma percepcdo de que a memoéria ndo € exata: “todas essas
casas existiram em épocas nao contemporaneas. que a meméria nao pbdde guardar
com exatiddo.”"*® Em outro trecho, o cronista Azevedo chega a considerar, quando
da exatiddo de uma lembranca, que tal s6 poderia ser proveniente de uma situacao
sui generis, no caso, um milagre: “tudo isso me vem a memoéria milagrosamente,

como num presente divino”.'*

'“© GOLARES, 1980a, p. 13.
1 bid., p. 13-14.

2 RICOEUR, 2007, p. 179.
8 AZEVEDO, 1992, p. 57.
' Ibid., p. 68.
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Exageros a parte, as duvidas do cronista quanto a meméria, em sua
pouca exatidao, o que levaria a uma certa descrengca em relacdo a sua veracidade,
pde em destaque a condicao residual da memoria. Tal condicao, porém, antes de
inviabiliza-la, torna-a dileta congénere da prépria ciéncia histérica, que tal qual a
memoria, também pode ser considerada através do viés da residualidade, afinal, do
que trata a historia, sendo de tracos e residuos do passado?

Se os residuos que nos chegam, via nossas memorias, podem nos
causar apreensdo diante de sua confiabilidade, David Lowenthal observa que tal
condicao é inerente a memoéria (e também, de certo modo, a histéria), e como tal

devemos aprender a lidar com ela:

A meméria ndo € menos residual que a histéria. Por mais volumosas
que sejam nossas recordagdes, sabemos que sao meros lampejos do
que ja foi um todo vivo. Nao importa quao vivamente relembrado ou
reproduzido, o passado se forma progressivamente envolto em
sombras, privado de sensacdes, apagado pelo esquecimento.'*®

Prosseguindo com Lowenthal, temos dele as seguintes ponderagdes

acerca da analise que ele faz da memoaria:

Meu interesse maior aqui nestas paginas esta na natureza e no valor do
conhecimento da memoéria e ndo no processo da meméria em si.
Primeiro revelo o carater pessoal e coletivo da memodria; prossigo
mostrando como a lembranca sustenta nosso sentido de identidade; em
seguida exponho até onde a “verdade” das lembrancas pode ser
confirmada. Varios tipos de recordacdo, desejadas e espontaneas,
adquiridas e inatas, revelam aspectos diversos de coisas passadas,
associados para mostrar o passado como um todo. A necessidade de se
utilizar e reutilizar o conhecimento da meméria, e de esquecer assim
como recordar, forca-nos a selecionar, destilar, distorcer e transformar o
passado, acomodando as lembrangas as necessidades do presente.'*®

Por fim, falta-nos citar um ultimo cronista em sua relagcdo com a memoria,
Jodo Nogueira. Cita o autor de “Fortaleza Velha” que busca “reavivar a lembranca,

fazer ver novamente a terra querida que se foi”.'*” Revela este autor um “gosto em
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recordar o passado” ™ e que em seu livro temos ele, sempre ao tratar de aspectos

> L OWENTHAL, 1998, p. 74.
8 1bid., p. 77.

“” NOGUEIRA, 1981, p. 104.
8 |bid., p. 126.
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do passado da cidade, imbuido de uma tarefa, sempre “revolvendo essas
lembrancas”,'*®

Em suma, todos esses cronistas supracitados tém como preocupacao
primordial a preservagdao da memoria da cidade, para que esta seja conhecida e
reconhecida por seus posteros. Suas opinidées devem ser levadas em conta no justo
sentido de que a construcdo da memoria ndo representa e nem se configura em ato
isolado, e sim coletivo, sendo a mesma regra aplicada no que tange a tarefa de
coligir tais memérias em formato de crbnicas histéricas.

Evidente que devemos levar em consideracao as especificidades de cada
cronista, porém, para a presente analise que se apresenta, o mais relevante é tentar
entrever a correlacdo que todas essas narrativas crbnico-histéricas tém a oferecer
numa abordagem historiografica acerca do cotidiano da capital cearense nas
décadas iniciais do século XX.

Nesse momento nos valemos, conforme ja o fizemos no capitulo anterior,

do principio da montagem por superposicdo, pois segundo Willi Bolle, “a

superposicao de imagem € a mais propicia, entre as técnicas benjaminianas de
montagem, para ‘radiografar’ o imaginario coletivo”."°

Superpondo ou confrontando divergentes perspectivas sobre as
mudancas vividas na capital cearense nas décadas iniciais do século passado,
consideramos que, conforme ltalo Calvino, “ndo se pode dizer que um aspecto da
cidade seja mais verdadeiro do que o outro”.'®!

Continuando com a premissa de que nao se pode dizer que um aspecto
da cidade seja mais verdadeiro do que o outro, temos entdo uma cidade que era
considerada tanto provinciana como metropole.

Mas qual vertente seguir? Consideramos ser a modernidade e a
perspectiva do transcorrer do tempo moderno um ponto convergente nessa
discussédo, pois quem exalta a Fortaleza metropole exalta também a modernidade
que transformou, sob o ponto de vista deles, aquela provinciana capital em uma

cidade grande e desenvolvida. Aqueles outros, com postura saudosista, reconhecem

' NOGUEIRA, 1981, p. 77.

%0 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representagdo da histéria em Walter
Benjamin. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1994, p. 98.

1 CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.
64.
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tal transformacao, lamentando, porém, o presente e rememorando um passado que
mesmo simples e acanhado, era para eles em tudo melhor.

E como observa Jacques Le Goff: “a maior parte das sociedades
considera o passado como modelo do presente. Nesta devocao pelo passado ha, no
entanto, fendas através das quais se insinuam a inovagédo e a mudanca”.*

Ao passado devotado une-se uma memoria que recria uma realidade ja
nao mais existente, sendo por isso em tudo melhor que o presente, visto ser
idealizada.

Em se tratando das cidades, a fixacdo da memdéria e o estabelecimento
do imaginario a elas relacionado, imbricam-se ao transcorrer do tempo e as
mudancas produzidas no espaco.

Nesse caso, tendo a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do século
XX como nosso foco, podemos considerar que a cidade “€ sempre um lugar no
tempo, na medida em que é um espaco com reconhecimento e significacao
estabelecidos na temporalidade; ela é também um momento no espaco, pois expoe
um tempo materializado em uma superficie dada”.’?

Sendo a cidade um lugar no tempo, como também um momento no
espaco, “esse tempo contado se da sempre a partir de um espacgo construido, € ndo
€ possivel pensar um sem o outro. Quando se trata de representificar a meméria —
ou a histéria — de uma cidade, a experiéncia do tempo é indissociavel da sua
representacdo no espago”.'>*

Para que a memoria acerca de uma determinada cidade em uma dada
época seja fixada, se fazem necessarias, além do transcorrer do tempo, mudancgas
no espaco, pois sé assim se pode perceber e considerar que o “hoje” na cidade é
outro, mudado quando comparado ao “ontem”. Conforme cita Frangois Dosse, “a
mem©éria é, portanto, em relagdo a histéria, um modo de sele¢do no passado, uma
construco intelectual e ndo um fluxo exterior ao pensamento”.'*®
Observamos que estas comparagbes entre o presente e o passado de

uma cidade carregam consigo tanto referéncias a experiéncia no tempo como a

%2 | E GOFF, Jacques. Histéria e memoéria. 4. ed. Campinas, SP: Ed. da Unicamp, 1996, p.
213.

%8 PESAVENTO, Sandra. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Revista
Brasileira de Historia. v. 27, n. 53, 2007, p. 15.

> |bid., p. 15-16.

%5 DOSSE, Francois. A Historia. Bauru, SP: EDUSC, 2003, p. 289.
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representagdo no espago, espago e tempo estes especificados no presente texto
como a capital cearense no inicio do século passado, periodo por qual Fortaleza
passava por intensas mudancas em sua fisionomia, que por extensao, refletiam em
intensas mudancgas no estabelecimento do imaginario dos citadinos. Estes seriam,
enfim, os ditos tempos modernos, conforme ja vimos tentando demonstrar.

Antes, porém, de chegarmos a Fortaleza, facamos uma escala em outra
cidade. Italo Calvino, referindo-se a uma de suas cidades invisiveis, da voz ao
viajante veneziano Marco Polo, quando este observa que “Zora tem a propriedade
de permanecer na memoria ponto por ponto, na sucessao das ruas e das casas ao
longo das ruas e das portas e janelas das casas”.'*®

E Zora permanece assim na memoria, mesmo a cidade nao
demonstrando particular beleza ou raridade.

Todavia, sem ser bela ou rara, qual o segredo para Zora permanecer na
mem©éria? Desvela-se logo a questao, pois “0 seu segredo € o modo pelo qual o
olhar percorre as figuras que se sucedem como uma partitura musical da qual nédo
se pode modificar ou deslocar nenhuma nota”."’

Eis ai a forma encontrada por essa cidade para permanecer, ponto por
ponto, na memdaria: Zora compunha-se em uma sinfonia cuja execugao seria sempre
imutavel, onde nenhuma nota sequer estaria deslocada.

Mas a memoria que fixa e se fixa, assim se faz a partir da néo fixidez do
espaco no tempo e do tempo no espacgo. Retornando a Calvino, este constata que
“obrigada a permanecer imével e imutavel para faciltar a memorizacdo, Zora
definhou, desfez-se e sumiu. Foi esquecida pelo mundo”."®

Sendo assim, para uma pessoa ou mesmo uma cidade, a permanéncia
imutavel de suas caracteristicas acabam, por fim, a gerar o esquecimento, pois
diante dessa hipotética situacdo ndo haveria nada para recordar, visto que nada
mudaria ou se transformaria. Em suma, a memoria que temos de algo ou alguém,
para poder fixar-se, necessita que esse mesmo algo ou alguém mude/transforme
alguma (ou varias) de suas caracteristicas. Caso contrario, corre-se o risco de se
acabar como a Zora de Calvino, que definhou até desfazer-se e sumir ou entéo

como Funes, cognominado soberbamente "o memorioso", pois este afirmara, ao

156 CALVINO, 2007, 19.
57 1dem.
%8 |bid., p. 20.
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correr genial da grafia de Borges, que "mais lembrancas tenho eu do que todos os
homens tiveram desde que o mundo é mundo"."®

Mas essa prodigiosa meméria, afinal, constituia-se em um grande estorvo
para Funes, visto que segundo ele, "minha memoria, senhor, € como depdsito de
lixo"."®°

A memoria que permanece e ndo se esquece € aquela que, por um

paradoxo apenas aparente, move-se e muda. Temos, portanto, que “sua
mobilizacdo é indissociavel de uma alteracdo. Mais ainda, a sua forca de
intervencdo, a memoria a obtém de sua prépria capacidade de ser alterada —
deslocavel, mével, sem lugar fixo”."®

Além de sua capacidade de ser alterada e de sua caracteristica de
mobilizacdo, temos que para a fixacdo e o estabelecimento da memoéria se faz
necessario, aparentemente em um paradoxo, o esquecimento.

Ou seja, para haver meméria deve existir concomitantemente o
esquecimento, pois “é assim que a memoéria é inseparavel do trabalho do
esquecimento”.'®?

Sendo assim, unindo o pensamento de Borges e Dosse, podemos até
tecer uma despretensiosa conjectura envolvendo o esquecer e o préprio pensar,

pois tratando ainda Borges acerca de Funes, observa que este:

Havia aprendido sem esforco o inglés, o francés, o portugués, o latim.
Suspeito, contudo, que ndo era muito capaz de pensar. Pensar é
esquecer diferencas, é generalizar, abstrair. No mundo abarrotado de
Funes nao havia sendo detalhes, quase imediatos.'®®

Para Michel de Certeau, “longe de ser o relicario ou a lata de lixo do
passado, a memdéria vive de crer nos possiveis, e de espera-los, vigilante, a
espreita”.'® Consideramos que as possibilidades, os “possiveis”, eram diversos no
ambiente formado pela cidade de Fortaleza que passava por consideraveis
transformacdes ocorridas entre o final do século XIX e o inicio do século XX, periodo
em que houve um intenso processo de mudancgas, que produziu transformacdes nos

122 BORGES, Jorge Luis. Prosa Completa. vol. 1. Barcelona: Bruguera, 1979, p. 482.
Idem.
' CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. Artes de Fazer. 4. ed. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1999, p.162.
12 DOSSE, 2003, p. 289.
'3 BORGES, 1979, p. 484.
1% CERTEAU, 1999, 163.
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contextos econdmico, social, politico e cultural. Essas mudangas, em suma,
respondiam por uma denominagdo: modernidade, ou se preferirmos, tempo
moderno.

A modernidade preconizava em si a constituicio de um imaginario
préprio, visto que ela interferia sobremaneira nas antigas nocdées de tempo e
espaco, além da caracterizacdo de uma nova ordem, um novo regime, que se
constituia pelo signo da ruptura.

E é essa ruptura que fomenta, na memodria, sua crenca nas
possibilidades. E tais possibilidades compunham as bases que sustentavam, na
Fortaleza do inicio do século XX, um novo imaginario, possivel e desejavel por
muitos.

As memodrias trazidas até nés pelos cronistas nos evidenciam uma cidade
onde um imaginario moderno (Fortaleza metropole) coexistia como um imaginario
nao tdo moderno assim (Fortaleza provinciana). Mas o que cabe aqui ressaltar é a
configuragdo de um imaginario que, consistindo em perceber a cidade de Fortaleza
como um lugar no tempo, mas também um tempo no espaco, tem na memoria de
um “espirito da época” sua condicao deslocavel, mével e crente nos possiveis, como
nos lembra Certeau. E como nos faz lembrar um dos cronistas aos quais

recorremos, Otacilio Colares:

O trabalho do cronista, muita vez, em certas retrospectivas que
promove, ndo tem outro sentido que ndo o de tornar de novo conhecidos
fatos e gente que, com o passar do tempo, se vao perdendo, juntamente
com os 0ssos dos que por derradeiro os ouviram relatados dos
maiores.'®®

Prefaciando o livro de Otacilio de Azevedo, José Valdivino considera que,
através de um jogo de memorizacao, o autor traz aos leitores imagens do passado
de uma “Fortaleza bucdélica e mansa do inicio do século”.'®® O autor de "Fortaleza
descalca", ao longo de sua obra de carater memorialistico, menciona outras vezes
suas impressdes sobre o0 bucolismo da cidade do comego do século passado. Em
uma delas, fazendo jus ao adjetivo “descalca” com o qual Otacilio de Azevedo

'® GOLARES, 1980a, p. 13.
16 AZEVEDO, 1992, p. 19.
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cognomina a capital cearense, temos que “era linda, Fortaleza, ndo obstante ser tao
pobre e andar, ainda, descalca...”.'®’

Em outra crbnica, conforme ja citada anteriormente, o cronista refere-se a
cidade como “pobrezinha descalca, ainda, mas ja sonhando com 0s primeiros
calcados de pedra — o calcamento desigual e aspero, prenunciando as ricas futuras
sanddlias de asfalto...”.'®® Aqui podemos perceber que a cidade ainda descalca,
descrita como pobrezinha, sonhava com tempos melhores, quando teria calcados de
pedra, que prenunciariam as ricas sandalias de asfalto. A pobreza descalca daria
lugar a uma outra realidade, rica e calcada com asfalto.

Mas muito antes da concretizacao do sonho de se calcar com asfalto, a
cidade vivia uma outra realidade e descalca caminhava sobre as areias, conforme o

relato de Gastao Justa em um poema transcrito por Otacilio de Azevedo:

Fortaleza pousada sobre a areia
Descalcga e linda, refulgindo do alto
Sob 0 mago esplendor da lua cheia.®®

Acerca da condicao de cidade descalca, Edigar de Alencar, descrevendo
um préstito ou passeata carnavalesca que ocorreu na ultima década do século XIX,
observa que “como se vé, o préstito circularia por todo o centro da cidade, excluidas
as ruas ndo pavimentadas como Tristdo Gongalves (Trilho de Ferro) e Imperador”.'”

Sobre a pavimentacdo do centro da cidade neste periodo, o arquiteto
Liberal de Castro corrobora com a perspectiva acima descrita por Edigar de Alencar.
Castro considera que “o dominio do areal teria que ser resolvido com a
pavimentacdo das ruas, feita por calceteiros portugueses especialmente
contratados”.'”!

Ressalta ainda Castro que “o empedramento da cidade nem sempre
acompanhou a expansao urbana. Trechos centrais ainda permaneciam sem

pavimentagdo nas primeiras décadas do século atual, a parte o caso comum das

7 AZEVEDO, 1992, p. 24.

168 |bid., p. 26.

199 1bid., p. 11.

70 ALENCAR, 1980, p. 22.

1 CASTRO, José Liberal de. Contribuicdo de Adolfo Herbster & forma urbana da cidade da
Fortaleza. Revista do Instituto do Ceara, 1994, p. 64.
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pontas de ruas, entdo conhecidas por ‘areias’, expressado esta de forte demérito
social”.'"?

Algumas consideragdes podem ser feitas a partir do afirmado acima por
Liberal de Castro. Primeiramente destacamos a condicdo da pavimentacdo ou
calcamento que se tinha em Fortaleza. Em uma crénica de Otacilio Colares,
intitulada “bodegas e cadeiras na calcada”, o autor refere-se a uma bodega
denominada Gambeta, que se localizava “para os lados do sul da cidade, aquela
zona em que a pavimentacao ainda era inexistente, dominava, de modo absoluto, na
esquina da Rua Clarindo de Queiroz com Tristdo Gongalves”.'”

Ja Joao Nogueira, descrevendo a Rua das Flores (atual Castro e Silva)
nao constata a inexisténcia da pavimentacao, mas sim sua precaria condicao: “era,
em verdade, um sacrificio ir um homem, da [Igreja] Matriz ao Cemitério, vestido de
preto, sol das quatro horas pela frente, sobre um péssimo calgamento”.'”

Através de outra crénica de Jodao Nogueira, podemos até deduzir que a
pavimentagdo das ruas da cidade de Fortaleza, ao menos até finais da década de
1930, era muito limitada a algumas areas centrais € que a cidade mantinha nesse
periodo um perimetro urbano ainda acanhado: “e dai continuando, 14 nas areias e
fora da cidade, entrava na chamada Curva do Amaral, no quilometro 2”.'7°

Outro cronista que nos fornece um panorama a respeito da limitacdo da
pavimentagdo em Fortaleza nas décadas iniciais do século XX é Otacilio de
Azevedo. Segundo esse autor “antigamente, quando Fortaleza nao tinha esgotos e
quase nao tinha calcamento, a ndo ser nas proximidades da Praca do Ferreira”.'’®

Uma outra consideracdo que podemos fazer acerca do afirmado por
Liberal de Castro é no que diz respeito a expressao “areias”, que traria consigo um
forte demérito social. Para Eduardo Campos, eram nas “areias”, na parte da cidade
menos afetada pela modernidade, onde a violéncia se fazia mais presente. Afirma o
autor que, “crime nas areias, de facada”,'’’ crimes de natureza bem diferente
daqueles apresentados no “calgcamento”, onde a bengala, a inofensiva bengala,

substituia a mortal faca.

72 CASTRO, 1994, p. 64.

' COLARES, 1980a, p. 84.

" NOGUEIRA, 1981, p. 83.

75 |bid., p. 184.

76 AZEVEDO, 1992, p. 129.

7 CAMPOS, Eduardo. O inventario do cotidiano: breve meméria da cidade de Fortaleza.
Fortaleza: Edi¢cdes Fundagéo Cultural de Fortaleza, 1996, p. 53.
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Outro que menciona as armas utilizadas nesse periodo é Juarez Leitéao,
para quem as armas “‘eram o cacete de jucd, de facil acesso aos humildes, e a
bengala, instrumento de elegancia e, circunstancialmente, arma dos ricos. Mas (...)
se usava também a navalha e, naturalmente, a velha peixeira”.'”®

Edigar de Alencar, ao analisar em uma crénica 0Ss pasquins que
circulavam em Fortaleza entre o final do século XIX e o inicio do século XX, nos
fornece uma pequena descricdo que nos permite localizar algumas areas da cidade
que eram denominadas areias.

Segundo este autor “os pasquins anénimos, que se davam ao mister de
enxovalhar, de atassalhar as pobres mocinhas das areias, dos bairros humildes
como Cachorra Magra, Cambirinhas, Estrada do Gado, Morro do Moinho, Arraial
Moura Brasil, etc.”'”®

As areias eram os suburbios, os arrabaldes, onde vivia a arraia-miuda,
area afastada, no que pese que em meados do século XX a nogcdo de “afastado”
podia ser de apenas alguns quarteirdes contados a partir do ponto central da cidade,
a Praca do Ferreira.

Quase todos os cronistas histéricos que utilizamos se referem diretamente
a arraia-miuda, quando néo, esta aparece discriminada, de modo genérico, como
moradores de casas de beira-e-bica, a “massa”, ou ainda simplesmente através da
alcunha depreciativa de ralé.

Aderaldo, em uma critica que se estende das “elites” a “massa” pobre, é

com estes Ultimos mais incisivo nas observagdes de repreenséo:

Se assim procediam as chamadas “elites”, o que nao dizer das
“massas”, dos habitantes de nossos suburbios? Levas de emigrantes,
em consequéncia das secas, constroem “favelas” em seu derredor e
trazem para a cidade problemas sociais os mais variados, da
prostituicdo de infelizes mocinhas pobres ao “biscatismo” consequente
da mao-de-obra ndo qualificada. Do costume de cuspir no pé das
paredes ao de alimentar-se nas ruas e jogar nas calgcadas as cascas de
bananas, manga e laranja ali mesmo consumidas. Dos pés descalgos a
roupa em trapos e mal lavada.'®

Prosseguindo em suas observagdes, Aderaldo da-nos nogdo da antiga
existéncia, ainda no século XIX, de casas de beira-e-bica nas proximidades da

'8 LEITAO, Juarez. A Praca do Ferreira: reptblica do Ceara-moleque. Fortaleza: Edigdes Livro
Técnico, 2002, p. 237.

" ALENCAR, 1980, p. 131.

'8 ADERALDO, 1974, p. 60.



209

Praca da Sé: “ndo mais podemos contemplar as velhas e caracteristicas casas de
taipa e beira-e-bica que existiam no lado oeste do logradouro.”'®' |

E através da narrativa do cronista que ficamos a saber que as casas
humildes, ditas de beira-e-bica, ja foram, na Fortaleza de antigamente, mais regra
que excecao: “neste local das novas instalacées da casa Christmas havia, ha bem
pouco tempo, uma casa térrea, estilo beira-e-bica, caracteristico das velhas
construcdes da cidade”.'®?

Azevedo também é outro cronista histérico que cita esse tipo de
construcdo: “ao redor da praga, as casas eram de beira-e-bica”.'®® Também faz esse
autor mencgao a ralé, em uma crénica em que narra a divisao que se verificava no
Passeio Publico, ainda no século XIX, observa que “a terceira [parte] era a Avenida
Padre Mororo, freqlientada pela ralé — as mulheres da vida, os rufides e os operarios
pobres”.'®*

Jodo Nogueira também faz mencgdo & arraia-mitda.'® Em outras
narrativas, como a de Raimundo Girdo, também podemos ver indicacoes acerca

desse “tipo” de gente. Refere-se este autor aos “sambas da plebe das areias”'®®, que

invariavelmente eram “interrompidos a cacetadas e correrias”.'®’

Girao corrobora com Azevedo e os outros cronistas, ao enquadrar 0s

operéarios, moradores de casas estilo beira-e-bica, numa situagdo que os coloca

inseridos no contexto ja descrito acima:

bica, paredes de taipa”.'®

as casas baixas, proletarias, de beira e

Enfim, nesse rapido quadro pintado acerca da visdo que os cronistas
tinham sobre os habitantes menos favorecidos que viviam em nossa capital nas
primeiras décadas do século passado, temos delineado um panorama deveras rico,
onde o cotidiano da cidade de entao salta aos nossos olhos.

Dessa forma, acreditamos ter ressaltada a importadncia das crdnicas
historicas para o estudo tanto do cotidiano, como das diversas e divergentes formas

de sociabilidade, sendo que todas essas caracteristicas e observacées acerca do

'8 ADERALDO, 1974, p. 105.

182 |bid., p. 73.

18 AZEVEDO, 1992, p.108.

'8 |bid., p. 50.

'8 NOGUEIRA, 1981, p. 88.

'8 GIRAO, Raimundo. Geografia estética de Fortaleza. 2. ed. Fortaleza: Banco do Nordeste do
Brasil, 1979, p. 137.

87 |dem.

188 GIRAO, 1979, p. 106.
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passado chegaram até nos por intermédio da memoria que fora preservada por
todos esses citados cronistas.

Meméria esta que se porta como um verdadeiro rastro, que ao segui-lo,
por intermédio dessas crbnicas histéricas que visam abarcar a vivéncia que se
levava ou 0 modo como se agia na cidade de Fortaleza na época aqui em questao,
nos proporciona tal memoria, a nos historiadores de hoje, um entrever através de
uma temporalidade que ndo mais a nossa, mas que se torna, enfim, muito nossa
justamente quando nos propomos a aborda-la.

E como, afinal, expressa-se Paul Ricoeur acerca do passado, destino este
que, em suma, visa a aportar todo e qualquer historiador:

A fidelidade ao passado nao é um dado, mas um voto. Como todos os
votos, pode ser frustrado, e até mesmo traido. A originalidade desse
voto é que ele consiste ndo numa agdo, mas numa representacao
retomada numa sequéncia de atos de linguagem constitutivos da
dimensao declarativa da meméria. Como todos os atos de discurso, o0s
da meméria declarativa também podem ter éxito ou fracassar.'®

Evidente que n&o nos cabe ponderar se o presente trabalho se faz mais
acompanhar pelo fracasso ou pelo éxito. Isso caberda a outrem. Esperamos tao-
somente que ao lidarmos com a meméria contida, sobretudo, nas crénicas historicas
escritas por sujeitos que vivenciaram, de fato, a cidade de Fortaleza nas décadas
iniciais do século passado, tenhamos podido, ao menos, néo ter traido o voto em

relacdo ao passado por esses cronistas coligido.

'8 RICOEUR, 2007, p. 502.



Consideracoes finais

Pretendemos com essa dissertacdo abordar a importancia que podem ter
as crbnicas ditas histéricas para o estudo do passado de uma cidade, cidade esta
aqui "personificada" e representada pela capital cearense em um periodo
estabelecido nas décadas iniciais do século passado.

Sabemos que todo estudo acerca do passado, perpetrado por um
historiador, deve se arvorar e ater-se a partir de preceitos que déem credibilidade a
esse labor.

E tal labuta levada a termo aqui no presente trabalho buscou pautar-se
pela indicacdo tedrico-metodoldgica que nos conduziu através de trés fases de uma
laboriosa maneira de agir, a saber, a fase documental, que nos leva adiante a fase
explicativa/compreensiva e que por fim redunda na fase representativa da narrativa
historiogréafica, fase esta justamente atingida aqui com a conclusdo e confeccao
dessa dissertacao.

Sendo assim, facil se faz conjecturar que cabe e exige-se ao
conhecimento histérico uma representacao historiadora em forma concreta, tal qual
a presente dissertacdo (lembremos sua condicao de requisito essencial para que
haja um reconhecimento entre os pares).

Havera, pois, sempre a necessidade, em uma analogia envolvendo a
histéria e a memoria, de que esta também se preserve e se conserve de uma
maneira concreta?

Afinal, as crénicas histéricas, cerne de nossa discussado, sao mais histéria
ou mais meméria? Ja vimos que elas podem ser consideradas como uma "quase
histéria". Uma quase histéria, portanto, mas que pode nos conduzir pelas memérias
de uma realidade anteriormente vivida.

Ja disse Pierre Nora que quando acaba a meméria surge a histéria.
Havemos de concordar com esse historiador, pois tanto a histéria como a meméria
necessitam de lugares para sua fixacao e sua apreciacado (que se faz no presente,
acerca do passado e que se dirige ao futuro), sendo que o lugar de fixagdo da
histéria exemplifica-se aqui com a presente dissertacdo enquanto que o lugar onde

se pdde fixar a meméria da cidade de Fortaleza (um dentre tantos outros lugares
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possiveis), mas da Fortaleza de antanho, contida em uma realidade vivida no
passado, foi encontrado justamente nas cronicas histéricas que aqui foram
colocadas em destaque.

Ou seja, se a memoria, especificamente a memoria sobre uma cidade em
uma dada época, ndo encontra pessoas interessadas em resguarda-la, a tendéncia
seria que essas lembrancas se desvanegcam ao sabor do intransigente transcorrer
do tempo.

Seria, dessa forma, o tempo, esse dito tempo que traz consigo e em si
mesmo as insignias da ruptura, da aceleragdo e do progresso, um feroz algoz da
memoria?

Paradoxalmente, acreditamos que nado, posto que a memdria, para sua
devida fixacao, urge que atrele-se a ela sua suposta antitese: o esquecimento. Tudo
isso, todo esse processo, enfim, deve estar inserido em uma contextura na qual a
modernidade, entendida e percebida no bojo das transformacdes desejadas e
fomentadas no transcorrer do tempo moderno, ocupe uma posi¢cao de destaque e
referéncia.

Com as devidas transformacdes perpetradas por esse tempo moderno,
surgia a necessidade de transformar a memaéria em histéria, de registrar o passado
para que este justamente se preserve para as geragoes futuras.

Eis ai, basicamente, a intencao primordial das crénicas histéricas escritas
sobre a cidade de Fortaleza nas décadas iniciais do século passado: preservar esse
tempo pretérito para que aqueles que viveram a época narrada se
lembrem/recordem e para que aqueles que nao viveram tal periodo possam tomar
conhecimento.

Dai nosso direcionamento as décadas iniciais do século passado, pois
este periodo da histéria da cidade é tido e havido como um momento de intensas
transformacdes urbanas. Ou seja, muito do que se preservava através das crbnicas
estava a passar por mudancas, decorrendo dessas mudancas a possibilidade de
sua desaparicao.

Aquilo que estava em vias de mudar caberiam, grosso modo, dois
caminhos a seguir: a memoria ou o esquecimento. Ou dito de outra forma, aquilo
poderia ser preservado em lugares, como as crénicas, ou simplesmente nao serem

registrados.
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E muito do que se registrava nas crbnicas, podemos bem dizer que a
maioria do que se registrava nessas narrativas, eram aspectos relacionados a
vivéncia cotidiana em plena cidade. Se a cidade se via inserida em um processo de
transformacao, aqueles que nela habitavam também assim o estavam ou deveriam
estar.

Sendo assim, muitos habitos e costumes dos citadinos estavam a passar
por mudancas ou pelo menos adaptagdes, que se refletiam, sobretudo, no modo
como esses habitantes da urbe lidavam em seu dia-a-dia com as mudancas
advindas nesse tempo moderno.

Mas teriamos ai, € bom que se destaque, um interessante sendo. Ora, o
cotidiano tem por caracteristica principal aspectos relacionados ao banal e rotineiro.
E como correlacionar aquilo que se apresenta como banal e rotineiro com uma
realidade que se liga ao tempo moderno, realidade esta que enseja em si
principalmente a ruptura, a mudanca e a transformacao?

Nesse ponto, nos valemos das crbnicas histéricas para termos a exata
nocao de que o cotidiano, a seu modo, insere-se na légica imposta pelo tempo
moderno. Exemplos como o do automoével pioneiro que trafegou pela cidade ou do
primeiro telefone nos demonstram que a ruptura provocada hoje pelo tempo
moderno, com o passar justamente desse tempo, deixa de ter uma caracteristica
marcantemente de ruptura e passa, na iminéncia de outras rupturas, a revestir-se de
aspectos banais e rotineiros.

Teriamos assim enfatizado o que historiador Reinhart Koselleck trata
como o espaco de experiéncias e o0 horizonte de expectativas. Essa l6gica do tempo
moderno (0 amanha que se transforma no ontem passando pelo hoje) perpassa
todas as cronicas histéricas aos quais langamos mao. O espago onde se viviam
essas tais experiéncias se faz representar pela cidade de Fortaleza, conquanto o
horizonte de expectativas inseria-se no por vir, sempre alimentado pela perspectiva
da passagem do tempo moderno.

E se a memdria em questao refere-se diretamente ao tempo, a um tempo
passado de uma realidade ja vivida, temos que é nas crénicas historicas sobre a
cidade de Fortaleza que podemos perceber importantes tracos, verdadeiros rastros
relacionados com a meméria, a histéria e o cotidiano dessa cidade de outrora, que
chega até os nossos dias na exata medida de narrativas apropriadas para o estudo

da memdria de um tempo pretérito.
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De fato, como a Maurilia de Calvino e seus cartfes-postais, para
Fortaleza e para nés, tais cronicas histéricas funcionam na exata medida e na
prépria dimensao de "cartdes-postais” os quais podemos depreender um pouco da
memb©ria antiga da cidade.
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