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Resumo

A presente pesquisa tem como objetivo interpretar a trajetéria do Museu Histérico
do Ceara, desde a sua criacdo em 1932 até o ano de 1976, enfocando as formas
de exposicdo de seu acervo, refletindo sobre a funcdo de lugar de instrugéo
publica, ja que o Museu assume o carater de instituicdo educativa, onde o0s
objetos expostos aparecem com a intencdo de ensinar e de construir
representacdes sobre o passado. A partir dessa problematica, busquei analisar o
Museu Historico a partir dos acordos e dos conflitos que o constituiram, pois o
mesmo € resultado das relagdes sociais que definem a sua utilizagdo num dado

periodo.

Palavras-chave: museu, memoria, historiografia.

Abstract

This research aims to interpret the course of the Ceara History Museum, since its
creation (in 1932) until 1976. It discusses the manners of its exposures and sees
about its public education function, considering that the Museum works as an
educational institution where the historical objects could teach about past ages. In
this way this research also analyze the Ceara History Museum from onward the
agreements and conflicts which collaborate with its creation, considering it as a
result of the social relationships which define its uses in a certain age.

Key-words: Museum, historic memory, historiography
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INTRODUCAO

Longe de uma natureza, o passado se
constitui em objeto de disputa mobilizando
interesses politicos e de conhecimento numa
rede complexa em que, se o saber pode
significar poder, é também do lugar do poder
que se tecem saberes a respeito dos tempos
pretéritos.

Manoel Luis Salgado Guimaraes'

O Museu Histérico do Ceara foi criado em 1932, momento em que se
buscava consolidar o projeto de uma Histéria Nacional, iniciado no século XIX. Tal
projeto ganhou mais forga a partir de 1922, quando autoridades do pais inteiro se
voltaram para as comemoracdes relativas ao Centenario da Independéncia do
Brasil. Com a realizacao de ceriménias, festividades e atos civicos por todas as
regides do pais, o Estado buscava despertar junto a populagéo os sentimentos de
patriotismo e civismo, fundamentais para a constituicio de uma identidade
nacional. Como afirma Ana Claudia Brefe:

Sem dlvida, esse é um dos momentos mais significativos para a composicao
e fixacdo de um idedrio nacional brasileiro, pois a nacao fazia cem anos e
visbes distintas do passado nacional se punham em jogo por uma
representagdo hegemdnica do pais (BREFE, 2005, p. 55).

Esses rituais civicos promovidos pelo Estado tinham a finalidade de

agregar o povo em torno do desenvolvimento da nac¢do. Criar um sentimento de

'Manuel Luis Salgado Guimardes. Entre amadorismo e profissionalismo: as tensdes da pratica
histérica no século XIX. In: Revista Topoi. Rio de Janeiro, 2002b, p. 184 - 200.



unido e coesao diante da heterogeneidade era vital para o Governo, que
pretendia seguir o modelo de desenvolvimento das outras nagdes, principalmente
as européias, que ditavam os estilos de vida caracteristicos de uma sociedade
burguesa em ascendéncia.

Para o Brasil, que pretendia alcangar o grau de modernizacao
conquistado por algumas nagdes, era necessario afirmar que todos os cidadaos
eram importantes para o desenvolvimento do pais, mesmo que s6 coubesse a
uma pequena minoria a honra de figurar no pantedo da histéria nacional. Num
periodo em que o anseio pelo progresso define o direcionamento da politica do
Estado, o museu surge como o lugar ideal para a conscientizagao da sociedade
quanto a sua importancia em colaborar para o engrandecimento do pais. Os
museus tentaram assumir o papel de instruir e educar a populacdo, sendo
utilizados como instrumentos de construcdo e afirmacao dessa memdéria nacional
que se constituia através das diretrizes do Estado. O carater educativo assumido
por eles é identificado desde o século XIX, quando a Franga ja pensava o museu
como um dos principais instrumentos de instru¢ao publica (BREFE, 2005, p. 44).

O ano de 1922 é um marco de consolidacdo dos museus histéricos no
Brasil, quando é criado o Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro e o0 Museu
Paulista, ambos como resultado das comemoracées do Centenario da
Independéncia. O Museu Paulista foi criado em 1893, mas como museu de
Histéria Natural. Em 1917, quando o historiador Affonso de Taunay assumiu a
direcdo da instituicdo, comegou-se a modificar o carater da instituicdo, que
passou a priorizar em suas exposicoes o0s assuntos relacionados a Histéria
Nacional. Em 1922, o0 Museu reabre suas portas, depois de alguns anos fechado
para a realizagdo das modificagées que tinham o intuito de comemorar e celebrar
o Centendrio da Independéncia. O objetivo de Taunay ao reorganizar o Museu
Paulista era recontar a histéria do Brasil através das exposicdes, construindo uma
memoria historica que ressaltasse a importancia dos paulistas na construgéo da

histéria do pais, inclusive no processo de consolidagéo da independéncia®.

2«Diferentemente da histéria nacional contada no Museu Histérico Nacional, no Museu Paulista, a

possibilidade de uma nacionalidade brasileira comegava ainda no periodo colonial, com o
processo de (re)conhecimento e posse do territorio brasileiro pelos paulistas. A proclamagao da
Independéncia em solo paulista ndo foi valorizada como episddio exemplar que precisaria ser
rememorado por seu valor ético para o presente, mas por seu contetdo histérico verdadeiro. O
essencial era o ponto de chegada e somente ele, pois o0 que Ihe precedia pertencia a uma cadeia



O Museu Historico Nacional surge ocupando parte do Pavilhdo das
Grandes Industrias da Exposicao Internacional Comemorativa, instalada no bairro
da Misericérdia, na cidade do Rio de Janeiro® (MAGALHAES, 2006, p.24). Sob a
direcdo de Gustavo Barroso, a instituicdo passou a ter, como objetivo, a
preservacdo das tradicdes historicas ja consagradas, através do “culto da
saudade”, ritual de sacralizacao de datas e fatos nacionais. A preocupacao com a
salvaguarda do passado era vista por Barroso como essencial, diante das
transformacdes vividas no inicio do século e que, segundo ele, ameacavam o0s
valores tradicionais da sociedade brasileira.

A comemoragédo do Centenario da Independéncia representou um ritual
de grande significacdo simbdlica. Para um pais que pretendia garantir a sua
unidade politica e territorial, fazia-se necessario fortalecer os vinculos identitarios
da populacdo. Era preciso celebrar herbis e acontecimentos, a fim de promover o
sentimento patriético, de orgulho em relacdo a nacdo emergente. Dai a
necessidade de constituicdo de uma memaria nacional promovida pelo Estado,
voltada para a construcdo de um pantedo histérico formado por fatos e
personalidades selecionados do passado, reforcando a criacdo de uma
afetividade coletiva. Segundo Fernando Catroga, “as festas revolucionario-civicas
foram gizadas para agir como maquinas de homogeneizacgao, ou, no dizer de Guy
Débord, como instrumentos de unificaggdo” (CATROGA, 2005, p.93).
Comemorando centenarios e realizando solenidades civicas, 0s museus
historicos também dariam a sua contribui¢cao para fortalecer, entre a populagéo, o
sentimento de nacionalidade.

A Historia que vai sendo apresentada nesses museus tem a finalidade de
atender aos interesses de uma elite que tenta construir uma memdria que a
eternize como sujeito transformador da realidade. indios e negros também
passam a fazer parte dessa histéria, mas a partir do ponto de vista de quem a
escreve. Nesse sentido, o0 mais importante ndo é saber se indigenas e negros sao

incorporados a histéria, mas de que forma sdo definidos. Diante disso, nao é

de causalidade e de sucessao que se dirigia irremediavelmente para o desfecho”. (BREFE, 2005,
.81)
g)“A Exposicao Internacional funcionou como uma grande vitrine do progresso nacional, atendendo
aos anseios de mostrar uma nacédo centenaria desenvolvida e civilizada segundo os padrdes
ditados pelas cidades européias. Os visitantes que circulassem entre pavilhbes como os de
Ciéncia, Tecnologia, Comércio, Industria e Transporte deveriam ter a impressdo de estar
acompanhando a evolugao do pais que, em 1822, conquistou a sua autonomia politica e cem anos
depois teria alcangado o grau de modernidade ditado pelo século XX” (MAGALHAES, 2006, p.24).



possivel pensar um museu histérico como um lugar ingénuo ou inocente, pois
estamos nos referindo a um territério que, dentro da sua dindmica, determina uma
hierarquia, segmenta o tempo, aloca espacos, constréi memorias e estabelece
sentidos (BREFE, 1998). O museu histérico € um lugar de construcao do
passado, que através de seu acervo material, compde uma dada interpretacao do
tempo vivido.

Na perspectiva de Pierre Nora, esses lugares de memoria* surgem a
partir do momento em que a memdria deixa de ser uma pratica vivida no cotidiano
para se tornar o resultado de uma organizagdo voluntaria e seletiva. “Menos a
memoria é vivida do interior, mais ela tem necessidade de suportes exteriores e
de referéncias tangiveis de uma existéncia que s6 vive através delas” (NORA,
1993, p.14). Os lugares de memoéria nascem do sentimento de que nao ha
memoria espontanea. Dai a necessidade de acumular vestigios, testemunhos,
documentos sobre o passado, que se tornardo provas e registros daquilo que se
foi. Instituicdes como museus, arquivos, bibliotecas, monumentos, surgem com a
finalidade de salvaguardar uma meméria que deixou de ser multipla e coletiva,
para se tornar unica e sagrada.

O Museu Histérico do Ceara, criado em 1932, também teve uma trajetoria
marcada pela sua utilizagdo como instrumento formador de identidade, onde se
buscava construir uma memoéria através de operagdes ideoldgicas que
produzissem significados e representagdes sobre a Histéria do Ceard. Sob a
administracdo de Eusébio de Sousa, o Museu tentou construir uma interpretacao
sobre o0 passado, onde grandes personagens ganhavam destaque pela realizacao
de grandes feitos, como os generais Sampaio e Tibdrcio, heréis da guerra do
Paraguai.

Com a saida de Eusébio de Sousa em 1942, o Museu passou por um
periodo de decadéncia, permanecendo fechado por algum tempo, até ser
incorporado ao Instituto do Ceard em 1951, depois de assinado um convénio
entre a Instituicdo e o Governo do Estado. O historiador Raimundo Girdo foi
indicado pelo Instituto para assumir a dire¢do do Museu, dando inicio a uma série
de modificagdes, sendo uma das principais, a distribuicdo do acervo a partir de

*Na perspectiva de Pierre Nora lugares de memoria seriam lugares, instituicdes, rituais criados
com o intuito de preservar uma memoria, eu diria, oficial; diferentemente do que acontecia
anteriormente, quando a memdria era algo vivido no cotidiano e sua preservagao era realizada
pelos proprios grupos sociais (NORA, 1993).



tematicas definidas, criando um novo critério para a exposicdo dos objetos.
Surgem, entdo, cinco salas de exposicao ou secgdes, denominadas de Sala da
Cidade, Sala do Sertdo, Sala do indio, Sala Eusébio de Sousa e Sala dos
Generais. Com a reorganizacao, o Museu passou a se chamar Museu Historico e
Antropolégico do Ceara, tornando-se, segundo Raimundo Girdo, um museu de
carater mais regional, voltado para os assuntos relacionados a Histéria do Ceara
e do Nordeste (INSTITUTO DO CEARA, 1960).

O Museu permaneceu sob a administragéo do Instituto até 1966, quando
o Governador Virgilio Tavora criou a Secretaria de Cultura do Estado, a qual o
Museu se vinculou a partir de entdo. A Secretaria foi criada no periodo de ditadura
militar, quando o Estado brasileiro buscava controlar, de todas as formas, a
producdo cultural e intelectual. O importante para os militares era criar um
sentimento de identificacdo da populagdo com o pais, insuflando sentimentos de
orgulho e patriotismo. Um cidadao patriota jamais vé o seu pais do ponto de vista
da negatividade, pelo contrario, sdo exatamente as coisas que engrandecem e
destacam a nagao que despertam nele o orgulho de viver naquele lugar. Construir
a imagem de um pais em desenvolvimento, unido, feliz, era o plano dos militares.

Assim como o cinema ou a fotografia, 0 museu também possui uma
linguagem que lhe é prépria. Para fazer de um lugar como esse um objeto de
reflexdo histérica, € necessario compreender as implicagdes que giram em torno
da montagem de uma exposi¢ao, como cenario, iluminacao, escolha das pecas. O
ato de selecionar objetos que fardo parte de um museu ou de sua exposicao
subentende um critério de escolha dessas pecas, que as credenciam como
dignas de figurarem no museu®. Trata-se de um lugar entremeado de disputas e
conflitos que se ddo no campo da memoria. Analisar o Museu é pensa-lo a partir
das realidades que o constituiram, pois 0 mesmo é resultado das relagbes sociais

que definem a sua utilizacdo num dado periodo. Como afirma Ana Claudia Brefe,

[...] o desafio que se pbde para o historiador que toma o museu como seu

objeto de estudo é o de investigar sua importancia cultural e sua insercao

*“Qualquer museu ¢ o lugar onde se expdem objetos, e isso compde processos comunicativos que

necessariamente se constituem na sele¢ao das pegas que devem ir para o acervo e no modo de
ordenar as exposicoes. Tudo isso sempre se orienta por determinada postura teérica, que pode ir
dos modelos de doutrinagdo até parametros que estimulam o ato de reflexdao” (RAMOS, 2004,

p.14).



social e politica em uma dada época e sociedade, explicando suas
correspondéncias com a elaboracdo de legitimidades intelectuais e
questionando a revalorizagdo de determinadas herancas do passado pelo
tempo presente (BREFE, 1998. p. 315).

A presente pesquisa tem como objetivo analisar a trajetéria do Museu
Historico do Ceara, desde a sua criagcdo em 1932 até o ano de 1976,
interpretando as formas de exposi¢ao de seu acervo, refletindo sobre a fungao de
lugar de instrucdo publica, ja que o Museu assume o carater de instituicao
educativa, onde os objetos expostos aparecem com a intencdo de ensinar e de
construir representacdes sobre a histéria do Ceara.

A idéia do titulo Juntar, separar, mostrar veio depois da leitura de Alberto
Manguel. No texto Ovos de dragéo e plumas de fénix, ou uma defesa do desejo, o
autor fala sobre o processo de constituicao de sentidos em um museu, que se da
através do agrupamento e organizacdo dos objetos dentro de um espaco
determinado. Juntar objetos em um lugar especifico representa a imposicao de
um sistema de categorias para esses objetos, que serdo contaminados com
significados predefinidos por aqueles responsaveis pelo ato de juntar®
(MANGUEL, 2000, p.168).

Mas os sentidos ndo sado constituidos apenas por aqueles que organizam
0S museus, mas também por quem os visita. Para estabelecer um novo sentido a
esses mesmos objetos, Manguel sugere ao publico que dissocie as pecas de seu
conjunto, separe-as, vendo-as fora de seu contexto, devolvendo-lhes sua
individualidade, para que assim os objetos possam ser percebidos além do rétulo
estabelecido pelo museu (MANGUEL, 2000, p.173). Para mim, a operacdo de
juntar e separar objetos representa, antes de tudo, uma questdo metodolégica.
Foi juntando e separando objetos que pude analisar o acervo do Museu Histérico
em seu conjunto, nas exposicbes; e individualmente, em outras situacdes;
operacao necessdria para tentar entender que significados Eusébio de Sousa,
Raimundo Girdo e Osmirio Barreto buscavam constituir através das exposigdes

que organizaram.

®A curiosa construcdo conhecida como museu é, sobretudo, um lugar de ordem, de espaco
organizado, de seqiiéncias predeterminadas. Até mesmo um museu que abriga uma colegdo de
objetos aparentemente heterogéneos, reunidos sem um objetivo claro, acaba definido (como disse
antes) por um rotulo externo a identidade particular de cada uma de suas pegas: a identidade do
colecionador, por exemplo”. (MANGUEL, 2000, p.167)



A proposta para a estrutura da dissertagdo compde-se de trés capitulos.
No primeiro, intitulado “Em nome do passado”, pretendo analisar a trajetéria do
Museu do Ceara, desde a sua criagao até a administragcao de Osmirio Barreto, no
inicio dos anos 1970, voltando-me mais para a andlise do carater expositivo
promovido por Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo e Osmirio Barreto,
percebendo as concepcdes de Histéria e museu subjacentes as acdes desses
diretores da instituigéo.

No segundo capitulo, intitulado “A invencdo do passado: entre
memoragdes e comemoracdes”, tenho como objetivo refletir sobre a recorréncia
de trés temas que perpassam a administracdo dos trés diretores ja citados. Os
recortes sdo: a Abolicdo da escraviddo, a guerra do Paraguai e a Independéncia
do Brasil. Pretendo analisar como essas tematicas se repetem e a forma como
sdo abordadas.

O terceiro capitulo, “A beleza do morto na vida das tradi¢ées”, propbe-se
a refletir sobre o processo de folclorizagdo que se da em relacdo a determinadas
tematicas apresentadas no Museu, como é o caso do jangadeiro e do sertanejo,
além de tratar também daquilo que é apresentado como “curiosidade”, pensando
no que se define como “curioso” e o porqué de objetos definidos como tal
comporem o acervo de um museu histérico.

Para a realizagdo da pesquisa, 0s catdlogos publicados pelo Museu
foram de grande valia para a discussao que pretendo aqui realizar. O material era
utilizado como roteiro de informagdes sobre salas, exposigdes e pegas expostas.
Alguns chegavam a apresentar relatérios de atividades, relagdo de objetos
doados, impressoes sobre 0 museu, relatérios de visitacao, ou seja, uma espécie
de dossié das acdes desenvolvidas, possibilitando refletir sobre a forma de
exposi¢do do acervo. O primeiro foi langado em 1960, periodo em que 0 museu
se encontrava sob a administragdo do Instituto do Ceara. O segundo numero foi
lancado em 1972, como parte das comemoragbes do sesquicentenario da
Independéncia do Brasil e o terceiro, em 1976’.

"Régis Lopes afirma, nesse sentido, que ha uma “complexa rede de dependéncia entre a palavra e
a imagem”. Segundo ele, as placas de identificagdo ou os catalogos de um museu sdo muito mais
do que apenas informagdo. “Trata-se de uma maneira de delimitar campos de sentido que, além
de direcionar leituras, é o indicio da prépria relagdo de dominagdo da letra diante do artefato”
(RAMOS, 2007, p.86).



Os boletins do Museu do Ceara, do periodo em que Eusébio de Sousa foi
o diretor, também foram importantes para compreender os primeiros anos de
existéncia da instituicdo. Foram publicados trés numeros. Os dois primeiros, de
1935, trazem textos escritos, na maioria, pelo préprio Eusébio de Sousa, sobre
algumas pecas do acervo do Museu, ou sobre assuntos que estivessem
relacionados a Histéria do Ceard. Outros autores, como Antonio Sales e Carlos
Studart Filho — este teve sua obra Notas para a histéria das fortificacbes no Ceara
reeditada no boletim de 1936 — também publicaram nos boletins. E possivel
encontrar também fotografias de objetos, bem como informagdes sobre quando e
como determinados objetos chegaram até o museu, sobre o acervo e as
polémicas que envolvem algumas pecas. Em alguns dos textos encontrados nos
boletins, Eusébio de Sousa vai tecendo suas consideragcdes em relacdo a
assuntos de que trataremos nesse trabalho, como sua concepcédo em relacéo a
finalidade dos museus histéricos ou suas impressées sobre o general Tiburcio
Ferreira.

As matérias de jornais encontradas sobre o Museu foram de grande
relevancia para a pesquisa®. Através delas, pude analisar questdes referentes a
histéria da instituicdo, como doacdes de pecas, mudancas de sede, exposicdes
realizadas e disposicao dos objetos nas salas tematicas.

Osmirio Barreto registrou, através de fotografias, cada uma das salas
organizadas por ele, formando em datas um conjunto de cinco albuns, onde é
possivel perceber como estavam dispostos os objetos no Museu. As salas foram
fotografadas uma por uma, de varios angulos, sendo possivel analisar o método
de expor utilizado pelo diretor. A fotografia servia também para registrar
momentos importantes da instituicdo, como solenidades e visitas de pessoas

“llustres”, como a do Governador César Cals. Assim como o documento escrito é

80 Museu guarda hoje em sua reserva técnica um acervo de material jornalistico referente a
instituicao. Uma parte foi resultado do projeto de pesquisa idealizado e orientado por Régis Lopes
e coordenado por Cristina Holanda na ocasiao dos 70 anos do Museu, que coletou matérias
publicadas sobre o Museu do Ceara em jornais cearenses como Gazeta de Noticias, O Nordeste,
O Estado, O Povo, A Rua e O Unitario, desde 1932 até o inicio da década de 1970. Esse mesmo
material foi utilizado por Cristina Holanda na elaboragcdo de sua dissertagdo de Mestrado — A
construcdo do Templo da Histéria. Eusébio de Sousa e o Museu Historico do Ceara (1932 — 1942),
2004, Francisco Régis Lopes Ramos, Universidade Federal do Ceara. A outra parte resulta da
compilagao feita pelo diretor Osmirio Barreto, que tinha o cuidado de arquivar cada reportagem
que saia na imprensa, fosse sobre ele ou sobre a instituicdo que dirigia, evidenciando a
preocupagao em registrar sua passagem pelo Museu. No caso do material coletado por Barreto,
os jornais O Povo, Tribuna do Ceara e Correio do Ceara sao os que mais publicam reportagens
sobre o0 Museu. Parte desse material foi publicada no livro Museu do Ceara: 75 anos.



uma construgdo, a imagem também o é. Por isso, faz-se necessario analisar a
fotografia como documento produzido em determinada circunstancia.

Utilizei como fonte de pesquisa algumas das obras produzidas pelos
diretores pesquisados, assim, pude fazer um cruzamento das informacdes
presentes nos documentos oficiais da instituicdo com a producao realizada pelos
diretores fora dela.

As obras de Eusébio de Sousa, Histdria Militar do Ceara (1950) e
Tiburcio: o grande soldado e pensador (1937), foram importantes para
compreendermos as concepgdes do autor em relacdo aos acontecimentos
relativos a guerra do Paraguai. Os artigos que publicou nos boletins do Museu
Historico também foram de relevancia para a pesquisa, pois possibilitou-me
entender seu posicionamento em relacdo a histéria e a finalidade que o mesmo
atribuia aos museus.

Durante a gestdo de Raimundo Girdo, apenas um documento foi
publicado pelo Museu: o Guia do Visitante, de 1960. O Guia traz, em pequenos
textos explicativos, a definicdo e o objetivo das cinco salas tematicas criadas por
ele. Para entender as concepcdes de Girdo em relacdo aos assuntos tratados em
cada uma das salas, utilizei, também, duas obras do autor, que sdo as seguintes:
Pequena Histéria do Ceard (1962) e A Abolicdo no Ceard (1969)°. Optei pela
utilizacdo da segunda edicao de Pequena Histdria do Ceara por ter sido publicada
no mesmo periodo em que foi publicado o Guia do Visitante.

Cruzando os textos do Guia do Visitante com os publicados por Giréo, foi
possivel perceber as representacdées que o historiador pretendia realizar através
das exposi¢cdes organizadas por ele. A opcéao pelos dois livros se deu pelo fato de
0s mesmos abordarem as tematicas tratadas por Girdo no Museu Histérico e por
terem sido publicados dentro do periodo em que o historiador esteve na
administragao da instituicao.

No caso de Osmirio Barreto, as obras Pingos e respingos da historia
(1982) e Histérias da histéria (1986) foram significativas para entendermos a
concepgao que o diretor tinha, ndo s6 de Histéria, mas de museu. Comparando o

9Fa(s:o uso da segunda, e ndo da primeira edigdo de A Abolicdo no Ceara, por uma questdo de
ordem pratica. Na biblioteca da Universidade Federal do Ceara, a primeira edicdo de 1958, nao
esta disponivel para empréstimo, apenas para consulta. Como precisaria fazer uso freqiiente do
livro, achei por bem trabalhar com a segunda edigao do livro por ter mais facil acesso a ela.
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museu administrado por Osmirio e as suas publicagdes, € possivel perceber certa
proximidade entre o seu modo de expor e a sua forma de escrita.

A selecido de objetos para o Museu, assim como a sua organizacdo a
partir de temédticas definidas, sugere a tentativa de construcdo de uma
representacdo sobre um acontecimento que deveria ser destacado pela sua
importancia histérica. Ao definir determinados temas para as salas da instituicao,
Raimundo Girdo realizava os recortes a partir daquilo que ele considerava como
relevante para a Histéria. A criagcdo da Sala dos Generais, por exemplo, tinha o
objetivo de reverenciar a meméria dos dois generais cearenses que lutaram na
guerra do Paraguai.

Da mesma forma, é necessario investigar os motivos que levaram
Osmirio Barreto a redefinir os recortes do entdo Museu Histérico e Antropoldgico
e criar um projeto educativo para a Instituicdo. Barreto quase dobra o nimero de
salas, assim como redistribui objetos que antes pertenciam a salas com tematicas
diferenciadas. As modificagdes realizadas pelo diretor nao aconteceram
simplesmente por uma questao estética, a fim de melhorar a aparéncia do Museu,
mas a partir das suas concepcbes, do que ele considerava representar
condignamente a Historia.

As escolhas feitas por Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo e Osmirio
Barreto sdo determinadas pelas idéias nas quais acreditavam, pelas suas formas
de ver o mundo e de entender a Histéria. Para os trés, o Museu assumia a fungéo
de instituicdo formadora, onde a populagdo poderia conhecer um pouco mais
sobre a histéria. Na perspectiva de Michel de Certeau, tais escolhas estdo
associadas as instituicdes sociais as quais pertenciam os trés diretores. E preciso
pensa-los a partir de seu lugar social, analisa-los a partir de suas referéncias
teodricas, de suas producgdes localizaveis. Segundo Certeau “certamente néo
existem, por mais gerais que sejam, nem leituras, tanto quanto se possa entendé-
las, capazes de suprimir a particularidade do lugar de onde falo e do dominio em
que realizo uma investigacao” (CERTEAU, 1982, p. 65).

Para compreender tais escolhas, € preciso analisar o trabalho dos
diretores a partir desse lugar. “Toda pesquisa historiografica se articula com um
lugar de produgéo sécio-econdmico, politico e cultural” (CERTEAU, 1982, p.66). E
esse lugar que define os métodos de trabalho, que cria um sistema de referéncia

do qual o historiador ndo pode ser dissociado ao ter a sua producéo analisada. Se
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a exposicdo de um museu pode ser entendida como uma forma de escrita da
histéria, a producéao realizada por Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo e Osmirio
Barreto no Museu Histérico precisa ser analisada a partir de seus lugares sociais.

O Museu é o lugar em que a cultura material é selecionada, exposta,
comunicada e interpretada. E um lugar de memodria(s), de identidade(s), de
(des)construcdo de discursos, e por isso deve tornar-se objeto de reflexdo
histérica, ja que seu acervo representa a acumulacdo da cultura material do
passado e sua exposicao é o principal meio pelo qual o passado é publicamente
apresentado (BREFE, 1998).

A experiéncia como estagiaria do Museu do Ceara durante quase dois
anos me possibilitou pensar o museu a partir de uma nova perspectiva. Através
das leituras, dos grupos de estudos, dos debates realizados durante a vigéncia do
estagio pude desnaturalizar a visdo que tinha de museu, percebendo-o como um
lugar entremeado de conflitos e de disputas que se ddo no campo da memodria.

Esta claro que a dindmica de um lugar como esse nao gira apenas em
torno da montagem das exposi¢cées, mas de diversas outras agdes que sao
significativas para se pensar a concepcdo acerca de sua fungdo, como, por
exemplo, a politica de arrecadacdo de objetos de Eusébio de Sousa, a sua
reestruturacdo por Raimundo Girdo, o projeto educativo de Osmirio Barreto.
Tornar 0 museu objeto de investigacao histérica €& refletir sobre as varias
transformagdes pelas quais passou ao longo do tempo. E entender seu carater de
guardido da memdria, sendo um lugar para se compreender a sociedade e a

forma pela qual ela se faz representar.



Capitulo 1
Em nome do passado

1.1- Do Museu Histérico ao Museu Histérico e Antropolégico

Eusébio Néri Alves de Sousa foi o idealizador e primeiro diretor do Museu
Historico do Ceara, criado em 1932 como uma das dependéncias do Arquivo
Publico do Estado. Recebeu na época grandes elogios, sendo a maioria deles
referentes a sua iniciativa de organizar duas instituicdes que, segundo os jornais,
eram de apreciavel significagdo e de grande importancia para o Estado. A rapidez
com que conseguiu reunir grande nimero de pecas histéricas' chega a ser
destaque em algumas reportagens de jornais (GAZETA DE NOTICIAS,
12/04/1933, p.5).

Esses mesmos jornais que falavam da criagdo do Museu Histérico
publicavam matérias que tratavam dos problemas decorrentes da seca alarmante
de 1932. Alguns jornais chegavam a elogiar as medidas tomadas pelo Governo
para barrar a entrada dos retirantes na capital; entre elas, a criacdo de “campos
de concentracdo”.? A seca ocasionou a vinda de um numeroso contingente de
flagelados para Fortaleza, gerando uma reacao por parte do Governo estadual.
Foi nesse momento de tensdo que, um ano depois de oficialmente criado, o
Museu Histérico do Ceara teve suas portas abertas ao publico.

A fundacao do Museu Histérico do Ceara aconteceu num periodo em que

as vontades e as praticas de preservar a cultura material e espiritual acontecem

'Sobre a formagao do acervo do Museu Histérico do Ceara, ver Holanda (2005).

%Em 1932, a pratica de manter a cidade dos ricos de Fortaleza afastada (ou praticamente
afastada) da miséria concretizou-se em frentes de trabalho, em politicas de emigragéo para outros
Estados e na construgao de locais para o aprisionamento de flagelados. Nessa seca, o poder
publico isolou parte dos sertanejos em sete campos de concentragdo, distribuidos em lugares
estratégicos para garantir o encurralamento de um maior nimero de retirantes no Sertdo do
Ceard” (RIOS, 2001, p.8). Sobre os campos de concentragéao no Ceara, cf. Rios (2001).
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no contexto politico de consolidacdo de um Estado-nacional. Segundo Antdnio
Gilberto Ramos Nogueira, a articulacéo entre politica e cultura se dara nos anos
em que o debate da intelectualidade brasileira (leia-se modernistas), centrado em
torno do imperativo nacional, adquire significagdo social em seus projetos de
construcao da nacao (NOGUEIRA, 2005, p.177).

Como consequéncia, o universo simbdlico criado por esses intelectuais
nos anos de 1920, 1930 e 1940 vai se configurando num mapa da questao
nacional, delineado e explicitado através das expressdes culturais baseadas em
valores estéticos e histéricos. Uma acdo mais concreta por parte desses
intelectuais se dara junto as estruturas de poder das mais variadas instituicdes
culturais que comegam a surgir por todo o pais. Assim, a relagéo entre o Estado e
a Cultura sera o principal eixo da institucionalizagdo das praticas culturais no
processo de formacdo da identidade nacional, € os museus, bem como outras
instituicdes, terdo importante atuagdo nesse processo de construgdo da Nacao
(NOGUEIRA, 2005, p.178).

Em 1987, Raimundo Girdo publicou o Dicionario da Literatura Cearense
por ocasido das comemoragdes do centenario de fundacao do Instituto do Ceara.
O livro traz as biografias de diversos intelectuais cearenses, entre eles, Eusébio

de Sousa, apresentado por Girdo da seguinte forma:

Pernambucano do Recife, onde nasceu no dia 14 de agosto de 1883, tendo
como genitores José Néri Alves de Sousa e Maria Galdina Alves de Sousa.
Magistrado e historiador de suculenta produg¢do. Gostava de estar nas
atividades da imprensa, nas quais comegou desde o tempo de estudante,
fundando jornais de menor porte, quase sempre de tom humoristico, como por
exemplo, O Recife, fundado com a companhia de Severino Barbosa e
Apoldnio de Barros. Por onde andou, fundou jornais: O Campo € o Correio do
Norte, no lpu, CE, Gazeta do Jaguaribe (Russas), O Sitia, em Quixada, este
com oficinas préprias. Nos anos de 1928 e 1929 dirigiu a Gazeta de Noticias,
de Fortaleza, como redator-chefe. E colaborou na Revista Brasil (S. Paulo), no
O Norte (Rio de Janeiro), nas revistas do Instituto Arqueoldgico
Pernambucano da Academia Cearense de Letras (12 fase) e noutros do sul do
pais, na do Instituto do Ceara e teve a responsabilidade da manutencao de
Anais, 6rgao do Arquivo Publico, bem como do Boletim do Museu Histérico do
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Ceard, este por ele organizado. Como membro da Sociedade Numismatica
Cearense, dirigiu a revista Numismatica. Como magistrado, esteve em varias
comarcas cearenses agindo sempre com muita solicitude e corre¢gdo. Também
escrevia pecas de teatro. Extensa a sua bibliografia, por ele enumerada no
seu Meio Século de Existéncia (GIRAO, 1987, p.216).

O texto escrito para apresentar Eusébio de Sousa pode ser entendido
como producdo de uma memoria oficial, que buscava conferir aos homens
“ilustres” da sociedade cearense certo lugar de destaque. Ao conferir importancia
a homens como Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo conferia, a si préprio, a
mesma importancia. O autor faz questao de ressaltar a produgéo bibliografica do
primeiro diretor do Museu, bem como sua atuagdo em instituicbes de prestigio,
como o Instituto do Ceara.

Assim como o texto escrito por Girdo, a postura adotada pelo Museu
Historico nesse periodo também se configura como oficial, pois passa a narrar
uma histéria que estava em sintonia com essa sociedade desigual de 1932,
explicitando uma histéria oficial, “um pretérito da patria e, sobretudo dos grandes
patriotas, um passado dos que pretendiam mandar e ndo as memérias daqueles
que, apesar de programados para obedecer, nem sempre obedeciam” (RAMOS,
2006, p.93).

O posicionamento de Eusébio de Sousa em relacdo ao passado se
aproximava ao de Gustavo Barroso, fundador do Museu Histérico Nacional e
idealizador do “culto da saudade”.® A preocupacdo de Barroso era com o descaso
de seus compatriotas pelas tradicées do passado, consideradas, por ele, dignas e
inesqueciveis. Nada mais pertinente para a celebracao das glérias de outrora do
que um museu, lugar transformado num templo para celebrar os feitos gloriosos
dos herdis nacionais e que, por isso, deveria tornar-se conhecido pela populagéao
como algo digno de respeito e veneracdo. Para Eusébio de Sousa, 0 museu

também funcionava como uma escola, lugar de difusdo de conhecimento e

%O ‘culto da saudade’ deveria ser um ritual sagrado e oficializado, no qual os cidadaos

reverenciariam os herdis nacionais, a exemplo da devogao dos fiéis catdlicos aos santos. Nesse
ritual, os objetos que pertenceram ou estiveram em contato com algum vulto ilustre, ou que
participaram de ‘grandes acontecimentos’ recebiam uma aura de sacralidade que os tornava
‘reliquias” (MAGALHAES, 2006, p.22).
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instrucdo da populagéo, sendo visto também como expresséo da civilidade de um

povo. No texto A mobilia do General Tiburcio, ele afirmou:

N&o se pode negar os grandes servicos que prestam os Museus; séo eles,
como alguém escreveu, como as Escolas, os principais fatores da cultura dos
povos civilizados. Constituem a ‘Arca Santa’ onde se guardam os auténticos
documentos e as preciosidades evocativas de um passado glorioso (SOUSA,
1935a, p. 9).

O Museu teria, portanto, a responsabilidade de “civilizar” e instruir a
populacdo sobre a importancia de exaltar os fatos e as personalidades
consagradas da Histéria, como militares, politicos e membros das classes
dominantes. Destacando a importancia dos herdis e seus feitos, o Museu
Historico estaria reconhecendo a importancia individual dessas figuras como
sujeitos formadores da vida social, sendo a Histéria vista como resultado da acao
de todos, mas comandada por certos individuos. O Museu contribuiria, assim,
para a sacralizagdo do passado, utilizado como parametro para a construcao de
um sentimento nacional e para a moralizacdo de uma sociedade digna.

Eusébio de Sousa se preocupava sobremaneira com o “resgate” do
passado historico, que deveria ser conhecido pela populagao, visto como o meio
de fortalecer o vinculo identitario das pessoas com as suas raizes histéricas,
despertando para a importdncia de se conhecer os assuntos e as
“personalidades” relacionadas ao passado memoravel. O Museu Histérico tornar-
se-ia, portanto, o lugar ideal para a apresentacdo desse passado digno de ser
venerado. Percebemos ai o carater educador que Gustavo Barroso e Eusébio de
Sousa atribuem a Histéria. Entendida como a “mestra da vida”, seria o
instrumento utilizado para fomentar as bases da moral que estruturaria uma
sociedade.

Eusébio de Sousa tinha uma preocupagdo em “popularizar” a Histéria,
pratica que se realizava através de varios mecanismos, como matérias publicadas
em jornais,* livros ou através da mobilizagdo de criangas e professores, além de

solenidades civicas que ele mesmo realizava no Museu Historico. Nos jornais da

*Durante o ano de 1932, Eusébio de Sousa manteve uma coluna no jornal O Nordeste, onde
respondia a cartas contendo duvidas sobre determinados assuntos histéricos (HOLANDA, 2005,
p.26).
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época, é possivel encontrar diversas reportagens tratando de solenidades
realizadas no Museu por conta da comemoragdo de determinadas datas ou
personalidades consideradas por ele como de grande relevancia para a Histéria,
ou por ocasiao da doagao de objetos, como € o caso da solenidade realizada no
recebimento de algumas medalhas pertencentes ao General Sampaio, “bravo
soldado cearense”, que lutou na guerra do Paraguai (GAZETA DE NOTICIAS,
05/02/1933). Segundo o depoimento de José Bonifacio, Eusébio tinha o habito de
organizar, por onde passava, festas e comemoracoes civicas que estimulassem o

gosto do povo pelas suas tradigcoes.

Os trabalhos de Eusébio de Sousa revestiam-se desse traco caracteristico.
Em cada comarca por onde transitava, no seu jornadear de magistrado,
comprazia-se em solenizar efemérides, promover festividades civicas, editar
periédicos e vulgarizar a histéria e a geografia da regido, mobilizando a
criangada das escolas, estimulando professores e autoridades, transmitindo
ao povo o gosto pelas tradicbes locais, até entdo esquecidas ou ignoradas
(SOUSA, 1950, p.353).

A intencdo de Eusébio ndo era s6 de fazer do Museu um lugar de
intelectuais, mas torna-lo, também, um lugar acessivel ao publico em geral, um
espaco destinado ao conhecimento e a aprendizagem dos valores dignos de uma
sociedade ideal, que valoriza e respeita as suas tradigdes (HOLANDA, 2005,
p.33).

A partir de uma concepcao evolutiva de Histéria, o futuro representaria o
auge da evolugdao histérica iniciada no passado. Este “funcionaria como um farol a
sinalizar a marcha do devir” (CATROGA, 2005). O sentimento civico seria
despertado nas pessoas a partir da idéia de que, através do passado, seriamos
instruidos para nos tornarmos cidaddos dignos do convivio social.® Respeitar as
tradicbes, como queria Eusébio de Sousa, significava dar continuidade a algo

iniciado anteriormente, fortalecer os vinculos da sociedade com as praticas e as

%(...) Se a educagdo do presente devia ser sobredeterminada pela idéia do futuro, as novas
necessidades de legitimacdo do poder — em sociedades que, por um lado, tendiam a isolar os
individuos, mas, por outro, procuravam institui-los como cidadaos — exigiam o seu enraizamento
num passado modelar, pois, como o préprio momento revolucionario por exceléncia (a Revolugédo
Francesa) havia compreendido, a mobilizagdo da memoéria dos mortos era decisiva para a
solidificagao dos elos sociais entre os vivos (...)” (CATROGA, 2005, p.104).
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concepgbes definidas no passado que deveria permanecer como modelo a ser
seguido.

Numa reportagem de 1933, é possivel perceber indicios sobre 0 modo de
expor de Eusébio de Sousa, que nao utilizava critério cronol6égico ou tematico
para a selecdo do acervo a ser exposto. Os objetos aparecem esparsos. Dividem
0 mesmo espaco objetos diversos, que nao estabeleciam vinculos mais diretos,
como os referentes ao General Tibarcio, um quadro da beata Maria de Aradjo,

entre outros.

Suspenso a parede, entre varios quadros curiosos, um flagrante fotografico
precioso. A Praga General Tibarcio. (...) Noutro quadro, uma figura
extravagante. O dr. Eusébio nos esclarece: - E a beata Maria de Aradjo... (...)
Ainda nesse recanto do Museu dois moéveis antigos. Uma mesa tipo Diretério:
pertenceu a antiga Camara Municipal do Ico nos tempos aureos da “Princesa

do Sul Leste”. E o outro mével tosco, grosseiro, gasto pelo tempo. Um simples

estrado de madeira trepado sobre dois cavaletes. Mas evoca um
acontecimento terrivel: foi ai que se lavrou e assinou a sentenga condenando
a pena capital Pinto Madeira (A RUA, 10/03/1933) [grifo meu].

Apesar de dividir o0 mesmo espago com o quadro da Praga General
Tibarcio, o quadro da Beata Maria de Araujo ganha uma outra significagéo,
completamente distinta da do logradouro. Enquanto a beata é vista como uma
figura “extravagante”, a fotografia da Praca é destacada como um “flagrante
precioso” do lugar, por se tratar de um local que celebra a meméria de um grande
herdi nacional. Da mesma forma, acontece com os méveis citados mais adiante
na reportagem. Os pertencentes a antiga Camara de Icé relembram os tempos
aureos da cidade, sendo atribuido a eles o valor de “reliquias” de um importante
momento histérico; enquanto o objeto que se refere a Revolta de Pinto Madeira é
visto como algo tosco e grosseiro, que evoca um acontecimento terrivel da
historia cearense.

Nesse sentido, é plausivel afirmar que houve, também, a presenca da
tradicdo antiquaria, caracterizada por atribuir aos objetos o carater de reliquias,
sendo exibidos de forma desvinculada dos demais, sem a intengdo de compor um

discurso mais articulado com eles. Esta tradicdo representava um dos
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procedimentos de conhecimento sobre o passado, mas passou a ser
desconsiderada pelos historiadores modernos no século XIX por ndo se tratar, na
concepcao deles, de uma metodologia de andlise histérica.®

No antiquarianismo, o passado era entendido como a existéncia das
experiéncias vividas. A critica se dava a falta de sentido na forma como os
antiquarios tratavam a Histéria, segundo os historiadores, desprovida de
finalidade e utilidade (GUIMARAES, 2002b). A partir dessa perspectiva, os
museus materializavam o passado através dos objetos apresentados em suas
exposicoes, tornando-se eles provas fiéis dos acontecimentos e personalidades
de que se queria lembrar. Com Eusébio de Sousa, as pecas (mais ou menos
isoladas) ganhavam status de provas fiéis de acontecimentos ou figuras
consideradas de relevancia historica para o Estado ou a Nacao.

Essa proposta de exposi¢cdo do acervo parece nao diferir muito da de
Gustavo Barroso, apresentada no Museu Histérico Nacional na primeira fase.
Aline Montenegro Magalhdes afirma que, apesar de o acervo estar dividido em
secgdes definidas a partir de suas colecdes, os critérios de organizagdo das pecas
nao ficavam muito claros. Os objetos, nesse sentido, ndo estabeleciam relagdes
entre si, ndo sendo possivel articula-los a partir de um tema ou uma época
especifica. O mais importante, nas exposicoes, era exaltar o passado a partir dos
objetos que figuravam como provas de um tempo j& vivido.”

Uma das salas era considerada o saldo nobre do Museu e composta por
objetos bastante diversos, que nao pareciam estabelecer vinculos mais explicitos,
como a imagem de Nossa Senhora da Assuncdo, jarros de porcelana
pertencentes ao Passeio Publico e um quadro do General Tibarcio. A outra sala,
denominada “Sala das Armas”, era formada, na maior parte, por armas e
canhdes, além de outros objetos, como o porta-chapéu que pertenceu ao Barédo

de Sio Leonardo e um salva-vidas de um navio francés.

®Nzo tenho aqui a pretensao de discutir o que é tradigdo antiquaria, tampouco condena-la ou
exalta-la como procedimento legitimo de conhecimento sobre o passado. A referéncia aos
antiquarios se deu apenas por entender que a cultura colecionista caracterizou os primeiros anos
de funcionamento do Museu Histérico do Ceara.

“0 que se percebe é uma supervalorizagdo dos objetos como possibilidade de contato com o
tempo morto, numa atitude romantica de devolver vida ao passado. O que estava em jogo nao era
a constituicdo de um texto tematico ou cronoldgico, no minimo, coerente, mas a possibilidade de
impregnar o lugar de um determinado passado — implicito ja no momento da selegédo dos vestigios
para comporem o acervo museolégico — de modo que ao visitante néo restasse ddvidas quanto a
existéncia desta época de reis, oficiais e nobres” (MAGALHAES, 2006, p.53).
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Figura 1: Sala Antonio Bezerra — Arquivo do Museu do Ceara
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Figura 2: Sala das Armas — Arquivo do Museu do Ceara

Além das salas, que poderiamos chamar de exposi¢des de longa duracao
ou “seccdes”, € possivel perceber que havia, com certa freqiéncia, o que
poderiamos denominar de exposi¢cdes tempordrias ou de curta duracao, ja que
existe nos jornais a divulgacao de alguns eventos realizados nas dependéncias
do Museu Histérico.
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Uma das oportunidades utilizadas por Eusébio de Sousa para montar
pequenas exposi¢coes temporarias era a comemoracao de datas e personalidades
relacionadas a momentos “importantes” da histéria, como foi o caso do Saldo
Floriano Peixoto, criado com o intuito de comemorar o centenario de nascimento
do Marechal. No jornal O Estado, do dia 30 de abril de 1939, ha o seguinte sobre

a exposicao:

Dentre as homenagens que, no dia de hoje, serdo tributadas, nesta capital, a
(sic) passagem do primeiro centenario de nascimento do marechal Floriano
Peixoto, deve ser salientada a inauguragdo de um novo Saldo do Museu
Historico do Estado, ao qual sua diretoria denominou Saldao Floriano Peixoto.
Destina-se 0 mesmo a (sic) guarda de objetos, figuras, quadros e toda a

documentacdo historica que, por ventura, se relacione com as armas

brasileiras, destacando-se, em meio deles, 0s riquissimos quadros da

formatura da primeira e ultima turmas de formatura dos agrimensores do
extinto Colégio Militar do Ceara, bem como a bandeira desse estabelecimento
de ensino, valiosa oferta de seu ultimo diretor, o ilustre coronel Alcebiades
Dracon Barreto, perpetuando assim a fase brilhantissima do educandario
desaparecido, nos seus dias de vida. A inauguracao do Saldo Floriano Peixoto
tera lugar pela manha de hoje, permanecendo o edificio do Museu Histérico
aberto, a visita publica, das 8h as 11h, e das 19h as 21h (O ESTADO,
30/04/1939. p.17) [grifo meul].

Mesmo ndo possuindo em seu acervo nada que se relacionasse
diretamente a figura de Floriano Peixoto, o Museu Histérico do Ceara conseguiu
criar uma sala que pudesse comemorar o centenario de nascimento do Marechal.
Nessa exposi¢ao, é possivel perceber a tentativa de construgdo de uma memaria
de Floriano associada a figura do grande combatente. Os objetos expostos na
sala nao sao pessoais, ndao fazem nenhuma referéncia a sua vida privada e
publica ou ao seu cotidiano. Como fala a reportagem, o saldao apresentado
destina-se a guarda de objetos que se relacionem com “as armas brasileiras”.

Relacionar a figura de Floriano Peixoto “as armas brasileiras” é associar a
ele os atributos de honra e poder que Ihe parecem naturais. A andlise realizada
por Véania Carneiro de Carvalho em seu artigo intitulado Histdria das armas ou
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Historia nas armas? (CARVALHO, 1992, p.11) ressalta a significacdo do uso de
algumas armas e como elas podem representar grande expressdo de poder.
Tomando a espada como exemplo, a autora fala sobre as perdas de suas funcdes
como arma de guerra no século XIX, mas destaca o valor ritualistico que
permanece no objeto, principalmente dentro do exército.® A arma branca expressa
sentimento de coragem, ja que a vitéria ndo depende somente da eficacia da
arma, mas sim do manejo e do bom desempenho de quem a utiliza. Ao
comemorar o centenario de Floriano Peixoto através da exposicdo de armas, o
Museu Histérico do Ceara cria em torno dele uma aura mitica, apresentando-o
como grande martir nacional, guerreiro honrado e digno de ser lembrado e
celebrado ao longo da historia.

O Museu parecia organizar, em alguns domingos, uma pequena e rapida
exposicdo dos objetos recém adquiridos pela instituicdo. Nos jornais, aparecem
as seguintes referéncias em maio de 1933: “como vem se sucedendo, todos 0s
domingos, nova documentagdo sera exposta de objetos adquiridos durante o
decorrer da semana finda” (GAZETA DE NOTICIAS, 21/05/1933, p.7) ou entdo
“Nova documentagao histérica sera exposta, hoje no museu histérico...” (Op.cit.,
14/05/1933, p.7). Ha uma rotatividade de objetos com certa freqiiéncia, a fim de
serem exibidos ao publico. Isso reforca o carater de tradicdo antiquaria das
exposi¢des do Museu Histérico, que expunha seu acervo com o intuito de saciar a
curiosidade de seus visitantes. Por outro lado, havia o interesse de despertar
neles o sentimento de civismo em relacao as tradicdes.

Apo6s a saida de Eusébio de Sousa em 1942, o Museu Histérico do Ceara
passou por um momento de abandono. De acordo com o catalogo do museu
publicado em 1972 (CASTRO; MEDEIROS, 1972), isso ocorreu devido a
mudanca de diretores ocorrida em um curto espaco de tempo, ja que depois da
saida de Eusébio, estiveram a frente da direcdo do Museu os senhores Fidélis
Alves da Silva, Anténio Pais de Castro, Artur Eduardo Benevides e Hugo
Catunda. Segundo o “resumo histérico” apresentado no catalogo, “essa situacéo

8Ela esta presente nas exibigdes publicas, é portada pelos oficiais de elite, 0 que significa que o
Estado, na figura do exército, reconstruiu através de um objeto — a espada — os sentidos de honra,
de coragem e de poder forjados no interior de uma pratica social precedente” (CARVALHO, 1992,

p.13).



22

de mudancas de diregdo abriu um hiato na vida do museu e foi quebrado o ritmo
de prosperidade que Ihe imprimira o seu primeiro diretor” (Op. cit, [n.p.]).

Mesmo néo tendo acesso a maiores registros sobre o funcionamento do
Museu nesse periodo, € possivel encontrar, em alguns jornais, reportagens sobre
a situagéo do Arquivo e do Museu Histérico. O jornal O Nordeste apresenta a
matéria intitulada “O Arquivo Publico em pandarecos” (O NORDESTE,
02/10/1948), sobre a situacao lastimavel em que se encontrava o Arquivo. Apesar
de ndo serem citadas as condicoes do Museu Histérico, basta lembrar que o
Museu funcionava como um anexo do Arquivo e que a sua situacdo nao deveria
ser diferente. O jornal O Estado (02/03/1948) também define como lastimavel a
situacao, ndo s6 do Arquivo, mas também de outras instituicées culturais, como a
biblioteca publica e o Teatro José de Alencar. As evidéncias nos levam a crer que
essa troca frequiente de diretores durante um intervalo de quase dez anos e a
falta de uma politica por parte do Estado prejudicaram a continuidade do trabalho
iniciado por Eusébio de Sousa ou a propria definicho de um plano a ser
implantado na instituicao por outro diretor.

Esse descaso ao qual nos referimos, pode ser percebido ainda no
periodo em que Eusébio de Sousa era diretor do Museu. Em entrevista concedida
ao jornal A Rua em 1936, Eusébio fala sobre as dificuldades em manter a
“reparticdo”. Isso pode ser interpretado como uma determinada postura dos
governantes, que nao pareciam preocupados com a meméria, da elite ou do povo.

Num trecho da entrevista, ele afirma:

[...] - A verba do Museu e do Arquivo é suficiente para as despesas
necessarias ao mesmo?

- Infelizmente ndo. Relativamente pequena, calcada ainda na primitiva verba,
estou lutando com imensas dificuldades para que consiga maior verba para a
minha reparti¢gdo, confiado na agdo dindmica do ilustre governador do estado,
dr. Menezes Pimentel, que como professor e intelectual de renome conhece
muito bem o valor social e cultural do Museu, amparando-o na altura das suas
necessidades ingentes (A RUA, 26/05/1936, p.3).
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Ao falar do estado em que se encontrava o Museu quando recebido pelo
Instituto do Ceara a partir de outubro de 1951, Raimundo Girdo € um pouco mais
contundente que as matérias publicadas. Em artigo publicado no jornal O Povo,

ele afirma:

Ultimamente a vestuta sociedade (Instituto do Ceard) andou deveras aflita
com o deslocamento de sua sede, que era localizada, na parte térrea do Paco
do Legislativo, porém, afinal, tudo se conciliou, e o atual Governo houve por
bem dar uma solugéao feliz ao caso. O Instituto deixaria aquele local, de que a
Assembléia necessitava para as suas instalacbes e como compensacao,
passar-se-ia para o edificio até entdo ocupado pelo Arquivo Publico, na
Avenida Alberto Nepomuceno, ficando sob sua responsabilidade, todavia, a
guarda e diregao do Museu Historico. Postas as coisas nestes termos,
efetuou-se a mudanga, como bem se compreende muito dificil, dado o
reciproco deslocamento dos méveis utensilios, livros e pertences de ambas as
entidades. E o Instituto, depois de estabelecido ali, iniciou-se a reorganizacao

do Museu. Um pandemonio, aquilo! Uma confusao a primeira vista irremovivel.

A originaria disposicdo do Museu, devida ao Dr. Eusébio de Sousa, sofrera,

com os tempos, dolorosa subversao. Tudo em desordem, abandonado,

entregue a poeira e ao cupim. Nao havia verba para melhorar o Departamento

e qualquer esforgo dos seus dirigentes resultava improficuo. Desprezava-se,

sem explicacdo, aquilo que um povo mais civilizado estaria de todo empenho

em preservar. Foi deste modo que a “Casa do Bardo de Studart” recebeu
aquele patriménio em franco desgaste. Mas o trabalho de restauragcao
comegou lento, dificultoso, quase desanimado. Primeiro, a higienizagdo do
prédio, dominado pelos ratos, e tragas, a sua pintura, a remodelagao dos seus
moveis danificados. Depois, a selecdo dos objetos, tudo misturado, posto ali
dir-se-ia granel, sem nenhum critério de escolha, a medida que chegava. Era
um museu de velharias, sem um sentido légico. Parecia uma casa de ferro-
velho. Uma barra funda (O POVO, 10/01/53, p.3) [grifo meu].

O Museu abandonado ha alguns anos, estava desorganizado e sujo, nao
sendo mais possivel identificar a forma de exposicdo do acervo antes utilizada.
Havia um total descaso por parte do Governo no tocante a liberacdo de verbas

que pudessem manter as minimas condi¢des de funcionamento da instituicdo. Na
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concepgéao de Girdo, o abandono do Museu parece ser um ato de selvageria, ja
que “qualquer povo mais civilizado” se empenharia em preserva-lo. Foi nessas
condic¢oes que o Instituto do Ceara recebeu o Museu Histérico do Ceara em 1951,
quando assinou um convénio com o Governo do Estado. O convénio foi firmado
pela Lei n® 1.105, de 23 de outubro de 1951, passando a responsabilidade da
administracao do Museu ao Instituto.

No final de 1946, o Instituto do Ceard ocupava o lado oeste da parte
térrea do antigo prédio da Assembléia Legislativa. Com a mudancga no seu quadro
legislativo em 1951, alguns deputados passaram a requerer 0 espago entédo
ocupado pelo Instituto, o que comegou a preocupar os seus membros que nao
tinham nenhum lugar para onde pudessem levar os seus pertences (ADERALDO,
1977).

Para solucionar o problema, o entdo Secretario de Estado dos Negdcios
da Agricultura e Obras Publicas, Placido Aderaldo Castelo, sugeriu ao Instituto a
mudanga para o prédio ocupado pelo Arquivo Publico e Museu Histérico. O
Arquivo estava sendo deslocado para um outro local e deixaria livre 0 espago
antes ocupado por ele. Mas a solucao de Placido Castelo veio acompanhada de
uma condicdo. O Museu permaneceria no mesmo local e passaria a ser
administrado pelo Instituto do Ceara, a partir daquele momento, por um prazo de
vinte anos. A anexag¢ao do Museu Histérico ao Instituto parece ter sido muito mais
uma questao de administracdo, de necessidade, do que de ordem intelectual ou
cientifica.

Portanto, a partir de 1951, o Museu Histérico, de certa forma, deixa de
ser do Estado e torna-se do Instituto do Ceara, que passa a estabelecer as
diretrizes de trabalho do érgdo. Mas essa uniao parece nao ter sido um consenso
entre os demais consorcios do Instituto. Na Ata da Sessédo do dia 20 de outubro
de 1951, Raimundo Girdo apresenta seu pedido de renuncia ao cargo de
Secretario Geral, porque alguns consorcios, mais especificamente Clodoaldo
Pinto, desaprovaram o seu trabalho no caso da mudanga da sede. De acordo com
Clodoaldo, a sua critica em relagdo a mudanca de prédio se deu por dois motivos:
primeiramente, nao ter dado seu voto em favor da mudanga, pois acusa de sé ter
sido cientificado do fato depois de feita a aprovagédo; em segundo lugar, devido a

possibilidade de aumento de despesas para o Instituto.
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As disputas entre Raimundo Girdo e Clodoaldo Pinto continuam, ja que
mais a frente, na mesma ata, Girdo pede ao plenario que autorize o presidente
Thomaz Pompeu Sobrinho a aceitar o Museu, mas € contrariado por Clodoaldo
que adita uma emenda com o intuito de que o presidente Thomaz Pompeu se
entenda previamente com o governador sobre os termos do convénio a ser
assinado, para sé depois disso, ser aprovado em plenario. A justificativa de
Clodoaldo Pinto sobre o possivel aumento das despesas do Instituto ndo tinha
procedéncia, pois fora acordado, através do convénio, que o Governo repassaria
uma quantia anual de 50 mil cruzeiros para a manutengdo do Museu. Numa
prestagdo de contas realizada na Sessdo do dia 4 de margo de 1955, o
movimento do Museu Historico se mostra favoravel: Receita, 112 mil cruzeiros e
20 centavos; Despesa, 44 mil, 36 cruzeiros e 50 centavos, totalizando um saldo
de mais de 68 mil cruzeiros.®

Raimundo Girdo parece ser o grande articulador dos assuntos
relacionados ao Museu. Nas atas das reunides do Instituto do Ceard, de 1951 até
1966, o consércio que, com rarissimas excegdes, coloca em pauta questdes
relacionadas ao Museu Histérico é Raimundo Girdo, o que demonstra ndao haver
nenhum grande interesse por parte dos demais consorcios na reorganizagcao do
Museu, ou na orientacao de trabalho que seria dado a ele. Também de 1951 a
1966, ndo ha, nas revistas do Instituto, artigos sobre o Museu Histérico do Ceara.

A administragdo do Museu, a partir de 1951, é, em certa medida, uma
iniciativa particular de Girdo. Nas atas das sessdes do Instituto, ndo ha referéncia
a qualquer outro sécio que tenha colaborado com a reorganizacao do Museu.
Aparecem, nas atas, apenas as deliberacdes do presidente Pompeu Sobrinho as
solicitagdes feitas por Raimundo Girdo.

Em suas memodrias, Valdelice Girao afirma que o Museu estava entregue
aos cupins, as pecas se encontravam jogadas, ndo existindo mais a estrutura
deixada por Eusébio de Sousa. E possivel perceber, na fala de Valdelice Girao, a
tentativa de constru¢do de uma meméria oficial do Museu Histérico atrelada a
figura de Raimundo Girdo. Em seu discurso, ela valoriza a responsabilidade de
Girdo no convénio assinado entre o Instituto e o Governo do Estado, tendo ele
sido o “salvador”, como ela mesma fala, da Colecdo Dias da Rocha, ao adquiri-la

%Atas do Instituto do Ceara. Sessao do dia 04/03/1955, p.302.
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para o Museu, afirmando que, “(...) se o Museu existe hoje, se estd de pé, foi
porque existiu o Dr. Girdo” (HOLANDA, 2006, p. 42). Valdelice exalta a imagem
de Raimundo Girdo como o guardido do Museu, ao afirmar que ele proprio se
encarregou de fazer a mudanga de todo o acervo do Museu quando houve a
necessidade de uma nova troca de sede em 1957.™

Partindo da reorganizacdo do Museu realizada a partir de 1952, ha
algumas distingdes entre os modos de expor de Eusébio de Sousa e Raimundo
Girdo. O ultimo tenta definir recortes a partir da criacao de “salas tematicas”, onde
0Ss objetos passam a fazer parte de certos agrupamentos, ja que, em certa
medida, estdo delimitados por um tema.

O Museu Histérico passa a ser administrado pelo Instituto em 1951, mas
s6 em janeiro de 1953, quando recebe a denominacdo de Museu Histoérico e
Antropolégico do Ceard, é reaberto ao publico. As atas do Instituto do Ceara dao
alguns indicios de como o acervo poderia estar dividido. Na Ata da Sesséo de 20
de junho de 1955,"" Raimundo Girdo fala sobre a instalacdo da “seccdo”
constituida a partir da aquisicdo do Museu da Abolicdo,'? que recebe o nome de
Eusébio de Sousa; e da “seccao” antropoldgica, formada a partir da colecao Dias
da Rocha e que por isso recebe essa denominacao. Ainda ha referéncia a duas
outras “seccbes”, denominadas de Leonardo Mota e Alves Ribeiro, mas ndo se
fala sobre o conteudo respectivo delas. A partir disso, podemos supor que nesse
periodo (1955), o Museu Histérico apresentava o seu acervo através de salas ou
“seccOes”, algo nado realizado até entdo. As secc¢Oes seriam quatro: Eusébio de
Sousa, Dias da Rocha, Leonardo Mota e Alves Ribeiro.

Em 1958, ha indicios de uma nova forma de divisdo das salas. O jornal
Gazeta de Noticias apresenta numa reportagem a organizagao do acervo a partir

'""Em 1956, 0 Governador Paulo Sarasate assinou o ato oficial que transferia o Instituto do Ceara e
0 Museu Historico para o prédio onde funcionava o Grupo Escolar Rodolfo Tedfilo na Av. Visconde
de Cauipe, atual Avenida da Universidade. Hoje no edificio funciona a FEAACS (Faculdade de
Economia, Atuariais, Administracdo, Contabilidade e Secretariado da Universidade Federal do
Ceara).

"'Ata do Instituto do Ceara. Sesséo do dia 20/06/1955, p.306.

'20 Museu da Abolic3o teria sido organizado pela Prefeitura Municipal de Fortaleza, e é adquirido
pelo Instituto em 1955 apds solicitagdo deste (Ata do Instituto do Ceara. Sessdo do dia
20/05/1955, p.305).
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das seguintes salas: Sala da Cidade, Sala do Sertdo, Sala do indio, Sala Eusébio
de Sousa, Sala General Tiblrcio e Sala do Servigo de Antropologia.'

No Guia do Visitante de 1960 (INSTITUTO DO CEARA, 1960), produzido
por Raimundo Girdo para o Museu, ha uma nova forma de disposi¢céo das salas.
De acordo com o texto, as cole¢cdes do Museu ficaram distribuidas da seguinte
forma: Sala da Cidade, Sala do Sertdo, Sala do indio e Sala Eusébio de Sousa e
a Sala dos Generais — sendo as duas ultimas menores que as precedentes. As
quatro primeiras salas permanecem de 1958 a 1960, mas ha uma modificagao
nas outras duas. A sala antes chamada de General Tiburcio parece ampliar a sua
tematica e passa a se chamar Sala dos Generais, ao abrigar objetos pertencentes
ao General Antdnio de Sampaio.

No texto introdutério do Guia de 1960, encontra-se a afirmacgéao de que a
reorganizagao do Museu tinha a finalidade de recupera-lo, ndo s6 em seu aspecto
fisico, mas também no tocante as suas finalidades como instituicdo cultural.
Assim, o Museu passaria a ter um carater estritamente regional, com o objetivo de
documentar os fatos relacionados ao Nordeste e, principalmente, ao Ceara.

E possivel que essa mudanga no perfil do Museu tenha resultado da
influéncia dos estudos de Thomaz Pompeu Sobrinho sobre o pensamento de
Raimundo Girdo. Lembremos que Pompeu Sobrinho, além de ser responsavel por
uma vasta produgéo intelectual, foi o presidente do Instituto do Ceara durante
todo o periodo em que 0 museu esteve anexado ao mesmo. Tal influéncia alterou
0 nome da instituigdo, ja que o Museu Histérico do Ceara passou a se chamar
Museu Histoérico e Antropol6gico do Ceara a partir de 1951. A mudanga de nome
nao é, portanto, sem motivos. Entra em jogo outra maneira de fazer relagdes
entre o presente e o passado.

Thomaz Pompeu Sobrinho fundamentava seus estudos na necessidade
de se conhecer mais detalhadamente o Nordeste e seus aspectos sdcio-culturais.
No artigo intitulado Valorizacdo do Nordeste, ele fala sobre a necessidade de um
ajustamento de carater socio-cultural que melhore as condi¢gdes de vida das

®Com a sua transferéncia para o Instituto do Ceard, o Museu Histérico passou de estadual para
regional, abrangendo, por conseguinte, campo mais amplo. Atualmente, esta organizado sob outro
caréter, isto €, das coisas conforme os assuntos. Assim é que temos a Sala da Cidade, a Sala do
indio, a Sala do Sertdo, a Sala do Eusébio de Sousa, em homenagem ao seu fundador, a Sala
General Tiburcio e a Sala do Servigo de Antropologia (GAZETA DE NOTICIAS, 09/07/58).
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populagdes nordestinas, sobretudo as rurais. No entanto, qualquer mudanga
social que se pensasse para o Nordeste sé seria possivel a partir de um
pensamento logico, orientado pela Antropologia Cultural. O desenvolvimento de
um projeto baseado apenas em determinantes econdmicas inviabilizaria qualquer
ajustamento econdmico pretendido para a regido. Nesse mesmo artigo, Sobrinho
afirma:
A mudanca social que se pretende provocar para o Nordeste do Brasil, dentro
de um pensamento légico, orientado pela Antropologia Cultural, o guia mais
adequado para esse fim, ha de ser progressiva e conduzida com dedicacao e
saber; ndo deve jamais quebrar violentamente as profundas tradicées de um
povo ja experimentado e aclimado, ha trés séculos radicado na regido. Sem
duvida, preciso se torna o conhecimento detalhado destas tradigbes, da
formacgao soécio-cultural de uma populagéo bastante desenvolvida, com forte
integragdo na estrutura geografica da terra e com raizes mergulhadas nas
velhas sociedades ibéricas, na cultura indigena ou amerindia, e que ainda traz
laivos mais ou menos visiveis da cultura negra, importada com as levas de
escravos destinados ao trabalho rural (SOBRINHO, 1959, p.6).

Para Pompeu Sobrinho, o Nordeste carecia de estudos especiais, devido
ao reconhecimento, cada vez mais crescente a época, da sua consideravel
importancia para o pais, segundo ele uma conseqiéncia da sua posicao
estratégica relativa a defesa do continente, e do seu “inapreciavel potencial demo-
econdmico em relagéo ao Brasil” (SOBRINHO, 1959, p.6).

A importancia que Pompeu Sobrinho dava aos estudos antropolégicos
pode ser percebida através da sua luta pela criacdo do Instituto de Antropologia
da Universidade Federal do Ceara, juntamente com Antdnio Martins Filho."* Em
texto publicado na revista do Instituto Historico do Ceara, Sobrinho afirmava que o
projeto preliminar do Instituto de Antropologia visava realizar um conhecimento
completo e global das condigdes sdcio-culturais do Ceard (SOBRINHO, 1962,
p.77).

Pesquisando nas atas do Instituto Histérico, chegamos a conclusao de
que Pompeu Sobrinho parecia dar mais atengdo as questdes relacionadas ao

“Antnio Martins Filho foi professor de diversas instituicdes de ensino de Fortaleza e membro do
Instituto do Ceara. Em 1948, tomou a lideranga no processo de criagdo da Universidade Federal
do Cear4, fundada em 1954.
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Instituto de Antropologia do que propriamente ao Instituto Histérico, do qual era o
presidente. Essa atencao justifica-se pela importancia que o mesmo dava a
Antropologia. Sobrinho ndo parecia preocupado com a histéria dos herdis, dos
grandes acontecimentos, algo evidenciado por Raimundo Girdo, mas com o
estudo das condi¢des antropoldgicas das populagcdes cearenses. Talvez por esse
motivo, suas atencdes ndo estivessem voltadas para a reorganizacao do Museu
Histérico, mas sim para algo que estivesse diretamente relacionado a sua area de
interesse cientifico: a Antropologia.

Tanto o Instituto do Ceara quanto o Museu Histérico estavam em
consonancia com a perspectiva histérica do Barao de Studart, que exaltava herois
e fatos, e dava destaque a personalidades que considerava importantes por sua
contribuicdo histérica. Ja Pompeu Sobrinho pensava a partir de uma outra
perspectiva, pois, para ele, o0 conhecimento dos aspectos sécio-culturais do povo
€ que permitiia uma mudanca social. Prova disso € que, ao invés de investir
numa producdo intelectual a partir das instituicbes as quais estava vinculado,
como o Instituto e o0 Museu; ele cria uma outra, o Instituto de Antropologia.

Apesar das tensdes que envolviam essa questdo, € perceptivel a
influéncia de Pompeu Sobrinho sobre Raimundo Girdo, principalmente no que se
refere a valorizacdo dos aspectos sécio-culturais das populagdes nordestinas.
Essa influéncia se expressa através da mudanga do nome da instituicdo, da
mudancga no carater do Museu, bem como da criacao de algumas salas tematicas,
como a Sala do indio e a Sala do Sertdo. A primeira, definida no Guia de 1960
como “a mais importante do ponto de vista cientifico”; e a segunda, ressaltando a
relacdo do sertanejo com o seu meio, algo também destacado na producao de
Pompeu Sobrinho. No Guia, a Sala do indio é apresentada da seguinte forma:

E, sob o ponto de vista cientifico, a mais importante. Guardam-se ai,
convenientemente expostos, inimeros elementos de comprovagdo da arte,
dos costumes e da luta cotidiana dos indigenas que habitaram a regido do
Nordeste. A colecdo litica € de notavel valor, pela variedade e raridade dos
utensilios e efeitos que a compdéem. Na mor parte, tém procedéncia na
colecdo etnogréafica do antigo “Museu Rocha”, pacientemente coletados e
classificados pelo naturalista Prof. Dias da Rocha. A outra parte, deve-se ao

trabalho de acuradas pesquisas e cuidadosa catalogagédo do Dr. Pompeu
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Sobrinho, sabio engenheiro que alia ao gramatico a largueza de seus
conhecimentos na Geografia, na Histéria, na Antropologia, na Etnografia e na
Sociologia Nordestina (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p. 6-8).

Raimundo Girdo retine na Sala do indio uma colegdo entendida como de
inestimavel valor antropol6gico, como machados liticos, amuletos, cachimbos,
igacabas, tendo sido alguns desses objetos coletados pelo préprio Pompeu
Sobrinho; e na Sala do Sertao, os que representariam os aspectos sécio-culturais
da populagéo sertaneja, como a indumentdria do vaqueiro e 0os ex-votos.

O Museu publica, em 1960, o Guia do Visitante, organizado por
Raimundo Girdo. Apesar de ter sido organizado por este, é possivel perceber a
influéncia de Pompeu Sobrinho nos textos de apresentacao das salas do indio e
do sertdo, quando a questdo antropolégica é evidenciada. Analisando o guia,
buscaremos compreender as possiveis modificagdes, ou nao, da forma de
apresentacdo do acervo do Museu, percebendo como determinadas
representagées sobre a Historia do Ceard vao sendo construidas através das
exposigdes organizadas por Girdo durante o periodo em que foi diretor da
instituicao.
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1.2. O Guia do Visitante de 1960

Em 1960, foi organizado e publicado por Raimundo Girdo™ o primeiro
Guia destinado aos visitantes do entdo Museu Histérico e Antropoldgico do Ceara.
Ele trazia em suas primeiras paginas algumas informagdes sobre a trajetoria da
instituicdo, assim como a apresentacdo das propostas para a reorganizacado do
Museu, que tinha como objetivo modificar o seu aspecto expositivo, bem como o

seu sentido educacional.

O Museu Historico do Ceara foi criado pela Lei n® 479, de 3 de fevereiro de
1933, e teve como organizador e primeiro diretor o Dr. Eusébio Néri Alves de
Sousa, socio efetivo do Instituto do Ceara (Instituto Histérico, Geografico e
Antropolégico). O afastamento do Dr. Eusébio, por efeito de aposentadoria,
determinou grandes prejuizos para a entidade. Faltou aos seus sucessores,
na maioria dos casos, o interésse, o carinho que o ilustre historiador lhe
dedicava. Até que, ja muito desfalcado em suas colegbes, em virtude de
negligéncia na necessaria preservacao, o mesmo Instituto do Ceara, por férca
do convénio firmado com o Estado, em 10 de dezembro de 1951 (autorizado
pela Lei n® 1.105, de 23 de outubro do mesmo ano), assumiu a
responsabilidade da respectiva administragdo. Foi preciso, entao, reorganizar
de todo o Museu, ndo somente no que se referia a sua recuperagdo, como
também no tocante as suas finalidades. Passou a ter um objetivo estritamente
regional, de modo a documentar coisas e fatos relacionados com o Nordeste,
e, especialmente, o Ceara. O Instituto confiou aludida reorganizacao ao seu
consércio Dr. Raimundo Girdo, o qual p6de e soube mudar completamente o
aspecto expositivo e o sentido educacional do estabelecimento. Pega por
peca, unidade por unidade, foi assunto de seus cuidados, assim como a
aquisicdo de novos elementos, que indiscutivelmente muito o enriqueceram e
ilustraram. Em margo de 1957, gragas ao Dr. Paulo Sarasate, Governador do
Estado, o Instituto do Ceara veio a ocupar prédio proprio, na Avenida
Visconde de Cauipe, n? 2431 e para referido prédio transferiu-se o Museu,

enchendo todo o pavimento térreo. Ainda desta vez coube ao Dr. Raimundo

15Apesar de, no Guia do Visitante de 1960, ndo existir nenhuma referéncia sobre o autor dos
textos do catalogo, na Sessao do Instituto do Ceard do dia 4 de novembro de 1960, Raimundo
Girao recebe os elogios dos demais consorcios pela publicagdo da sua mais nova obra, o Guia do
Museu Histérico e Antropoldgico do Ceara. Por esse motivo, atribuimos a autoria dos textos
encontrados no Guia a Raimundo Girao.
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Girdo a tarefa de dirigir tdo meticulosa e dificil transferéncia, no que foi
auxiliado, eficazmente, pelas conservadoras Dra. Luci Seraine e Valdelice
Carneiro Girdo, esta ainda prestando excelentes servigos a instituicdo. Nesse
edificio, as cole¢des do Museu ficaram distribuidas em quatro salas principais:
Sala da Cidade, Sala do Sertéo, Sala do indio e Sala Eusébio de Sousa, além
de duas outras menores: a Sala dos Generais e a Sala da Diretoria
(INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.3 e 4) [grifo do autor].

Pelo texto de apresentacdo do Guia, percebemos o interesse de
Raimundo Girdo em promover, ndo s6 a sua imagem, como também a do Instituto
do Ceara. A forma como o texto trata da anexacado do Museu da-nos a impressao
de que o convénio assinado entre o Estado e o Instituto significou a redengéo do
Museu, antes relegado ao ostracismo. E como se a anexagao fosse conseqiiéncia
da preocupacgdo que o Instituto tinha com as condi¢ées do Museu, mascarando
assim todas as tensbes e os conflitos envolvidos em tal mudanca. O texto
também ressalta o papel de Raimundo Girdo a frente da reorganizacdo e
transferéncia do Museu, o que para n6s demonstra o interesse do diretor de se
inserir na histéria da instituicao.

Segundo o Guia, o Museu sofre grandes modificagdes. Passou a ter, sob
a administragdo de Raimundo Girdo,'® um carater mais regional, documentando
fatos relacionados ao Nordeste e ao Ceara. Girdo tenta organizar de outra forma
as exposigdes do Museu, escolhendo temas que possam agregar objetos que se
relacionem com a tematica escolhida. Como o proprio texto afirma, além do
carater expositivo, as mudancas tinham por objetivo modificar, também, o sentido
educacional do Museu. Ao definir as tematicas que dardo nome a cada uma das
salas, Raimundo Girdo destaca aquilo que, pra ele, é de grande importancia para
o conhecimento da Histéria e, como tal, deve ser algo conhecido por todos.
Assim, definem-se as tematicas diante do acervo reunido, tentando estabelecer

uma narrativa através da distribuicdo dos objetos em cada uma das salas.

'®Enquanto esteve sob a administragdo do Instituto do Ceara, o Museu Histérico teve, além de
Raimundo Girdo, outros diretores: Albano Amora e Renato Braga, por exemplo. Pesquisando nas
atas do Instituto, verificamos que, mesmo nos periodos em que nao esteve oficialmente
responsavel pela instituicdo, Girdo continuou sendo a figura mais atuante no que se relaciona ao
Museu. Por esse motivo, consideraremos o periodo de 1951 a 1966 como administragdo
Raimundo Girao.
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De acordo com Cristina Rodrigues Holanda, a produgdo de um “texto
tridimensional tematico” no Museu Histérico s6 se concretiza ap6s 1951, quando o
Instituto do Ceara assume a condugéao do Museu e reorganiza o acervo a partir de
assuntos variados, criando o que hoje poderiamos chamar de salas tematicas.
Mas a tentativa de definir um novo modo de expor nao significou uma ruptura com
o modo anterior. Assim como em Eusébio de Sousa, percebemos, na gestao de
Raimundo Girao, tragos do antiquarianismo, presentes na Sala Eusébio de Sousa,
por exemplo, a partir da disposicdo de objetos variados.

Ao analisar o Guia e a reorganizacao feita no Museu Histérico e
Antropolégico do Ceard, faz-se necessario levar em considerag@o o lugar social
de Raimundo Girdo. Os trabalhos realizados por ele, incluindo a reorganizagéo do
Museu, devem ser entendidos a partir do lugar do qual ele produzia. Em
Dicionario da Literatura Cearense, Raimundo Girdo escreve sua prépria biografia,

que diz:

Filho de Luis Carneiro de Sousa Girdo e Celina Cavalcanti Girdo, nasceu na
fazenda Palestina, do municipio de Morada Nova, perto trés quilémetros da
cidade sede municipal, no dia 3 de outubro de 1900, uma quarta-feira. Aos
cinco anos de idade, com o0s pais, mudou-se para Maranguape, cidade em
que permaneceu até 1913 e teve a oportunidade de fazer os primeiros estudos
freqlientando a escola publica dirigida pela professora Ana de Oliveira Cabral
(D. Naninha) e o colégio particular do prof. Henrique Chaves. Em novembro de
1913, transferiu-se para Fortaleza, passando a freqlentar o colégio Colombo,
do prof. Manuel Leiria de Andrade, e em seguida matriculando-se no Liceu do
Ceara, no qual tirou os necessarios preparatérios (1919). No ano seguinte,
matriculou-se na Faculdade de Direito do Ceard, cujo curso terminou colando
grau de Bacharel no dia 8 de dezembro de 1924. Nessa mesma faculdade,
doutorou-se em 1936, sendo aluno laureado. Advogado nos auditérios do
Estado, quando em 1932 é chamado a exercer as fungdes do cargo de
Secretario Geral da Prefeitura de Fortaleza (Secretaria Unica), para a 14 de
dezembro desse ano receber a nomeagdo de Prefeito Municipal interino.
Efetivou-se no cargo no dia 19 de abril de 1933 e 0 exerceu até 5 de setembro
de 1934, dedicando todos os seus empenhos e experiéncias aos interesses
administrativos da capital cearense. No ano seguinte, por ato governamental

de 21 de setembro, foi nomeado, sem que o pleiteasse, Ministro do Tribunal



34

de Contas do Ceara, criado pelo dec. n® 124, do dia 20, anterior, do
governador Francisco de Menezes Pimentel. Nesse governo, foi distinguido
com varias e importantes comissoes, inclusive a Comissdo Cearense que
representou o Ceard nas Conferéncias de Assuntos Econdmicos e
Fazendarios, a primeira reunida no Rio de Janeiro (1940) e a segunda em
Salvador (1941). Outra comisséo de alta significacdo de que fez parte foi a
encarregada de elaborar o Projeto de Estatuto dos funcionarios do Estado
(1942). Nomeado em 2 de margo de 1946, Livre Docente da Faculdade de
Ciéncias Econbmicas do Ceara, na Cadeira de Estudos Comparados das
Doutrinas Econémicas. Em 1949, como representante do Estado do Ceara e
do Instituto do Ceara (para o qual entrara como sécio efetivo em 1941 e do
qual é Presidente de Honra), participou do | Congresso Histérico do Estado da
Bahia, comemorativo do 4° centenario de fundagédo da cidade de Salvador,
realizado nos dias 18 a 30 de margo. Quando prefeito municipal (1933 — 1934)
teve oportunidade de concorrer para a instalacdo do primeiro Club de Rotary
do Ceara, a que por duas vezes presidiu. De carater rotario, tomou parte, além
de outras, da Conferéncia Distrital de Manaus (1951), demorando-se algum
tempo na Amazdnia para sentir melhor as belezas da Hiléia. Duas vezes mais
esteve naquela maravilhosa regido. Em 1952 é nomeado Presidente do
Conselho Penitenciario do Ceard, ao qual ja servia como conselheiro desde
1935. Foi Mordomo da Santa Casa de Fortaleza e Advogado da Associacéo
Comercial do Ceara. Com o prof. Mozart Soriano Aderaldo participou do
congresso comemorativo do Tricentenario da Restauracdo Pernambucana,
realizado no Recife em julho de 1954. Um dos fundadores e primeiro diretor da
Escola de Administracdo do Ceara. Nomeado em 9 de janeiro de 1960
Secretério Municipal de Urbanismo, de cuja pasta foi o primeiro titular, pois foi
ela criada por sugestdo sua. Nomeado, por ato de 12 de agosto de 19686,
Secretario de Educacao do Estado, no governo do deputado Franklin Chaves;
e por ato de 3 de outubro desse ano, recebeu a nomeagdo como primeiro
titular da Secretaria de Cultura do Ceara (1966 — 1971), pasta criada com o
desdobramento (a primeira no Brasil) da anterior Secretaria de Educacédo e
Cultura, em conseqiiéncia de trabalho seu constante e cuidadoso, adotado
pelo Governo do Estado. Presidiu a Academia Cearense de Letras, na qual
ocupa a cadeira n® 21, de que é Patrono José de Alencar. Tem sido
distinguido com varias medalhas de honra, tais como a Medalha da Aboligao,

a mais valiosa comenda outorgada pelo Estado do Ceara; a Medalha José de
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Alencar, instituida para “galardoar aqueles que puderam ou souberam
concorrer de modo destacado para o engrandecimento da cultura do Ceard”;
Medalha do Mérito Cultural, da Universidade Federal do Ceara; Medalha do
Mérito Administrativo, outorgada pela Prefeitura Municipal; Medalha
Companheiro Paul Harris, conferida pelo Rotary International; Medalha (ouro)
recebida no dia 21 de setembro de 1967, por ocasido da solenidade em que o
Rotary Club de Fortaleza os seus dois so6cios fundadores sobreviventes.
Medalha de Bronze do governo francés, como recompensa aos Servigos
prestados a cultura francesa, especialmente como presidente do Comité des
fétes du bi-milenaire de Paris (1955); Medalha Bardo de Studart (ouro),
conferida pelo Instituto do Ceard; Sereia de Ouro, troféu que o grupo Verdes
Mares de Comunicagao, apds rigorosa escolha, confere a quem (4 por ano) a
seu ver pOde ser objeto de sua preferéncia. Diploma de Amigo da Cultura,
instituido pela Secretaria de Cultura do Estado, afora muitos outros diplomas
honrosos e elei¢cdes para socios honorarios e correspondentes de instituicdes
culturais brasileiras [...] (GIRAO, 1987, p.110).

A citagdo é longa, mas faz-se necessdaria na medida em que podemos
perceber 0o espago que Raimundo Girdo destina a ele mesmo. Sua biografia é
maior do que a de outros intelectuais de maior destague no cenario nacional —
José de Alencar e Bardo de Studart, por exemplo. Girdo tem necessidade de
destacar algumas de suas agdes que teriam sido pioneiras, como a fundac¢ao do
primeiro Rotary Club de Fortaleza e a instalacdo da Secretaria de Cultura do
Estado. Também faz referéncia as varias medalhas e mengbes honrosas
recebidas das mais variadas instituicoes. Ainda ha um trecho da biografia, que
nao foi transcrito, em que Raimundo Girao cita sua “bibliografia alentada”, como
ele mesmo afirma.

O mais interessante dessa biografia € que, em nenhum momento do
texto, ha qualquer referéncia ao fato de Raimundo Girdo ter sido diretor do Museu
Historico. Isso nos faz crer que, diante dos varios cargos que ocupou, tanto na
administragdo publica quanto em instituicées sociais e culturais, Girdo talvez nao
visse a funcao de diretor do Museu como algo de relevancia na sua vida publica.

Se a escrita foi durante muito tempo o principal instrumento utilizado por

Girdo para expor suas concepgoes sobre a ciéncia historica, a partir de 1951, o
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Museu, do qual se tornou o diretor, passou a ser mais um meio de tornar publico a
sua posicao sobre determinados assuntos relacionados a histéria local, e que
passardo a ser abordados por ele nas exposicdes que organiza. No museu, as
palavras relacionam-se com a distribuicdo dos objetos no espaco museoldgico. E
possivel, a partir da andlise das exposicoes, perceber as suas concepg¢des em
relacdo a Histéria enquanto ciéncia, em relagdo a finalidade do Museu enquanto
instituicdo formadora, concepcdo essa que aos poucos vai se evidenciando
através do discurso que se constréi a partir da escolha e disposicao dos objetos
que estdo em cada uma das salas.

Sobre a questdo da escrita nos museus, o musedlogo Mario Chagas
chama a atencdo para uma questao relevante. Diferentemente dos livros, os
museus modernos tém a caracteristica de serem re-apropriados e re-escritos por
outros autores, “de tal modo que ao longo do tempo eles se transformam em obra
complexa, cuja autoria é coletiva e difusa” (CHAGAS, 2003, p.26).

A escolha dos temas, assim como dos objetos para compor uma
exposicao, pressupde uma intencionalidade em estabelecer sentidos sobre
determinada coisa.'”” As exposicdes de um museu histérico apresentam a
elaboracdo de significados ou explicagdes sobre o passado, constituindo-se
assim, numa narrativa. Raimundo Girdo reorganizava o Museu a partir das suas
concepgbes de mundo e principalmente, da sua consciéncia histérica. As salas
tematicas do Museu iam compondo um discurso que tinha o intuito de levar ao
publico aquilo que, segundo Girdo, seria importante para a formacdo da
populagéo.

A criagdo, no Museu Histérico, da Sala da Cidade n&o é obra do acaso.
Pela obra de Raimundo Girdo € possivel perceber que a cidade de Fortaleza era
0 seu principal tema de pesquisa, algo que se observa ao percorrermos a sua
producao sobre o assunto, como Geografia estética de Fortaleza (1959); Matias
Beck, fundador de Fortaleza (1961); A cidade do Pajeu (1982) e Fortaleza e a
crénica historica (1983).

"Segundo Régis Lopes, o museu traz na sua propria definicdo, um sentido educacional. “Fazer
relagdes entre museu e educacgao, especialmente o ensino de histéria, implica reconhecer que, na
sua propria definicdo, 0 museu sempre teve o carater pedagdgico — intencdo nem sempre
confessada, de defender e transmitir certa articulagdo de idéias seja o nacionalismo, o
regionalismo, a classificagdo geral dos elementos da natureza, o elogio a determinadas
personalidades, o conhecimento sobre determinado periodo histérico” (RAMOS, 2004, p. 14).
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Nada mais pertinente do que essa cidade, tao falada por Raimundo Girdo
em suas obras, ganhar uma sala exclusiva no Museu Histérico. A Sala da Cidade
destinava-se a exposicao de objetos relacionados a histéria de Fortaleza e era
assim apresentada no Guia do Visitante:

Assim €& denominada a que se destina a exposicdo de exemplares
relacionados com a vida histérica da Capital Cearense. Muitos monumentos
de valor ai se apresentam, bem distribuidos. Uma colecao de plantas (mapas),
de modo altamente sugestivo, mostra como se processou a evolugido
urbanistica de Fortaleza, desde o seu embrido, que foi o forte holandés
Schoonenborch, até os dias atuais. Mostruario sobremodo evocativo € o que
contém objetos que foram de uso pessoal de Abolicionistas cearenses, pois,
como € sabido, o Ceara foi a primeira Provincia a extinguir a escravidao (25
de margo de 1884). Ligada a esse belo movimento emancipador, figura na
Sala da Cidade grande e magnifica tela — “Fortaleza Liberta” — do pintor
cearense José Irineu de Sousa, a qual fixa, de modo admiravel, a solenidade
da libertacdo dos escravos em Fortaleza (24 de maio de 1883). Merece
especial destaque, outrossim, a laje (pedra de lioz) comemorativa da
fundagdo, em 1816, da fortaleza de Nossa Senhora d’Assungé&o, no momento
em que o antigo bastido flamengo, de madeira que era, se levantava em
alvenaria de pedra e cal. Igualmente, o retrato a 6leo do Boticario Ferreira
(Antdnio Rodrigues Ferreira), o Intendente a quem Fortaleza deve a mor parte
de sua regularidade urbanistica. Esse 6leo € o Unico existente do notavel
administrador, falecido em 1859 (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.4 e 5).

Pelo texto apresentado no catalogo, Raimundo Girédo tinha a pretensao
de construir uma imagem de Fortaleza atrelada ao ideal de modernidade, ideal
que caracterizou a sua gestdao como prefeito. Ele, que foi Secretario Geral da
Prefeitura de Fortaleza (1931), depois prefeito da cidade (1933-1934) e mais
adiante Primeiro Titular da Secretaria Municipal de Urbanismo (1960), foi
responsavel por realizagdes que pareciam estar em consonéncia com uma
ideologia de progresso caracteristica daquele periodo. Progresso que Girdo

pensava, inclusive, a partir da l6gica do urbanismo, visto como uma espécie de
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arte ou ciéncia, capaz de ordenar o espago ocupado pelos agrupamentos
humanos que ali vivam.'®

Foi ainda ocupando o cargo de Secretario de Urbanismo que Raimundo
Girdo deu inicio a uma polémica sobre as origens de Fortaleza, ao encarregar
uma comissao responsavel por revisar a nomenclatura dos logradouros publicos.
Girdo teve a idéia de batizar uma avenida com o nome do holandés Matias Beck,
0 que causou a reacao de alguns setores da sociedade de posicionamento mais
catolico, como também de intelectuais que atribuiam a Martim Soares Moreno a
iniciativa de fundagao da cidade. No texto do Guia de 1960, percebe-se a posicao
de Girdo em relacao a origem de Fortaleza, pois atribui aos holandeses, e ndo ao
portugués Soares Moreno, a responsabilidade pela sua fundagao.

Em seu livro Pequena Histdria do Ceara, Raimundo Girdo afirma que os
holandeses plantaram os alicerces da futura cidade (GIRAQ, 1962, p.72). Durante
0s anos de 1961, 1962 e 1963, a polémica deu inicio a uma série de artigos que
passaram a ser publicados com freqiéncia em diversos jornais da imprensa
cearense. De acordo com a pesquisa de Jodo Ernani Furtado Filho, Ismael
Pordeus foi um dos pesquisadores que tomou parte de forma mais apaixonada
nessa polémica, defendendo a tese “morenista” em diversos artigos do jornal O
Nordeste."®

De acordo com Silva Filho (2002), a década de 1930 marcou o inicio de
um periodo de intensas transformagdes no espacgo urbano de Fortaleza, resultado
das inovagdes cientifico-tecnolégicas que ocasionaram significativas mudancas
na paisagem da cidade, como a iluminagao elétrica e a pavimentacao das ruas,
mudancas que interferiam, inclusive, no cotidiano da populagédo. Ainda segundo o
autor, houve uma intencao por parte dos administradores municipais de realizar
uma gestao mais sistematica em relacdo ao planejamento dos espagos publicos
de Fortaleza, tentando erigir uma imagem da cidade atrelada a perspectiva do
novo, relacionando-a ao ideal da modernidade predominante nos grandes centros
urbanos do pais e do exterior.

"®Urbanismo é disciplina, é diretriz. Tanto na sua forma de delineamento ou desenho de cidades a
construir, de pré-cidades ou, mais técnicamente, cidades criadas, como na remodelagdo e nos
tracados de expansao das cidades ja feitas. [...] Tanto as cidades espontaneas, como as cidades
criadas que vieram a desvirtuar-se no seu tragado, precisam de cuidado especial na manutengao
daquelas condigcoes de vida [...]". (GIRAO, 1959, p.105)

%Sobre a polémica em torno da fundagao da cidade de Fortaleza, cf. Furtado Filho (2002).



39

Assim, iniciou-se com Raimundo Girdo uma politica que pretendia
ordenar e controlar o desenvolvimento da cidade a partir da otica da
administragdo publica, o que, aos poucos, foi modificando o ritmo de vida da
populagdo, com a chegada, por exemplo, dos transportes e dos meios de
comunicagado. Grandes obras e agdes foram realizadas nesse periodo, como a
construcao do edificio central dos Correios e Telégrafos (1930), a edificacao do
Excelsior Hotel, o primeiro arranha-céu da cidade (1931), o inicio da
pavimentacao a concreto (1933), a instalacao da iluminagao publica elétrica (1934
- 1935), a inauguracao da rede de telefonia automatica (1938) e a do Cine Diogo
(1940) (SILVA FILHO, 2002, p.116). Assim, Fortaleza ia sendo construida sob o
“signo do moderno”.?°

Apesar de Fortaleza ser pensada por seus administradores a partir da
perspectiva do progresso, nem toda a cidade ou populacdo tinha acesso aos
beneficios que aqui chegavam. Silva Filho destaca ainda que, embora
hegemadnica no discurso do poder, a modernizagao era algo ainda bem distante
das regides mais periféricas da cidade, estando mais voltada para o centro de
Fortaleza, tornando evidente o limitado alcance que tinham as iniciativas da
prefeitura municipal (Op. cit., p.64). Nas décadas seguintes, acompanhado do
desenvolvimento da cidade, aumentaram também os “problemas sociais”,
principalmente os relativos a ocupagdo do espago urbano, propiciando o
surgimento de favelas e o povoamento de éareas de riscos, como dunas e
mangues. Mesmo com tantas diferencas, Raimundo Girdo ndo mostra, através da
Sala da Cidade, essa Fortaleza conflituosa, problematica e desigual. Pelo
contrario: apresenta uma imagem da capital cearense vinculada ao ideal da
modernidade e do progresso.

Os objetos expostos na sala e utilizados para contar a historia da cidade
estdo relacionados a idéia de progresso, mudanga, evolugdo. Como o préprio
texto do Guia do Visitante afirma, a cole¢ao de plantas exibidas tem como objetivo
“‘comprovar a evolugao urbanistica da cidade”, desde o seu momento inicial, “até

os dias atuais”, evolucdo que continua no século XX através das acbes de

20«ps décadas de 1930 e 40 assinalam um espraiar dos artefatos técnicos no cotidiano da cidade,
num primeiro momento mais circunscritos aos melhoramentos da infra-estrutura urbana e as
construgdes publicas e privadas que formariam a imagem da cidade moderna, a seguir tomando
um curso mais sinuoso, com o pulular vertiginoso dos objetos” (SILVA FILHO, 2002, p.90).
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administradores municipais, como Raimundo Girdo. Ao desenvolvimento de
Fortaleza é associada, também, a figura do Boticario Ferreira, que, como
Presidente da Camara Municipal, foi responsavel por varios servicos realizados
na cidade.?’

Certos objetos, que a principio podem parecer desencontrados do tema
da exposicdo, representam, em certo sentido, a civiidade da sociedade
evidenciada por Raimundo Girdo. E o caso dos objetos pertencentes aos
abolicionistas cearenses. Expostos na Sala da Cidade, esses artefatos
reforcavam a imagem de cidade moderna, capaz de antecipar a abolicdo dos
escravos em relagdo as demais capitais do pais. Por terem sido os intelectuais
agraciados ao longo da historiografia cearense com os louros da vanguarda no
processo abolicionista, nada mais pertinente do que glorificar, no Museu, a
participacdo desses homens no movimento pro-libertagdo. O pioneirismo do
movimento significava a conexao que havia entre os intelectuais que aqui viviam e
as idéias que circulavam nos grandes centros da Europa.

Nesse sentido, é possivel perceber relagdes entre a obra escrita de Girao
e o0 que ele vai constituindo no Museu Histérico e Antropoldgico do Ceara. A
defesa de um carater mais regional, um dos principais objetivos do historiador ao
reorganizar o Museu, efetiva-se com a criagao da Sala do Sertao, que tinha como
pretensdo documentar a vida do sertanejo.

O sertdo que ele pretendia destacar através dessa exposicao é
apresentado como algo a incitar a “curiosidade” do visitante. O texto do Guia que
enfoca a Sala do Sertdo inicia-se falando do quao “sugestiva” e “diferente” é a
vida sertaneja e de como ela tem sido ignorada e mal interpretada pela maioria
dos brasileiros. Numa passagem do capitulo “A formagao social’, do livro
Pequena Histdria do Ceara, Girdo observa que a distancia que separava o sertao
do litoral impedia os visitantes, que vinham ao Ceara, de verem a bravura e a

coragem do vaqueiro.

#'A admiracdo de Raimundo Girdo pelo Boticario Ferreira torna-se evidente nessa passagem:
“Essa obstinagdo ou rijeza de carater, no campo administrativo, € que faria a gléria de Antonio
Rodrigues Ferreira, recompensa merecida pela sua intransigéncia na observancia do plano de
aformoseamento de Fortaleza” (GIRAO, 1959, p.137).
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Entretanto, recuado das cidades do litoral, estas ndo o enxergam — também ja
0 escrevemos, — 0s visitantes ndo o véem, ndo véem sua bravura, a sua
coragem nas carreiras brutais de mato a eito, ndo o percebem, sequer, porque
ele ndo se oferece a contemplagédo dos artistas que o desconhecem, nao se
mostra, como se mostram as jangadas, as visitas comuns, vaidosas das suas
proezas de algumas milhas oceano a dentro, correndo ao dorso das aguas
ondulantes (GIRAO, 1962, p.112).

Na segunda parte de Pequena Histdria do Ceara, intitulada “A formacao
étnica e social’, o autor enfoca a coragem, a luta, a resisténcia, a forca do
vaqueiro que, com todos esses atributos, foi responsavel pela construgédo da
civilizacdo pastoril no Nordeste. A exposicdo parecia ter o objetivo de redimir a
sociedade cearense e, quica brasileira, diante da indiferenca em relagdo a
importancia do vaqueiro no processo de construgao daquilo que Girdao chama de
“civilizagdo do boi”. O vaqueiro se constitui no elemento central da exposicao,
onde se exibe a sua indumentaria caracteristica — o gibdo, o guarda-peito, as
perneiras —, sendo destacado como elemento forte e dedicado na atividade
pecuarista.

Essas representacdes que Raimundo Girdo constrdi sobre o sertdo, seja
no Museu seja em suas obras, demonstram a tentativa de “folclorizagcdo” do
sertanejo e de tudo aquilo que o representa, evidenciando sua cultura como algo
diferente, mas digna de ser admirada pelos visitantes. Se com o sertanejo ocorre
uma “folclorizagao”, com o indio, ha uma negagdo de sua agao como sujeito
histérico. A Sala do indio parece ressaltar a contribuicdo do indigena mais em
relacdo as ciéncias como a Antropologia e a Etnografia do que propriamente a

Historia. A exposicao é assim apresentada:

E, sob o ponto de vista cientifico, a mais importante. Guardam-se ai,
convenientemente expostos, inimeros elementos de comprovagéo da arte,
dos costumes e da luta cotidiana dos indigenas que habitaram a regido do
Nordeste. A colecao litica € de notavel valor, pela variedade e raridade dos
utensilios e efeitos que a compdem. Na mor parte, tém procedéncia na
colegdo etnografica do antigo “Museu Rocha”, pacientemente coletados e
classificados pelo naturalista Prof. Dias da Rocha. A outra parte, deve-se ao

trabalho de acuradas pesquisas e cuidadosa catalogacdo do Dr. Pompeu
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Sobrinho, sabio engenheiro que alia ao gramatico a largueza de seus
conhecimentos na Geografia, na Histéria, na Antropologia, na Etnografia e na
Sociologia Nordestina. Mais de 1.200 machados liticos, rebolos, amuletos,
cachimbos, ao lado de originalissimos pilées, igagcabas e camucins, dao
sentido de austeridade e ao mesmo tempo de reminiscéncia histérica a esta
Sala evocativa. Cada objeto testemunha a vida ardua e natural dos nossos
antepassados das selvas, e cada um de noés sente dentro de si a foérca dessa
raca, que nos legou no sangue e nos habitos, indeléveis marcas. A visita a
Sala do indio transporta-nos espiritualmente a um passado eloqgliente, gravado
com o sainete vibrante da aculturacdo da gente branca nesta area da
nacionalidade, entdo em plena formagédo. Como que assistimos, em desfile, a
todos aquéles conflitos de cultura, de sentimentos, de sexo e de idéias que
configuraram afinal nosso cruzamento racico nas suas bases mais profundas
— 0 europeu e o amerindio — a que o negro africano deu, mais tarde, o
tempéro das suas qualidades da mansiddo e ternura. E um belo passeio que
realizamos pelas “alamédas da pedra polida” para melhor firmar o contraste
entre o primitivismo espontaneo e o cientificismo de hoje. A espantarmo-nos a
nds proprios na grandiosidade e arrojo de seus sentimentos (INSTITUTO DO
CEARA, 1960, p. 6 - 8).

A Sala é definida a partir de uma perspectiva poética, onde o indigena é
apresentado como o auténtico representante dos povos que aqui viviam antes da
chegada do colonizador. E o ser primérdio, formador do povo brasileiro, tendo
sido essa a sua contribuicdo para a Nacao. Os objetos expostos na sala sédo
apresentados como testemunhas da “vida ardua e natural dos nossos
antepassados das selvas e cada um de nés sente dentro de si a foérga dessa racga,
que nos legou no sangue e nos habitos, indeléveis marcas” (INSTITUTO DO
CEARA, 1960, p.7).

Von Martius, membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, foi um
dos intelectuais que buscou uma forma de integrar o indio a questdo da
nacionalidade. Segundo Manoel Luis Salgado Guimaraes, Von Martius, em seu
projeto de leitura sobre o Brasil, propde uma maneira de tratar cada uma das trés
racas formadoras da nacionalidade brasileira, valorizando os estudos relativos

aos indigenas, integrando-os a histéria nacional. Para Martius, o indio merecia um
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estudo cuidadoso da histéria, “até mesmo pela possibilidade de tais investigacdes
contribuirem para a produgdo de mitos da nacionalidade” (GUIMARAES, 1988,
p.17). De acordo com Guimaraes, o tema da mesticagem ganhou forte sentido
exatamente no momento em que a tarefa de construcédo e legitimagdo da Nacgao
se colocava como prioritaria, envolvendo tanto o processo de integracgao fisica do
territério quanto a discussao relativa as origens daquela.

Mesmo se apresentando com o propdsito de ser uma exposi¢cao de
carater cientifico, a Sala do indio transpde a barreira do racionalismo antes
pretendido, deixando emergir certa aura de transcendentalismo ao se tornar uma
espécie de “tunel do tempo”, onde é possivel nos transportar espiritualmente a um
passado eloqliiente. O indio é aqui a representacdo do elemento puro, primitivo,
ingénuo, elemento que passa por um processo de melhoramento a partir da
miscigenacdo com o homem branco.

Renato Ortiz afirma que, na segunda metade do século XIX, com o
movimento romantico, houve uma tentativa, por parte dos intelectuais brasileiros,
de construir um modelo do “ser” nacional. Obras como O Guarani ou Iracema, por
exemplo, tratavam da fusdo do indio com o branco, mas acabavam deixando o
negro de fora, 0 que se tornava um problema para um pais que buscava o
fortalecimento de sua “identidade nacional” através da inclusado de todas as etnias
no processo de formagdo do povo brasileiro e no reconhecimento de todos
enquanto membros de uma nag¢ao. Segundo Ortiz, o problema sé seria resolvido
nos anos 1930 com a obra Casa grande e senzala, de Gilberto Freyre. Através da
ideologia da mesticagem, Freyre transformava a negatividade do mestico em
positividade, permitindo a consolidacdo de uma identidade ha muito pretendida.?

Partindo dessa idéia de constituicao do “ser” nacional que se difunde com
a ideologia da mesticagem, podemos dizer que Raimundo Girdo inclui o indio
nesse processo de formacdo do povo brasileiro, mas limita a sua agdo ao
momento inicial da miscigenacdo, ocorrida ainda no periodo colonial. Na obra
Pequena Histdria do Ceara, Girao vai tecendo ao longo do capitulo intitulado “A

2247 ideologia da mesticagem, que estava aprisionada nas ambigiiidades das teorias racistas, ao
ser reelaborada pode difundir-se socialmente e se tornar senso comum, ritualmente celebrado nas
relagbes do cotidiano, ou nos grandes eventos como o carnaval e o futebol. O que era mestigo
torna-se nacional” (ORTIZ, 2003, p.41).
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Pré-histéria”, uma descricdo dos grupos que aqui viviam, falando da sua
organizacao tribal, dos seus troncos linglisticos, da cultura etc.

Essa caracterizacdo do indio do ponto de vista etnografico é uma
tendéncia que acompanha a historiografia brasileira desde o século XIX. Para os
intelectuais que faziam a opg¢ao pelo indio enquanto simbolo da nacionalidade,
estudar seu comportamento, seus habitos, sua cultura foi a forma encontrada de
integrar o indigena a historia nacional, idéia ndo compartilhada por todos os
intelectuais do IHGB. De acordo com Maria Isaura Pereira de Queiroz, esse
trabalho etnografico realizado por alguns membros do Instituto representou um
marco de origem das investigagdes em ciéncias sociais no Brasil, destacando-se
os estudos de Antropologia fisica e lingUistica, referentes ao conhecimento de
tribos indigenas (QUEIROZ apud LIMA, 1999, p.63).2®

Ainda segundo Queiroz, tais pesquisas coincidiram com a expansao da
chamada Escola Indianista, cujo nome de maior expressao foi Gongalves Dias,
tendo tido relevante atividade como etnégrafo, realizando viagens exploratérias
por diversas regides do pais que resultavam, na maioria, na coleta de material
que serviria como fonte de estudo para aqueles que se interessavam pelo
assunto.?

E importante ressaltar que, em alguns momentos da obra de Girdo, o
indio aparece como um obstaculo a ser transposto pelo colonizador que buscava
uma ocupacdo produtiva do territério, dai a importancia dos aldeamentos
jesuiticos, fundamentais para a “domesticagédo” do selvagem que, muitas vezes,
se colocava como empecilho para o projeto civilizador portugués.

Mas, se o vaqueiro e o indio tém suas acbes limitadas e muitas vezes
renegadas no processo histérico, outros sujeitos vao tomando a frente e a
‘responsabilidade” pelo desenvolvimento do Ceara. Politicos, militares,
intelectuais, clérigos vao aparecendo ao longo das obras de Raimundo Girdo
como grandes personalidades da Histéria. Dai a importancia de evocar a meméria
desses grandes homens. Eis que surge a Sala Eusébio de Sousa, apresentada
dessa forma no Guia do Visitante:

®QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Desenvolvimento das ciéncias sociais na América Latina e
contribuicéo européia: o caso brasileiro. Ciéncia e Cultura (SBPC), v.41, n. 4, 1989, p.378 - 388.
#%«\liagens ao interior, conhecimento etnografico e identificacdo do indigena como a imagem da
brasilidade sao processos fortemente relacionados” (LIMA, 1999, p.63).
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De carater quase exclusivamente histérico, nela poderemos admirar
espécimes e artefatos que relembram muitos dos nossos grandes homens,
désses que ndo deixaram no caminho da existéncia somente o rastro da
passagem. Désses que, ao contrario, fizeram muito mais, escrevendo nos
muros da Histéria o nome de obras e atitudes imorredouras. Capistrano de
Abreu, Farias Brito, Clévis Bevildaqua, Senador Pompeu, Tristdo Gongalves,
Rodolfo Tedfilo, Leonardo Mota e muitos outros estao presentes nesta Sala,
através de coisas que o recordam (...) (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p. 7 e
8) [grifo do autor].

A Sala Eusébio de Sousa € definida como de carater exclusivamente
histérico. Seriam as demais Salas “ndo histéricas”? E por que nao seriam
historicas? Nessa exposicdao, Raimundo Girdo vai expondo a sua concepgao em
relacdo aos sujeitos historicos, vistos por ele, na maioria, como grandes homens
publicos, intelectuais, que ndo passaram pela Histéria sem deixar o rastro da
passagem. Nada mais pertinente do que o nome de Eusébio de Sousa, fundador
e primeiro diretor do Museu Historico, intelectual e homem publico, para
denominar a Sala onde seria possivel admirar “muitos dos nossos grandes
homens”. A exposi¢cdo € um pantedo, onde é possivel ver objetos relacionados a
grandes nomes de nossa sociedade letrada, como Capistrano de Abreu, Farias
Brito, Rodolfo Tedfilo e muitos outros.

Essa Sala se enquadrava em um perfil de exposicbées comum em museus
histéricos nesse periodo. A maioria deles trabalhava em uma concepcéao
tradicional de Histéria, onde membros da elite burguesa e aristocratica eram
legitimados como o0s principais sujeitos sociais. Em certa medida, essa
caracteristica se deve a influéncia dos métodos empregados por Gustavo Barroso
no Museu Histérico Nacional (MHN) do Rio de Janeiro, e que se tornaram
referéncia para todos os museus do pais.

Segundo Aline Montenegro Magalhaes, foi o MHN quem deu inicio ao
que poderiamos chamar de “cientifizacao das praticas museolédgicas” no Brasil, ao
criar em 1932 um curso técnico voltado para a formacdo de profissionais de
museus. O projeto ja estava previsto no decreto que criou 0 MHN em 1922, mas
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s6 dez anos depois foi efetivado como um departamento da instituigdo, entdo sob
a direcao de Rodolfo Garcia (MAGALHAES, 2006, p.68).

Gustavo Barroso, diretor e professor do curso, elaborou em 1945 um
manual intitulado Introdugdo a técnica de museus, dividido em dois volumes. O
primeiro deles apresenta nocbes de organizacdo, arrumacdo, catalogacdo e
restauracdo, trazendo também nocbes de cronologia, epigrafia, bibliografia,
diplomacia e iconografia. O segundo volume trata da parte mais especializada,
que consiste no conhecimento de técnicas necessarias para lidar com os
diferentes tipos de acervos, como nog¢des de herédldica, bandeiras, armaria,
indumentarias etc. Alem desses conhecimentos, os alunos também estudavam
disciplinas como Historia Politica e Administrativa do Brasil, Numismatica, Histéria
da Arte, entre outras.

Aline Magalhdes chama atencdo para o fato de que as disciplinas
ministradas no Curso de Museus eram direcionadas para o estudo especifico do
acervo presente no Museu Histérico Nacional, o que a faz pensar que o curso
formava profissionais com o perfil para trabalhar nessa instituicdo e ndo em outros
museus, j& que 0 mesmo se voltava para os temas relativos aos seus objetos
especificos.

Gustavo Barroso e seu curso de formacao passaram a ser referéncia na
area de museus, tragando, de certa forma, algumas diretrizes de trabalho a serem
implantadas nas instituicbes museoldgicas de todo o pais. Junto com sua
metodologia, iam sendo implantadas, também, as suas concepgdes em relagao
ao conhecimento histérico e as finalidades do museu enquanto instituicao
formadora da sociedade. “Por intermédio dos objetos, entendidos como reliquias,
tomava-se contato com os grandes feitos e os grandes vultos que deveriam ser
cultuados e imitados para edificacdo de um futuro melhor” (MAGALHAES, 2006,
p.42). Para um intelectual como Gustavo Barroso, a importancia do museu
historico estaria no fato de ser o lugar ideal para a exaltacdo do passado através
dos grandes homens, que deveriam ter suas agdes continuadas no presente, em
prol de um futuro promissor.

A contribuicao de Gustavo Barroso foi importante, principalmente no que
se refere as técnicas de inventério, mas certamente ndo foi a unica referéncia

intelectual de Raimundo Girdo. Bardo de Studart, Francisco Dias da Rocha e
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Thomaz Pompeu Sobrinho foram alguns dos intelectuais que influenciaram, de
alguma forma, a trajetoria intelectual de Girdo. Por seu pioneirismo nos estudos
de antropologia no Ceara, Pompeu Sobrinho contribuiu para a definicdo de um
carater “antropolégico” para o Museu a partir de sua anexagdo ao Instituto
Histérico, quando s&o criadas a Sala do indio e a Sala do Sertéo, conforme j4 foi
ressaltado no topico anterior.

A influéncia do Bardo de Studart pode ser percebida através da Sala
Eusébio de Sousa, criada por Raimundo Girdo para relembrar “muitos dos nossos
grandes homens”. Na concep¢ao do Bardo, a histéria se reduziria a biografia de
alguns individuos, “fortes e apaixonados”, dignos de figurarem no pantedo da
historia cearense. A partir dessa perspectiva, Girdo define a Sala Eusébio de
Sousa como a Unica de carater exclusivamente histérico, pelo fato de fazer
referéncia ao que ele considera “personalidades” da histéria cearense. Na

introducao do Dicionario Bio-Bibliografico Cearense, Barao de Studart afirma:

Si, como diz Emerson na sua Philosophia Americana, a historia toda se reduz
por si mesma com facilidade a biographia de alguns individuos fortes e
apaixonados, creio ter ajuntado alguns subsidios, accumulado pedras
seleccionadas para o magnifico tempo da Historia Cearense (STUDART,
1980, [n.p.]).

Entretanto, apesar dos muitos titulos e homenagens, de uma obra maior
e mais significativa, o Barao de Studart recebe espaco pequeno no Dicionario da
Literatura Cearense, comparando com o texto que Raimundo Girao escreveu para

ele mesmo — citado anteriormente. Sobre o Bardo, Girao escreve:

Filho do inglés John Wiliam Studart e de Leonisia de Castro Studart,
cearense. Nasceu em Fortaleza, no dia 5 de janeiro de 1856. Fez o curso de
preparatorios, inicialmente, no Ateneu Cearense, de Fortaleza, e, por fim, no
reputado Ginasio Baiano, do prof. Abilio César Borges, com a conquista de
Medalha de Ouro como aluno excepcional. Doutorou-se aos 21 anos de idade,
em Medicina, na Bahia. Turma de 1877, alcancando a sua tese as notas
distintas. De volta a sua provincia e com a morte do pai ocorrida, mal ele

chegara, foi nomeado vice-consul da Inglaterra no Ceara. Exercia as fungdes
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consulares e clinicava, a0 mesmo passo que se inclinava para as
investigacdes da Historia, especialmente a do Ceara. Espirito sempre animoso
e objetivo concorreu para a fundagéo de diversas instituicdes. Ele proprio é o
responsavel maior pela criagdo do Centro Abolicionista (1884), do Instituto do
Ceara (1887), da Academia Cearense de Letras (1894), da Associacado
Médico-Farmacéutica do Ceara (1894), do Centro Médico Cearense (1913),
do Circulo de Operarios Catélicos de Fortaleza (1915), do Instituto Pasteur
(1918). No campo das pesquisas do passado, tal foi sua dedicacdo, a sua
obstinacdo, a sua proficuidade no juntar documentos, informacées e achegas
para documentar a evolugcao cearense, que se sagrou o Mestre Excelso da
matéria, acatado e consultado. Quase esgotou essa documentacio,
organizando colegbes riquissimas e publicando obras que sdo o mais
imprescindivel VADE-VECUM de todos os que se entregam aos estudos e a
interpretagdo da Histéria do Ceara. Por altos servigos prestados a Igreja,
conferiu-lhe a Santa Sé o titulo de Bardo (1900). Faleceu em 25 de setembro
de 1938. A sua bibliografia € enorme, mas podem ser destacadas como obras
principais: NOTAS PARA A HISTORIA DO CEARA — SEGUNDA METADE DO
SECULO XVIII, 1892; DATAS E FATOS PARA A HISTORIA DO CEARA (3
volumes); DICIONARIO BIO-BIBLIOGRAFICO CEARENSE (3 volumes);
PARA A HISTORIA DO JORNALISMO CEARENSE, 1924; GEOGRAFIA DO
CEARA, 1924. Do Instituto do Ceara foi Presidente Perpétuo e Sécio Grande-
Benemérito. E o patrono da cadeira n® 11 da Academia Cearense de Letras,
ocupada por José Valdivino de Carvalho (GIRAO, 1987, p.218).

A nosso ver, tanto a Sala Eusébio de Sousa quanto a Sala dos Generais
se enquadravam dentro de um modelo de exposicao bastante comum em museus
histéricos na primeira metade do século XX, em que personalidades pertencentes
a instituicdes publicas ou intelectuais ganhavam prestigio e eram exaltadas como
herdis devido a sua participacdo em acontecimentos de “relevancia” para a
Histéria. Assim, politicos, intelectuais e militares tinham suas memorias
eternizadas nos museus. “Modelos de individuos dedicados a nacao, num espirito
essencialmente missionario, deveriam ser exibidos e cultuados” (ABREU, 1996,
p.195).

E exatamente pela dedicacdo & Nagdo que os generais Anténio Sampaio
e Tiburcio ganham uma sala exclusiva no Museu Histérico e Antropoldgico do
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Ceara. Aqui, mais do que nunca, a figura do her6i é mitificada. A Sala dos

Generais apresentava-se da seguinte forma:

Pequena, porém de significacado transcendente. Traz-nos aos olhos as figuras
marciais de Tiburcio Ferreira de Sousa e Antbnio Sampaio, soldados para
quem os galdes nao bastaram: foi-lhes necesséria a gléria. As comendas de
Sampaio ai podem ser admiradas. De Tiburcio, pegas de sua mobilia, umas e
outras traduzindo a valentia do primeiro e a coragem e cultura do segundo.
Generais do Brasil, bravos da campanha do Paraguai, que a Histéria jamais
esquecera, pois que ela nao esquece o Grande Mérito dos que o tiveram, em
tédas as épocas. Os minguados metros da area da Sala estdo na razéo
inversa da grandeza da expressao dos dois afamados militares. Duas espadas
rutilantes que outra vez se juntaram, agora no campo sereno da Justica e do
Reconhecimento (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.9).

No entanto, apesar de a Sala dos Generais expressar um modelo de
exposicdo comum na época, a Sala Eusébio de Sousa aponta uma peculiaridade,
pois, além de “relembrar muitos dos nossos grandes homens”, também ressalta,
por meio de objetos, a participacao de certas figuras “anénimas”, destacadas pelo
diretor por sua provavel contribuicdo para a histéria. No texto referente a Sala,

Girao afirma:

(...) A acdo dos nossos “pracinhas” da Italia também responde ao chamado de
nossas evocacodes. E assim o suplicio judiciario do caudilho Pinto Madeira,
como as fulgurancias de inteligéncia e poesia da “Padaria Espiritual”, com o
seu laboro. No centro, a jangada cearense, com toda a sua nomenclatura
graciosa e estranha, qual simbolo de combatentes anénimos que enfrentam
as farias do mar bravio, tal como enfrentaram as iras dos potentados
escravistas, trancando os portos do Ceard ao comércio nefando de ser
humano vendido a prego de mercadoria qualquer. Outros muitos objetos
integram esta Sala, que recebeu o nome do fundador do Museu (INSTITUTO
DO CEARA, 1960, p. 7 e 8) [grifo meul].

Esses anbnimos, aos quais Girdo faz referéncia, também sao

apresentados no Museu Histérico e Antropolégico como herdis, e por esse motivo
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o diretor acaba reunindo na sala objetos bastante diferenciados. Nao é somente o
quadro de um politico ou o livro de um intelectual que estdo em exposicao, mas
também a jangada do homem do mar, por exemplo. J& no Museu Histérico
Nacional, Gustavo Barroso aceitava somente a doac¢ao de objetos biograficos, ou
seja, objetos que estivessem relacionados a alguém que ele considerasse
importante, ou objetos vinculados a um fato significativo.

No livro Culto da saudade na casa do Brasil, Aline Montenegro
Magalh&es faz referéncia a um oficio de Gustavo Barroso em resposta a carta de
uma senhora que pretendia vender para a instituicdo um piano do século XIX. No
oficio, Barroso diz ndo se interessar pela compra do piano por nao ter pertencido
a nenhum personagem histérico (MAGALHAES, 2006, p.33). A Sala Eusébio de
Sousa parece fugir dessa perspectiva, pois Raimundo Girdo cria uma sala que
mais parece uma miscelanea de objetos, nao vinculados apenas a alguém
pertencente a elite, mas aqueles que, de acordo com o diretor, também deram
sua contribuicao para a histéria do Ceara.

Mesmo buscando definir um novo modo de expor, a partir da criacdo de
determinadas salas tematicas, Raimundo Girdo parece influenciado pelo
antiquarianismo, caracteristica na qual a Sala Eusébio de Sousa se enquadra. E
importante lembrar que esta nao reflete propriamente um tema, como a Sala do
Sertdo ou Sala da Cidade. Nela, Raimundo Girdo reune uma significativa
diversidade de pegas, 0 que, em certa medida, a aproxima da tradi¢cdo antiquaria.

Partindo desse pressuposto, ndo € possivel afirmar que ha uma ruptura
entre os modos de expor de Eusébio de Sousa e Raimundo Girdo, um
caracterizado pela tradicdo antiquaria e o outro pela “tematizacdo” das
exposi¢cdes. Como afirma Mario Chagas (2003, p.26), “dentro de uma mesma
unidade museal, convivem freqlentemente diversas orientacées museoldgicas e
museograficas oriundas de tempos diferenciados”.

Sobre o trabalho de reestruturacdo do Museu realizado por Raimundo
Girdo, ha um embate de opinibes na imprensa cearense. Enquanto algumas
reportagens fazem grandes elogios ao Instituto do Ceara (O POVO, 10/01/53,

p.3), outras fazem severas criticas, como a que vemos a seguir:

O Museu, que deveria ser uma fonte de curiosidade e conhecimento para
nossa gente, vive relegado, de fato, ao mais completo abandono. Parece que
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muitos desconhecem mesmo a sua existéncia. Nem é cuidado e conservado

de maneira como deveria ser, para garantir a preservacdo do que la se
encontra. Por outro lado suas curiosidades bem poderiam ser aumentadas, da

mesma forma que deveria caber a (sic) sua direcdo um trabalho visando torna-

lo mais conhecido e mais procurado. Quando nao fosse isso, que ao menos se

cuidasse bem do que 14 existe. Nem uma coisa nem outra é feita e, nestas
condigbes, o Museu vive mesmo entregue as (sic) moscas, 0 que é triste
(GAZETA DE NOTICIAS, 29/11/54, p.3) [grifo meul].

Ao contrario do que foi anunciado por Raimundo Girdo e pelos jornais
logo depois da assinatura do convénio entre o Governo do Estado e o Instituto do
Ceara, as mudancas realizadas ap6s a anexacao do Museu ao Instituto parecem
nao ter surtido muito efeito. A reportagem denuncia sua situacédo de abandono.

Mais uma vez, percebemos que a situacao de abandono do Museu é
conseqliéncia do descaso dos poderes publicos em relacdo as instituicoes
culturais. Nao sé o Museu Histérico, mas também o Teatro José de Alencar e a
Biblioteca Publica, por exemplo, encontravam-se na mesma situagcdo. Com o
surgimento de uma politica de turismo, justificar-se-a, do ponto de vista
econdmico, e nao patridtico, 0 aumento nos gastos com o patrimdnio, algo que
discutiremos mais detalhadamente no terceiro capitulo.

Numa outra reportagem, em 1965, as mesmas questbes sdo
evidenciadas apds um espago de tempo muito grande, o que pode demonstrar
que a administracdo realizada pelo Instituto Histérico ndo trouxe grandes
beneficios para o Museu.

Nosso Museu Histérico, mais fruto da iniciativa individual que estatal, deixa
muito a desejar, quer nas suas instalacbes, quer nas suas pecgas
componentes. Mal abrigado na parte térrea do edificio do Instituto do Ceara,
nada ou quase nada tem incorporado ao seu acervo, ja de si diminuto. E

pouco conhecido, ndo dispde de catdlogo, quase ndo é visitado. Nao oferece

mesmo atrativo para visitas, e s6 de forma eficiente pode cumprir a missao
educativa de ilustrar, para a mocidade das escolas, certos aspectos da histéria
politica e social do Ceara (O POVO, 10 e 11/04/65, p.3) [grifo meu].
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Boa parte das criticas se relaciona a falta de conhecimento por parte dos
visitantes, assim como da pouca divulgacéo feita do Museu, o que nos faz crer
que o mesmo nao era muito freqlentado pela populacao de Fortaleza, e por
escolas ou instituicdes de ensino. Em 1966, com a criacdo da Secretaria de
Cultura do Estado, o Museu Histérico e Antropoldgico do Ceara passou a integrar
o Departamento Cultural da secretaria, deixando de ser administrado pelo Instituto
do Ceara, tornando-se Raimundo Girdo o primeiro secretario de cultura do
Estado. E com a entrada de Osmirio Barreto na direcdo do Museu que se dara
inicio a um projeto sistematico de cunho educativo, intensificando o fluxo de
visitantes ao Museu e atribuindo a instituicao novas funcoes.

Contudo, a falta de investimento financeiro continuara sendo uma
caracteristica marcante na existéncia da instituicdo, como ressalta o texto que
analisa, de maneira geral, a trajetéria administrativa do Museu, na ocasido em
que se comemoraram 0s 75 anos, em janeiro de 2008, de sua abertura ao
publico.

E claro que, numa perspectiva histérica, os aniversarios sio oportunidades de
avaliar. Nesse sentido, pode-se afirmar que o grande desafio do Museu do
Cearda na atualidade é a criagdo de um anexo e a composi¢ao de um quadro
fixo de profissionais qualificados, deixando de ser menos vulneravel aos jogos
da circunstancia, que produzem perdas e danos, com a falta de algumas
continuidades absolutamente necessarias em uma instituicdo que tem a
responsabilidade de gerar conhecimento. Sem esses dois avancos, o caminho
passa a ser de recuo. Diante de tantos problemas que se percebem no
decorrer desses 75 anos, a sobrevivéncia do Museu do Ceara chega a
assumir ares de fato miraculoso (RAMOS & SILVA FILHO, 2007, p.10).

Ao longo de seus 75 anos, o Museu do Ceara tem resistido a falta de
continuidade de politicas publicas para instituicbes culturais, como museus,
bibliotecas, teatros etc. Desde os anos 1940, jornais da imprensa cearense ja
denunciavam o descaso por parte do poder publico em relagdo ao Museu. Nem
mesmo sua configuracdo como um lugar de produgédo de uma memoria oficial foi
capaz de despertar o interesse do Estado pela legitimagcdo de uma acado em

defesa da meméria.



53

1.3. O Catalogo de 1972 — Comemorando a Independéncia

Em 1966, através da Lei n°®. 8.541, foi criada a Secretaria de Cultura do
Estado do Ceara, no final da gestdo do Governador Virgilio Tavora. A partir desse
momento, o Museu Histérico e Antropologico passou a ser administrado pela
Secretaria e ndo mais pelo Instituto do Ceara. De acordo com o Catalogo de 1983
(BARROSO, 1983), Célsio Brasil Girao assumiu a direcao do Museu até 1971,
quando Osmirio de Oliveira Barreto foi nomeado pelo entdo secretario Ernando
Uchoa Lima para ocupar o cargo de diretor da instituicao.

No Dicionario da Literatura Cearense, Osmirio Barreto € assim

apresentado:

Em Jaguaruana, CE, nasceu no dia 27 de julho de 1923, filho de José Moreira
Barreto e Lidia de Oliveira Barreto. Estudos secundérios no Colégio Cearense
e no Liceu do Ceard, diplomando-se em 15 de dezembro de 1950 como
Cirurgiao Dentista. Fundador e primeiro diretor do Colégio Estadual Senador
Fernandes Tavora; Diretor do Museu Histérico e Antropolégico do Cear3;
fundador e primeiro presidente da Associagcdo dos Professores do Ensino
Oficial do Ceara; Ex-Auditor da Secretaria de Educacédo do Estado. Professor
de Geografia e Historia dos colégios Liceu do Ceara e Justiniano de Serpa.
Colabora no jornal O Estado, mantendo a coluna “Curiosidades da Historia”
(aos domingos). Publicou Pingos e Respingos da Histéria, 1982 e Historias da
Histéria, 1986 (GIRAO, 1987, p.61).

Comparando com as citagdes referentes aos outros dois diretores, a
biografia de Osmirio Barreto é a menor. A principio, tal observacao pode parecer
desnecesséria, mas nos faz pensar sobre as disputas que se dao no campo da
memoria. No Dicionario da Literatura Cearense, Raimundo Girdo apresenta varios
homens publicos e intelectuais do Ceard, mas destina 0 maior espago para a
apresentacdo de sua biografia. Homens com uma producdo maior e mais
consideravel ndo chegam a ganhar uma biografia tdo significativa quanto a de
Raimundo Girdo. A nosso ver, isso demonstra 0 seu interesse em construir uma

memdria que o eternize como uma referéncia na cena intelectual cearense.
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Ernando Uchoa Lima assumiu o comando da Secretaria de Cultura por
indicacdo do governador eleito César Cals, que confiou a ele a tarefa de
dinamizar as ag¢des na area cultural no Ceara. A gestdo de Ernando Uchoa foi
marcada por um projeto de “popularizagdo da cultura”, caracterizado por propor
uma aproximagao da politica cultural do Governo com o povo, como ele mesmo

afirmou em seu discurso de posse:

(...) As luzes e os Andes desta secretaria, que eu suplico em meu socorro, Sdo
0s conspicuos membros do Egrégio Conselho de Cultura, lidimos
representantes da intelectualidade cearense. Respaldado no Conselho de
Cultura, e com a ajuda inestimavel de todos os intelectuais e artistas
conterréneos, tenho a convicgéo inabalavel de que conseguirei realizar uma
obra de real significacdo em prol do desenvolvimento e da popularizacdo da
cultura em nossa terra (O POVO, 23/03/1971, [n.p.]) [grifo meul].

Foi através do trabalho de “interiorizagdo e popularizagdo da cultura” que
a Secretaria comecgou a se afirmar diante da sociedade cearense. O Plano de
Acéo Cultural organizado por Ernando Uchoa foi pensado para atender a todas as
camadas da populacdo, desde os bairros da capital as cidades do interior do
Estado. Sua finalidade era “propiciar a todos os cearenses as condigdes
necessarias ao aprimoramento de sua cultura, independente de condigdes
sociais” (O POVO, 22/06/74, p.5).

As idéias defendidas pelo secretario para a cultura no Ceara soavam de
forma suave aos ouvidos de alguns setores da sociedade, que viam na sua
politica um projeto de “democratizacdo da cultura”, renegando uma politica que
servisse apenas aos interesses da elite, pratica que teria caracterizado a gestéo
anterior da Secretaria de Cultura.?® Popularizar, para Ernando Uchoa, era difundir

e facilitar o acesso de toda a populagdo a cultura. No entanto, sua politica

®No trabalho intitulado Relacées entre Estado e Cultura no Brasil, o sociélogo Alexandre Barbalho
levanta a hipétese de uma possivel diferenciagédo entre as politicas de Raimundo Girdo e Ernando
Uchoa Lima na condugao da Secretaria de Cultura do Ceara. Segundo ele, Raimundo Girdo teve
uma gestdo caracterizada por uma politica elitista, que beneficiava apenas alguns grupos
privilegiados. Ja Ernando Uchoa teria se diferenciado de Girdo exatamente por sua proposta de
popularizagdo, que teria tornado possivel o acesso de toda a populacdo a cultura.
(BARBALHO,1998, p.119).
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demonstrava ser tao elitista quanto a anterior, ao assumir o papel de protetor e
difusor da cultura para o povo.

A partir do golpe militar em 1964, o Estado reorganizado passou a operar
dentro de uma légica cada vez mais planejada. Planejamento que se iniciou na
esfera da politica econdmica e que depois se estendeu as outras areas de acao
do Governo, incluindo a cultural. Assim, o Estado pretendia alcancar uma
uniformidade das informagbes que circulavam em todo territorio, tentando
padronizar a cultura diante das diversidades regionais. De acordo com Chaui, é
nesse momento que se tenta estabelecer uma ideologia da uni&o nacional como

forma de neutralizar essas contradicoes.

Nao é casual, portanto, que no Brasil as idéias de consolidagao nacional,
construcdo, preservacdo, protecdo, desenvolvimento, modernizagéo,
integragéo e conciliagdo nacionais tenham-se constituido em politicas culturais
do Estado e para o Estado. (CHAUI, 1989, p.106).

Investir numa politica de producdo cultural garantiria ao Governo a
institucionalizagao das politicas de investimento na area e garantiria aos militares
um certo monopolio sobre as atividades culturais promovidas no Brasil. A partir
dai, surgem os espagos onde o Governo Federal exercera, ou tentara exercer, o
controle sobre o campo cultural. O novo regime tera como meta garantir a
integragéo da Nacao através de um planejamento cultural em plano nacional, em
articulagdo com os planos estaduais.?® As PNC’s (Politicas Nacionais de Cultura)
do regime militar serdo uma tentativa de legitimar o governo ndo apenas através
da coergcao, mas também pelo consenso, pratica que se efetivara através da agao
do Governo Federal nos estados, por meio das Secretarias de Cultura e dos
Conselhos Estaduais. Essa relagdo de subordinacdo entre a Secretaria de Cultura
do Ceara e o Conselho Federal de Cultura fica evidente numa das atas de reuniao

do Conselho Estadual de Cultura, onde se afirma:

Trouxe a seguir (Raimundo Girdo) ao conhecimento dos presentes o ante-

projeto de reformulagdo do Conselho, feito de acordo com as sugestdes

A PNC (Politica Nacional de Cultura) do regime militar surge dentro de um contexto internacional
de promogao de politicas estatais incentivadas pela UNESCO (BARBALHO, 1998, p.75).
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enviadas pelo Conselho Federal de Cultura, que tem como objetivo sejam os

Conselhos Estaduais elos do movimento cultural brasileiro por ele planejado.?”

[grifo meu]

E possivel que essas “sugestdes” fossem, na verdade, determinacdes do
Conselho Federal a serem implantadas nas federagées. Nao podemos esquecer
de que os estados dariam, na esfera regional, continuidade ao desenvolvimento
da politica cultural federal. A definicdo dos Conselhos como “elos” do movimento
cultural nos dé pistas sobre a intengdo de unificar a produg¢ao cultural brasileira
em torno de um planejamento promovido pelo Governo.

A idéia de “popularizar’, de tornar acessivel, sugerida no plano de
governo de Ernando Uchoa Lima, estendeu-se também ao Museu Histérico e
Antropolégico do Ceard, agora sob a tutela da Secretaria de Cultura. A proposta,
implantada sob a direcao de Osmirio Barreto, consistia na idéia de tornar o museu
conhecido através do projeto “Museu-Escola”. A idéia era atrair o maior nimero
possivel de visitantes, principalmente o publico escolar. O novo projeto, segundo
o préprio Barreto, apresentaria uma metodologia de trabalho diferente do que fora
visto até entdo. Segundo ele, “0 Museu ndo é mais um relicario de pegas antigas
e sim uma continuag¢ao da escola, onde se estuda a Histéria do Ceara e do Brasil”
(CORREIO DO CEARA, 29/11/1971, p.12).

O trabalho realizado por Osmirio Barreto teria como meta principal fazer
do Museu uma extensdo da sala de aula. Apesar da fungdo educativa do Museu
estar sempre subentendida nas acbes de Eusébio de Sousa e Raimundo Girao, é
na gestdo de Osmirio Barreto que se cria um projeto sistematico de cunho
educativo. O diretor priorizava, de forma efetiva, as agdes educativas no Museu e,
para tornar isso possivel, resolveu tomar novas medidas e realizar algumas
modificacoes.

Segundo a dissertacao de Isaide Bandeira Timbo, para satisfazer a
interesses econbémicos internacionais, o regime militar tinha como objetivo
homogeneizar o processo educacional brasileiro a partir de reformas burocraticas
que estavam em desacordo com a realidade dos Estados. Entre algumas dessas
reformas, a do ensino secundario, aprovada no Governo Médici em 1971,

*’Ata da 292 Sessdo do Conselho Estadual de Cultura, 27/07/1967 — Fundo Secretaria de Cultura,
Arquivo Publico do Ceara.
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reafirmou como matérias obrigatorias a Educacédo Moral e Civica e transformou a
Histéria e a Geografia em Estudos Sociais (TIMBO, 2004, p.63). Tanto a disciplina
de Educacdo Moral e Civica como a de Estudos Sociais tinham o intuito de
elaborar uma cultura civica e nacionalista, presente dentro e fora das escolas,
capaz de legitimar os projetos de sociedade e de Estado que interessassem aos
grupos dominantes, algo fundamental para um Governo que havia assumido o
poder de forma ilegitima. Nao s6 as escolas, mas instituicbes como 0s museus,
também contribuiriam para a elaboracao desse sentimento civico e nacionalista.

A primeira mudanca realizada por Osmirio Barreto foi a ampliacdo do
numero de salas existentes, passando de cinco para nove. Campanhas de
esclarecimento foram feitas junto as escolas com o objetivo de mostrar a
importancia do Museu para o Ensino de Histéria; assim como a contratacao de
professores de Histéria para orientar os alunos durante as visitas. Criou-se o
Projeto Capistrano de Abreu, que consistia na apresentagdo do Museu
diretamente nos estabelecimentos de ensino de Fortaleza e regido metropolitana,
através de pecas do acervo ou de slides referentes as exposi¢coes. Todas as
modificacoes feitas por Barreto tinham, como intuito, tornar o Museu o mais
pedagdgico possivel, possibilitando o ensino de Histéria através dos temas
abordados nas exposigdes.

O trabalho educativo desenvolvido no Museu foi implantado as vésperas
das comemoragdes do Sesquicentenario da Independéncia. O plano dos militares
era envolver toda a sociedade brasileira em torno das festividades que
celebrariam a Independéncia do Brasil. Para isso, o Governo precisava de
instrumentos que pudessem despertar a sensibilidade do povo para a importancia
da data. Egberto de Melo, em sua dissertacdo A cultura civica na educagdo
cearense, afirma que, além da escola, outros instrumentos foram utilizados na
elaboracao e divulgacado de uma histéria fora dos muros escolares e cita, no caso
do Ceard, os meios de comunicagdo, empresas publicas e particulares, mas
esquece de citar o quanto o Museu Histérico e Antropol6gico do Ceara também
foi utilizado com essa finalidade (MELO, 2006).

No segundo capitulo de sua dissertagao, intitulado “O Ensino de Histéria
fora dos muros escolares”, Melo se propde a “extrapolar’ os muros escolares e

refletir sobre a relacdo das festas civicas e o ensino de Histéria no momento em
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gue se comemorava o Sesquicentenario da Independéncia. O autor fala sobre a
utilizacao de varios instrumentos responsaveis pela elaboracao do imaginario da
Independéncia, como festividades realizadas em clubes, pracas, igrejas, mas nao
cita o Museu Histérico como um desses instrumentos.

Em 1972, o Museu publicou um catalogo em comemoragéao aos 150 anos
da Independéncia e ganhou espaco na imprensa por seu trabalho educativo
voltado para a formacgao civica da sociedade, registrado em jornais como O Povo
e Tribuna do Ceara. A entrada de Osmirio Barreto no Museu Histérico e
Antropolégico, assim como a reorganizagdo realizada por ele, estava em
consonancia com as festividades de 1972. O trabalho realizado no Museu daria
continuidade aos projetos do Governo. Se despertar o sentimento de civismo
entre a populagdo era o principal objetivo das comemoracdes que durariam
alguns dias ou meses, esses ideais, no Museu, permaneceriam sendo
trabalhados através do projeto educativo desenvolvido na institui¢cao.

No prefacio do catdlogo de 1972 do Museu, publicado por conta das
comemoragdes do Sesquicentenario da Independéncia, € possivel perceber mais
claramente quais as concepgbes de museu naquele periodo, assim como o

carater educativo atribuido a ele:

Um museu da a pessoa que o visita uma sensacao de volta simbdlica ao
passado. Parece que vemos desfilar diante de noés os fatos, atos, usos,
costumes, tradigcdes e acima de tudo a Cultura dos que nos antecederam. Os
momentos gloriosos, de que tanto nos honramos e orgulhamos, estdo como
que presente quando olhamos e estudamos as pegas histdricas que ele
guarda. (...) O museu, enfim, € o melhor relicario em que encontraremos o
material mais precioso e indispensavel para as nossas pesquisas histéricas e
antropoldgicas (CASTRO; MEDEIRQOS, 1972, [n.p.]).

Dentro dessa perspectiva, o Museu é entendido como um templo de
exaltacdo do passado, glorioso e honrado, do qual devemos nos orgulhar. E
definido como relicario, lugar destinado a guarda de objetos “sacralizados”. Essa
concepgao parece nao diferir muito das gestdées anteriores, que também viam o

Museu como um lugar de sacralizagéo do tempo vivido. Os objetos ganham, mais
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uma vez, o status de testemunhas, vistos como a comprovagdo da verdade
histérica, caracteristica da tradicao antiquaria.

A perpetuagédo dessa concepgao “tradicional” de museu, visto como um
lugar de sacralizagdo do passado, é algo dissonante para os anos 1970. Em
1972, aconteceu a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, evento que reuniu
representantes de varios museus da América Latina e que tinha como objetivo
repensar a fungdo social e educativa dessas instituigdes, uma espécie de tomada
de consciéncia critica pelos museus. Em 1975, realizou-se, em Recife, 0 Encontro
Nacional de Dirigentes de Museus — evento do qual participou Osmirio Barreto —
com o proposito de estudar a situagdo dos museus no Brasil e propor as bases
para a implantacdo de uma politica museolégica brasileira.

Nesse encontro, alguns temas foram desenvolvidos e aprofundados por
sete grupos de trabalhos, compostos pelos dirigentes que participavam do evento.
Tendo acesso ao documento Subsidios para a implantacdo de uma politica
museologica brasileira, pudemos perceber que algumas mudangas significativas
ja estavam sendo propostas para os museus. Entre as recomendagdes do Grupo

de Trabalho n? 5, Museu e Educacéo, estao:

a) atencdo, da parte dos responsaveis por atividades educacionais nos
museus, para o fato de que a educacao € um processo continuo e ininterrupto,
que, além de instrumentar o individuo para uma funcdo na sociedade,

constitui, também, processo de socializacao (que néo é a aceitacao de valores

estaticos e definitivos, mas desenvolvimento e recriacdo de um patriménio de

valores recebidos);

b) atencao, por isso mesmo, para a obrigagdo que tém os museus, na criacao
de condicbes para o exercicio da reflexdo critica, como processo educativo
(INSTITUTO JOAQUIM NABUCO DE PESQUISAS SOCIAIS, 1976, p.43)
[grifo meul].

Através do texto apresentado, podemos perceber que ja se pensava uma
nova forma de fazer educagdo nos museus, esta entendida ndo apenas como a
simples aceitacao de valores pré-estabelecidos, mas também como um exercicio
de ressignificagdo desses mesmos valores. O museu seria o lugar que daria

condicoes para o exercicio da reflexao critica, como afirma o documento. Apesar
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de Osmirio Barreto ter se destacado pela implantagdo do projeto educativo no
Museu Historico, tal projeto ndo se colocava dentro dessas novas perspectivas, o
que nos faz crer que tal enquadramento ndo aconteceu pelo fato de o diretor
divergir dessa nova fungéo atribuida aos museus.

Osmirio Barreto assume a direcao do Museu em 1971, um dos periodos
mais repressores da ditadura de 1964 no Brasil.®® O Museu Histérico e
Antropolégico estava subordinado a Secretaria de Cultura, que prestava conta de
suas atividades ao Governo Federal. A preocupacao dos militares com a cultura é
percebida desde os primeiros anos de instauracdo do regime, quando o Estado
institucionaliza as politicas culturais, buscando manter o controle sobre as agdes
no campo cultural. A nocdo de integracdo e de fortalecimento da identidade
nacional permeia toda a politica desenvolvida pelos militares durante o regime,
sendo entendida como uma questao de seguranca nacional.

Essa idéia de fortalecimento da identidade torna-se muito presente
durante a administragdo do Secretario Ernando Uchoa Lima. A sua idéia de
“popularizar” a cultura tinha como pretensdo alcancar todos os setores da
populacdo e assim anular as “producdes alternativas”, jA que agora a Secretaria
tornava-se a mantenedora oficial da cultura no Ceara. Sua politica esteve sempre
voltada para a valorizagdo do “ceararentismo” e exaltacdo do “ser cearense”,
como afirma Alexandre Barbalho (BARBALHO, 1998, p.138). O museu seria,
portanto, o lugar ideal para a exaltacao de um passado e de uma tradicéo, lugar
de construcdo de uma memoria e de uma identidade do povo cearense, algo em
consonancia com a politica cultural homogeneizadora pretendida pelo Governo
Federal.

O reconhecimento do trabalho de Osmirio Barreto a frente do Museu
Historico e Antropoldgico € significativo. Os elogios vém de toda parte, da
Imprensa, de professores de outros lugares do Brasil, do Secretario de Educacao

do Estado, que em oficio enviado no dia 5 de fevereiro de 1973, afirma:

280 Ato Institucional n®. 5 foi decretado em dezembro de 1968 pelo presidente Costa e Silva,
dando inicio a uma era de medo em todo o pais. O ato restabelecia as cassagdes de mandatos
eletivos e as suspensdes de direitos politicos; criava a possibilidade de confisco de bens;
suspendia a garantia de habeas corpus para crimes politicos; recrudescia a censura que se
estendia a toda a producao intelectual e cultural do pais. A partir dai, deu-se inicio aos “anos de
chumbo da ditadura”, vividos durante o governo do presidente Médici, que exerceu seu mandato
sob um paradoxo do intenso crescimento econdmico do Brasil e a grande repressédo politica
realizada nesse periodo (FICO, 2003).
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Forgoso, porém, é ressaltar que tem sido na administragdo de V. Sa. que o
Museu se tem projetado e realizado um excelente trabalho educativo,
promovendo a visita de estudantes e a realizacdo de aulas nas proéprias

dependéncias dessa Casa.?

O projeto educativo desenvolvido fez com que o museu ganhasse certa
credibilidade junto a Imprensa cearense. O Museu Histdrico engrandece o Ceara
(CORREIO DO CEARA, 30/07/1973), O Museu Histérico em nova fase
(CORREIO DO CEARA, 29/11/1971), Museu Histérico do Ceard: uma instituicao
que se impde (CORREIO DO CEARA, 22/01/1974) sdo algumas das manchetes
de jornais da década de 1970 que retratam o reconhecimento do trabalho da
instituicdo. Reconhecimento esse dado, também, ao professor Osmirio Barreto,
considerado o dinamizador do Museu Histérico e Antropolégico, sendo uma das
instituicdbes mais bem credenciadas do Governo do Estado na area cultural nesse
periodo.

Além da implantagdo do projeto educativo e de outras modificagdes
realizadas no Museu, Osmirio Barreto também realizou a recomposi¢cdo das
exposicdes existentes, que exprimem uma necessidade do diretor, também
professor de Histéria, de redefinir os temas a serem abordados nas exposicoes a
partir daquilo que ele considerava como relevante para a Histéria. As exposicoes

passaram a ser as seguintes, a partir de 1971:

Sala da Cidade, evocacdo da Fortaleza do Passado; Sala da Aboli¢ao,
homenagem aos abolicionistas cearenses que, a 25/03/1884, tornaram a
Provincia do Ceard livre do regime escravagista; Sala Capistrano de Abreu,
homenagem ao maior historiador brasileiro, filho de Maranguape; Sala das
Armas, homenagem aos grandes Generais cearenses, herois da Guerra do
Paraguai: Ant6nio Tiburcio Ferreira de Sousa e Antdnio de Sampaio; Sala
Eusébio de Sousa, preito de gratidao ao 12 diretor do Museu; Sala do Folclore,
documenta a arte popular cearense; Sala do Vaqueiro, retrata a vida do
vaqueiro nordestino, que na expressao do grande Euclides da Cunha, “E antes

de tudo um forte”; Sala Dias da Rocha (Instituto do Ceara), homenagem do

#Oficio 120/73 de 05 de fevereiro de 1973, enviado por Paulo Ayrton Aradjo, Secretario de
Educagéao do Estado, a Osmirio Barreto, diretor do Museu Histérico e Antropolégico do Ceara.
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Museu aos que, no Instituto Histérico do Ceara, se tornaram guardides
insones do passado histérico de nossa terra; e Sala Pompeu Sobrinho,
evocagao aos primeiros habitantes da gleba cearense (CASTRO; MEDEIROS,
1972,[n.p.]).

Do periodo de Raimundo Girdo, duas salas permanecem com 0 mesmo
nome, a Sala da Cidade e a Sala Eusébio de Sousa. Outras trés salas
permanecem com a mesma tematica, mas ganham outra denominacéao. A Sala do
indio passa a ser chamada de Sala Pompeu Sobrinho, a Sala do Sertao torna-se
Sala do Vaqueiro e a Sala dos Generais vira Sala das Armas. Mais quatro salas
sao criadas: Sala da Abolicao, Sala Capistrano de Abreu, Sala do Folclore e Sala
Dias da Rocha. O surgimento de novas tematicas parece ter resultado da
redistribuicdo do acervo, o que deve ser levado em consideracdo, ja que a
realocacdo das pecas dentro do Museu subentende a atribuicdo de um novo
significado a elas.

As pegas relacionadas a Aboligdo no Ceard, que ficavam expostas na
Sala da Cidade, na gestao de Osmirio Barreto, ganham um espacgo exclusivo, ao
ser criada a Sala da Abolicdo. A Sala do Sertdo (INSTITUTO DO CEARA, 1960),
que reunia objetos da vida sertaneja e da chamada “cultura popular” da origem a
Sala do Vaqueiro e a Sala do Folclore, que passa a abrigar os elementos da
“cultura popular”. A Sala do indio (1960) parece dividir-se e dar origem & Sala
Dias da Rocha e & Sala Pompeu Sobrinho.*

E possivel que a ampliagdo das tematicas realizadas por Osmitio Barreto
no Museu Historico e Antropoldgico tenha acontecido devido a sua preocupacao
em dar projecdo a determinados assuntos considerados por ele importantes e
merecedores de uma sala proépria. Ele, que era professor de Histéria e Geografia
do Colégio Estadual Liceu do Ceara, tinha suas concepgbes em relagcdo ao
conhecimento histérico e queria expressar isso através das exposi¢des. Fazendo
uma comparagdo entre as exposigdes do Museu e as obras publicadas por
Barreto intituladas Pingos e respingos da Histéria (1982) e Histdria da Histéria

%Em relacio a essas duas Ultimas salas faz-se necessaria uma observagdo. E comum
encontrarmos nas fontes a utilizagdo de duas denominagGes para cada uma delas. A Sala Dias da
Rocha é também chamada de Sala Instituto do Ceara e a Sala Pompeu Sobrinho de Sala do Indio.
No catdlogo de 1972, as salas s&o apresentadas da seguinte forma: Sala Dias da Rocha e Sala
Pompeu Sobrinho. Ja no catéalogo de 1976, encontramos: Sala Instituto do Ceara e Sala do Indio.
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(1986), é possivel perceber certa proximidade entre a sua maneira de escrever e
sua proposta museologica.

Em 1978, Osmirio Barreto organizou a compilagdo de cinco albuns
fotogréaficos contendo fotos das salas teméticas do Museu Histérico. Além das
fotos das exposigcdes, € possivel encontrar fotografias que nao estao,
necessariamente, relacionadas ao Museu, como as de parques, pracas e prédios
da cidade. Ha também fotografias da solenidade de posse dos sécios do Centro
de Estudos Histéricos e Antropolégicos do Ceara, do qual Osmirio Barreto era
membro, bem como imagens de algumas pecas do acervo, como das medalhas

que pertenceram ao General Sampaio, do livro de prata, entre outras.

Acima temos uma vista parcial da Sala da Aboligdo, criada por Osmirio
Barreto a partir da realocacido de algumas pecas que antes pertenciam a outras
salas. Vemos, em destaque ao centro, a mesa que teria sido usada na sesséo
abolicionista de 25 de marco de 1884. Fixadas nas paredes, fotografias de
abolicionistas como Jodo Cordeiro e Bardo de Studart. Na estante a direita,
encontramos o “livro de prata” onde foi lavrada a Ata da Aboli¢do. Logo abaixo,
vemos outro angulo da Sala da Abolicdo, onde percebemos a auséncia de pegas
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que fagam alguma referéncia aos escravos. O destaque da Sala é dado pelos
abolicionistas e suas agremiagdes, referendados em quadros e fotografias

espalhadas pelas paredes, assim como pelo mobiliario que compde a exposigao.
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Figura 4: Outro angulo da Sala da Aboligdo - Acervo do Museu do Ceara (1978)

Nos catalogos de 1972 e 1976, ha objetos que, a principio, néo
estabelecem um sentido direto com o tema abordado na exposicao, aparecendo
mais por seu carater exético, diferente, do que propriamente histérico. O mesmo
acontece com os livros publicados por Barreto, que trazem, em pequenos textos,
assuntos “curiosos” sobre a Histéria do Ceara, do Brasil e do Mundo — alguns
exemplos sao: Euclides da Cunha esteve em Fortaleza, Caxias repudiou quadro
de Pedro Américo ou As serpentes entre 0os povos. Assim como na exposi¢cao, no
livro, os assuntos também ndo estido subordinados a um recorte tematico ou
cronoldgico. As exposicdes do Museu também seguiam, em certa medida, esse
carater. Independente da forma de exposi¢cao do acervo, o principal para Barreto
era divulgar os fatos interessantes da Histéria e despertar nos jovens o amor por

tal ciéncia, como fica claro na introdugéo de Pingos e respingos da Histéria:

Pingos e Respingos da Histéria... foram escritos com um Unico objetivo:

divulgar os fatos deveras interessantes da Historia, aliados ao desejo de
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despertar nos jovens um amor por uma Ciéncia que descreve com sobriedade
e lisura o desenrolar dos principais fatos humanos sobre a terra. Se esse
objetivo foi alcangado sentir-me-ei realmente gratificado pois & publico e
notério que nos dias de hoje pouca atengao tem-se dado a “Velha Histéria”,
quando é sabido que os antigos, mais previdentes e pragmaticos, por ela
tinham uma especial atencao, a ponto de intitula-la de: “a mestra da vida”. Se,
no entanto, eu nao chegar a preencher aquilo a que me propus, desde ja,
peco as minhas desculpas por terem me faltado: “o engenho e a arte” na
minha intencdo, mas em compensacao sobraram-me muito esforco e muita
boa vontade (BARRETO, 1982, [n.p.]).

Apesar de tentar reorganizar as exposi¢des do Museu a partir da inclusao
de novos temas, a redistribuicdo das pecas ndo modifica muito o0 modo de expor
ja existente. A Sala das Armas, redefinicdo da antiga Sala dos Generais, e que
tinha a finalidade de evocar as figuras de General Tibarcio e General Sampaio,
abriga objetos que, a principio, parecem ndo estabelecer relagdo com o tema
sugerido, como o farddo da Academia Brasileira de Letras que pertenceu a
Gustavo Barroso, por exemplo. Buscando uma outra explicagdo para a presenga
do farddao na Sala das Armas, é possivel que tenha havido aqui uma
ressignificacdo do objeto exposto.

Figura 5: Sala das Armas - Acervo do Museu do Ceara (1978)
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Ao fundo, por detras dos fuzis, podemos ver o farddo da ABL dividindo o
mesmo espaco com a farda da Guarda Nacional, localizado mais a esquerda;
com a estatua do General Tiburcio e outros objetos como balas de canhao,
pistolas, fuzis etc. Gustavo Barroso ganha aqui outra significagdo com a
reorganizagdo realizada por Osmirio Barreto, sendo sua imagem nao mais
associada ao homem de Letras e sim ao exército brasileiro. O fardao da
Academia Brasileira de Letras pertencente a ele € exposto na Sala das Armas,
junto a objetos de artilharia e outros mais, tentando associar a imagem do
intelectual ao exército, o que faria sentido, j& que Barroso ndo escondia a sua
admiracao pelas instituicdes militares.®' A presenca do intelectual na sala parecia
atestar a importancia dos militares e das forgas armadas para a Historia do Brasil,
0 que seria bastante pertinente para 0 momento politico que se vivia.

Regina Abreu, em seu livro intitulado A fabricacdo do imortal, também
aborda essa estreita relagdo de Gustavo Barroso com o Exército brasileiro. A
autora fala que o diretor do Museu Histérico Nacional tinha chegado a propor o
“culto ao Exército”, e sonhava com a possibilidade de escrever uma histéria militar
do Brasil, histéria que considerava uma das mais importantes do mundo,
atribuindo a ela, sobretudo, um carater didatico.® (ABREU, 1996, p.193)

O fardao pertencente a Gustavo Barroso é uma evidéncia de que os
objetos ndo tém uma esséncia propria. S&o (re)significados a partir da
necessidade que se tem de estabelecer sentidos a determinadas coisas. O fardao
estava exposto na Sala das Armas, mas poderia estar na Sala Eusébio de Sousa,
destinada aos intelectuais cearenses, ou em qualquer outra. Sao os interesses de

quem exibe o objeto que vao definir os significados que serao atribuidos a eles.

%“E sua aspiracdo na infancia era o intenso desejo de seguir carreira militar, o que sofreu

proporcional rejeicdo do ambiente familiar [...] Posto que essa vocagao para a vida da caserna se
realizasse mais tarde, substitutivamente, no seu pendor para a histéria militar do pais e por sua
admiragao pelas instituicoes militares” (MENEZES, 2006, p.28).

%<0 propésito de Barroso era, sobretudo, didatico. [...] Seguindo os pressupostos de uma histéria
classica, mestra da vida, Barroso procurava recuperar momentos significativos de uma histéria
militar para enfatizar e glorificar o papel do Exército” (ABREU, 1996, p.193).
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Figura 6: Sala Eusébio de Sousa - Acervo do Museu do Ceara (1978)

Na foto acima, vemos a Sala Eusébio de Sousa, destinada “aos nossos
grandes homens, desses que nao deixaram no caminho da existéncia somente o
rastro da passagem” (CASTRO; MEDEIROS, 1972), e que também apresenta em
seu conjunto pecas que, a principio, ndo estao muito de acordo com a finalidade
da sala. Apesar de ndo aparecerem na imagem, 0s objetos pessoais de Padre
Cicero, que no catédlogo de 1960 estavam na Sala do Sertdo, encontram-se aqui
expostos, assim como objetos de uso pessoal do Beato José Lourenco. No
catalogo de 1972, ndo ha nenhuma referéncia a significacao dada aos dois, mas
no catalogo de 1976, ha um pequeno texto explicativo.

Neste, encontramos uma indefinicdo quanto ao sentido atribuido ao
Padre Cicero e ao Beato José Lourengo. Os dois figuram numa sala destinada
aos grandes homens que “fizeram muito mais, escrevendo nos muros da Histéria
o0 nome de obras e atitudes imorredouras” (Op. cit., [n.p.]). A principio, pode
parecer que a sala tenha a pretensao de inclui-los como sujeitos que marcaram a
Historia e que, por isso, devem ser imortalizadas no Museu. Mas o texto do
catalogo de 1976 mostra que tanto Padre Cicero quanto José Lourengo estdo
associados a um suposto fanatismo que assolava o sertdo nordestino num dado

momento.
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Eclesiastico e politico brasileiro. Nasceu a 24 de margo de 1844 em Crato,
estado do Ceara. (...) Culminou-se entretanto a sua personalidade histérica
quando, ao ministrar a eucaristia a uma de suas devotas, tornara-se a hostia
cor de sangue. Esse fendmeno, reputado como um auténtico milagre
espalhou-se rdpido por toda parte, firmando-se mais positivamente o
fanatismo religioso do sertanejo nordestino pelo paroco de Juazeiro.

Mistico Paraibano que se chamou Beato Lourengo e acabou localizando-se na
fazenda Caldeirdo. (...) Reuniu em referida fazenda centenas de misticos
agricultores, organizando uma espécie de comuna agraria, sob sua chefia. (...)
Por constituir-se uma degradante colméia de homens fora da lei, 0 nicleo do
Beato Lourenco foi dizimado pelas forgas policiais do Estado, depois de
frustradas todas as tentativas da conquista desses elementos ao seio da
comunidade (OLIVEIRA; REIS, 1976, p.35 e 38).

Apesar de o Padre Cicero e o Beato José Lourengo encontrarem-se na
Sala destinada aos grandes personagens histéricos, a forma como eles entram na
Historia é bastante diferenciada dos demais. Enquanto a maioria se destaca por
sua atuagdo no campo politico e intelectual, o “Padim” e o Beato estédo
relacionados ao misticismo, entendido como fanatismo religioso, pratica que
caracterizaria o povo sertanejo (RAMOS, 2005).

Fosse através dos capacetes, granadas e objetos utilizados pelos
pracinhas da FEB que estavam expostos na Sala Eusébio de Sousa; ou mesmo
da carranca, figura de proa da embarcacéao Laura 2, responsavel pelo transporte
de escravos, que encontrava-se, segundo o catdlogo de 1972, na Sala do
Folclore, Osmirio Barreto criava novas salas e redistribuia o acervo, tentando dar
as exposicdes do Museu Histérico o aspecto narrativo que pretendia.

Sobre a Sala do Folclore, criada por Osmirio Barreto, faz-se necessario
destacar um aspecto interessante. Os textos explicativos desta ndao fazem
referéncia ao acervo citado, mas as personalidades que teriam se destacado por
sua atuacao intelectual no campo do folclore. No catédlogo de 1972, a sala é
apresentada como o lugar que “abriga alguns exemplares sugestivos, como
objetos e artefatos feitos com a cera e a palha de carnaubeira”, listando logo

abaixo os objetos exibidos na sala. Séo eles: “1 - figura de proa (Carranca) do
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brigue-escuna “Laura 2” naufragado em Aquiraz, em 1839; 2 — objetos e artefatos
feitos com a cera de carnauba; 3 — objetos feitos de palha de carnadba; 4 — ex-
votos (milagres); 5 — cachimbos e figuras de barro”. Logo apos a lista de objetos,
€ possivel ver textos que falam de Leonardo Mota, Juvenal Galeno e Gustavo

Barroso.

Leonardo Mota — Nasceu em Pedra Branca (10.05.1891). Bacharel em Direito,
jornalista e cronista de mérito. Era sécio efetivo do Instituto do Ceara e da
Academia Cearense de Letras. Foi um dos grandes cultores do folclore
nacional. Autor de inUmeros livros e trabalhos como “Violeiros do Norte”,
“Sertédo Alegre” e no “Tempo de Lampido”. Faleceu em Fortaleza a 2 de
janeiro de 1948.

Juvenal Galeno da Costa e Silva — Nasceu a 29.09.1836. Faleceu a
07.03.1931. Afamado vate popular. Deixou alentada obra poética. A casa de
Juvenal Galeno ainda hoje é cenaculo vivo onde se reunem os lidimos

representantes do cenario intelectual do Ceara.

Gustavo Dodt Barroso — Nasceu em Fortaleza, a 29 de dezembro de 1888. Foi
poligrafo, historiador, jornalista, diretor do Museu Histérico Nacional e membro
da Academia Brasileira de Letras (CASTRO; MEDEIROS, 1972, [n.p.]).

Os textos da Sala do Folclore ndo sdao uma descricdo das pecas que
compdem a sala, mas pequenas biografias de intelectuais que se destacaram por
seus estudos folcléricos. Apesar de apresentar objetos que fazem parte da dita
“cultura popular”, a sala parece ter mais o objetivo de destacar a trajetéria desses
intelectuais do que propriamente ressaltar a rigueza daquilo considerado como
“popular”’ e que seria o principal objetivo da exposicéo.

Nos albuns fotograficos organizados por Osmirio Barreto no ano de 1978,
encontram-se fotos das exposicdes do Museu em varios angulos; e a Unica sala
gue nao ganha destaque entre essas fotografias é exatamente a Sala do Folclore,
0 que nos faz concluir que o acervo apresentado ndo tinha grande importancia

para o diretor, o que ja fica atestado no préprio catalogo.
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Ao analisarmos o periodo de 1932-1976, proposto como recorte para
essa pesquisa, nota-se um aumento consideravel de pecas do acervo e de salas
de exposicao. Ao ser fundado em 1932, o Museu Histérico do Ceara possuia duas
salas, numero que subiu para cinco sob a direcao de Raimundo Girdo, e nove no
inicio da gestédo de Osmirio Barreto em 1971. Uma diversidade de assuntos foi
tratada ao longo desses mais de quarenta anos nas varias salas de exposicao do
Museu, identificando-se algumas rupturas e continuidades. Mas € possivel
perceber pelo menos trés temas que perpassam a gestdo dos trés diretores: A
Abolicdo da escraviddo, a guerra do Paraguai e a Independéncia do Brasil.
Analisar a forma como sdo abordados € o objetivo do capitulo seguinte.



Capitulo 2
A invencao do passado: entre memoracoes e comemoracoes

2.1 — Fundacao e fundamentos da Patria

Através dos jornais, das revistas do Instituto ou dos livros que publicou,
Eusébio de Sousa foi deixando, ao longo da vida, um legado de mais de setenta
titulos onde expressava suas concepg¢oes em relacdo ao conhecimento histérico.
Sua forma de perceber a histéria lembrava, em certa medida, Gustavo Barroso,
por conta das preocupagdes que ambos tinham em relacdo ao descaso com o
passado. Em texto escrito na Revista do Instituto (1926), intitulado “Pesquisas

Histdricas”, Eusébio expbe suas opinides sobre a questao:

Sempre é com o mais justo e desvanecido orgulho que nos occupamos de
cousas deste vastissimo territério, que € o Brasil, e que, de facto, devem
interessar a todos nés Brasileiros, mas que vivem em completo abandono por
paragens desconhecidas, esquecidas de tudo e de todos, “abandonadas
brasileiramente” na phrase pinturesca de um observador. Talvez que melhor
propagadas, denunciadas na sua verdade real, possam ellas ser mais
admiradas, attrahindo essa sympatia, que a gente culta dos centros cultos ha
demonstrado pelo nosso amado paiz, como recentemente tem dado e dara
ainda sobejas provas, nessa estupenda commemoracdo do primeiro
centenario da Independéncia do Brasil (SOUSA, 1926, p.55).

As “cousas” as quais Eusébio se refere, e que deveriam interessar a
todos os brasileiros, sdo as relativas ao passado que, segundo ele, encontram-se
em completo abandono. Certamente influenciado pelas idéias do Bardo de

Studart, Eusébio de Sousa empenhava-se em pontuar o passado, através da
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comemoracao de centenarios, por exemplo, “com um desejo de dizer que
determinado passado realmente aconteceu e que cabe ao presente o dever da
memoéria” (RAMOS, 2006, p.9). O autor defendia a idéia de que as “cousas”
fossem melhor propagadas para conseqlientemente serem admiradas.

Percebe-se uma certa semelhanga com o “culto da saudade” idealizado
por Gustavo Barroso, que buscava construir uma identidade para a Nacao
fundamentada na celebragao das glérias dos “tempos de outrora”. Barroso passou
a colocar em pratica seus planos de exaltagdo do passado através das
exposicoes que organizou no Museu Histérico Nacional, assumindo o museu o
carater de instituicdo formadora da populagao.

Tanto para Eusébio de Sousa quanto para Gustavo Barroso, os
elementos constitutivos da identidade brasileira sé poderiam ser encontrados no
passado. Dai vem a importancia de o pretérito ser conhecido pela populacao, o
que poderia ser proporcionado através de estatuas, nomes de ruas, livros,
imagens e museus historicos. Em texto publicado no primeiro boletim do Museu
Historico do Ceara em 1935, intitulado A mobilia do General Tiburcio, Eusébio de

Sousa escreve sobre a funcao que atribuia aos museus:

Nao se pode negar os grandes servicos que prestam os Museus; séo eles,
como alguém escreveu, como as Escolas, os principais fatores da cultura dos
povos civilizados. “Constituem a ‘Arca Santa’ onde se guardam os autenticos
documentos e as preciosidades evocativas de um passado glorioso” (MUSEU
DO CEARA, 19353, p.9).

O desejo dos dois intelectuais de definirem uma identidade para a Nagéao
era um anseio compartilhado por intelectuais e politicos nas primeiras décadas do
século XX. A proximidade das comemoragdes do Centenario da Independéncia
(1922) reacendeu as discussdées em torno da questdo da identidade, quando
republicanos e monarquistas buscavam instituir o marco fundador da
nacionalidade brasileira, através da criacdo de elementos que pudessem

estabelecer um sentimento de identificagdo do povo com a Nagdo.! O momento

'Em relacdo a definicdo do marco fundador da nacionalidade, o grande obstaculo enfrentado pelos
republicanos era a falta de referenciais que legitimassem a Republica como uma tradigao politica
da historia brasileira. Para concretizar seus planos, os mesmos tiveram que buscar no passado
elementos que pudessem garantir a credibilidade e aceitagdo do novo regime junto a memoria
nacional. Assim, a Inconfidéncia Mineira, de 1789, o Movimento Baiano, de 1798, e o
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era bastante oportuno, pois a Republica, alguns anos apés a sua instauragao, ja
sofria manifestacdes de repudio, quando os proprios republicanos comegcavam a
desacreditar na possibilidade de que o novo regime pudesse concretizar o sonho
de nacao civilizada e moderna. A classe politica e intelectual comecgava a dividir
suas opinides em relagdo as razdes que teriam causado os males da sociedade
brasileira, sendo o regime republicano visto por alguns como o responsavel pelos
problemas existentes.

A comemoracdo do centenario acabou forcando uma reflexdo sobre o
passado, quando simpatizantes da monarquia reavivaram a imagem do Império,
apresentando-o como modelo exemplar para salvagdo da Nagdo. Um embate se
iniciou entre monarquistas e republicanos em torno da representagéo simbdlica do
Império brasileiro. Os monarquistas procederam a uma revisdo do periodo
imperial, projetando nele qualidades ndo existentes no regime que o substituira,
considerado como desonesto e corrupto. O imperador afigura-se como o
governante capaz de salvar a Republica, pois foi responsavel por um governo
calcado nas idéias de ordem e tranquilidade, permitindo o desenvolvimento do
pais e deixando uma impressao de respeito e honestidade (MOTTA, 1992).

As discussodes sobre a constituicao de uma identidade brasileira ja tinham
um certo percurso, marcado por acordos e conflitos. A criacdo do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro em 1838 possibilitou, por exemplo, a
apresentacdo de propostas que tinham intuito de pensar a histéria brasileira de
forma sistematizada. Com a independéncia politica em 1822, veio a necessidade
de se construir uma Histéria nacional, consequiientemente, definir um perfil para a

“Nacéo brasileira”, algo em consonancia com os processos de consolidacdo dos

Pernambucano, de 1817 e 1824, passaram a ser lembrados com o objetivo de ressaltar esse
carater republicano que, segundo eles, tinha sua origem no passado, evidenciando que o regime
foi sempre uma aspiragao nacional. Segundo Marly Silva da Motta, a proclamacgéao tinha resultado
de um golpe militar, e de forma repentina, o que levantava a suspeita da auséncia de uma forte
tradi¢cao republicana no pais. Além disso, as for¢gas armadas nao tinham tido, até entdo, atuacao
politica reconhecida na histéria nacional. “Era preciso deixar claro que a Republica ndo fora obra
do acaso ou do capricho dos militares, mas sim fruto de memoraveis acontecimentos do passado”
(MOTTA, 1992, p.13). A abdicacdo do imperador em 1831 e a proclamacao em 1889 chegaram a
ser duas das opcOes defendidas pelos republicanos, mas que ndo se mantiveram, pois
esbarravam no 7 de setembro, data ja fixada na meméria nacional. Sem muita alternativa, os
republicanos, assim como os monarquistas, tiveram que adotar o 7 de setembro como a data
magna da Nagéo brasileira por ndo terem eles outras opgdes mais viaveis. Diante disso, a saida
republicana foi moldar a comemoragao do grito do Ipiranga aos novos tempos, identificando aquilo
que seria salvo e o que seria esquecido, dando a efeméride uma nova significagdo que atendesse
aos seus interesses (MOTTA, 1992, p.16).
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Estados Nacionais que caracterizaram o século XIX. Entretanto, a realizagéo de
um projeto nacional seria uma tarefa ardua para as elites brasileiras, pois o pais
tinha uma sociedade marcada por uma grande diversidade cultural, onde negros e
indios representavam mais da metade da populagédo. Ao definir a Nacao brasileira
enquanto representante da idéia de civilizacado no Novo Mundo, a historiografia
produzida pelo IHGB determinava aqueles que ficariam excluidos desse projeto
por nao serem portadores da nogao de civilizagdo: indios e negros.

De acordo com Manoel Luis Salgado Guimaraes, a idéia de Nacao
brasileira que se constitui nesse momento caracteriza-se por uma forte marca
excludente, onde a imagem do “outro” é vista de forma depreciativa e cujo poder
de reproducdo e agdo desse discurso extrapola o momento histérico de sua
construcdo. Segundo o autor, a Histéria empreendida pelo IHGB teria que dar
conta de uma génese da Nacado brasileira, inserindo-a numa tradicdo de
civilizagé@o e progresso, resultante do desdobramento de uma civilizagédo branca e
européia.?

Durante o século XIX, permaneceram as discussdes em torno da
definicao de uma identidade para o Brasil, pois o projeto de Histéria nacional
deveria dar conta de uma totalidade, mas levando em consideracdo a
multiplicidade e diversidade de aspectos existentes para construir a Nagdo.
Apesar de negros e indios serem vistos como elementos destituidos das nogdes
de civilidade, era necessario inclui-los de alguma forma dentro dessa Historia
produzida pelo IHGB, a fim de fortalecer os lagos de identificagdo da populacéo,
reafirmando os sentimentos de unido e homogeneidade. Um exemplo disso é a
definicdo do indio como auténtico representante de uma brasilidade, papel
desempenhado pela literatura roméntica, através de obras como O Guarani, de
José de Alencar, que buscava definir a identidade nacional através da perspectiva

da miscigenacéo racial.® Posteriormente, a questdo voltou a ser discutida quando

2«Escrever a histéria brasileira enquanto palco de atuagdo de um Estado iluminado, esclarecido e

civilizador, eis o empenho para o qual se concentram os esforgos do Instituto Histérico”
gGUIMARAES, 1988, p.10).

“O processo da independéncia gerou, ao desencadear-se, uma dialética de oposicdo. Mesmo
considerando que os estratos dominantes foram os arquitetos e os beneficiarios da patria del
criollo, é forga convir que a contradicdo houve, tanto no nivel dos interesses materiais coibidos
pelo antigo monopdlio, quanto no delicado tecido da vida simbdlica. Viveu-se uma fase de tenséo
aguda entre a Colbnia que se emancipava e a Metropole que se enrijecia na defesa do seu
caducante Império. O primeiro quartel do século XIX foi, em toda a América Latina, um tempo de
ruptura. O corte nagdo/colbnia, novo/antigo exigia, na moldagem das identidades, a articulagdo de
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se aproximou o momento de resolver o problema da escraviddo (CARVALHO,
2005, p.23).*

A criagdo de um sentimento de nacionalidade passa, necessariamente,
pela constituicio de uma meméria nacional, necessaria para organizar e
disciplinar os individuos formadores da nacgao idealizada. Dai a necessidade dos
elaboradores dessa memoria de se apropriarem do tempo, buscando no passado
referenciais que legitimem a meméria patriética. Segundo Michael Pollak (1989),
as memorias fortemente constituidas, como a meméria nacional, caracterizam-se
por reforcar sentimentos de pertencimento, sendo a referéncia ao passado
fundamental para manter a coesdo dos grupos que compdéem uma sociedade.
“Manter a coeséo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo tem em
comum, em que se inclui o territério (no caso dos Estados), eis as duas funcdes
essenciais da memoria comum” (Op. cit., p.9).

Era buscando estabelecer um sentimento de identificagdo do povo com a
Nacdo, e com o Ceara, que Eusébio de Sousa organizava festividades e
solenizava efemérides, pratica que se iniciou ainda quando exercia as fungdes de
magistrado, mas que continuou através de livros, artigos, exposicdes e eventos
que realizou enquanto diretor do Arquivo e do Museu Histérico. Sobre as
comemoracgoes civicas, Affonso de Taunay, no prefacio do livro Tibdrcio, o grande

soldado e pensador, escreveu o seguinte sobre Eusébio de Sousa:

E particularidade que bem Ihe frisa o pendor: sempre exteriorizou o feitio do
tradicionalista ardente que désde a adolescéncia se mostrou. Assim o vimos
promover a celebragao de comemoragdes numerosas referentes a fatos locais
e nacionais onde quer que haja vivido. As festas civicas néle sempre

encontraram apaixonado propulsor. “Figura-lhe o nome entre os mais

um eixo: de um lado, o polo brasileiro, que enfim levantava a cabeca e dizia seu nome; de outro, o
polo portugués, que resistia a perda do seu melhor quinhdo” (BOSI, 1992, p.177).

*A monarquia aboliu a escraviddo em 1888. Mas a medida atendeu antes a uma necessidade
politica de preservar a ordem publica ameagada pela fuga em massa dos escravos e a uma
necessidade econémica de atrair mao-de-obra livre para as regides cafeeiras. O problema social
da escraviddo, o problema da incorporagdo dos ex-escravos a vida nacional e, mais ainda, a
prépria identidade da nagao, néo foi resolvido e mal comegava a ser enfrentado. Os abolicionistas
mais llcidos, os reformistas monarquicos, tinham proposto medidas nessa diregcdo, como a
reforma agraria e a educagéo dos libertos. Mas no curto periodo de um ano entre a Abolicdo e a
Republica nada foi feito, pois 0 governo imperial gastou quase toda sua energia resistindo aos
ataques dos ex-proprietarios de escravos que ndao se conformavam com a abolicdo sem
indenizagao” (CARVALHO, 2005, p.23).
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entusiastas comemoradores dos centendrios de 1817, de 1822, de 1824...
(SOUSA, 1937, p.11).

Como parte das comemoracées do centenario da Independéncia,
Eusébio publicou o Album do Jaguaribe e auxiliou na organizagdo das
comemorag¢des da data no municipio de Quixada, onde residia a época. A
publicacdo do album tinha o objetivo de atestar o valor da “prodigiosa zona
jaguaribana”, segundo ele, regido importante por ter sido palco de relevantes
acontecimentos da histéria nacional, como por exemplo, a morte de Tristdo
Gongalves de Alencar Araripe, “grande vulto da revolugao de 1824”.

Ao mesmo tempo em que comemorava o Centenario da Independéncia
do Brasil, Eusébio de Sousa também comemorava a contribuicdo cearense na
constituicdo da Nagdo brasileira. Ao exaltar a imagem do vale do Jaguaribe,
Eusébio ia inserindo o Ceara no conjunto da nacionalidade, destacando o Estado
por sua participagdo em grandes fatos da histéria do pais, como afirma na
introducdo do Album:

Foi o saudoso e grande cearense Conselheiro Tristdo Araripe, a cujo talento
se devem, hoje, importantes servigos de reivindicagao histérica, na rectificagao
das scenas ou episodios mal interpretados por alguns escriptores, quem,
prestando seu apoio as memoraveis festas do tricentenario da vinda dos
primeiros portuguezes ao Ceard (1603 — 1903), recordou, em brilhante artigo
publicado no livro consagrado aquellas solemnidades, a primazia ou
precedéncia que o Ceara tem apresentado nos grandes factos histéricos e
sociaes da patria. Agora que se publica o ALBUM DO JAGUARIBE, - vivo
attestado do valor da prodigiosa zona jaguaribana, ndo vem fora de propoésito
— imitando-se o0 gesto patridtico daquelle emérito escriptor — mostrar-se a
primazia desse soberbo valle sobre os demais municipios do Estado, sendo,
portanto, justissima, a propaganda que se faz de sua superioridade encarada
sob o ponto de vista physico, politico, econdmico e administrativo (SOUSA,
1922, p.9).

A preocupagao com as festividades civicas e com a instrucdo da
populacdo através dos fatos historicos tem continuidade nas a¢des desenvolvidas
por Eusébio de Sousa enquanto diretor do Museu Histérico. Segundo matéria de
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jornal da época, o proposito do diretor era possibilitar maior contato do publico da

terra com a patriotica finalidade que tinha a instituicao.

A comecar de hoje, continuando as tercas e domingos, das 19 as 21 horas, as
dependéncias do Museu Histérico do Estado serdo franqueadas ao publico de
Fortaleza, com especialidade aos que mais de perto apreciam as coisas
histéricas como documentacdo viva de dias de d’antanho. Com esse
proposito, visa o Diretor dessa nova reparticdo estadual tornar o publico da
terra mais contacto com a sua patriotica finalidade, digna do aprego e carinho
aos que sabem dar valor as iniciativas, como o Museu Histérico, que nao
podem prescindir do apoio e auxilio das particularidades (GAZETA DE
NOTICIAS, 15/01/1933, [n.p.]).

A preocupagéao de Eusébio de Sousa com a criagdo de um sentimento de
nacionalidade se evidenciava através das suas ag¢des enquanto diretor do Museu,
visto como o lugar ideal para “fortalecer os vinculos identitérios do cearense com
sua terra natal e com a nacao brasileira simultaneamente” (HOLANDA, 2005,
p.24). Ser brasileiro era, antes de tudo, ser cearense. A exaltagdo da imagem do
General Sampaio, por exemplo, expressava o desejo de destacar a participagéo
de um cearense num momento importante da histéria nacional: a guerra do
Paraguai. Dai a importancia de proporcionar ao povo cearense o0 contato com o
passado, pois s6 através dele seria possivel instruir a populagdo sobre a sua
importancia enquanto elemento constitutivo dessa identidade, e o Museu seria o
lugar ideal para isso.

Era comum o diretor organizar festividades no Museu para comemorar
datas consideradas “importantes” ou realizar pequenas exposicoes que exibissem

objetos “relevantes”, recém incorporados ao acervo.

Na exposicdo da noite de hoje, (das 19 as 21 horas), serdo apresentadas aos
visitantes as condecorag¢bes que pertenceram ao bravo soldado cearense,
brigadeiro Antonio Sampaio, por seus servigos prestados nas campanhas do
Uruguai-Buenos Aires e Paraguai (...) (GAZETA DE NOTICIAS, 05/02/1933,

[n.p.)).
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Como vem sucedendo todos os domingos, o Museu Histérico do Estado (rua
24 de maio 233), das 19 as 21 horas de hoje, farda uma exposicéao publica de
sua documentacdo, adquirida ultimamente. A noite serdo expostos, pela
primeira vez, onze belissimos quadros da nossa Marinha de Guerra
reproduzindo as lutas em que se viu a mesma envolvida ao tempo da
Independéncia e do Império (primeiro e segundo reinados). Sdo quadros
litografados, € bem certo, mas que dao nitida e perfeita idéia do valor e do
denodo de nossa marujada, nessas cruentas pelejas (A RUA, 09/04/1933,

[n.p.)).

Significativa homenagem a memoéria do Marechal Floriano. Dentre as
homenagens que, no dia de hoje, serao tributadas, nesta capital, a passagem
do primeiro centendrio de nascimento do Marechal Floriano Peixoto, deve ser
salientada a inauguragéo de um novo saldo no Museu Histérico do Estado, ao
qual sua diretoria denominou Saldo Floriano Peixoto (O ESTADO, 30/04/1939,

p.17).

Conforme féra annunciado, o Museu Histérico, abriu, 42- feira, as 19 hs, os
seus salbes, promovendo uma exposicdo de quanto ali existe, concernente
aos acontecimentos da revolugdo do coronel Joaquim Pinto Madeira, cuja
morte foi celebrada no primeiro centenario (O NORDESTE, 30/11/1934, p.2).

Influenciado pela produgé@o histérica do Instituto Histérico do Ceara,
Eusébio organizava festividades e exposi¢cdes como essas, com 0 interesse de
valorizar a imagem do Ceara em relagao ao Brasil. Ao ser criado, o Instituto
Histérico do Ceara estabeleceu, como uma de suas prioridades, a contribuicao
para o conhecimento das origens do Ceara, destacando as particularidades que o
singularizavam na nacionalidade.

Segundo Almir Leal de Oliveira, os historiadores do Instituto assumiram a
responsabilidade de nomear, classificar e descrever as particularidades que
diferenciavam a trajet6ria cearense das demais regides do pais. O Instituto tinha o
compromisso historiografico de incluir o Ceara no processo civilizatério, algo que
ja vinha sendo alimentado desde a década de 1880, a partir dos movimentos
abolicionistas e literarios (OLIVEIRA, 2001, p.86).

Para Eusébio de Sousa, a constituicao de uma identidade nacional

passava necessariamente pelo fortalecimento da identidade em ambito regional,
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fortalecimento que s6 seria possivel se os cearenses tomassem conhecimento
sobre a importancia de conhecerem o seu passado, as suas tradicoes, vistos pelo
diretor como elementos essenciais para a constituicdo da nacionalidade. Segundo
depoimento de Antonio Salles, “Ele (Eusébio) € um homem para o qual o passado
existe e deve estar patente aos olhos do publico para ser compreendido e amado,
como a base da moral da nacionalidade cimentada pelas tradigbes” (SALLES,
1935, p.33).

Realizando eventos dessa natureza, Eusébio tentava contribuir para o
fortalecimento da memdéria nacional. A meméria coletiva s6 pode existir enquanto
vivéncia, enquanto préatica presente no cotidiano das pessoas, dai a importancia
das festividades e comemoragdes, que agregavam a populagdo nos rituais de
celebracdo da histéria da Nacdo. Segundo Renato Ortiz (2003, p.138), tanto a
memdaria quanto a identidade nacional operam uma transformagao simbdlica da
realidade social, dissolvendo a heterogeneidade na univocidade do discurso
ideolégico.® A criagdo desse sentimento de nacionalidade garantiria a coesdo dos
diferentes grupos que compunham a sociedade em torno de um so6 objetivo, o
progresso da nagdo, relegando ao esquecimento as contradicdes. Para o
historiador portugués Fernando Catroga (2005, p.70), esses rituais civicos tinham
o papel de religar os individuos entre si, criando um sentimento de identidade e
pertenca entre eles.®

E inegavel o papel exercido pelo IHGB na construgdo de uma meméria
historica, responsavel por legitimar o projeto de constituicdo da nacionalidade
brasileira, que se iniciou no Império, e que teve continuidade apoés a implantacao

da Republica.” O IHGB tinha a funcédo de sistematizar a producéo histérica com o

%A questdo que se coloca ndo é de se saber se a identidade ou meméria nacional apreendem ou
nao os ‘verdadeiros’ valores brasileiros. A pergunta fundamental seria: quem é o artifice desta
identidade e desta memoria que se querem nacionais? A que grupos sociais elas se vinculam e a
que interesses elas servem?” (ORTIZ, 2003, p.139).

%Na sua silmultaneidade colectiva, os ritos civicos incitavam o individuo a reconhecer-se como
sujeito social e a mobilizar-se como membro de uma sociedade vivida como comunidade. Pra a
concretizagdo deste trabalho, a par dos argumentos racionais, o novo Estado-Nagéo produziu
representagdes simbdlicas, em ordem a simular a renovagdo do contrato social, a suscitar
afectividades em relagdo a ideais abstractos e colectivos e a desenhar perspectivas sobre o
universo e a histéria que, em alternativa as religides, conferissem um sentimento colectivo a vida
individual, alimentando a crenga na auto-suficiéncia da propria sociedade e prometendo formas
sucedaneas de imortalizagdo, nem que fosse no céu da memdria colectiva” (CATROGA, 2005,

.95).

g)“Criado logo ap6s a independéncia politica do pais, o estabelecimento carioca cumpria o papel
que lhe fora reservado, assim como aos demais institutos historicos: construir uma histéria da
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intuito de construir uma historia nacional; mas, para se alcangar tal objetivo, era
necessario realizar uma integracao entre as diversas regides do pais “de forma a
viabilizar efetivamente a existéncia de uma totalidade ‘Brasil” (GUIMARAES,
1988, p.8). Dai a importancia que tiveram os institutos historicos provinciais,
responsaveis pela construcdo de uma historiografia em ambito regional,
diretamente articulada a ideologia construtora da memoria histérica oficial.
Segundo Lilia Moritz Schwarcz (2005, p.100), “ao IHGB coube o papel de
demarcar espagos e ganhar respeitabilidade nacional. Aos demais, a fungdo de
garantir as suas especificidades regionais e buscar definir, quando possivel, certa
hegemonia cultural”.

Em sua tese de doutorado, Almir Leal de Oliveira analisa a narrativa
historiografica produzida pelo Instituto Histérico do Ceard e como essa narrativa
foi utilizada como aparato ideolégico para enaltecer a importancia do Ceara no
processo de consolidagdo da identidade nacional. Segundo o autor, o discurso
historiografico produzido pelo Instituto ressignificou o Ceara no conjunto da
nacionalidade. Com base na tradicdo inventada, esses historiadores
presentificaram o passado, requalificaram o presente, utilizando o primeiro
sempre como instrumento moralizador e construtor de uma identidade, elemento
essencial para a consolidacdo da Nagdo que se buscava constituir.® (OLIVEIRA,
2001, p.176).

No caso de Raimundo Girdo, diriamos que a sua percepgao em relagéao a
identidade esta muito mais associada ao fortalecimento de uma identidade
regional do que nacional. Nao que uma eliminasse a outra, pelo contrario, elas se
complementavam, pois a identidade nacional s6 daria conta de uma totalidade se
evidenciasse as particularidades de cada regido. No Guia do Visitante de 1960, a
preocupacao de Girdo com a questao regional se evidencia a partir do texto de

nagao, recriar um passado, solidificar mitos de fundagdo, ordenar fatos buscando
homogeneidades em personagens e eventos até entao dispersos” (SCHWARCZ, 2005, p.99).
8Alguns discursos desses historiadores atribuiam aos tempos passados uma possibilidade de re-
significacdo do presente, resolvendo, ou procurando resolver/solucionar, tensbes que exigiam
respostas imediatas. A identificacdo do lugar do Ceara diante da nagéo, do seu tipo humano ideal
e das suas particularidades/identidades com base na tradicdo (passado construido pelas
narrativas historiograficas), forneceu condi¢cdes para a configuragdo de um ideal patridtico que
colocava o Ceara como uma comunidade imaginaria. Esses lagos de identificagdo entre passado-
presente, entre povo e histdria, entre patria e nagdo foram umas das primeiras formulagbes
ideoldgicas sedimentadas pela produgédo do Instituto Histérico do Ceara. E o que chamaremos
aqui de Patria Cearense” (OLIVEIRA, 2001, p.176).
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apresentacdo, onde o historiador declara o desejo de mudar o perfil do Museu,

como afirma a seguir:

(...) Foi preciso, entéo, reorganizar de todo o Museu, ndo somente no que se
referia a sua recuperagdo, como também no tocante as suas finalidades.

Passou a ter objetivo estritamente regional, de modo a documentar coisas e

fatos relacionados com o Nordeste, e, especialmente, o Ceara (INSTITUTO
DO CEARA, 1960) [grifo meul].

Essa perspectiva de Raimundo Girdo, de reconhecimento do Nordeste
enquanto regido, fazia parte de um movimento muito maior, ocorrido na primeira
metade do século XX. De acordo com Durval Muniz de Albuquerque (2006, p. 35),
a partir dos anos 1920, iniciou-se o processo de invencao do Nordeste a partir da
reelaboragdo de imagens e enunciados, feita por um novo discurso regionalista,
discurso esse produzido por uma “elite regional” que pretendia criar novos
territorios sociais e existenciais a fim de resgatar o passado de gléria da regiao.
Em decorréncia disso, uma meméria social, cultural e artistica foi sendo
construida com o objetivo de criar um sentimento de identidade entre aqueles que
habitavam a regigo.’

O carater regional ao qual Raimundo Girdo faz referéncia parece estar
associado aos sentimentos relativos ao sertdo ou a tudo aquilo que possa
representa-lo. Para o historiador, este bioma teve uma importante funcao histérica
por ter sido através dele que se iniciou o processo de ocupacgao do Ceard, onde a
atuacdo do vaqueiro foi essencial para a concretizagdo do projeto colonizador
portugués. Em Pequena Historia do Ceara, mais uma vez, Girdo da evidéncias de
sua preocupacao em relagdo ao reconhecimento da importancia do sertanejo na
construcao da civilizagdo pastoril. Segundo o autor, o vaqueiro era “a mais
legitima configuragdo do sertanejo” (GIRAO, 1962, p.112), portador de atributos

como coragem, luta e resisténcia. Assim dizia:

%A regido ndo é uma unidade que contém uma diversidade, mas é produto de uma operagdo de

homogeneizagdo, que se da na luta com as forgas que dominam outros espagos regionais, por
isso ela é aberta, movel e atravessada por diferentes relagbes de poder. Suas fronteiras séo
moveis e o Estado pode ser chamado ou nédo a colaborar na sua sedimentacdo. O Estado é, na
verdade, um campo de luta privilegiado para as disputas regionais. Ele ndo demarca os limites
politico-institucionais das regides, mas pode vir a legitimar ou ndo estas demarcagbes que
emergem nas lutas sociais” (ALBUQUERQUE, 2006, p.26).
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Surgiu o tipo do vaqueiro, a mais legitima configuragao do sertanejo — como ja
escrevemos. Se porventura nao fosse “antes de tudo um forte”, € antes de
tudo uma insoléncia de destemor. O vaqueiro é que, rompendo a mataria
intrincada e espinhenta para a “pega” dos barbatées, construiu a civilizagdo do
Nordeste (Op. cit., p.112).

A Sala do Vaqueiro, ja enfocada no capitulo anterior, parece ter sido
criada com o objetivo de valorizar a sociedade cearense diante da indiferenca em
relacdo a importancia do vaqueiro no processo de construcdo da “civilizacao do
boi”. Raimundo Girdo mostra-se preocupado em corrigir aquilo que, segundo sua
visdo, seria um erro historico; por isso, sua preocupagao em fazer com que o
povo cearense conhecesse as suas origens, que estavam associadas ao sertéo.
Dizia ele no texto do catalogo, “na verdade, o sertdo € um acumulo de imagens e
impressdes as vezes brandas, as vezes violentas, mas sempre vigorosas, de que
pode orgulhar-se o nosso Pais” (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.6). Nota-se,
portanto, que o sertdo faz parte do Ceara, assim como este faz parte do Brasil.
Dessa forma, Raimundo Girdo construia relagdes entre a colonizagéo do Ceara e
a valorizagao do ser brasileiro.

E interessante perceber a forma como Raimundo Girdo entende o sertao.
O historiador o percebe como um lugar essencial na vida do nordestino, local
onde se desenvolveu a civilizagdo pastoril, responsavel pelo povoamento do
interior do Nordeste. Tantas vezes visto como lugar do atraso, da miséria, ele é
apontado pelo autor como o lugar propicio para a criagdo de gado, fosse pela
abundéancia de pastos ou pelo carater salino do solo, que inviabilizava a

agricultura. No capitulo XI de Pequena Histéria do Ceara, Girao afirma:

O vasto sertdo que se seguia a orla litoranea imprépria a criagdo dos gados
oferecia-se para éle com todos os favores: “o carater salino do solo, a
abundancia de pastos suculentos, os campos mimosos € agrestes
determinaram a multiplicagdo do gado vacum” (Capistrano). Sem tardanca
criou-se nos sertdes do Ceara, qual ja o féra noutras paragens do Nordeste, a
civilizacao especifica do pastoreiro, a Unica adequada e, sem davida, possivel
(GIRAO, 1962, p. 110).
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Em Um sertdo chamado Brasil, a sociéloga Nisia Trindade Lima realiza
um estudo sobre as representacdes do sertdo no pensamento social brasileiro.
Segundo Lima (1999, p.17), as interpretagdes sobre o sertdo e o litoral partem
necessariamente de duas matrizes: a idéia de um pais moderno no litoral, em
contraposicao a um pais relutante a modernizagéo no interior; ou sobre outro
prisma, a autenticidade do sertdo em contraposicao a superficialidade do litoral.

Na concepgdo de Raimundo Girdo, os elementos representativos do
sertdo vao se configurando enquanto tradicdo, constituindo uma identidade
propria, uma identidade regional, caracterizada pela sua autenticidade, pureza e
simplicidade.

Além da atribuicao de determinados valores ao sertanejo, Girdo classifica
tudo aquilo que o representa como algo pertencente a chamada “Cultura Popular”.
No catalogo de 1960, algumas fotos sdo acompanhadas das legendas “arte
popular’ e “calgados sertanejos”, ou seja, ndo se trata de uma arte ou uma
indumentaria qualquer, trata-se de objetos que, no seu entender, diferenciam-se
dos demais por pertencerem a esse povo que ainda preserva os costumes
primitivos em sua pureza original. E é exatamente a partir dessa autenticidade
que ele ressalta a importancia de se constituirem as identidades regionais, pois sé
a partir delas seria possivel garantir a autenticidade da identidade nacional,
composta por diversas partes que integrariam um todo.

Na gestdo de Osmirio Barreto (1971-1990), as questdes relativas a
celebragdo da Nacdo e ao fortalecimento da identidade nacional voltam a cena,
mas dentro de um outro jogo de forgas. Se no periodo em que Eusébio de Sousa
e Raimundo Girdo foram diretores do Museu Histérico a constituigdo de um
sentimento de nacionalidade era uma forma de definir a “nacdo brasileira”
enquanto representante da idéia de civilizagdo, na época em que Barreto foi o
diretor da instituicdo o assunto era, antes de tudo, uma questdo de seguranca

nacional.” Isso porque, com a instauracdo da ditadura em 1964, os militares

'%Segundo Nilson Borges, a Doutrina de Seguranca Nacional, na qual estavam pautados o golpe e
a manutengao do regime militar, fornece intrinsecamente “a estrutura necessaria a instalagéo e a
manutengao de um Estado forte ou de uma determinada ordem social” (BORGES, 20083, p.24). No
Brasil, a Doutrina serviu como base ideoldgica do regime militar, contribuindo para a formagao do
aparato de informagdes da nova ordem institucional, quando sédo criados o Servigo Nacional de
Informagdes (SNI) logo no inicio do governo de Castelo Branco, além de outros érgaos de
informacgéo ao longo da década de 1960. O principal objetivo da Doutrina de Seguranca Nacional
era “formar uma mentalidade que sobreponha a tudo os interesses da patria” (BORGES, 20083,
p.20).
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tomaram para si o papel de condutores da politica do Estado, afastando a
sociedade civil dos nucleos de participacao e de decisao politica.

Foi devido a possibilidade de rejeicdo a um governo instaurado por meio
de um golpe que os militares acharam necessario dar ao regime uma fachada de
democracia e legitimidade (BORGES, 2003, p.16). Fortalecer o sentimento de
nacionalidade junto a populacao foi a forma encontrada, pelos militares, de “unir”
a sociedade em prol do progresso do pais e contra qualquer um que
representasse um obstaculo a seu desenvolvimento.'

Durante a gestdo de Osmirio Barreto, 0 Museu Histérico encontrava-se
sob a administragao da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara. Era o Governo
estadual quem estabelecia as diretrizes de trabalho a serem desenvolvidas na
instituicdo, mas de acordo com a politica desenvolvida em ambito federal. Uma
das primeiras acoes de Barreto como diretor foi realizar uma mudangca nas
exposi¢des do Museu. O aumento no numero de salas e a exclusao e inclusdo de
algumas tematicas nos faz crer que as modificacdes realizadas tinham o objetivo
de dar, a instituigdo, um perfil que estivesse de acordo com a ideologia
centralizadora do Estado.

Partindo desse pressuposto, 0 Museu se tornaria um instrumento para a
difusdo dessa ideologia, visto como “centro de divulgagao cultural”, como aparece

no preféacio do catélogo publicado em 1972:

A “Monografia do Museu Histérico e Antropolégico do Ceara” representa a
melhor contribuicdo que a Secretaria de Cultura, Desporto e Promogéo Social
poderia presentear ao nosso publico nas festas do Sesquicentenario da
Independéncia, através da direcdo daquela Casa. Que o esforgco notavel dos
colegas que a organizaram se traduza em reconhecimento pela obra patridtica
que legaram a Cultura cearense, tornando do conhecimento publico o nosso
Museu Historico e Antropolégico, em suas minudencias, hoje ja um grande
centro de divulgagao Cultural (CASTRO; MEDEIROS, 1972, [n.p.]).

O catalogo, além de representar uma forma de comemoracdo do

aniversario da Independéncia, tinha o objetivo de tornar o Museu conhecido do

"Segundo Renato Ortiz, a nogdo de integragdo trabalhada pelo pensamento autoritario atende a
toda uma politica que procura coordenar as diferengas, “submetendo-as aos chamados Objetivos
Nacionais” (ORTIZ, 2003, p.82).
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publico; por isso, trazia em seu contelddo a listagem de todas as exposigdes (com
suas respectivas definicoes) e dos objetos que poderiam ser encontrados em
cada uma delas. No primeiro ano de sua gestdo, Osmirio eleva de duzentos para
quase dois mil o numero de visitantes por més. O Museu Historico seria um
difusor da ideologia do Estado, sendo atribuida a ele as fungcbes de centro de
cultura e também de escola, 0 que se percebe através de diversas matérias
publicadas em jornais da Imprensa cearense.'? Osmirio Barreto tinha o objetivo
de fazer da instituicdo um centro de pesquisa, uma continuidade da escola, onde
0s estudantes pudessem conhecer um pouco mais sobre 0 seu passado, como

afirma o prefacio do catalogo:

Resta, apenas, que o0s colegas e estudantes participem, cada vez mais,
prestigiando aquela Casa, que deve ser o centro das consultas, pesquisas e
estudos do nosso passado. E uma maneira nobre e inteligente de preservar
reliquias tdo expressivas de nossa Cultura e da nossa Historia (CASTRO;
MEDEIROS, 1972, [n.p.]).

A implantacao do Al-5 no final de 1968, ainda no governo do Presidente
Costa e Silva, estabeleceu a censura, a repressao politica, cassou mandatos
eletivos, mas foi durante o governo Médici que se iniciou o periodo mais violento
do regime. Junto com a tortura e a repressao vieram também as manifestacoes
publicas de repudio a ditadura. Para os militares, era fundamental fortalecer a
imagem do regime, e 0 ano de 1972 seria 0 momento chave para realizar tal feito,
ja que se comemorava o Sesquicentenario da Independéncia do Brasil.

Na Ata do Conselho Estadual de Cultura, do dia 16 de setembro de 1971,
€ comunicado aos membros do Conselho o recebimento de um oficio do
Conselho Federal de Cultura solicitando a especificacdo das datas das
comemoracgoes, no Ceara, do Sesquicentenario da Independéncia. As sugestoes
do Conselho Estadual contribuiriam para a elaboracdo de um calendario civico

integrado em todo o pais, algo pretendido pelo Governo.™

24Museu Histérico do Ceara — Escola e centro de pesquisas” (TRIBUNA DO pEARA, 17/08/1974);
“Trabalho meritério do Museu Histérico do Ceara” (CORREIO DO CEARA, 03/12/1974); “Uma
iniciativa louvavel e patriética” (CORREIO DO CEARA, 21/12/1974).

3Atas do Conselho Estadual de Cultura, 16/09/1971.
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No Ceard, foi o Instituo Historico que esteve a frente da organizacao das
comemoracoes dos 150 anos da independéncia. Um tomo especial da Revista do
Instituto foi publicado por ocasido dos festejos de 1972. Além disso, a instituicao
recebeu em seu saldo nobre os restos mortais do Imperador D. Pedro I, uma das
atividades previstas pelo calendario nacional de comemoragdo. No discurso em
que abriu a sessdo solene do Instituto do Ceara, o presidente da instituicao,

Carlos Studart Filho, afirmou:

Cabe-nos a honra, na qualidade de Presidente do Instituto do Ceard, de dar
inicio aos trabalhos dessa sesséo extraordinaria, que é, na verdade, mais uma
festa civica das muitas programadas por determinagdo dos Altos Poderes da
Republica, (com a colaboragédo prestadia do Exmo. Sr. Governador César
Cals,) para comemorar o Sesquicentenario da nossa Independéncia. Parece
interessante e oportuno ressaltar que 1972, tem sido, como nenhum outro, o

ano das vibracdes civicas e das exaltagbes patridticas. Despertadas e

estimuladas, em todas as classes sociais, pela politica educacional de S. Exa.
o Presidente da Republica, essas sadias sobreexcitagbes do espirito vém
tendo, como resultado feliz, a glorificacdo de vultos preeminentes do Pantedo
Brasileiro, entre os quais sobressai e se alteia a figura varonil, fascinante e
contraditéria do nosso primeiro Imperador, o homem forte que marcou o
destino de duas Patrias Irmés, separando-as e lhes dando governos
constitucionais, quando, por toda parte, ressurgia o despotismo, e a quem hoje
o0 pais inteiro merecidamente apologisa a reveréncia (STUDART FILHO, 1972,
p.21). [grifo meu]

Fica claro, na fala de Studart Filho, que a comemoracdo dos 150 anos
tinha como finalidade despertar e estimular em toda a sociedade, o desejo pela
exaltagdo de determinados vultos da histéria brasileira, com destaque especial
para a figura do Imperador D. Pedro |. A partir da afirmagcdo de determinados
icones e marcos considerados de relevancia para a historia do pais, o Governo
reforcava o patriotismo, pois, no discurso dos militares, o progresso € o
desenvolvimento da nacdo sé seriam possiveis se 0 povo brasileiro se unisse em
nome dessa causa.

A Histéria seria ressignificada e utilizada pelos militares para elaborar

uma cultura ufanista, e o Museu Histérico se apresentava como o lugar ideal para
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isso. Se o objetivo das comemoragdes dos 150 anos era despertar o sentimento
nacionalista junto a populacdo, os museus e as outras instituicoes culturais e
educacionais dariam continuidade aos planos dos militares através dos trabalhos
que desenvolveriam apos o término das festividades.

As primeiras modificagdes realizadas por Osmirio Barreto ja tinham essa
finalidade: tornar o Museu um lugar de propagacdo da cultura civica. Com o
intuito de fazer do lugar uma continuacdo da escola, o diretor comegou a fazer
uma campanha de divulgacdo nos estabelecimentos de ensino do Estado,
convidando-os para que conhecessem a instituicdo. Contratou dois professores
de Histéria, José Horténcio de Medeiros e Manuel Sedrim de Castro Jucd, que
eram encarregados de orientar os visitantes, dando explicagdes sobre as pecas e
os fatos relacionados com as mesmas. Nos catalogos de 1972 e 1976, o Museu
refere-se ao regime militar através do quadro do Presidente Castelo Branco
exposto na Sala Eusébio de Sousa. No catalogo de 1972, o texto apresenta
Castelo Branco da seguinte forma:

Nasceu em Fortaleza a 20.09.1900. Faleceu vitima de desastre aéreo em
Fortaleza a 18.07.1967. Exponencial figura das For¢cas Armadas Brasileiras.
Militar de incontestavel cultura, alcangou o mais elevado conceito, como
homem de dignidade e austeridade de carater. Foi chefe do Estado Maior da
Forga Expedicionaria Brasileira e uma das figuras relevantes da Revolucdo de
1964, tendo sido o primeiro presidente revolucionario (CASTRO; MEDEIROS,
1972, [n.p.]) [grifo meu].

Apesar do texto curto, nota-se a importancia dada a Castelo Branco,
assim como a utilizagdo do termo “Revolu¢ao” para mencionar o golpe dado pelos
militares. J& no catalogo de 1976, um texto mais extenso traz a biografia do
Marechal, onde se percebe a tentativa de construcdo de um novo heréi para a

Nac&o e para o Ceara."

(...) Descendia o Mar. Castelo Branco de nobre estirpe lusitana, com mais de
300 anos de servigos a Coroa, com brasdo de armas registrado na Torre do
Tombo. Tendo administrado o pais com severidade e energia, sem atender

mesmo a impopularidade que certos atos seus iriam provocar, contrariando

"“Durante varios anos, o avido monomotor que vitimou o ex-presidente Castelo Branco ficou em
exposicdo num galpao anexo ao Museu Histdrico.
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interesses de muitos, passou o governo a 15/03/1967 ao Mar. Artur da Costa e
Silva, eleito pelo voto indireto do Congresso Nacional, para substitui-lo.
Deixando o Governo manteve atitude de maior discrigdo, voltando a lecionar
na Escola Superior de Guerra. Fez curta viagem a Europa, quando foi
recebido pelo Presidente da Republica Francesa. Vindo visitar seu estado
natal e quando estava para regressar ao Rio de Janeiro, foi o pequeno aviao
do Governador Cearense, em que viajava, abalroado em pleno vbo por um
aparelho a jato da Forga Aérea Brasileira, em exercicio de treinamento. O ex-
Presidente teve morte imediata, sendo seu corpo transportado para a capital
da Guanabara. Ali, dado a sepultura, entre grande consternagéo do povo e
das classes armadas, recebendo as honras de Chefe de Estado.
Posteriormente, os restos mortais do inesquecivel militar foram transladados
para o imponente Mausoléu construido pelo povo do Ceard, em Fortaleza,
onde, juntamente com os de sua esposa, repousam para sempre (OLIVEIRA;
REIS, 1976, p.33-34).

O texto do catalogo resolve o problema da auséncia de objetos
pertencentes ao ex-presidente, enaltecendo sua imagem. Sob a administracao de
Osmirio Barreto, o Museu vai dando continuidade ao seu projeto de formacao
civica da sociedade, seja “fabricando” herois, como faz com Castelo Branco, ou
mesmo através da criagdo de exposi¢des, como é o caso da Sala das Armas e
Bandeiras, uma das reformuladas pelo diretor'® e, segundo os jornais, criada para
comemorar o aniversario de quarenta anos do Museu (TRIBUNA DO CEARA,
31/03/1973). Barreto, em discurso proferido no dia da solenidade, deixa clara a
sua opinido quanto a finalidade que teria a exposicao recém inaugurada.

Senhor Governador, como é do conhecimento de Vossa Exceléncia e de toda
Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncgao, esta casa a partir de 13 de abril de
1971, data da nossa posse, tornou-se ndo mais um relicario de pegas antigas,

e sim um Museu-Escola, onde o estudante cearense e de outros Estados, aqui

"*No catalogo de 1960, periodo em que Raimundo Girdo era o diretor do Museu, existia a Sala dos
Generais, criada pelo historiador para homenagear os dois generais cearenses que lutaram na
Guerra do Paraguai: Generais Sampaio e Tiburcio. Com Osmirio Barreto, a sala é reformulada e
passa a se chamar Sala das Armas, permanecendo o0 mesmo objetivo, evocar as figuras dos dois
generais. A solenidade a qual nos referimos, € realizada para oficializar a incorporagdo de novos
objetos a exposigcao, que seria uma colegdo de nove bandeiras, representativas das diversas fases
politicas do Brasil, desde a Col6nia até a Republica. Num primeiro momento, as bandeiras
parecem ser expostas separadamente, mas depois sdo incorporadas a Sala das Armas, como
consta no catalogo de 1976.
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vém se abeberar do que nés possuimos de mais sagrado, que sdo os feitos
herdicos dos nossos maiores, aqui tdo bem retratados. (...) Senhores
professores que nos honram com suas presengas, este sodalicio continua de

portas abertas para recebé-los, com todo carinho, como sempre é nosso

costume fazé-lo, e principalmente agora, que temos a honra de entreqgar-lhes

esta sala de civismo, tdo bem apropriada a sabias aulas dos nobres colegas

de Estudos Sociais, que terdo a partir de agora, mais uma oportunidade, de

tornar as suas aulas e palestras civicas, dindmicas e proveitosas a formacéo

civica do homem de amanha. (...) Encerrando estas despretensiosas palavras

(sic) tenho a subida honra de convidar Sua Exceléncia, Senhor Governador
Engenheiro César Cals de Oliveira Filho, homem que por seu trabalho
incessante, deu ao nosso Estado uma vida mais dinamica, mais realista, mais
grandiosa, para considerar inaugurada e entregue ao povo do Ceara, e
principalmente ao estudante brasileiro, esta sala, que sem menosprezo as
demais (sic), nos toca no mais profundo do coracdo, porque aqui, Senhor
Governador, de relance vemos a Pétria, desde Cabral, desembarcando nas
plagas da Bahia, ao grande Presidente Médici, unificando e engrandecendo
este gigante, cujo rugido j& assombra os descrentes, como a um flordo
alvissareiro do Pais do Futuro (BARRETO, 1973) [grifo meu].

As mesmas bandeiras, apresentadas por Osmirio Barreto durante seu
discurso, sdo referenciadas em seu livro Histérias da Histéria, onde se refere a
elas como “as oito bandeiras histéricas do Brasil”. Para ele, as bandeiras eram
histéricas por terem sido testemunhas de “grandes” acontecimentos da histéria do

pais, como afirma num trecho do livro.

Segundo o historiador Pedro Calmon, oito sdo as bandeiras histéricas do
Brasil. A Bandeira da Ordem de Cristo, a Bandeira Real Portuguesa, a
Bandeira de D. Joéao lll, a Bandeira de D. Joao IV, a Bandeira do Principado
do Brasil, a Bandeira do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves e a
Bandeira do Império do Brasil. A Bandeira da Ordem de Cristo foi criada por El
Rey D. Diniz, em 1330. Pedro Alvares Cabral ao desembarcar em terras do
Brasil, arvorou-a como testemunho de posse da nova terra (Santa Cruz-Brasil)
[...]- A Bandeira de D. Joao Il vigorou de 1521 a 1616. Viveu as experiéncias
colonizadoras de Martim Afonso de Sousa, as Capitanias Hereditarias, a
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instituicdo dos governos gerais e a divisdo do Brasil em dois governos
(BARRETO, 1986, p.104).

Osmirio Barreto fala sobre a nova fungao atribuida ao Museu, nao mais
um depoésito de coisas antigas, e sim um Museu-Escola. Mas, se o papel
educativo atribuido a instituicdo € visto na época como algo inovador, Barreto
desenvolve seu projeto pedagoégico a partir de uma perspectiva tradicional de
museus histéricos, que se caracterizavam pela sacralizacdo dos espagos
museais, onde eram retratados os feitos dos herdis nacionais. O diretor ressalta
ainda a importancia da formacao civica do homem de amanha, formac¢ao que no
seu entender se daria a partir da exaltacdo daquilo que melhor simbolizava a

Nacdo naquele momento: a bandeira.
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2.2 — A Guerra do Paraguai

No dia 5 de fevereiro de 1933, o jornal Gazeta de Noticias noticiou a
abertura de uma exposicdo no Museu Histérico do Ceara, em que foram
apresentadas ao publico as condecoragdes que pertenceram ao General Antonio
de Sampaio. Segundo o jornal, os objetos estavam em poder de sua filha, D.
América da Conceicao Sampaio, e foram adquiridos pelo interventor federal a
época e, consequientemente, incorporados ao acervo do Museu. Nos boletins do
ano de 1935, Eusébio de Sousa faz referéncia a “uma documentacdo de
incontestavel valor histérico”, recém incorporada ao acervo da instituicdo. Era
uma parte da mobilia que teria pertencido ao General Tiburcio Ferreira de Sousa,
ofertada pela Sra. Argentina Spinosa, funcionaria da Escola Normal Pedro Il e
depositaria dos moveis (SOUSA, 1935a, p.9). No mesmo ano, uma solenidade
marcou a inauguracao da tela do General Tibdrcio, incorporada, também, ao

acervo do Museu:

O Archivo Publico e Museu Histérico do Estado teve uma manha festiva — a de
ante-hontem, com a inauguracdo em sua pinacotheca, de uma grande tela do
general Antbénio Tiburcio Ferreira de Sousa, o bravo soldado cearense que
tanto elevou 0 nome da patria, por feitos dignificantes, considerado, em seus
dias de vida, como um dos mais ilustres officiaes do glorioso exército nacional.
(...) Precisamente, as 9 horas, o dr. Eusébio de Sousa, director do Archivo
Publico, em succintas palavras explicou os fins da reunido, qual o da
inauguracao da tela do ‘Heroi-soldado’, homenagem que |Ihe estava a dever o
Museu Histérico, guarda das tradicdes de nossa terra, cuja finalidade tem por
mira avivar e perpetuar a recordacdo da vida e dos feitos dos nossos gloriosos
antepassados, rendendo-lhes 0 mais vehemente preito de gratiddo e de amor
(GAZETA DE NOTICIAS, 28/07/1935, [n.p.]).

Noticias, que a principio pareceriam apenas um simples registro da
incorporacao de novos objetos ao acervo de um museu histérico, podem ser
analisadas como representagcfes sobre o passado que se pretendia construir, ao
realizar a selecdo de determinadas pecas para comporem as exposicoes do
Museu. E importante lembrar que Eusébio de Sousa teve significativa
interferéncia no processo de formacao do acervo do Museu Historico do Ceara,
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fosse recolhendo pegas ou até mesmo produzindo-as, colocando em destaque
aquilo que considerava digno de ser pesquisado ou mencionado (HOLANDA,
2003, p.147).'6

Figura 7: General Tiburcio — Acervo do Museu do Ceara

A tela do General Tiburcio € um dos quadros que Eusébio de Sousa
mandou confeccionar para compor o acervo do Museu e que, juntamente com o0s
objetos pertencentes ao General Sampaio, apresentavam os herbis cearenses
consagrados por sua participagdo na guerra do Paraguai.

No artigo intitulado “Ver para compreender: arte, livro didatico e a histéria
da nacao”, Thais Nivia de Lima e Fonseca analisa a circulacdo de imagens entre
a historiografia e as artes plasticas, as multiplas apropria¢cées de uma pela outra e
as relacdes de ambas com a difusdo do conhecimento histérico. Segundo a
autora, a incorporacdo de imagens, mais especificamente de pinturas historicas,
aos livros didaticos no inicio do século XX se deu em funcdo dos objetivos

'®De acordo com Cristina Holanda (2003, p.60), Eusébio de Sousa utilizava-se de outros
expedientes para adquirir pegas para o Museu, como a fabricagdo, a permuta e a compra. Como
exemplo de fabricacéo, ela cita o caso da encomenda feita por Eusébio de um quadro do General
Tiburcio Ferreira de Sousa.
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fundamentais do ensino de Historia nas escolas brasileiras, que visavam a
construcao de uma identidade nacional, estimulando os sentimentos patri6ticos e
exaltando a histéria da Nac&o.'’

Logo, a encomenda de quadros como o do General Tibdrcio demonstrava
a preocupacao de Eusébio de Sousa com o uso de suportes imagéticos, entre
eles a pintura, como forma de sintetizar sua nogao de Histéria, cujo principal
objetivo era o de formar patriotas (HOLANDA, 2005, p.150).

Ao optar em receber, com atencdo especial, os objetos que pertenceram
aos dois generais cearenses que lutaram na Guerra do Paraguai, Eusébio de
Sousa pretendia construir uma memdria histérica sobre o assunto, certamente
influenciado pela sua postura teérica em relacdo as finalidades dos museus
historicos, postura através da qual considerava como histérico aquilo que tivesse
vinculagdo biogréafica ou tematica. '

Em a Histdria Militar do Ceara (1950), € possivel perceber as concepgdes
de Eusébio de Sousa em relacdo a Guerra do Paraguai e a importancia das
figuras militares para a Historia. Segundo ele, a entrada do Brasil no conflito se da
por conta das ameacas e agressdes feitas pelo ditador paraguaio,
desencadeando uma reacdo imediata por parte das autoridades brasileiras,
principalmente as militares, que, através de um decreto do Governo imperial,
passaram a “convocar” a populagado “para que fossem auxiliar o Exército de linha
na luta de honra que a Nacao sustentava” (SOUSA, 1950, p.122), algo que ja
estaria sendo feito pelos grandes oficiais brasileiros. Durante todo o capitulo que
trata do assunto, o patriotismo é destacado pelo autor como o principal motivador

para a adesdo da populacdo ao alistamento, que deveria seguir o exemplo dos

"7“A eficacia das imagens, no entanto, ndo se restringe & sua competente utilizacdo didatica. As
selecdes feitas desde a segunda metade do século XIX para ilustrar os livros didaticos recairam,
predominantemente, sobre imagens que, além de serem narrativas visuais dos fatos,
harmonizavam-se as concepgoes de historia e aos objetivos gerais do ensino de Histéria em cada
época. Impregnadas de valores culturais, essas imagens, mais do que conformar a meméria visual
da nagéo, ajudaram a consolidar identidades, principalmente em torno das idéias da coesao e da
harmonia nacionais. Algumas obras de arte brasileira, sobretudo da pintura, expressavam essas
idéias talvez melhor que muitos textos escritos e, carregadas de elementos conotativos, sdo
representagdes da Historia do Brasil constantemente lembradas e reinterpretadas. Elas tém sido
responsaveis pelo processo de monumentalizagdo de eventos e de personagens, mantendo-os
sempre presentes na memoria e no imaginario coletivos” (FONSECA, 2001, p.115).

'8Assim, o que se costuma ver como critério maior para a identificacdo a priori de um objeto
historico € sua vinculagao biografica ou tematica a um feito ou figura excepcional do passado,
normalmente herois vencedores ou, quando vencidos, considerados moralmente superiores”
(BEZERRA DE MENEZES, 1992a, p.4).
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militares que estavam na guerra defendendo a honra e a dignidade da Nacao
diante das atrocidades cometidas por Solano Lopez (SOUSA, 1950, p.122).

O que se percebe ao longo do texto de Eusébio de Sousa € a tentativa de
construcao de uma meméria histérica sobre a participagédo do Ceara na Guerra do
Paraguai, construgdo que se inicia ainda durante o século XIX. Segundo a
pesquisa de Maria Regina Santos de Souza, a imprensa cearense exerceu um
importante papel durante o conflito, criando narrativas e sentidos sobre a guerra
no Ceara. “Em muitas provincias brasileiras a guerra teve, a principio, cobertura
positiva e o Ceara fez parte desse movimento de adesao” (SOUZA, 2007, p.26).

Jornais como O Cearense e Aurora Cearense desumanizavam a figura
de Solano Lopez e instigavam a populagdo ao dever de lutar, criando um
sentimento de patriotismo.'® Mas essa postura adotada pela Imprensa cearense
sé durou até o ano de 1865. O prolongamento do conflito, bem como o
recrutamento obrigatério e as noticias que chegavam a provincia sobre o0s
soldados feridos e mortos aumentava a impopularidade da guerra, ndo sé no
Ceara, mas em outras provincias do pais. (SOUZA, 2007)

A imprensa cearense continuou a exercer influéncia diante dos leitores,
principalmente a de cunho liberal, mas agora criando novos sentidos,
impopularizando o conflito, dando mais evidéncias aos aspectos negativos da
guerra, como os percal¢os do recrutamento “voluntario”, desmobilizando aqueles
que ainda viam com bons olhos a participagdo do Brasil na disputa. Mas a
memoria sobre a guerra que se perpetuaria ao longo da histéria nacional nao
seria essa, contraditéria, conflitiva; mas aquela que imortalizava hero6is e que
ressaltava a soberania do império brasileiro.

José Murilo de Carvalho afirma que o principal fator da produgdo de
identidade brasileira foi a guerra contra o Paraguai. Segundo ele, nenhum
acontecimento politico anterior havia tido um carater tdo nacional, mobilizando
parcelas tdo grandes da populacdo na luta contra um inimigo comum
(CARVALHO, 2001, p.78).2° Por isso, a historiografia brasileira preocupou-se em

%A disposicdo espacial dessas informagdes, sempre em destaque nas paginas iniciais dos
periddicos, permitiu-nos perceber a intengédo dos articulistas que era a de inserir o Ceara num
contexto maior da nacdo, que naquele momento estava sendo esbogcado na guerra” (SOUZA,
2007, p.28).

2No inicio da guerra contra o Paraguai, as primeiras vitorias despertaram auténtico entusiasmo
civico. Formaram-se batalhdes patri6ticos, a bandeira nacional comegou a ser reproduzida nos
jornais e revistas, em cenas de partida de tropas e de vitérias nos campos de batalha. O hino
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firmar a guerra como o marco da nacionalidade brasileira, e as representagbes
sobre o conflito nos anos posteriores seguirdo essa tendéncia.

Segundo Ana Paula Squinelo (2002), a producgéo historiografica sobre a
guerra é caracterizada por trés tipos de abordagens: a patridtica, a imperialista e a
da formacao dos Estados nacionais platinos. A patridtica se caracteriza por uma
explicacado tradicionalista, que legitima e exalta a participagéo do Brasil no conflito
como uma reacao as atrocidades cometidas pelo ditador paraguaio; a imperialista,
que explica as origens da guerra como o resultado da expanséo capitalista e
imperialista da Inglaterra; e a da formagdo dos Estados nacionais, que
fundamenta a génese da guerra a partir do conflito de interesses resultantes do
processo de constituicdo dos Estados nacionais platinos. No caso do Museu
Histérico, a abordagem patriética prevaleceu durante a gestao dos trés diretores
pesquisados.

Ressaltar ndo sé a participacdo do Estado no conflito, mas também sua
atuagdo em varios momentos da historia nacional, era a fun¢do da historiografia
produzida pelo Instituto Histérico do Ceard desde o final do século XIX
(OLIVEIRA, 2001). Através da criacdo de uma memoria histoérica oficial, essa
historiografia foi responsavel pela formacdo de um aparato ideoldgico que
identificou o Ceara na nacionalidade através de uma narrativa oficial.?' Por esse
motivo, Eusébio fazia questdo de destacar o pioneirismo da provincia do Ceara no
envio de contingentes para o campo de batalha,?* destacando o papel do Estado
durante a ocorréncia do conflito. Segundo ele, a repercussédo da declaragéo de
guerra feita pelo Paraguai ao Brasil teria sido o suficiente para que um grande
namero de jovens, “inspirados de sentimentos patriéticos”, buscasse se alistar,

oferecendo seus servigos a Nacao.

nacional comegou a ser executado, o imperador D. Pedro Il foi apresentado como o lider da
nagao, tentando conciliar as divergéncias dos partidos em beneficio da defesa comum. A imprensa
comecgou também a tentar criar os primeiro heréis militares nacionais. Até entdo o Brasil era um
ais sem herois” (CARVALHO, 2001, p.78).

“A criagdo do Instituto Histérico do Ceara é diretamente relacionada a consolidagdo de um
projeto politico de nacionalidade onde a producdo da histéria do Ceara estava objetivada no
estabelecimento das origens histéricas do territério, dom seu povoamento, de suas fronteiras
naturais e culturais e das suas particularidades que o singularizavam na nacionalidade”
gOLIVEIRA, 2001, p.29).

%De todas as unidades do Império, da regido septentrional foi a que maior coeficiente de
potencialidade humana apresentou, vindo mesmo, no cébmputo geral, em relagdo numérica
decrescente, apenas aquém do Rio Grande do Sul e da Baia” (SOUSA, 1950, p.121).
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Logo que teve repercussdo, em Fortaleza, a noticia de haver o Paraguai
declarado guerra ao Brasil, nao foi pequeno o nimero de jovens cearenses que,
inspirados de sentimentos patriéticos, correram a se alistar ao lado dos bravos
que teriam de marchar para o terreno da luta onde se encontravam as forgas
inimigas, deste modo atendendo ao apelo do governo, chamando as armas os
seus concidadaos. O primeiro a oferecer seus servicos ao Presidente da
Provincia foi o jovem mancebo de entao, Israel Bezerra de Meneses, rebento de
uma das mais tradicionais familias da terra (SOUSA, 1950, p.122).

Segundo a pesquisa de Almir Leal de Oliveira (2001), os primeiros anos
do regime republicano no Ceara foram marcados pela construgédo de um ideal de
Péatria Cearense. Através da produgdo de um discurso historiografico,
estabeleceu-se os referenciais de patriotismo necessarios para a “constituicao de
uma pedagogia civica que incorporou os referenciais republicanos” (Op. cit.,
p.175). O discurso produzido pelos historiadores do Instituto do Ceara foi se
convertendo em atos de construcdo da memoria oficial, estabelecendo mitos
fundantes, rituais civicos e celebracdes de episddios e personagens considerados
de relevancia para a Historia do Ceara. Os rituais civicos e as comemoragoes,
que passam a se realizar nos primeiros anos de Republica no Brasil, tém o
objetivo de cumprir o papel de culto civico, promovendo os valores republicanos e
criando um sentimento de identificacdo do povo com a Nagéo.?®

A partir de 1889, além da organizacdao de uma nova vida social e politica,
0s republicanos também passaram a se preocupar com uma arquitetura
simbdlica, importante para legitimar o novo regime politico como o ideal para a
realizagdo dos anseios da “sociedade” brasileira. O desafio maior seria o de dar
credibilidade a essa memodria que se constituia, garantindo sua aceitagcao junto a
populagéo, algo que sb seria possivel através da legitimagdo de um imaginario
republicano.

No livro A Formacdo das Almas, José Murilo de Carvalho afirma que a
Unica forma de extravasar as visdes de Republica para o mundo extra-elite seria
através da utilizacdo de uma linguagem mais universal, como imagens, alegorias,

simbolos, mitos etc.?* Carvalho verifica que, a partir dos primeiros anos da

2g30bre as festividades civicas no inicio da republica, cf. OLIVEIRA (1989). ]
24«p elaboracao de um imaginario é parte integrante da legitimagéo de qualquer regime politico. E
por meio do imaginario que se podem atingir ndo s6 a cabeca mas, de modo especial, o coracao,
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Republica no Brasil, iniciou-se uma disputa de simbolos e alegorias que, na
verdade, fazia parte de uma batalha ideoldgica daqueles que buscavam fortalecer
a imagem do novo regime. Segundo o autor, “todo regime politico busca criar seu
pantedo civico e salientar figuras que sirvam de imagem e modelo para os
membros da comunidade. Embora her6is possam ser figuras totalmente
mitol6gicas, nos tempos modernos sao pessoas reais”. (CARVALHO, 2005, p.14)

Nessa batalha pela definicho de uma versdo oficial sobre o 15 de
novembro, Deodoro da Fonseca, Quintino Bocailva e Benjamin Constant
tornaram-se os grandes exponenciais do movimento republicano no Brasil.?°
Fosse representando setores da sociedade, como os militares, ou modelos de
governo republicano e correntes politicas, como o Positivismo e o Liberalismo,
essas trés figuras tornaram-se os representantes daqueles que seriam o0s
modelos ideais de Republica a serem implantados no pais. Como conseqléncia,
uma intensa disputa simbdlica iniciou-se entre essas diversas correntes de
pensamento, com o objetivo de constituir um pantedo republicano que legitimasse
a versao definitiva sobre a Proclamagdo (CARVALHO, 2005).26

A necessidade de comprovar a existéncia de uma tradicdo republicana
faz com que os militares brasileiros busquem, no passado, referenciais que
legitimem a preponderancia de sua atuagdo na implantacdo do novo regime
politico, e um desses referenciais era a guerra do Paraguai, da qual a imagem do
Exército saiu fortalecida. Por esse motivo, as figuras dos militares que lutaram na
guerra sdo associadas as idéias de patriotismo, de nacionalismo, pilares dos
ideais republicanos. A criacdo de um sentimento de nacionalidade passa,
necessariamente, pela constituicdo de uma memdria nacional. Dai a necessidade
dos elaboradores dessa meméria de se apropriarem do tempo, buscando no
passado referenciais que legitimem a memdria que busca se constituir naquele

momento e criando uma simbologia que contribua para tal, como a fabricacao de

isto €, as aspiracdes, os medos e as esperancas de um povo. E nele que as sociedades definem
suas identidades, e objetivos, definem seus inimigos, organizam seu passado, presente e futuro”
gCARVALHO, 2005, p.10).

®Sobre as diferentes versdes dadas ao episddio de 15 de novembro, cf. Carvalho (2005).

%0 deodorismo representava uma dessas correntes de pensamento e defendia a instauragdo de
uma Republica militar. O grupo era formado na sua maioria por representantes dos setores
militares brasileiros, principalmente, oficiais superiores que lutaram na Guerra do Paraguai.
Segundo José Murilo de Carvalho, para esse grupo, a Proclamagéao foi ato estritamente militar e
executado sob a lideranga de Deodoro da Fonseca. Nao tinham visdo elaborada de Republica e
reivindicavam apenas uma posi¢do de maior destaque para o Exército, a que julgavam justa apos
o esforgo de guerra contra o Paraguai (CARVALHO, 2005, p.38).
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herdis, monumentos, datas etc. Se, no plano nacional, estabelecia-se o culto aos
herois Osorio e Caxias; no Ceara, instituia-se o culto a Sampaio e Tiburcio.?’

Almir Leal de Oliveira afirma que, no Ceara, o culto civico a memoéria do
General Tiburcio reunia os elementos de uma visdo de Republica que tinha uma
corrente politica e ideolégica afinada com os positivistas militares, corrente que
atribuia a esses lideres militares o papel de evangelizadores e doutrinadores da
construgdo da patria.?® Segundo ele, a corrente positivista-militarista definia os
militares como “instrumentos de evolucao social”, e a implementacdo de um culto
civico a memadria de um homem que representava esses valores aproximaria os
intelectuais aos Governos republicanos (OLIVEIRA, 2001, p.238).

No texto escrito para o boletim do Museu Histérico em 1935, Eusébio
segue o exemplo de outros intelectuais e reafirma as virtudes do General Tibdrcio,

que, além de bravo e corajoso, era um homem devotado as ciéncias:

N&o se pode negar os grandes servicos que prestam os Museus; sdo eles
como alguém escreveu, como as escolas, os principais fatores da cultura dos
povos civilizados. <<Constituem a <<Arca Santa>> onde se guardam os
auténticos documentos e as preciosidades evocativas de um passado
glorioso. O Museu Histérico do Estado, dia a dia vai ampliando e melhorando
as suas colecdes, tornando-se, por esse motivo, digno de ser visitado e
admirado pelo nosso publico. Ao seu ja regular acervo de preciosidades, mau
grado o curto periodo decorrido de sua instalagdo, vem juntar-se mais uma
documentagdo de incontestavel valor histérico: uma parte da mobilia (duas
cadeiras de braco e duas comuns, estilo de seu tempo) que pertenceu ao

general Antonio Tiburcio Ferreira de Sousa, um dos mais ilustres oficiais

superiores do exercito e um apaixonado das letras e das ciéncias, genuino

cearense que como soldado combatia <<com a impetuosa bravura que lhe era
peculiar e com o entusiasmo, que lhe dava aos nervos uma témpera de ago e

a vontade uma consisténcia adamantina. Originou-se essa mobilia de uma

#Segundo Maria Regina Santos de Sousa (2007, p.49), ainda durante o conflito, Sampaio e
Tiburcio ja comecam a aparecer na imprensa cearense como herdis provinciais e modelos para o
exército. Mas, somente com o advento da Republica, essas figuras militares passaram a ser
oficialmente cultuadas, através de efemérides, monumentos etc., a fim de fortalecer a imagem do
Exército e legitimar a sua participagdo no processo de instauragao da Republica no Brasil.

#8p imagem de Tiburcio surgia assim como a do ‘heréi militar’ que defendera bravamente o pais
na guerra do Paraguai, associada ainda a sua erudigéo cientifica, que o dignificava dentro de uma
otica evolucionista da sociedade. O defensor da patria enquanto Republica unia nessa perspectiva
o conhecimento militar e o cientifico” (OLIVEIRA, 2001, p.238).
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oferta da Exma. Sra. d. Argentina Spinosa, distinta funcionaria da Escola
Normal Pedro Il, sua fiel depositaria, moveis que € de supor tivessem valor
imenso para Tiburcio, sabido, como afirma um seu biografo, o grau de estima
que ele tinha para qualquer objeto que lhe pertencesse por mais insignificante
que fosse, mesmo uma ninharia que recordasse um fato de sua vida, uma
afeicdo, etc. Nao bastava a Tiburcio a memoravel estatua que lhe foi erguida
na antiga Praca do Rosario, em 8 de abril de 1888, com as saudagdes desse
vibrante hino, letra do dr. Virgilio Brigido e solpa de Francisco Benevolo,
depois general.

<<Era o génio das batalhas!
Na dextra fulminea espada!

Surdo ao silvo das metralhas
Feriu a hoste assombradal

Quer fosse no mar ou terra,
Quer soldado ou marinheiro,
Pouco importa, era na guerra...

Tiburcio sempre o guerreiro>>...

Sua memoria imperecivel, concretizado no bronze, num monumento
duradouro erguido na praga que hoje tem seu nome, justa homenagem dos
cearenses, dos seus admiradores daqui e alhures, continua e sera ainda mais
perpetuada e venerada com a documentacao ora existente no Museu Histérico
do Estado (SOUSA, 1935a, p.9). [grifo meu]

Eusébio de Sousa publicou varios trabalhos relacionados a histéria
militar. Além de Histdria Militar do Ceara (1950), publicou Tibdrcio: o grande
soldado e pensador (1937), Sampaio: o patrono da infantaria (1938) e Anedotario
da Guerra da Triplice Alianga (1944). Fosse através de sua produgao escrita ou
das suas agbes enquanto diretor do Museu Historico, reforcava as imagens
herdicas dos dois generais. Pelo texto de apresentacao do livro Tiburcio — o
grande soldado e pensador, é possivel perceber que valores Eusébio de Sousa

atribuia aos generais:
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(...) Ninguém mais do que o general Tiburcio de Sousa contribuiu com mais
opulenta soma de gléria para o patriménio nacional, ndo s6 pela bravura e
heroismo comprovados nas diversas lutas em que se viu envolvido,
principalmente na guerra do Paragudi, que a toda ela assistiu, conquistando,
na cruenta peleja, quasi todos os postos intermediarios de seu oficialato, como
ainda no cultivo das letras, no devotado amor que tinha pela ciéncia,
salientando-se sempre pelos lampéjos e inspiragbes de seu génio. (...) ‘A sua
vida de soldado, mas um soldado cidad&o, soldado e cidad&o reunidos na
mesma crenca e no mesmo sentimento, por essa gravitacdo moral que é o
ritmo dos coracdes na grande harmonia da patria’, deve servir de espelho a
geracao atual, ‘porque o povo que conta em sua histéria homens talhados na
rocha viva do puro patriotismo, como Tibdrcio, é impossivel descrer um sé
instante dos seus destinos no convivio imortal das nacionalidades’ (SOUSA,
1937, p.14).

Mais do que um soldado ou um homem de Letras, Tiburcio era um
cidadao, como afirma o texto supracitado. Exemplo a ser seguido pelas geracoes
do presente e do futuro. Atribuir a ele a caracteristica de cidadao era uma forma
de criar um sentimento de empatia e identificagdo junto a populagéo. A fabricagéo
de um herdi-cidaddo tornou-se uma importante ferramenta para os intelectuais
cearenses que pretendiam fortalecer a imagem do Ceara no cenario nacional.

A nosso ver, as representagcdes de Eusébio de Sousa sobre a guerra nao
diferem muito das perspectivas de Raimundo Girdo. Ambos exaltam o papel dos
dois generais cearenses no conflito, e a partir dos aspectos ja mencionados por
Eusébio de Sousa, legam a Sampaio a valentia e a Tiburcio a coragem e a
cultura.?® O que diferencia os diretores, em relagdo a abordagem do assunto, é o
fato de Girao criar uma sala especifica, a Sala dos Generais, que no Guia do
Visitante de 1960 era definida da seguinte forma:

Pequena, porém de significagao transcendente. Traz-nos aos olhos as figuras
marciais de Tiburcio Ferreira de Sousa e Antbnio Sampaio, soldados para

quem os galbes nao bastaram: foi-lhes necesséria a gldria. As comendas de

®Maria Regina Santos de Souza afirma que teria sido legado a Tibtrcio um lugar privilegiado na
historia por razdo de sua formagéo intelectual, mas principalmente, por se tratar de um defensor
dos ideais liberais, o que teria garantido a ele um lugar de permanéncia entre os vivos (SOUZA,
2007, p.49).
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Sampaio ai podem ser admiradas. De Tiburcio, pegas de sua mobilia, umas e

outras traduzindo a valentia do primeiro e a coragem e cultura do segundo.

Generais do Brasil, bravos da campanha do Paraguai, que a Histéria jamais
esquecerd, pois que ela ndo esquece o Grande Mérito dos que o tiveram, em
tédas as épocas. Os minguados metros da area da Sala estdo na razdo
inversa da grandeza da expressao dos dois afamados militares. Duas espadas
rutilantes que outra vez se juntaram, agora no campo sereno da Justica e do
Reconhecimento (INSTITUTO DO CEARA, 1960) [grifo meul].

A atitude de Girdo ao criar a sala ndo pode ser vista apenas como uma
forma de organizar melhor o Museu, porque todo ato de selecionar pecas e de
ordenar uma exposicdo se orienta, necessariamente, por uma determinada
postura tedrica e, nesse caso, representa uma forma de escrita da Histéria.*® Na
sua génese, os objetos sdo destituidos de qualquer valor documental. Eles ndo
“nascem” como documentos, essa caracteristica € atribuida a eles a partir da
necessidade que se tem de estabelecer significados a determinadas coisas,
passando a serem considerados como suporte de informagdes, assumindo uma
funcdo representativa. Raimundo Girdo pretendia “escrever” no Museu a sua
versdo sobre a guerra do Paraguai e sobre a participagdo dos dois generais
através dos objetos pertencentes ao acervo.

A criagdo da sala se deu pela necessidade que tinha o diretor de dar mais
evidéncia ao assunto. Lembremos que a postura adotada por este logo que
assumiu a direcdo do Museu foi de documentar os fatos relacionados com o
Nordeste e, especialmente, com o Ceara. Através da Sala dos Generais, Girao
reafirma a posi¢éo de importancia do Ceara em relagdo ao restante do pais, por
sua contribuicdo num momento decisivo da histéria nacional.

Osmirio Barreto vai mais além e amplia o recorte antes definido por
Eusébio de Sousa e Raimundo Girdo. Os objetos que formavam a Sala dos
Generais sao incorporados a uma outra exposicao dando origem a Sala das
Armas. Apesar de os catalogos de 1972 e 1976 afirmarem que a sala se destina a
evocar “as figuras marciais de Sampaio e Tiburcio”, pensamos que a exposicao

®No museu, qualquer exposicio é uma violéncia topografica — ato de extirpar do objeto seu valor
de uso, atribuindo-lhe dimenséo de espetaculo. E um corte radical que ndo pode ser camuflado, e
sim considerado como mote da reflexdo. Expor significa repor, recolocar o objeto. Para se mostrar
um objeto no museu é preciso levar em consideragéo a sua exposi¢do, a posi¢ao anterior, quando
ainda funcionava (RAMOS, 2004, p.135).
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tinha também outros objetivos, e o principal seria o de exaltar a imagem do
Exército brasileiro.

De acordo com o catalogo de 1976, a sala exibia os seguintes objetos:

1 — Estatua do General Antdnio de Sampaio;

2 — Retratos a 6leo (corpo inteiro) dos generais Anténio de Sampaio e Antonio
Tiburcio Ferreira de Sousa;

3 — Busto de Giusepe Garibaldi (heréis dos Farrapos e da Unidade ltaliana);

4 — Fardoes:

a) da Guarda Nacional (Juvenal de Carvalho e Pergentino Eucrasio Ferreira)
b) da Academia Brasileira de Letras (Gustavo Barroso);

5 — Moveis pertencentes ao General Anténio Tibarcio Ferreira de Sousa,
constantes de quatro cadeiras, sendo duas de braco;

6 — Reliquias historicas do General Anténio de Sampaio;

7 — Uma colegao consideravel de fuzis e bacamartes, revélveres, garruchas e
sabres usados no Império e na Republica;

8 — Uma bandeira paulista, conquistada por soldados do 23° BC, durante a
revolugcdo constitucionalista de Sdo Paulo, as forcas sediciosas que tentavam
a queda do poder do governo Vargas 1932);

9 — Uma espada confeccionada em ouro, que pertenceu ao Marechal Joédo
Valdetério de Amorim e Melo;

10 — Colecao de bandeiras nacionais (nove) desde o Brasil Col6nia;

11 — Uma alga do caixao mortuério do General Anténio de Sampaio;

12 — Uma espatula de prata que pertenceu ao jurisconsulto Clovis Bevilaqua;
13 — Duas cartas originais manuscritas por Clovis Bevilaqua;

14 — Caneta com que os deputados a Assembléia Legislativa assinaram os
autégrafos da Constituicao do Ceara, promulgada em 13 de maio de 1967;

15 — Retrato a 6leo de Jovita Alves Feitosa;

16 — Certidao da patente de Tenente-Coronel da Guarda Nacional, outorgada
a Juvenal de Carvalho;

17 — Fragmento da forca historica do imortal Joaquim José da Silva Xavier — o
heréico TIRADENTES (OLIVEIRA; REIS, 1976, p.27).

Com excecdao de alguns objetos que, a principio, parecem nao
estabelecer relacdo com o tema da exposi¢cdo, como os pertencentes a Cldvis

Bevilaqua, a maior parte das pecgas expostas na Sala das Armas faz referéncia a
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alguma “personalidade” militar brasileira, ou a algum tema que ressalta a
importancia do Exército nos acontecimentos da histéria nacional. Diferentemente
da Sala dos Generais, criada por Raimundo Girdo e que exibia exclusivamente
objetos pertencentes aos generais Sampaio e Tibdrcio, a exposi¢do criada por
Osmirio Barreto amplia o recorte, destacando a guerra do Paraguai, mas nao
sendo esse, a nosso ver, o tema central da exposicao.

Osmirio Barreto, como ja ficou constatado em fontes citadas
anteriormente, era um ardoroso defensor dos valores civicos, que na sua
concepcao, consistiam no respeito a Patria e suas tradicbes, respeito que
significava a ndo contestacao do poder estabelecido. Sob sua direc¢éo, a partir de
1971, o Museu Histérico e Antropoldgico do Ceara assumiu a fungédo de criar uma
cultura civica que despertasse, principalmente entre os jovens, o amor pela
Nacao, fosse através da exaltacdo de herdis ou de acontecimentos considerados
como relevantes para a histéria nacional, e nesse caso, os militares, assim como
a instituicdo a qual pertenciam, ganhariam lugar de destaque no pantedo civico
nacional através da criagao da Sala das Armas.

Ao contrario do que se costuma pensar, no Brasil, a entrada dos militares
no cenario politico ndo se deu somente a partir de 1964. De acordo com Nilson
Borges (2003, p.16), em varios momentos de crise institucional da histéria do
pais, as Forcas Armadas apresentaram-se como atores politicos atuantes. Assim
foi com a Proclamacao da Republica, em 1889, com a derrubada da Republica
oligarquica em 1930, com o restabelecimento do regime democratico apos o fim
do Estado Novo. A diferenca é que, antes de 1964, os militares intervinham na
politica, restabeleciam a ordem e passavam a conducédo do Estado aos civis, algo
que nao aconteceu apés o golpe de 1964, quando os militares afastam os civis
dos nucleos de deciséo e participagao politica e assumem a diregdo dos negdcios
do Estado.

Segundo Borges, como consequiéncia das constantes intervencdes das
Forcas Armadas na politica brasileira, criou-se no Brasil uma cultura militar,
motivada pela formacdo profissional desenvolvida na instituicdo, de que ao
soldado competia a missao providencial de salvar a Patria. “Assim, a intervengao
dos militares na esfera politica aparece como legitima e necessaria para a
preservacao dos interesses maiores da nagao: a ordem institucional” (Op. cit.,

p.18). De acordo com o autor, desde os primérdios das Forgas Armadas, os
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militares recebiam uma formag&o mais politica do que profissional, fazendo com
que se criasse e se desenvolvesse, dentro da corporacdo, a crenca de que eles
seriam os mais identificados com os interesses nacionais, cabendo-lhes o direito
e o dever de intervir nas crises politicas em nome da ordem interna (Op. cit.,
p.18).

Com a Sala das Armas, Osmirio Barreto pretendia fortalecer a imagem do
Exército e dos militares, algo que seria crucial naguele momento, em que as
criticas a postura adotada pelo regime aumentavam cada vez mais. Nesse
sentido, o destaque dado a guerra do Paraguai e aos dois generais cearenses se
da pela necessidade de criar uma tradicdo militar brasileira, buscando, no
passado, referenciais que legitimassem a participagdo das For¢cas Armadas nos
momentos cruciais da histéria nacional. Se, na Sala das Armas, os objetos
referentes a guerra do Paraguai tinham a fungdo de fundamentar essa tradicao
militar, os demais tinham o objetivo de ressaltar o papel do Exército e de suas
figuras militares em outros momentos importantes da histéria, legitimando, assim,
a “intervencao” politica dos militares em 1964 como necessaria para a

manutencao da ordem no pais.

Figura 8: Sala das Armas — Acervo do Museu do Ceara (1978).

Logo acima, vemos um angulo da Sala das Armas. Ao centro a estatua
do General Sampaio tendo a sua frente uma grande quantidade de fuzis. Ao
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fundo, algumas cadeiras que pertenceram ao General Tibdrcio, e mais a esquerda
algumas bandeiras apresentadas como “histéricas”, como a bandeira da coroa
portuguesa e a bandeira nacional. Nao é possivel visualizar através desse angulo,
mas ha em exposi¢éo fardas de militares e uma significativa quantidade de armas
na sala, tanto armas de fogo como espadas e sabres. Percebemos que Barreto
dispbée na sala objetos que, para ele, representariam a forca, o poderio e a
importancia do Exército brasileiro, associando-os com um dos simbolos de maior
representacao simbdlica do nacionalismo que é a bandeira nacional.

Fazendo um estudo quantitativo das salas mais destacadas nos albuns
de fotografias organizados por Barreto, verificamos que a Sala das Armas é a
mais evidenciada, destacando a importancia que atribuia ao Exército e as figuras

militares.



NOME DA SALA

QUANTIDADE DE

FOTOGRAFIAS
Sala das Armas 36
Sala Dias da Rocha 18
Sala do Vaqueiro 10
Sala Eusébio de Sousa 9
Sala Pompeu Sobrinho 7
Sala da Cidade 6
Sala da Abolicao 6
Sala Capistrano de Abreu 6
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Quadro 1: Quantidade de fotografias referentes a cada uma das salas do Museu Histérico
encontradas nos albuns organizados por Osmirio Barreto

Importante é lembrar que, ao reunir um conjunto de fotografias, Osmirio

Barreto criava uma colecéo e, ao mesmo tempo, construia uma memoéria sobre o

Museu Histérico. A organizacdo desses albuns demonstra uma preocupacao do

diretor em produzir documentos e organizar uma determinada memdria sobre o

Museu.

Entre as varias fotos dos dalbuns, uma em especial nos chamou a

atencao: a do proprio Barreto trabalhando em sua sala. Ao mesmo tempo em que

construia uma memdéria sobre o Museu, o diretor associava a sua imagem a

propria historia da instituicdo. Assim, ele mesmo tornava-se uma peca do acervo?
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Figura 9: Osmirio Barreto — Arquivo do Museu do Ceara (1978)

Mas mesmo com toda a repercussao positiva do trabalho educativo
implantado por Osmirio Barreto, o Museu parecia sofrer com a falta de apoio do
Estado. No jornal Correio do Ceara de 21/10/1973, Raimundo Eufrasio Oliveira
denuncia alguns problemas vividos pela instituigdo, como a falta de espago, pois 0
prédio era muito pequeno para abrigar satisfatoriamente o acervo. Outro problema
enfrentado era a sua localizacdo proxima ao mar, pois os efeitos nocivos e
constantes da maresia destruiam e corroiam importantes pecas do acervo. Tal
problema so6 foi solucionado quando, em 1990, o Museu do Ceara foi transferido

para o Palacete Senador Alencar, no centro de Fortaleza.
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2.3 — A Abolicao da escravidao

Assim como as tematicas trabalhadas nos tdpicos anteriores, a Abolicao
da escraviddo no Ceara é mais um recorte que perpassa a gestdo dos trés
diretores pesquisados. Tanto Eusébio de Sousa quanto Raimundo Girdo e
Osmirio Barreto apresentaram, através de exposi¢des, suas concepgcdoes em
relagdo a questado abolicionista, concepgdes essas que pretendemos analisar a
seguir. Se é possivel encontrar rupturas e continuidades nos modos de expor dos
trés diretores citados, 0 mesmo se da em relacao as tematicas abordadas por
eles, e no caso da Abolicao, diriamos que ha uma continuidade.

No periodo em que Eusébio de Sousa esteve a frente da direcdo do
Museu, ndo havia uma sala que tratasse do assunto em especial, mas é possivel
perceber que a abolicdo da escravatura é um acontecimento histérico de bastante
relevancia para o diretor, o que se percebe através da aquisi¢cdo de objetos como
a bandeira da Sociedade Libertadora Estudantal, ou mesmo o botdo de punho do
jornal O Libertador.

Nos boletins do Museu Historico, publicados em 1935, a imagem que
estampa a pagina seguinte ao sumario é a de José Irineu de Sousa,
acompanhada dos dizeres: “José Irineu de Sousa, 0 consagrado artista cearense
autor do célebre quadro FORTALEZA LIBERTA, comemorativo da redengao dos
cativos no municipio de Fortaleza (24 de maio de 1883)” (SOUSA, 1935a e
1935b). No Boletim n? 2, além de colocar a imagem do pintor, Eusébio de Sousa
publica um texto intitulado “Um quadro histérico”, sobre a trajetéria da tela pintada
por José Irineu, onde da evidéncias de suas concepgdes em relagdo ao
movimento abolicionista no Ceara. Eusébio de Sousa inicia o texto afirmando o

seguinte:

Acarape redimira os seus escravos a 1 de janeiro de 1883, passando a ser,
deste modo, o 12 municipio livre do Ceara e do Brasil. Por sua vez, em escala
sucessiva, S. Francisco, Pacatuba, lcé, Baturité, Sdo Jodo do Principe,
Maranguape, Messejana e Aquiraz “ja haviam lavado de seus alcantis, de
seus valles uberrimos, a nodoa da escravidao”. Dia a dia, os municipios
libertos iam conquistando animadoras adhesdes. A propaganda augmentava,
recrudescia, com ardor e coragem, reconhecidos, dos seus mais esforcados

paladinos. Duas grandes victorias havia conquistado o abolicionismo
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cearense: a localizagdo do escravo na provincia e a libertagdo do primeiro
municipio — o do Acarape. O exemplo deste, patrioticamente seguido por
aquelles outros, comtudo n&o era ainda sufficiente para levar por diante, de
uma feita, a libertagéo total. Era preciso mais uma labareda rubra e violenta.
Os libertadores comprehendiam que esta s6 podia ser a extinccdo da
escravatura no municipio da capital, € o conseguiram com aquella férca de
decretacdo que tinham as resolugdes daquelle nucleo revolucionario, de cujo
seio sahia “a palavra de ordem” e donde se irradiava, como era natural, todo o
movimento emancipador (SOUSA, 1935b, p.5).

Através da escrita de Eusébio, percebemos a quem ele atribui as glérias
pela emancipagcado dos cativos no Ceara. Os abolicionistas sdao apresentados
como “os libertadores”, revolucionarios responsaveis por uma espécie de cruzada
em prol do fim da escravidao. O autor parece atribuir ao movimento abolicionista
uma espécie de predestinacdo na luta pela extingdo da méao-de-obra cativa no
Ceard, ao afirmar que, do nucleo revoluciondrio irradiava, naturalmente, todo o
movimento emancipador.

O pensamento de Eusébio de Sousa era influenciado pela historiografia
produzida pelo Instituto Historico do Ceara. Segundo Almir Leal de Oliveira (2001,
p.234), as representacbes sobre o0 passado cearense, construidas pelos
historiadores pertencentes ao Instituto, foram codificadas pelas formas
institucionalizadas do poder e se estabeleceram enquanto memoria historica.
Segundo o autor, o projeto de fundar o Ceara enquanto nacao civilizada comeca a
ser pensado ja na década de 1880, a partir dos movimentos abolicionista e
literario, tendo sua continuidade garantida através da historiografia produzida pelo
Instituto do Ceard. Caberia ao Instituto Histérico estabelecer os marcos
referenciais da histéria cearense como forma de inclusdo do Ceara no processo
civilizatério, e o movimento abolicionista se consolidaria como um desses
principais marcos.®' (OLIVEIRA, 2001, p.88)

$1“«Como data representativa do ingresso do Ceara na modernidade, a data da abolicdo dos
escravos em Fortaleza comegou a ser comemorada ja logo um ano apds o episédio. Foi tomada
pelos intelectuais locais como o momento culminante da histéria do Ceard, uma vez que se
instituia a liberdade de seus habitantes, o que representava no ideario positivista a evolugdo do
estagio teoldgico para o estado positivo, enfim, marcando o ingresso do Ceara na ordem evolutiva
que apregoavam” (OLIVEIRA, 2001, p.261).
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O que se percebe é que a histéria da Abolicdo no Ceara foi se
constituindo a partir da meméria sobre os abolicionistas, vistos como verdadeiros
guias da nacionalidade.® Os negros, quando aparecem, sdo evidenciados como
coadjuvantes do movimento. Um exemplo dessa auséncia do negro é a fala de
Eusébio de Sousa citada anteriormente, onde, em nenhum momento, o diretor faz
qualquer referéncia a possiveis insatisfacdes por parte dos negros em relacao a
sua condicao de cativos.

Nas poucas vezes em que encontramos alguma referéncia a participacao
ativa do negro, o ato de rebeldia estd associado as acgOes extremadas de
combatentes abolicionistas que incitavam a fuga ou a rebelido de escravos. E
como se todas as acbes de resisténcia a escravidao, desde a fuga de escravos
até a luta politica, fossem motivadas por grupos vinculados a instituicbes ou
agremiacbes abolicionistas. Para eles, o ideal seria realizar uma transicao
pacifica, sem grandes perturbagbes, mas se fosse necessdrio a insurreigdo, que
fosse sob o comando e a orientagdo das elites. Aos poucos, a historiografia
cearense vai destituindo o negro de sua capacidade de acdo, pois renega
qualquer contribuicdo que pudesse ter sido dada, por ele, a Histéria do Ceara.

O quadro Fortaleza Liberta, incorporado ao acervo do Museu do Ceara
durante a gestdo de Eusébio de Sousa, € um exemplo de como a Abolicao foi
sendo construida na memoria histérica cearense como um “negocio de brancos”.
No texto “Um quadro histérico”, o diretor comenta a importancia do trabalho de
José Irineu de Sousa por retratar o brilhante acontecimento que foi a Abolicao da
escravidao, dando destaque ao que ele define como os “principais personagens”

da sessao, ou seja, 0s brancos:

Numa grande tela, formando um todo de 12 palmos de largura sobre 9 2 de
altura, reproduziu o brilhante acontecimento que deu ao Brasil a primeira
capital livre, a qual tela denominou “Fortaleza Liberta”. Esta tentativa, como
era natural, exigia muito estudo, esforgo e dedicacéo, e José Irineu de Sousa,
depois de seis meses de infatigavel energia e actividade, offereceu aos seus

conterraneos, o importante trabalho, em cujas linhas geraes demonstrou o

%«Nesse processo de ruptura, cabia aos intelectuais um papel destacado de guias da
nacionalidade que, na visdo deles, inauguraria uma nova forma de progresso social. Essa
concepgao desenvolveu também uma leitura dos atributos morais cearenses, no sentido destes
superarem suas limitagbes naturais e realizarem a tarefa social da aboligAo na provincia,
iluminando a Nacao nos caminhos da racionalidade positiva” (OLIVEIRA, 2001, p.87).
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talento artistico de que era possuidor, nao so pela fidelidade do facto histérico
modelado, como pela semelhanga na physionomia dos principaes
personagens que figuraram na extraordindria sessdao com que se
commemorou a redempgao da capital do Ceara (SOUSA, 1935b, p.7).

Ao visualizar o quadro, identificamos uma presenca massiva de brancos
na tela, que retrata a assembléia que deu fim a escravidao em Fortaleza. A maior
parte do publico retratada no quadro é formada por intelectuais e pessoas de
destague na sociedade cearense, como Guilherme Studart, General Tiburcio e
outros. O unico negro que ganha destaque no quadro e também nas exposi¢coes
do Museu Histoérico € Francisco José do Nascimento. Isso porque a figura do
“Dragdo do Mar” ja havia sido incorporada & memoéria histérica oficial.®

Figura 10: Quadro Fortaleza Liberta, de José Irineu de Sousa — Acervo do Museu do
Ceara.

Segundo Cristina Holanda, na gestdo de Eusébio de Sousa, além do

quadro Fortaleza Liberta, outros objetos enfatizavam as ac¢des “benevolentes” da

%0 investimento em Zumbi e em outros negros como heréis nacionais significou naquele
momento uma possibilidade de afirmacdo de atributos herdicos — inclusive republicanos — no
passado e, note-se, na figura de negros. Porém, negros que nao eram mencionados como seres
racializados, pois tinham determinados atributos positivos que independiam da cor ou da raca.
Mas, é certo, eleger um negro como her6i nesse momento tinha um sentido estratégico”
(DANTAS, 2007, p.234).
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elite cearense na abolicdo da escravatura, como uma tela dos socios fundadores
da sociedade Perseveranca e Porvir, as bandeiras que ornamentavam as sessdes
da Libertadora Icoense ou mesmo a pintura encomendada por Eusébio para
retratar Francisco José do Nascimento, o “Dragdo do Mar”.** (HOLANDA, 2005,
p.149)

Para dar ao Ceara os atributos de provincia moderna e civilizada, era
necessario romper os lacos com tudo aquilo que representava atraso e barbarie,
como a escravidao. Nesse caso, o Ceara foi mais além do que apenas abolir a
mao-de-obra cativa, tornando-se a primeira provincia do pais a realizar tal feito,
fazendo com que o acontecimento ganhasse ainda mais significado na memdéria
historica cearense e dando a provincia o epiteto de Terra da Luz. A Abolicao
representava, antes de tudo, progresso, evolucao social. Assim, o papel dado ao
Ceara no que se refere ao movimento abolicionista destacava suas
particularidades e sua importancia na constituicdo de uma histéria nacional.

Raimundo Girdo inova em relacdo a Eusébio de Sousa no modo de
expor, por tentar dividir o acervo a partir de salas tematicas. Mas, assim como
Eusébio, ndo define um espaco especifico para a questao abolicionista, como o
fara Osmirio Barreto ao criar a Sala da Abolicdo. No caso de Girdo, a referéncia
ao movimento abolicionista & feita a partir de uma outra tematica, retratada
através da Sala da Cidade. No Guia do Visitante de 1960, o texto que apresenta a
Sala da Cidade traz o seguinte trecho sobre a Aboligédo no Ceara:

(...) Mostruario sobremodo evocativo é o que contém objetos que foram de uso
pessoal de Abolicionistas cearenses, pois, como é sabido, o Ceara foi a
primeira Provincia a extinguir a escravidao (25 de margo de 1884). Ligada a
ésse belo movimento emancipador, figura na Sala da Cidade grande e
magnifica tela — “Fortaleza Liberta” — do pintor cearense José Irineu de Sousa,
a qual fixa, de modo admiravel, a solenidade da libertagdo dos escravos em
Fortaleza (24 de maio de 1883). (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.5)

%Nas primeiras décadas ap6s a independéncia, a plena incorporacdo dos descendentes de
africanos libertos e livres como cidaddos brasileiros — associada ao combate ao comércio
transatlantico de escravos — constituia o horizonte mais democratico que o pensamento politico do
tempo conseguia alcangar” (MATTOS, 2007, p.218).
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Como j4 foi discutido no capitulo anterior, o interesse de Raimundo Girdo
em incluir o tema da abolicdo na Sala da Cidade nao é simples coincidéncia. O
diretor sempre teve interesse em construir uma imagem da cidade de Fortaleza
atrelada ao signo da modernidade, j4 perceptivel desde a década de 1930,
quando foi prefeito da capital e responsavel por realizar algumas transformacgdes
no espaco publico da cidade. A insercdo do assunto na sala tem o objetivo de
fortalecer a imagem de Fortaleza como cidade moderna, civilizada, capaz de
antecipar a libertacao dos escravos em relacao as demais capitais do pais.

Nesse caso, mesmo que a Abolicdo tenha sido utilizada por Raimundo
Girdo para exaltar a imagem de Fortaleza como cidade moderna, mais uma vez a
tematica é retratada no Museu a partir da memaoria do movimento abolicionista.
Em Pequena Histéria do Ceara, no capitulo XXIll, intitulado A batalha anti-
escravista. Os libertadores, Girdo vai tragcando a trajetéria do movimento
abolicionista cearense através do surgimento das sociedades emancipadoras,
como a Fraternidade Cearense e a Perseveranca e Porvir, destacando o papel da
elite cearense em tal movimento.

E importante ressaltar que nos poucos momentos em que Raimundo
Girao faz referéncia ao escravo, associa a ele o carater de passividade em
relacdo a sua condicdo de cativo. Utilizando uma fala de Joao Brigido, Girao
afirma: “é preciso deixar bem acentuado que muito embora a crudelissima
disciplina da familia antiga, que penetrava até as escolas, o escravo do Ceara nao
era o mesmo martir da lavoura do Sul” (BRIGIDO apud GIRAO, 1962, p.222). No
seu entender, a luta e resisténcia que havia nas provincias do Sul ndo eram
percebidas no Ceara.

No mesmo capitulo, Raimundo Girao justifica a antecipagdo da aboligcao
no Ceara a partir do argumento de que a fisionomia econémica da provincia nao
possibilitou a existéncia de um grande efetivo de escravos. Tal assertiva acabou
enraizando-se na memoaria histérica cearense e fortalecendo a idéia de que aqui
0S escravos nunca representaram um elemento importante para a Historia, por
terem sido utilizados apenas como criadagem nos servicos domésticos. Sobre a
questao, no capitulo IX de Pequena Histdria do Ceara, Girdo (1962, p.100) afirma:

Nessa organizagdo soOcio-econémica, que veio caracterizar, no conceito de

Capistrano, a civilizagdo do couro, os ombros afros pouco entraram em cena.
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Restringiram-se aos misteres da criadagem, gerando os “negros velhos” e as
“babas”, que nado sofriam, via de regra, o peso e os castigos do eito, como nas
zonas dos engenhos de aglcar e nas da mineragdo. [...] Dai porque a
percentagem do sangue africano € pequena dentro das veias do cearense. E
também porque, humilde e pouco, o negro ndo pdde subir na escalada social,
ficou em baixo, sem animo de interferir na mesclagem da etnia cearense. O

Ceara, na realidade, nunca foi uma negricia.

Através de discursos como o de Raimundo Girdo, seria mais facil
descaracterizar qualquer movimento de resisténcia que pudesse ter sido realizado
por negros no Ceara, ja que ha a propria negacao da existéncia dos mesmos. A
partir dessa perspectiva, se 0s negros nao haviam tido participagdo no movimento
emancipador, porque representavam um grupo social “humilde” e “sem &nimo,”
como diz Girdo, caberia aos abolicionistas, em sua maioria membros da elite
econdmica da provincia, as glérias pelo fim da escravidao.

De acordo com José Ramos Tinhordo (2006, p.50), a presenca de
representantes do alto comércio de Fortaleza ao lado de elementos da nova
classe média, na luta pela extingdo do regime servil € explicada pelo interesse na
maior circulagdo da riqueza, em face do aparecimento de um mercado interno.
Essa reformulagdo no quadro econémico-social da provincia, depois da segunda
metade do século XIX, foi motivada por dois fatores: o alto comércio de
importacdo e os servigos publicos. Havia o desejo do alto comércio de obter a
ampliagdo do mercado interno da maneira mais rapida possivel, dai a
necessidade da Abolicdo, ja que cada liberto era um novo comprador em
potencial.

Ao mesmo em tempo em que lutavam por seus interesses econémicos,
os abolicionistas cearenses reforcavam a imagem do Ceara no conjunto da
nacionalidade, ao destacar o pioneirismo na abolicido dos cativos; e ainda se
projetavam como os verdadeiros herdis desse processo. Foi a partir dessa
perspectiva que Eusébio de Sousa e Raimundo Girdo construiram suas
representacdes sobre a Abolicao no Museu Histérico.

Nas atas do Instituto do Ceara, encontramos referéncias sobre a
existéncia do Museu da Aboligéo, possivelmente administrado pela Prefeitura de

Fortaleza. Na Ata do dia 20/06/1955, esta registrada a instalacido da mais nova
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“seccdo” do Museu Historico e Antropolégico, constituida a partir do acervo do
Museu da Abolicao, doado pela prefeitura ao Museu Histérico (ATAS DO
INSTITUTO DO CEARA, 2006). Isso mostra que o tema gerava grande interesse.
E sobre essa construgdo de memoria, vale a pena citar o depoimento de Roberto
Atila do Amaral Vieira:

Desde ha muito que se fala no nosso Museu da Abolicdo, que até bem pouco
vivia, apenas, na imaginacao de alguns poucos espiritos devotados. Quando
das comemoragdes do MEIO SECULO DEPOIS DO FEITO DA ABOLICAO
DOS ESCRAVOS, o Instituto do Ceara abriu caminho para o MUSEU,
expondo, numa mesa colocada ao centro do Museu Histérico do Estado,
reminiscéncias do movimento abolicionista. Vejamos um jornal da época, O
NORDESTE, edigdo de 3 de abril de 1934: “...] terminada a sessao, que foi
uma das mais importantes do Instituto, com a leitura e assinatura da ata, os
presentes passaram as dependéncias do Museu Histérico, onde, ao centro do
saldo principal, em longa mesa se achavam expostas varias reminiscéncias do
movimento emancipador. A porta a banda de musica da Forga Publica [...]".
Nos Ultimos dias do ano de 1954, a Prefeitura Municipal de Fortaleza, numa
atitude elogiavel, criou, finalmente, o0 MUSEU HISTORICO DA ABOLIGAO,
numa homenagem bem sentida e merecida aquele punhado de herois que fez
da causa da liberdade o seu sacerdédcio. Inicialmente o MUSEU, em
dependéncias precérias, foi instalado numa das salas do Grupo Escolar
Duque de Caxias, estabelecimento da municipalidade. A sessdo instaladora
compareceu um elevado numero de autoridades e intelectuais, discursando na
ocasiao o edil fortalezense, dr. Paulo Cabral de Arauljo, dr. Paulo Bonavides e
a senhorinha Susana Barreira do Amaral, filha de Isaac Correia do Amaral,
agradecendo em nome das familias dos abolicionistas. No ano de 1955,
saindo de sob a égide municipal, o MUSEU DA ABOLICAO incorporou-se ao
Instituto do Ceara. Continua modesto, pobre, como pobre e modesto foi o
movimento emancipador, porém pomposo, fulgurante e rico em glérias, em
brilho, em significagdo histérica e em ensinamentos. Poucas pessoas em
nossa terra, talvez, tenham conhecimento da existéncia do MUSEU. E aqui vai
um apelo: as familias dos abolicionistas, para que déem a interessante
instituicdo as reliquias da campanha que ainda permanecem escondidas; as
autoridades constituidas, para que levem mais a sério nosso MUSEU que da

0s seus primeiros passos e, finalmente, aos jovens e ao povo em geral, para



116

que prestigiem com suas visitas 0 MUSEU DA ABOLIGAO. E praxe em nossa
terra, quando n&o ficam no tinteiro, a existéncia efémera de instituicdbes como
esta. Lutemos, pois, para que o MUSEU fuja a regra, tornando-se mais um
meio educacional para a nossa juventude, avida de quem Ihe toque o coragio.
O MUSEU, além do mais, € um motivo natural para o orgulho regional, e meio
facil para despertar 0 nosso amor e a nossa vaidade pelo brilho da epopéia,
concitando os mogos, a sombra de tais exemplos, a batalharem por outras
tantas causas justas e patrioticas. A conservacdo do MUSEU sera uma
homenagem por demais justa aqueles que gastaram os melhores dias da
juventude, em luta contra o escravagismo. Conservemos, portanto, o MUSEU
DA ABOLICAO. Os abolicionistas bem que merecem uma homenagem como
esta (MUSEU DO CEARA, 2007, p.148).

Atila do Amaral enaltece o papel do Museu da Abolicdo por abrigar
objetos que seriam “reliquias” da campanha abolicionista no Ceara e conclama as
familias dos abolicionistas a doarem outras que ainda permaneceriam
escondidas. Amaral fala ainda sobre a importancia do cultivo da meméria sobre o
movimento abolicionista, principalmente para despertar entre os jovens, o orgulho
pelo “brilho da epopéia” cearense.

Pesquisando no livro de tombo utilizado na realizacdo do primeiro
inventario do Museu Histoérico, em 1959, encontramos o registro de alguns objetos
que nos chamaram a atengdo, como as algemas e gargalheiras utilizadas em
escravos. No livro, ndo ha informacdes sobre a data da chegada desses objetos
ao Museu ou sobre a sua procedéncia. S6 é possivel saber que eles estavam
expostos na Sala da Cidade, lugar utilizado por Raimundo Girdo para expor os
objetos relacionados a Aboligéo.

Talvez a exibicdo das algemas e das gargalheiras na Sala da Cidade
tivesse a intencdo de dar ao movimento abolicionista maior importancia. Esses
objetos seriam a comprovagdo dos martirios da serviddo negra, tendo logo ao
lado objetos que representavam intelectuais e agremiagbes abolicionistas,
apresentados como os libertadores, os responsaveis pelo fim da escravidao.

O inventario traz outro registro importante. No livro, ha a seguinte
referéncia: “figura de proa”, exposta na Sala Eusébio de Sousa. Essa figura de
proa era a da barca Laura Il, cenario de um levante de escravos que culminou

com a morte de toda a tripulagdo da embarcagédo que seguia de Sao Luiz para o
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Rio de Janeiro. Os rebelados foram presos e trazidos para Fortaleza, onde foram
fuzilados em praca publica em 1839.

Figura 10: Figura de proa da barca Laura Il — Acervo do Museu do Ceara (1978)

Essa figura de proa é incorporada ao Museu Histérico ainda na gestao de
Eusébio de Sousa. Nao ha informacdes se o0 objeto estava exposto e de que
forma estava, mas pela reportagem do jornal O Povo de 31 de dezembro de 1941,
€ possivel perceber que o objeto € visto como testemunha de um tragico

acontecimento:

[...] Todos devem estar lembrados da emocionante epopéia cinematografica
realizada pelo diretor Frank Floyd, sobre 0 motim da fragata Bounty nos mares
do Pacifico, ao tempo da exploragdo negreira nos Estados Unidos. Pois assim
sucedeu com a Laura. A Laura fazia aquele ano e aquele més uma das suas
habituais viagens pela costa brasileira. Tudo parecia normal a bordo. Nada
que denunciasse a medonha tormenta, prestes a celebrizar, para o futuro, a
insignificante embarcag¢@o do Império. Subitamente, como obedecendo a um
impulso uno, desconhecido, ouviram-se 0s primeiros rugidos da malta de

homens desesperados, que, como formigas de um formigueiro, brotavam de
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todos os recantos da embarcagdo, em atitudes ameacadoras, terriveis,

armados com o0s apetrechos do proprio navio: vigas de ferro, varapaus, cabos
etc. Era o “grande motim” de que ninguém a bordo jamais suspeitara. O que

se seguiu foi verdadeiramente alucinante. Dezenas de homens em desespero,

depois de uma luta tremenda, a cutiladas e a golpes de barra de ferro,

consequiram_imobilizar seus superiores, trucidando-os a todos da maneira

mais selvagem e horripilante imaginavel [...] (O POVO, 31/12/1941, p.1) [grifo
meul].

Em nenhum momento da reportagem, o levante é visto como um ato pela
liberdade. A agéao dos escravos transportados pela embarcagéao € vista como um
ato de selvageria cometido por homens desesperados que desobedeceram a
seus superiores. Raimundo Girdo que, em alguns trechos de Pequena Histéria do
Ceara mostra-se simpatizante de um projeto de abolicao pacifico, sem violéncia,
nao veria com bons olhos um objeto que se referisse a uma acao contraria. Ao
tratar da sociedade Perseveranca e Porvir, segundo ele a de finalidades mais
radicais e atrevidas, utiliza o termo “estranha” para se referir a associagao
(GIRAO, 1962).

Talvez por isso, no inventario de 1959, ndo haja qualquer vinculagédo da
figura de proa ao episddio do levante, o que nos faz crer que essa auséncia foi
intencional, talvez com o intuito de destituir o objeto de determinados significados,
ressignificando-o a partir de uma outra tematica. Dai a razdo pela qual Raimundo
Girao expde o objeto na Sala Eusébio de Sousa, e ndo na Sala da Cidade.

No livro A Abolicdo no Ceara (1969), desde as primeiras paginas,
Raimundo Girdo tem a necessidade de afirmar que o desejo pela emancipacao
era algo presente no pais desde a primeira metade do século XIX. A partir disso,
em diversos momentos, ele reforga a imagem dos politicos cearenses na luta pelo
fim do regime servil. Girdo faz referéncia ao Deputado Geral Pedro Pereira da
Silva Guimaraes, ao Padre Martiniano de Alencar, para ele, nomes de relevancia

no cenario nacional. Sobre Silva Guimaraes, ele afirma:

As imposicdes do brio hdo de ser sempre maiores que as do estdbmago.
Reagia a consciéncia dos brasileiros: a sua literatura, através do seu
romantismo, criava outra mentalidade, até sem indagar das consequéncias

materiais da libertagdo. E, naquele mesmo ano de 1850, deu esta o primeiro
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vagido com o cearense do Aracati, Pedro Pereira da Silva Guimaraes (GIRAO,
1969, p.20).

Ainda sobre A Abolicao no Ceara, é importante destacar que, dos vinte e
trés capitulos que compdem o livro, apenas um trata do negro especificamente.
Os demais capitulos falam sobre o surgimento das sociedades libertadoras no
Ceara e sobre seus socios. Raimundo Girao intitula um dos capitulos de seu livro
de “Os doze apéstolos da santa causa”, fazendo uma associacao direta aos
apoéstolos de Cristo. Nesse capitulo, escreve uma pequena biografia de cada um
dos doze membros da agremiagéo Libertadora, apresentando-os como homens
de atuacéo e prestigio.

No livro comemorativo do Centenario da Abolicao publicado pelo Governo
do Estado do Ceara em 1988, Raimundo Girdo escreve um capitulo intitulado
“Fortaleza Liberta”, onde fala sobre a importancia do quadro pintado por José
Irineu de Sousa. Sua abordagem se aproxima, em certa medida, a de Eusébio de
Sousa. Ambos ressaltam nos textos o talento do artista que, segundo eles, teria
retratado com fidelidade histérica a sessdao em que se comemorou a redencao da
capital do Ceara. Em seu texto, Eusébio reproduz um artigo editado pelo jornal do
orgdo Libertador que identifica algumas das “personalidades” retratadas no
quadro. No texto “Fortaleza Liberta”, Girdo também se utiliza da perspectiva de
identificar os rostos, listando 91 nomes, alguns néo citados no texto de Eusébio
de Sousa — Alfredo da Rocha Salgado, Ant6nio Felino Barroso, Elvira Pinho, entre
outros.

Osmirio Barreto, a partir das reformulagbes realizadas em 1971, cria a
Sala da Abolicdo. Como ja foi comentado anteriormente, € possivel que as
modificacoes feitas no Museu por Barreto tivessem a intencao de dar a instituicao
um perfil mais proximo do que queriam os militares: um lugar voltado para a
apologia de herdis e datas, voltado para uma educacgao civica, a fim de formar
uma consciéncia patridtica. No catadlogo de 1972, a Sala da Abolicdo é

apresentada da seguinte forma:

Retrata os feitos histéricos dos que batalharam pela emancipagido dos
escravos cearenses.
1 — RETRATOS DE VULTOS ABOLICIONISTAS:
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a — Bardo de Studart

b — Jo&o Cordeiro

¢ — Pedro Borges

d — José Correia do Amaral

e — Almino Afonso

f — Grupo de fundadores da Sociedade Libertadora Cearense

2 — Mesa adquirida em Paris, que serviu a sessdo abolicionista (25 de margo
de 1884), quando foi proclamada a abolicao.

3 — “Livro de Prata” onde foi lavrada a ata da abolicdo (Oferta da colbnia
portuguesa).

4 — Estandartes de sociedades emancipadoras do Ceara.

5 — Objetos de uso pessoal dos abolicionistas (CASTRO; MEDEIROS, 1972,

[n-p))-

Osmirio Barreto tinha uma concepcao de Historia caracterizada pelo
ufanismo, pelo culto aos heréis e aos mitos. Partindo dessa perspectiva, faria
mais sentido se a sua abordagem sobre a Abolicao também fosse feita a partir da
memoria dos abolicionistas, o que se evidencia através da Sala da Abolicao.

E importante lembrar que o catdlogo de 1972 foi produzido para as
comemoragoes dos 150 anos de Independéncia do Brasil. Para os militares era o
momento de se comemorar a Patria e todos os grandes personagens e
acontecimentos que contribuiram para o engrandecimento da Nacao. Apesar de
as atengdes estarem voltadas para os festejos em torno da Independéncia, as
comemoragoes do sesquicentenario englobavam, também, a comemoracao de
outras datas civicas.

Segundo Francisco Egberto de Melo, a abertura das comemoragdes dos
150 anos da Independéncia aconteceu no dia 21 de abril de 1972, mas a partir de
abril, outras datas comemorativas também foram festejadas como parte dos
festejos do sesquicentenario. De acordo com Melo, depois do Dia de Tiradentes,
veio o 12 de maio. Nessa data, as comemoracdes giraram em torno da idéia de
harmonia e da solidariedade entre as classes através de festividades que unissem
trabalhadores e empresarios. Em julho, foi a vez de receber os restos mortais do
Presidente Castelo Branco. Em agosto foi o dia 11, o Dia do Estudante, que
marcou o inicio das atividades para o desfile de 7 de setembro. No mesmo més
ainda se comemorava o Dia do Soldado (MELO, 2006, p.111). A nosso ver, a
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criagdo da Sala da Abolicdo por Osmirio Barreto demonstrava uma forma de
comemorar a Nacdo através da comemoracdo de uma outra efeméride, a
abolicdo da escravatura.

No museu, 0s objetos ndo possuem uma esséncia propria. Eles passam
a representar algo a partir da necessidade que se tem de atribuir determinados
significados a eles, e isso sempre esta associado a certos interesses. Por esse
motivo, € preciso analisar a circularidade de determinados objetos no espaco
museal, a fim de compreender que diferentes significados vao sendo atribuidos
aos artefatos. No caso do Museu Histérico, diriamos que a figura de proa da
barca Laura Il € uma das pegas que mais circularam pelas diferentes salas.

Se, pelo guia do visitante organizado por Raimundo Girdo, a carranca
encontrava-se na Sala Eusébio de Sousa, pelo catalogo de 1972, o objeto esta
exposto na Sala do Folclore. Neste documento, da-se a seguinte definicdo a
figura: “Figura de proa (carranca) do brigue-escuna Laura 2 naufragado em
Aquiraz, em 1839” (CASTRO; MEDEIROS, 1972, [n.p.]). Percebe-se que aqui,
ndo ha mais a associagdo da pega ao levante de escravos, e sim a um outro
episodio, um provavel naufragio. Talvez Osmirio Barreto tenha exposto a carranca
na Sala do Folclore por percebé-lo como um objeto de representacao do que se
define como cultura popular.

No texto “Exibindo o povo: invengdo ou documento?”, Gualcira Waldeck
comenta a importancia dos ex-votos e das carrancas no imaginario popular.
Citando Paulo Pardal, a autora afirma que as figuras de barca do Sao Francisco
constituiriam as pecas de arte popular de maior originalidade e genuinamente
brasileiras. Segundo ela, essas esculturas em madeira “foram elementos
decorativos, magicos, marcas de identificacdo de cada barco e simbolos de
riqueza do proprietario da embarcacgéo, do final do século dezenove até os anos
quarenta, quando perdem inteiramente a funcdo nos barcos modernos”
(WALDECK, 1999, p.97).%

8Em Carrancas do Sdo Francisco, Paulo Pardal afirma que, nos tempos modernos, as Unicas
embarcagdes populares dos povos ocidentais que apresentaram, de forma generalizada, figuras
de proa, foram os barcos do rio Sado Francisco. Segundo ele, os habitantes do médio Sao
Francisco criaram um tipo de figura de proa inédito em todo o mundo: pegas de olhos
esbugalhados, misto de homem, com sobrancelhas arqueadas, e de animal, com expresséao feroz
e cabeleira do tipo leonina (PARDAL, 1979, p.6).
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De acordo com Pardal (1979, p.6), no Brasil, a evolucdo das
embarcagbes primitivas levou as figuras de proa, antes basicamente de
conotacdes misticas, aos grandes navios, onde sua funcdo passou a ser
decorativa; e a influéncia desses navios teria levado a imitagcao de suas figuras de
proa, com intuito inicialmente decorativo, em pequenas embarca¢dées de uma
sociedade rural primitiva. Seus membros, entretanto, acabaram dando a essas
figuras uma conotacao mistica.

Nao sabemos até que ponto tal associacao pode ser feita, mas o fato é
que a significacdo dada ao objeto por Osmirio Barreto na Sala do Folclore nao
mais o referencia aos episddios relacionados a Abolicdo, mas a importancia das
carrancas no imaginario da cultura popular. Ja no catélogo de 1976, sob a mesma
definicdo, a carranca esta exposta na Sala Eusébio de Sousa.

Talvez, a idéia de dissociar a carranca do tema escraviddao e abolicdo
tivesse a intencdo de dar menos visibilidade a um acontecimento que
representava desordem, subversdo. E importante ressaltar que, dentre todos os
objetos que fazem referéncia a temética abolicionista no Museu, a figura de proa
€ aquele que mais evidencia a insatisfagdo dos negros em relacdo a sua condicao
de cativo, negando o carater de passividade atribuido a eles.

As algemas e gargalheiras que, na gestdo de Raimundo Girdo, eram
exibidas na Sala da Cidade, ndo aparecem na listagem dos objetos expostos na
Sala da Abolicdo, organizada por Osmirio Barreto. Talvez este tenha feito a
retirada por achar que aquele era um momento de celebragdo, de comemoragao
dos grandes acontecimentos da Nacdo, como a libertacdo dos escravos. O
importante era exaltar a figura daqueles que teriam sido os herois de tal feito; por
isso, a maioria dos objetos expostos na sala esta relacionada a abolicionistas
cearenses e procura ndo evidenciar conflitos, contradigbes, algo que talvez
pudesse ser evocado com a presenca desses objetos na exposicao.

No inicio do tépico afirmamos que € possivel perceber rupturas e
continuidades nos modos de expor dos trés diretores, bem como na abordagem
que fazem de determinadas tematicas, e no caso da Abolicdo o que percebemos
€ uma continuidade. Tanto Eusébio de Sousa, como Raimundo Girdo e Osmirio
Barreto fortalecem uma visao heréica do movimento abolicionista no Ceara.

Cada diretor, a seu modo, construiu no Museu suas representacdes

sobre a Abolicdo e, consequentemente, sobre o papel do negro na sociedade
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cearense. Para eles, o negro nao tinha importancia histérica, ou até tinha, mas
sua atuagcao como sujeito foi individualizada e representada através da figura do
herdéi, o Dragao do Mar. No caso de Raimundo Girdo e Osmirio Barreto, a adog¢ao
dessa perspectiva do her6i no Museu Historico parecia dissonante do que se
pensava a época, ja que Hebe Mattos (2007, p.224) afirma que, desde os anos
1960, a historiografia colocava em relevo a luta dos escravos e abandonava a
antiga escrita da histéria assentada na figura do heréi.

A luz que iluminou as ac¢bes dos abolicionistas, ofuscou as diversas
formas de agéo e de resisténcia dos escravos, relegados ao esquecimento pela
historiografia cearense do periodo aqui analisado.



Capitulo 3
A beleza do morto na vida das tradicoes

3.1 - A seducao das curiosidades

Nos primeiros anos de funcionamento do Museu Histérico do Ceara, era
comum acontecer aos domingos, o que podemos chamar hoje de exposicao

temporaria ou de curta duragéo. Os jornais da época afirmavam o seguinte.

Como vem sucedendo todos os domingos, o Museu Histérico do Estado, das
19 as 21 horas de hoje, farda uma exposicdo publica de sua documentacéio,
adquirida ultimamente (A RUA, 09/04/1933, [n.p.]).

Como vem se sucedendo, todos os domingos, (...) nova documentagdo sera
exposta de objetos adquiridos durante o decorrer da semana finda (GAZETA
DE NOTICIAS, 21/05/1933, [n.p.]).

Domingo a noite, como de costume, estiveram abertos os saldes do Museu
Historico e Archivo Publico, para a exposicdo das novas raridades adquiridas
(O NORDESTE, 04/04/1933, p.8).

Essas exposi¢cdes anunciadas na imprensa eram realizadas com o intuito
de exibir ao publico os objetos recém adquiridos pelo Museu. Funcionava como
uma espécie de “mostra”, forma encontrada pelo diretor Eusébio de Sousa para
atrair o publico. Os objetos eram apenas exibidos. Era possivel encontrar exposto,
numa mesma noite, objetos relacionados a Sedicdo de Juazeiro, bem como

trabalhos esculpidos em madeira por um artista de Quixada (GAZETA DE
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NOTICIAS, 02/04/1933), ndo havendo a necessidade de esses objetos
estabelecerem algum tipo de vinculagcdo tematica entre si, 0 que reforga ainda
mais a presenga do antiquarianismo no Museu Histérico durante a gestdo de
Eusébio de Sousa. A freqUente divulgagdo na imprensa da exposicdo desses
objetos tinha a intencao de atrair os visitantes, pois nos textos das matérias, havia
sempre uma preocupacado em ressaltar aquilo que seria apresentado — “nova
documentacao sera exposta” ou “exposicao de novas raridades adquiridas”.
Nessas mesmas reportagens, encontramos alguns objetos pertencentes
ao acervo ou exposicoes do Museu Histérico definidos como “curiosos” ou

“curiosidade”.

Curiosissima, portanto, sera a exposicao da noite de hoje do Museu Histérico,
em seu novo prédio a rua 24 de maio n° 238, desta cidade (GAZETA DE
NOTICIAS, 15/01/1933, [n.p.]). [grifo meu]

O seu diretor, o ilustrado e operoso dr. Eusebio de Sousa, no empenho de
cada vez mais ampliar os servicos e as exposicoes do estabelecimento que
em boa hora foi confiado a sua inteligente direcdo, tem adquirido varios
objetos curiosos (A RUA, 12/04/1933, p.9). [grifo meu]

Como vem sucedendo, em determinados dias da semana, os saldes do
Museu Histérico do Estado, dependéncias do Arquivo Publico, a rua 24 de
maio n. 238, desta cidade, estardo expostos a curiosidade publica (O POVO,
21/01/1933, p.2). [grifo meu]

Mas o que poderia ser entendido como curioso a época? Nas paginas
seguintes, tentarei levantar algumas hip6teses sobre 0 que poderia ser definido
como tal.

Quando iniciou os trabalhos de organizacao do Museu Histérico, Eusébio
de Sousa utilizou-se dos mais variados meios para reunir 0os objetos que
formariam o acervo da instituicdo. Um deles foi a politica de arrecadagcao de
objetos, feita, principalmente, através dos anuncios da Secretaria do Interior e da
Justica do Estado na imprensa, solicitando aos leitores o envio de pecas ao
Museu. No Decreto n°. 649 de 20 de junho de 1932, o capitulo concernente as
finalidades do Museu afirma o seguinte:
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Art. 58 — Havera no Arquivo Publico uma dependéncia destinada ao Museu
Historico, que tera por fim recolher, classificar e expor ao publico, objetos de
importancia histérica nacional e do estado e concorrer, por meio de

conferéncias, comemoragdes e publicagbes para o conhecimento da histéria

patria, especialmente do Ceara, e o culto das nossas tradi¢des.

§ Unico — Todas as autoridades estaduais e municipais ficam obrigadas a
remeter ao Museu os objetos dessa natureza, de que atualmente tenham a
guarda, e bem assim comunicar a existéncia dos que se encontrem no poder

dos particulares, a fim de que o estado os adquira’ [grifo meul].

Percebemos que ha, por parte da instituicado, uma preocupacao em expor
objetos que tivessem importancia histérica nacional e estadual, com o objetivo de
promover o conhecimento da histdria patria e o culto as “nossas tradigcdes”. Para
Eusébio de Sousa, valorizar o espirito popular era valorizar a Nagao, porque o
povo era a alma desta.

Assim como Eusébio de Sousa, Gustavo Barroso entendia o popular a
partir de uma perspectiva romantica, porque para ambos, 0 povo expressava a
esséncia da Nagdo. Mas é possivel perceber uma diferenga entre eles no que
concerne a forma de expor a cultura popular. Para Barroso, negros, mesticos e
indios ndo poderiam ter sua cultura exposta numa instituicdo consagrada aos
grandes herois da Nacado, como o Museu Histérico Nacional, por exemplo. Por
esse motivo, Barroso desenvolveu o projeto de um museu ergoldgico, voltado
para expor aquilo que estivesse relacionado ao que ele chama de “artes de
utilidade” do povo (BARROSO, 1942, p.433).2 Segundo Chagas (2003, p.122), o
projeto do museu ergologico nunca chegou a ser colocado em préatica, mas
ajudou a contribuir para o entendimento do lugar que Gustavo Barroso destinava
a “cultura popular” no quadro museal de representacao da Nacao.

Ja Eusébio de Sousa, mais ligado ao sentimento do antiquario, misturava,

em certos momentos, folclore com Histéria. Ao contrario de Gustavo Barroso,

1Decretg n° 643, de 20 de junho de 1932, que regulamenta o Arquivo Publico e seu anexo
gCEARA, 1932).

“Entende-se por ergologia a parte da vida popular que envolve valores Uteis ou artes de utilidade:
cozinha, oficios manuais, profissdes rusticas, etc. (...) Que riquissimo museu se poderia organizar
com a ergologia brasileira, abarcando os valores de utilidade do nosso povo de norte a sul,
englobando as nossas artes populares e permitindo sébre ela estudos e publicagdes (...)"
(BARROSO, 1942, p.433 - 434).
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Eusébio abriga no mesmo espago objetos relacionados aos “grandes herois” e
objetos referentes ao povo, mas que, na sua concepcao, representavam coisas,
em certo sentido, diferentes: as “coisas da histéria” e as “coisas do povo”, ou seja,
as “curiosidades”. A necessidade de diferenciar os objetos se evidencia numa
reportagem do jornal Gazeta de Noticias, que diz:

Hoje, das 19 as 21 horas, o Museu Histérico, dependéncia do Arquivo Publico
do Estado, localizado a Rua 24 de maio, n° 238, desta cidade, abrird as suas
portas para a visita que, em determinados dias da semana, vem

proporcionando ao publico de Fortaleza. Dentre os objetos expostos, serdo

apresentados pela ultima vez, desde que nédo se destinam as suas sessées,

quando nenhum valor documentario e histérico possuem, interessantes

trabalhos de estatuaria em madeira e gésso idealisados e confeccionados por
uma crianga (sic) de 12 anos, residente em Joazeiro, 0s quais, nos seus
minimos detalhes, denunciam o senso artistico e pendor para a escultura de
seu precoce autor. Serdo apresentados ainda alguns artefactos de borracha,
couro e madeira (molduras) demonstrativos do grau de perfeicao a que atingiu
a industria no populoso municipio caririense. Nessa exposicéo figurara
também perfeito modelo de um aeroplano, feito de madeira, imitando aluminio,
trabalho do menor Antonio Ferreira Olimpio, residente nesta cidade, o qual por
sua vez atesta a aptiddo do seu jovem fabricante, humilde filho do povo, sem
instrugdo alguma e conhecimentos especiais para tamanho mister (GAZETA
DE NOTICIAS, 22/01/1933) [grifo meu].

Percebe-se que, além de nao ficar por mais tempo no Museu por nao
pertencer a uma de suas “sec¢des”, a exposigdo também nao representa nenhum
valor histérico para o jornal, sendo apresentada por expor trabalhos em madeira e
gesso feitos por uma crianga de 12 anos, 0 que parece ser visto como algo
extraordinario. Diferente de Gustavo Barroso, que dificilmente apresentaria uma
exposicdo como essa no Museu Histérico Nacional,® Eusébio de Sousa permite a
exposicao das esculturas. O garoto, segundo o texto, possui conhecimentos

especiais e, por esse motivo, € capaz de produzir pecas que atingem um certo

%Para Gustavo Barroso, o Museu Histérico seria o lugar de exaltagdo da meméria dos grandes
martires, responsaveis pelos feitos gloriosos da Nagéo. As coisas do povo, indios, negros, nao
teriam lugar num Museu Histérico, mas num museu ergoldgico, que seria o lugar ideal para a
apresentagdo dos “valores Uteis ou artes de utilidade: cozinha, oficios manuais, profissdes
rusticas, etc” (BARROSO, 1942).
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grau de perfei¢cdo para alguém humilde e sem nenhuma instrugdo. Os trabalhos
aparecem como resultado do esforco e do talento natural do povo do Cariri, que
mesmo sem instrugdo alguma, é capaz de superar as adversidades e produzir
trabalhos de grande valor artistico.

Pelo conteddo da reportagem, parece haver uma certa idealizacao
daquilo que se relacionava a Juazeiro. A cidade parecia ser vista como referéncia
no que concerne a producdo de uma “auténtica cultura popular”, pois a matéria
faz questdo de ressaltar o fato de os trabalhos terem sido produzidos na cidade.
Os artistas que tém suas producdes expostas no Museu sao apresentados como
portadores de uma habilidade especial. Partindo desse pressuposto, os objetos
de representacao da “cultura popular” parecem nao ser considerados historicos,
dai a necessidade de diferencia-los dos demais, e a melhor forma de fazer isso
seria atribuir a esses objetos a caracteristica de pitoresco, diferente ou “curioso”.

A imprensa utilizava o termo “curioso” ou “curiosidade” como uma
espécie de categoria que diferenciava determinados objetos ou exposi¢coes

realizadas no Museu.

Na exposi¢do da noite de hoje serdo apresentados ao publico varios antigos
demonstrativos do grau de perfeicdo a que chegou a industria do couro,
molduras, tapetes e outros artefatos, no Juazeiro, deste Estado, bem como
algumas estatuetas esculpidas em madeira e gesso por um artista precoce —
uma crianca de 12 anos de idade — entre estas tem feito trabalho, impecéavel
na forma, representando a figura de Padre Cicero. Curiosissima, portanto,
sera a exposi¢ao da noite de hoje do Museu Histérico, em seu novo prédio a
rua 24 de maio n° 238, desta cidade (GAZETA DE NOTICIAS, 15/01/1933,
[n.p.]). [grifo meu]

Nos jornais, o termo “curioso” esta quase sempre associado a objetos ou
exposi¢cdes que se referem ao povo, a artistas populares. Nesse caso, as
reportagens que falam sobre exposicbes que retratam “personalidades” e

acontecimentos histéricos, ndo estdo acompanhadas do termo “curioso”.

(...) Na exposicdo de hoje, o Museu Historico apresenta, ainda, o valioso
quadro “Fortaleza liberta — 24 de maio de 1883”, de autoria do consagrado
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pintor cearense José Irineu de Sousa. Esta grande tela passou por uma
radical limpeza, restauracao da moldura, etc., trabalho confiado ao apreciado
artista conterraneo sr. Gerson Farias; e mais o busto, em gesso, do notavel
historiador Capistrano de Abreu, obra que muito recomenda o talento do
jovem cearense Antonio Borges Teles, uma verdadeira revelacao na arte da
escultura (A RUA, 27/05/1934, p.4).

O venerado cavalheiro, sr. cel. Juvenal Carvalho, cujas obras de
benemeréncia se contam em elevado numero, praticadas segundo o preceito
da verdadeira caridade christa, vem dotando o Museu do Estado de valiosos
objectos, dentre os quais, anteriormente, a farda e o Kepi de coronel da
Guarda Nacional, de alto valor. Ante-hontem s.s. teve mais um gesto
dignificante: offertou ao Museu a espada adquirida com a patente do ultimo
posto do afficialato daquella milicia honoraria. A espada € um mimo de arte,
com a bainha metalica argento-dourada, trazendo na lamina a inscrigdo “viva o
Brasil” entre motivos de desenhos. Magnificamente conservada, representa,
na sessao bellica do Museu, uma das suas mais distinctas pecas (O
NORDESTE, 16/03/1934, [n.p.]).

Através desses “objetos historicos”, Eusébio de Sousa tornava visivel o
passado (CHOAY, 2001, p.77), presentificava o distante, despertava o fascinio, o
encanto, a “curiosidade” dos visitantes do Museu pelo passado histérico. Segundo
Manoel Luis Salgado Guimardes, uma das caracteristicas centrais da cultura
colecionista € a satisfacdo que os objetos em exposi¢cdo provocam naqueles que
os véem. A cultura antiquaria revela-se como uma cultura do objeto, uma
valorizagdo, por exceléncia, da visdo em detrimento do escrito (GUIMARAES,
2007, p.23). Partindo dessa perspectiva, ndo seriam esses “objetos histéricos”
curiosidades do passado?

Mesmo tentando diferenciar determinados objetos pertencentes ao
acervo do Museu, Eusébio de Sousa parecia seduzido pelo pitoresco, pelo
“curioso”. Nao sO os objetos vinculados ao universo popular pareciam ser
concebidos como curiosidade, mas os “histéricos” também. Ambos eram expostos
no Museu com a finalidade de fascinar os visitantes através do culto ao objeto,

caracteristica do antiquarianismo.
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Ao assumir a diregdo em 1951, Raimundo Girdo tentou imprimir um
carater mais cientifico ao Museu Histérico. Ao dividir o acervo em salas tematicas,
o diretor tentou definir uma narrativa historiografica, ou ao menos cronoldgica,
através da distribuicdo dos objetos em cada uma das salas, buscando estabelecer
significados a partir das exposicdes tematicas que criou.

Mas mesmo buscando incutir um carater mais cientifico a instituicao,
Raimundo Girdo também parecia seduzido pelo pitoresco, pelo diferente, e, assim
como Eusébio, atribuia a cultura popular a caracteristica de curiosidade. No Guia
do Visitante de 1960, encontramos alguns objetos expostos na Sala do Sertao
definidos como “curiosos”. Sobre a exposi¢ao, o Guia afirma o seguinte:

Documenta a vida sertaneja, tdo sugestiva e diferente, mas ignorada e, por

isso, ndo devidamente interpretada pela maioria dos brasileiros. Na verdade, o
sertdo é um acumulo de imagens e impressdes as vezes brandas, as vezes
violentas, mas sempre vigorosas, de que pode orgulhar-se o nosso Pais.
Centro de interesse nesse ambiente forte é o vaqueiro, destemido e dedicado
ao mister dos rebanhos. Uma literatura inteira jA o objetiva, sem contudo
expressar o seu verdadeiro aspecto — o de construtor de uma civilizagao tipica
— a civilizagdo do boi ou, na linguagem de Capistrano de Abreu, a Era do
Couro. Num dos mostruarios da Sala encontra-se a roupa de vaqueiro, com o
seu gibdo, seu guarda-peito, as perneiras, o chapéu e quantos outros
complementos, inclusive a sela ou ginete e os seus arreios. Noutro, acham-se
objetos de uso pessoal do Padre Cicero (Cicero Roméao Batista), o chamado
“taumaturgo do Juazeiro”, figura singular até agora ainda nao definida com a
precisa exatidao, apesar de tantos estudos a seu respeito. A mistica das
populagdes nordestinas, cada vez mais acentuada em torno do Padre Cicero,

continua a desafiar as exegeses sociolégicas. Conjuntos da arte popular e de

ceramica utilitaria oferecem ao visitante motivos de incitante curiosidade. A

Sala do Sertédo é dominada por um belo mural, da autoria do pintor Floriano
Teixeira (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.5 e 6). [grifo meu]

Da mesma forma em que exaltava o papel do sertanejo como elemento
fundamental na construcao da “civilizagao pastoril”, Raimundo Girao reforcava os
mesmos clichés apresentados por Eusébio de Sousa, caracterizando aquilo que

pertence ao povo como algo exoético e diferente.
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Em Cultura Popular na Idade Moderna, Peter Burke afirma ter sido no
final do século XVIII e inicio do XIX que os intelectuais europeus, estimulados
pela ameacga de desaparecimento do “povo”, despertaram o interesse pela cultura
popular. Motivada pelas mais diversas razdes, a “descoberta do povo”
representou uma “valorizagcao” do popular como forma de garantir a sobrevivéncia
da tradicdo, que se encontrava ameacgada diante das transformagdes do século
XIX.

Para os descobridores, o “povo” era formado por camponeses, capazes
de preservar por mais tempo 0s costumes primitivos por viverem perto da
natureza e nao terem sido corrompidos pelo cosmopolitismo dos grandes centros
urbanos. O “povo” passou a ser visto como elemento simples, natural, instintivo,
selvagem, exotico, enraizado na tradicao e no solo da regido. Assim, a descoberta
da cultura popular pode ser associada a um movimento de primitivismo cultural no
qual o antigo, o distante e o popular eram todos igualados. (BURKE, 1998, p.38).

De acordo com Michel de Certeau (1993), o que desperta o interesse dos
estudiosos pelo “popular” é exatamente a distancia. Quanto mais distantes
estiverem as producdes do povo, mais emotivas e curiosas elas serdo. “A emocgao
nasce da propria distdncia que separa o ouvinte do suposto compositor” (Op. cit.,
p.60). Raimundo Girdo cria essa relagdo de distanciamento a partir do momento
em que elege o “povo” como o guardido das tradigdes, do passado, e s6 ao
passado ele passa a ser referenciado. Logo, aquilo que representa o “popular”
passa a ser visto como algo diferente, exético, curioso. A abordagem que
Raimundo Girdo faz sobre o sertdo no Museu expressa essa relacdo de
distanciamento, pois quanto mais o diretor reconhece 0 sertanejo como elemento
portador da ancestralidade de um povo, mais ele o elimina, o afasta e o distancia.

A Sala do Sertdo idealizada por Girdo ndo aborda as questdes
econdmicas da regiao, como a pecudria ou as charqueadas; nao trata dos
problemas climaticos caracteristicos, como a seca; mas volta-se, basicamente,
para o cotidiano do sertanejo, expondo a indumentaria do vaqueiro, objetos de
ceramica e ex-votos definidos como “arte popular’, chinelos de couro
apresentados no Guia como “calgados sertanejos”, ou seja, todo um universo
“curioso” e desconhecido dos visitantes encontra-se ali em exposi¢do. Raimundo

Girao realiza uma operacao de folclorizacdo do sertdo e de tudo aquilo que o
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representa. Essa operagéo de folclorizagdo do “popular” permaneceu na gestéo
seguinte, mas sob uma nova perspectiva.

Ao assumir a direcao do Museu Histérico em 1971, Osmirio Barreto deu
inicio a uma série de mudancgas na instituicdo, sendo uma delas a ampliagéo do
nuamero de salas. Algumas das salas criadas por Raimundo Girdo permaneceram,
mas outras surgiram, como a Sala do Folclore, definida da seguinte forma no

catalogo de 1972:

Abriga alguns exemplares sugestivos, como objetos e artefatos feitos com a
cera e a palha de carnaubeira.

1 — Figura de proa (Carranca) do brigue-escuna “Laura 2” naufragado em
Aquiraz, em 1839.

2 — Objetos e artefatos feitos com a cera de carnalba

3 — Objetos feitos de palha de carnadba

4 — Ex-votos (milagres)

5 — Cachimbos e figuras de barro

Apesar da pouca diversidade de objetos, € possivel perceber que o
universo do popular também transfigura-se como folclore no Museu Historico
durante a gestao de Osmirio Barreto. Produtos artesanais e religiosos, presentes
no cotidiano das popula¢des sertanejas, sdo apresentados como expressoes do
folclore cearense. E para legitimar a assertiva, o catalogo traz logo em seguida,
uma pequena biografia daqueles que seriam os trés maiores folcloristas do Ceara:

Leonardo Mota, Juvenal Galeno e Gustavo Barroso.

Leonardo Mota — Nasceu em Pedra Branca (10.05.1891). Bacharel em Direito,
jornalista e cronista de mérito. Era socio efetivo do Instituto do Ceara e da
Academia Cearense de Letras. Foi um dos grandes cultores do folclore
nacional. Autor de inimeros livros e trabalhos como “Violeiros do Norte”,
“Sertao Alegre” e “No tempo de Lampido”. Faleceu em Fortaleza a 2 de janeiro
de 1948.

Juvenal Galeno da Costa e Silva — Nasceu a 29.09.1836. Faleceu a

07.03.1931. Afamado vate popular. Deixou alentada obra poética. A casa de
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Juvenal Galeno ainda hoje & cenaculo vivo onde se rednem os lidimos

representantes do cenario intelectual do Ceara.

Gustavo Dodt Barroso — Nasceu em Fortaleza, a 29 de dezembro de 1888.
Faleceu,no Rio de Janeiro, a 3 de dezembro de 1959. Foi poligrafo,
historiador, jornalista, diretor do Museu Histérico Nacional e membro da
Academia Brasileira de Letras (CASTRO; MEDEIROS, 1972, [n.p.]).

Os objetos que formavam a Sala do Sertdo, idealizada por Raimundo
Girao, parecem ter sido reagrupados por Osmirio Barreto, dando origem a duas
novas salas: a Sala do Vaqueiro e a Sala do Folclore. Nao h&d como afirmar com
precisdo por que, nos livros de tombo do Museu, os objetos listados como
pertencentes as salas citadas nao estdo acompanhados de informacdes mais
detalhadas que possam nos ajudar a fazer uma identificagdo mais precisa dos
mesmos. S6 é possivel perceber que algumas pegas como lamparinas, cal¢gados
ou ex-votos, aparecem na Sala do Sertdo e depois, ou na Sala do Vaqueiro ou na
Sala do Folclore. Essa afirmacao nos ajuda a perceber como os objetos tém uma
circularidade, uma mobilidade dentro do espago museal. Confirma o que ja
haviamos falado anteriormente, de que os objetos ndo possuem uma esséncia
propria, pois estdo sendo sempre ressignificados.

Diferentemente do que acontecia na gestdo de Eusébio de Sousa e
Raimundo Girdo, ndo vemos nos documentos relativos ao periodo de Osmirio
Barreto a utilizacdo dos termos “curioso” ou “curiosidade” para diferenciar
determinados objetos ou exposicdes no Museu Histérico, mas percebemos que
ainda permanece uma intencionalidade de definir aquilo que € ou nao histérico.
Prova disso é que, em 1973, uma polémica sobre a permanéncia do bode 10i6 foi
anunciada em alguns jornais de Fortaleza, quando o diretor Osmirio Barreto foi
criticado por manter um bode exposto no Museu Histérico. A Coluna de Dom
Camilo, publicada no jornal Tribuna do Ceara de 13 de agosto de 1973, afirmava

0 seguinte:

Um Museu Histérico e Antropolégico € para guardar coisas sérias, reliquias
que falem construtivamente de nossa histéria e dos nossos costumes —
cousas que falem de um passado edificante e que possam influir para o

aprimoramento da educacgédo de nossa gente. Dom Camilo ndo sabe porque o
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tal bode loid6 foi parar no Museu Historico, a ndo ser por obra e graca de
espirito galhofeito do cearense que, por vezes, desponta na alma irreverente
de uns poucos. Nessa terra até o sol j& foi vaiado (TRIBUNA DO CEARA,
13/08/1973, [n.p.]).

No dia 15 de agosto de 1973, a Coluna de Dom Camilo publica a
resposta de Osmirio Barreto as criticas que recebeu. A coluna reproduz a fala do
diretor que dizia:

Com muita surpresa li, na Tribuna de ontem, num dos tdpicos de sua
apreciada coluna, referéncias ao tdo falado caso do bode loi6. Gostaria,
entretanto, de esclarecer o seguinte: Quando compareci perante as cameras
do Canal 2 o fiz para dar justificativas [rectius] ao publico, a respeito de
assertivas que iam de encontro as normas do Museu que dirijo. Para isto,
requeri a presenga do técnico Henrique Barroso (musedlogo), o qual prestou
esclarecimentos valiosos as justificativas de que o bode nao é considerado
peca de Museu, como bem frisou 0 amigo em sua louvavel coluna. Pelo
exposto, creio que nada mais fiz do que cumprir com o dever de zelar pelo
bom nome da reparticdo aos meus cuidados. Tenha certeza o amigo, que o
assunto se finda aqui, quando nao foi de minha intengéo sustentar polémicas
estéreis (TRIBUNA DO CEARA, 15/08/1973, [n.p.]).

A ida de Osmirio Barreto a imprensa da-se pela necessidade que o
mesmo tem de se defender das acusagbes de manter em um museu histérico
objetos que, no entender de alguns jornalistas e do préprio diretor, ndo seriam
histéricos ou até mesmo passiveis de estarem expostos num museu. Para dar
legitimidade a sua defesa, Barreto solicita a presengca de um especialista, que
justificaria a assertiva defendida pelo diretor. No jornal O Estado de 19 de agosto
de 1973 é a vez de Ferdinando Tamburini fazer a defesa de Barreto. Em nota
publicada, Tamburini argumenta que o bode estd no Museu Histérico, mas em
lugar adequado, na Sala do Folclore, e que “de |a nunca saiu, e certamente nunca
saira” (O ESTADO, 19/08/1973, [n.p.]), afirmando ter Osmirio Barreto assuntos
mais sérios para tratar. Para Tamburini, o diretor ndo atribui ao bode o status de

objeto histoérico, porque ndo o expde juntamente com as “grandes personalidades”
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historicas. A solugdo do problema estd na colocagdo do bode num lugar
adequado para ele, a Sala do Folclore.

No boletim n® 2, editado por Eusébio de Sousa, ha uma matéria publicada
pelo jornal Gazeta de Noticias no dia 9 de julho de 1935 que registra a abertura
de exposicdo no Museu, quando foi apresentado o bode loi6. O texto da
reportagem apresenta o bode como “uma das curiosidades de Fortaleza” e
ressalta a importancia de sua permanéncia na instituicao, ja que la ele continuaria
a receber as devidas atencdes, como afirma o jornal. A partir dai, loi6 passaria a
compor o acervo do Museu Histérico, mas dentro de uma categoria especifica, a
de objeto “curioso”.

Diferentemente de Eusébio de Sousa e Raimundo Girdo, que utilizavam o
termo “curiosidade” para definir aquilo que nao era considerado histérico, Osmirio
Barreto cria uma Sala e enquadra esses mesmos objetos, ndo mais na categoria
de “curioso”, mas na de folclérico. Classificar os objetos que antes eram definidos
como “curiosidades” em uma outra categoria representa uma forma de realizar
uma integragao racionalizada do “povo”, passando a cultura popular a ser definida
enquanto patriménio, algo a ser defendido e preservado. O que antes era
entendido como pitoresco, exético, “curioso”, ganha status de objeto cientifico.

A luta pelo reconhecimento dos estudos folcléricos como campo de
estudo pode ser percebida desde a década de 1920, quando intelectuais como
Amadeu Amaral, Mario de Andrade, Camara Cascudo e outros, buscavam
imprimir @ pesquisa folclérica uma orientagéo cientifica, através da consolida¢ao
de espacos institucionais que pudessem definir as diretrizes de trabalho a serem
seguidas pelos folcloristas, como a criagdo de procedimentos de coleta e andlise
de material.

Segundo Luiz Rodolfo Vilhena (1997, p.94), a criagdo da Comissao
Nacional do Folclore (CNFL) em 1946 representou um marco na
institucionalizagédo dos estudos folcléricos no Brasil por ter superado o carater
local que caracterizou a maioria das iniciativas anteriores, constituindo uma vasta
rede que se estendia pela maioria dos Estados brasileiros. Segundo o autor, a
criacdo da Comissao representou um importante passo na tentativa de
desvincular os estudos folcléricos da concepcdo romantica e literaria que

dominara a pesquisa folclérica até entao.
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Mas, ainda de acordo com Vilhena, a maior conquista nesse campo foi a
criacdo, em 1958, da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), 6rgao
de apoio ao folclore e diretamente ligado a administracao federal. A reivindicacao
dos intelectuais ja era antiga e buscava a criagdo de uma agéncia governamental
que coordenasse os esforgos em prol da defesa e preservacao das manifestacoes
folcloricas. Segundo Vilhena, a institucionalizagdo dos estudos folcléricos
representou o engajamento de um consideravel numero de intelectuais na
valorizagdo da cultura popular, “concebida por eles ndo apenas como um objeto
de pesquisa, mas principalmente como o lastro para a definicdo de nossa
identidade nacional” (Op. cit., p.21).

Segundo Florival Seraine, no Ceard, o engajamento de intelectuais nos
estudos relativos ao folclore pode ser percebido desde o século XIX, quando o
romancista José de Alencar (1829-1877) e o critico Araripe Junior (1848-1911)
dedicaram trabalhos a alguns fatos regionais da cultura popular. Segundo o autor,
os estudos realizados por folcloristas cearenses como Rodrigues de Carvalho
(1862-1955), Julio Monteiro (1867-1933), lldefonso Albano (1885-1957), Gustavo
Barroso (1888-1959) e Leonardo Mota (1891-1948), por exemplo, deram
importante contribuicdo por revelarem tragcos e complexos caracteristicos das
populagcbes das diversas regides cearenses (SERAINE, 1978, p.9). O
conhecimento das etnias cearenses seria de suma importancia para compreender
como, e em que grau, elas concorreram para a formagéao do patriménio cultural do
“nosso homem”.*

Seraine (1983, p. 13) afirma que esses estudiosos nunca encararam o
folclore como uma disciplina cientifica, mas merecem reconhecimento por
tentarem alcancar, firmados nas concepgdes relativas ao seu tempo, diretrizes
metodoldgicas que direcionassem os estudos da cultura popular.

Os trabalhos de folcloristas como Gustavo Barroso e lldefonso Albano,
por exemplo, contribuiram para o fortalecimento de uma identidade regional a
partir da “valorizagdo” daquele que seria um dos tipos humanos do Ceara: o

vaqueiro.

*De suma importancia, em relagdo ao nosso escopo, sera o conhecimento das etnias cearenses,
de como e em que grau elas concorreram para a formagao do patriménio cultural do nosso homem
folk, nas diferentes subareas ou zonas em que viveram os portugueses, indios e negros africanos,
em variavel proporgao, sem duvida alguma, mas o suficiente para assinalar a cultura dos seus
habitantes” (SERAINE, 1978, p.7).
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No Brasil, as discussdes em torno da cultura popular se intensificam a
partir de 1964, quando a mesma passa a ser alvo de interesse de grupos
politicos. De um lado, os conservadores, que acrescentam o “popular” a nogao de
folclore, recuperando a idéia de tradicdo e valorizando-a como a presenga do
passado. De outro, os centros populares de cultura, vinculados aos movimentos
de oposicdo ao regime e que se opunham a essa visdo conservadora,
entendendo a cultura popular como instrumento de conscientizacdao e
transformacao social. Segundo Renato Ortiz, os CPC’s criticavam a atitude
paternalista dos folcloristas em relagdo a cultura popular, buscando implantar as
bases de uma politica cultural reformista-revolucionaria (ORTIZ, 2003, p.71).
Apesar das divergéncias, os grupos buscavam, em certo sentido, um objetivo:
constituir uma identidade nacional, pautada na idealizacdo de um homem puro,
auténtico, com raizes rurais, a partir do qual pudessem construir uma nova nagao.

De acordo com Marilena Chaui, € nesse momento que tenta se
estabelecer uma ideologia da unido nacional como forma de neutralizar as
contradi¢gdes, sendo a cultura popular o elemento central dessa ideologia,
apropriada pela classe dominante através de uma visdo do nacional-popular’. A
partir dai, o povo passou a ser idealizado como o elemento representativo da
autenticidade brasileira, ja que, dentro dessa o6tica idealista, ainda preservava as
raizes e tradi¢cdes culturais, tornando-se a referéncia identitaria da nagéo naquele
periodo. Estabelecer uma identidade em torno da qual se agregasse uma grande
parcela da populagéo era fundamental para os militares que tinham assumido o
poder por meio de um golpe politico. Assim, o Estado, enquanto gestor de
politicas publicas, teria um importante instrumento de dominacdo dos sujeitos
sociais, a cultura.

A tentativa de fortalecer o Estado se dara através da apropriagdo da
cultura popular como instrumento aglutinador da sociedade, em torno da qual
tenta se construir uma identidade nacional. Assim, os ocupantes dos lugares de
poder da sociedade atribuem a si proprios a tarefa de selecionar, organizar e
reconstruir a cultura popular. O Estado assume, portanto, o papel de guardiao

*0Os adijetivos nacional e popular podem indicar maneiras de representar a sociedade sob o signo
da unidade social. Isto €, Nagao e Povo s&o suportes de imagens unificadoras tanto no plano do
discurso politico e ideoldgico quanto no plano das experiéncias e praticas sociais” (CHAUI, 1989,
p.104). Segundo Chaui, a idéia do Nacional-Popular é utilizada, nesse contexto, como expressao
para indicar uma unidade geografica, antropoldgica, juridica e politica, tentando camuflar possiveis
contradigbes internas.
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dessa cultura, recriando-a segundo os moldes e as necessidades ditadas pelas
elites cultas. O distanciamento continuava a ser uma constante. “Fala-se sobre o
povo, para o povo, mas dentro de uma perspectiva que permanece sempre como
exterioridade” (ORTIZ, 2003, p.71). A Sala do Folclore criada por Osmirio Barreto
estava em consonancia com a representacao que o estado brasileiro fazia da
cultura popular a época. Fosse atribuindo um carater exético ou cientifico, o
popular era sempre visto como o outro, o diferente, o “curioso”.

Esse interesse pelas “curiosidades histéricas” pode ser percebido,
também, através das acdes desenvolvidas pelos diretores fora do Museu. Durante
o0 ano de 1932, Eusébio de Sousa manteve uma coluna no jornal O Nordeste
onde respondia as cartas dos leitores que enviavam suas duvidas sobre os
assuntos histéricos, dedicando-se também a elucidacao de certas “curiosidades”,
como o nome correto do Padre Morord, a data em que foi colocado o relégio da
prefeitura de Fortaleza, dentre outras (HOLANDA, 2005, p.26). Eusébio manteve
durante algum tempo um programa de radio voltado para o publico infantil, onde
tentava fazer um resumo didatico da Histéria do Ceard que seria transmitido
semanalmente aos ouvintes.

Sob a dire¢cdo de Osmirio Barreto, os objetos referentes a cultura popular
nao pareciam ser 0s Unicos a serem apresentados como objetos curiosos. Todo o
acervo estava, em certo sentido, na categoria de objeto curioso. Os livros que
escreveu, Pingos e respingos da histéria (1982) e Histdrias da historia (1986),
traziam pequenos textos que retratavam algumas “curiosidades” envolvendo
personalidades ou fatos da histéria e expressavam a forma como Osmiro Barreto
havia organizado o Museu Histérico na década anterior. Assim como em seus
livros, o diretor parecia nao utilizar recortes tematicos ou cronoldgicos para
organizar os assuntos, funcionando o Museu como uma espécie de vitrine de
curiosidades histéricas.

Apesar de, a seu modo, os diretores terem tentado atribuir ao Museu um
carater mais cientifico, eu diria que tanto Eusébio de Sousa, quanto Raimundo
Girao e Osmirio Barreto parecem nao ter conseguido se desvencilhar do gosto
pelo pitoresco. Nao sé os objetos referentes a cultura popular pareciam ser
entendidos como curiosidade, mas todo o acervo. De acordo com Francisco Régis
Lopes Ramos, mesmo depois das arrumacoes feitas por Osmirio Barreto a partir

dos parametros ja estabelecidos por Raimundo Girdo, “ndo havia recortes
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tematicos definidos e sim uma sucesséo de vitrines e expositores que estavam
mais perto de uma sequéncia de curiosidades do passado, provando que o
passado realmente existiu, do que de uma organizagao cronoldgica ou tematica”
(RAMOS, 2005, p.141). Havia uma intencdo em definir recortes tematicos, mas o
que prevaleceu foi uma relagdo fragmentada e romantica com o passado®.

Apesar das diferengcas no modo de expor, na forma de apresentar os
objetos e as exposicoes no Museu, Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo e Osmirio
Barreto tinham algo em comum: o interesse em *“vulgarizar a histéria”. Fosse
criando exposigdes “curiosissimas”, publicando livros ou catalogos, criando novas
salas tematicas, os trés diretores tinham o objetivo de facilitar o acesso da
populagdo ao conhecimento histérico, o que, na visao deles, era algo fundamental

para formar cidadaos dignos do convivio social.

®No final das contas, misturavam-se postulados de uma histéria exemplar, quase hagiogréfica,
com orientacdes e fundamentos advindos do século XIX, que colocavam o progresso da
civilizagdo moderna como o principio constituinte das distingdes entre passado, presente e futuro”
(RAMOS, 2005, p.141).
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3.2 — Entre o sertao e o mar: vaqueiros e jangadeiros

No dia 15 de abril de 1973, o jornal Gazeta de Noticias publicou um artigo
de Otacilio Colares intitulado “Um museu que faltava numa terra sem museus”. O
artigo se refere a criagdo do Museu de Arte e Cultura Populares do Ceara,
segundo o autor, uma feliz iniciativa do governo do Estado. O museu foi instalado
no primeiro andar da edificagdo da antiga cadeia publica, onde ja se encontrava
em funcionamento a CETUR (Centro de Turismo), uma espécie de centro
comercial onde os turistas poderiam encontrar a venda parte do artesanato aqui
produzido.

A CETUR era vinculada a EMCETUR, Empresa Cearense de Turismo,
criada pela lei n® 9.511, de 13 de setembro de 1971, como uma empresa de
economia mista, onde 51% das acdes pertenciam ao Governo do Estado. Seus
objetivos principais eram a coordenagdo de programas que garantissem o
desenvolvimento do turismo no estado e a criacdo de uma infra-estrutura que
suportasse a industria turistica estadual. Dentre os produtos de comercializagdo
dessa industria estava o artesanato (AUDIFOR, 1976, p.17).

Segundo o artigo de Colares, a criagao do Museu foi resultado das acdes
do governador César Cals, que tinha como um dos pontos de sua plataforma o
desenvolvimento do turismo como uma atividade rentavel para a economia. Sobre

a criacao do Museu, Otacilio Colares diz:

A atual administracdo do Estado, gracas a Deus, ndo tem feito vista grossa
para o desenvolvimento, entre nds, dessa atividade cultural das mais
significativas, que é a da criagdo de novos museus e a sua manutengido em
estado de visitacdo por parte do grande publico. Tendo como um dos pontos
de sua plataforma de acdo o desenvolvimento do turismo, compreendeu que
essas casas de resguardo do passado e dos costumes sdo essenciais na
revelagdo de um complexo humano, de uma civilizagdo. Dai o espirito
diferente e, por todos os titulos, louvavel, que ora se imprime a museologia,
que deixou de ser coisa de “maniacos” para ser atividade cientifica e
artisticamente orientada no sentido de realizar lenta mas seguramente a
aculturagdo da nossa gente (GAZETA DE NOTICIAS, 15/04/1973).
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Mas por que a criagdo de um museu de cultura popular estaria
relacionada, também, a uma politica turistica e nao sé cultural? Porque, com a
promogao de uma politica sistematica de turismo no estado deu-se inicio a um
processo de “valorizagdo” da cultura popular, quando o Estado se apropria do
“popular” e o recria segundo seus interesses. Essa “valorizacdo” consistiu na
idealizacdo da cultura popular como auténtica expressao da cultura cearense,
logo incorporada a logica mercantil através da sua comercializagdo como
lembranca turistica.

No livro A invengéo do Nordeste, Durval Muniz de Albuquerque fala que o
Nordeste € uma espacialidade construida historicamente, originada por uma
tradicdo de pensamento, uma imagistica e textos que lhe deram realidade e
presenga (ALBUQUERQUE, 2006, p.66). Segundo o autor, a idéia de Nordeste
surge como reacao a sensacao de perda por parte dos produtores tradicionais de
acucar e algodao, dos comerciantes e dos intelectuais ligados a eles. Essa reagéao
possibilitou a unido de varias forcas em torno da definicdo de um novo recorte do
espaco nacional.

A sensacao de perda sentida por essa elite aristocratica estava associada
a possibilidade de dissolugcao dos seus poderes numa totalidade maior: a nagéao.
O Nordeste surgia, portanto, como uma reacao as estratégias de nacionalizacao
vigentes nas primeiras décadas do século XX. A partir dai, uma memdria social,
cultural e artistica vai sendo elaborada com o objetivo de servir de base para a
instituicdo do Nordeste enquanto regido. Assim, varios elementos vao sendo
instituidos como definidores da identidade e da homogeneidade do espaco e da
fixagdo de um espirito de ser nordestino, e a seca € o primeiro traco definidor da
regido.

De acordo com Durval Muniz de Albuquerque, além da seca, outros
eventos e praticas fazem emergir e se institucionalizar a idéia de Nordeste. Da
mesma forma que o fendmeno da seca foi sendo incorporado a um discurso que
definia 0 Nordeste como o lugar do atraso, da barbarie, outros eventos também
contribuiram para reforgar esse discurso: 0 messianismo e o cangago. Esses
elementos contribuiram para a constituicdo de um imaginario sobre o Nordeste
que se cristalizou como a “verdade” sobre a regido (ALBUQUERQUE, 2006,
p.68).
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As idéias de Durval Muniz sdo fundamentais para pensarmos o Nordeste
enquanto espacialidade construida historicamente, algo que se inventa no
presente. Partindo dessa perspectiva, diriamos que a partir da década de 1960,
inicia-se um processo de reconstrugdo da imagem do Nordeste. Com o
desenvolvimento de uma politica de turismo para a regiao, surge a necessidade
de se construir uma nova idéia de Nordeste, ndo mais associado apenas ao
sertdo, relacionado a fome ou a miséria; mas também ao litoral, que se tornara o
principal atrativo turistico da regiao.

Para atrair mais visitantes para a regiao, era preciso mudar a idéia que se
tinha de Nordeste. A saida seria investir na imagem do litoral e de suas belezas
naturais e reforcar o sertdo como o lugar, ndo sé da pobreza, mas da tradigao,
lugar da pureza cultural, onde seria possivel encontrar uma “auténtica” producao
cultural.

Apesar de emergir essa nova imagem do Nordeste associada ao litoral,
os vinculos com o sertdo e tudo aquilo que o representa ndo sdo descartados,
pelo contrario, sdo incoporados a l6gica mercantil. A politica de turismo pensada
para a regido, idealiza a produgdo cultural das populacdes sertanejas e a
apresenta nas feiras e nos museus de cultura popular como auténtica expressao
cultural, categoria que associaria, a essa producao cultural, certo valor simbdlico.

No Anuario do Ceara de 1974, na parte referente ao turismo, percebemos
claramente a idéia de mercantilizagdo do artesanato, que na fungdo comercial

teria o objetivo de atrair turistas para o estado. O texto do anuério diz:

A industria artesanal cearense mereceu especial atencdo da Secretaria de

Industria e Comércio pelo duplo aspecto da atividade: o artesanato como

indUstria, propriamente, € como veiculo de atracdo turistica. Em vista de sua

potencialidade, a Secretaria de Industria e Comércio resolveu propor via
projeto a Primeira Exposigdo do Artesanato Nordestino, no intuito de
desenvolver e estimular a atividade artesanal da Regido, através da difuséo,
propagacio e divulgacdo dos artigos artesanais (ANUARIO DO CEARA, 1974,
p.213) [grifo meul].

E importante ressaltar que o artesanato nao estava vinculado somente &

secretaria de turismo, ou de cultura, e sim a Secretaria de IndUstria e Comércio, o
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que ja atesta a intengdo de atribuir valor econémico a cultura material do povo.
Dai a necessidade de incorporar a esses “produtos”, determinados valores
simbdlicos que seriam essenciais para fazer do artesanato cearense mercadoria
valorizada. Diante dessa necessidade, os museus e as casas de cultura popular
assumiriam a funcao de dotar a cultura popular de certos atributos como forma de
imprimir determinado valor simbdlico.

De acordo com Renato Ortiz, o ano de 1964 é visto, tanto por
economistas quanto por cientistas politicos, como um momento de reorganizacao
da economia brasileira, que cada vez mais se insere no processo de
internacionalizagdo do capital. A adocao, pelos militares, de um novo modelo
desenvolvimentista possibilitou uma série de mudancas no pais, como a
concentracdo de renda, o crescimento do parque industrial, a criacdo de um
mercado interno, a concentracdo da populacdo em grandes centros urbanos,
dentre outras.

Segundo o autor, dentro desse quadro de desenvolvimento capitalista, as
relagdes entre a cultura e o Estado séo sensivelmente alteradas, pois o processo
de racionalizacdo, manifestado, sobretudo no planejamento das politicas
governamentais (incluindo a cultural), ndo expressa somente uma técnica de
organizagcdo, mas 0 momento de desenvolvimento do préprio capitalismo
brasileiro.

Para Ortiz essas transformagdes tém conseqiiéncias no dominio cultural,
pois no momento em que a economia brasileira cria um mercado de bens
materiais, desenvolve-se um mercado de bens simbdlicos referente a area da
cultura (ORTIZ, 2003, p.81). Como parte desse desenvolvimento econémico, a
“cultura popular” passa a ser concebida como bem simbdlico e imediatamente
incorporada a logica mercadoldgica, através do setor turistico. Segundo o autor, a
implantacao de uma politica sistematica para o turismo representou um passo
importante no processo de mercantilizagao da “cultura popular”: “Nao € por acaso
que as Casas de Cultura Popular, sobretudo no Nordeste, se encontram sempre
associadas as grandes empresas de turismo, que procuram explorar as atividades
folcléricas e os produtos artesanais” (ORTIZ, 2003, p.87).

O surgimento e a melhoria dessas casas de cultura, as quais Renato
Ortiz se refere, esta associada a pretensao de ressaltar os objetos relacionados

ao universo cultural do povo. Em 1975, o entado secretario de cultura do estado,
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Ernando Uchoa Lima, determinou que todo o acervo da Sala do Folclore,
pertencente ao Museu Histoérico e Antropol6gico do Ceara, fosse transferido para
a Casa de Cultura Raimundo Cela, entidade também subordinada a Secretaria de
Cultura. Segundo documento produzido por Osmirio Barreto e Raimundo Eufrasio
Oliveira em 1990, tal mudancga ocorreu por razdes técnico-administrativas, mas é
possivel que a mesma tenha se dado pela necessidade de instalar o acervo num
local que pudesse dar mais evidéncia aos elementos da cultura popular. Um dos

trechos do documento diz:

Todo o acervo da Sala do Folclore foi entregue a CASA DE CULTURA
RAIMUNDO CELA, no dia 26 de fevereiro de 1976, conforme documentos
existentes no Arquivo deste Museu Historico e Antropolégico, dentre os quais
uma relacdo discriminativa de todas as pecas pertencentes aquela Sala de
exposi¢cao, num montante de 159 objetos e artefatos. O material em espécie
se encontrava em perfeito estado de conservagao e preservagao (BARRETO
& OLIVEIRA, 1990, s.p).

No livro sobre o Conselho Estadual de Cultura do Ceara, Geraldo Nobre
comenta o fato de que o governador César Cals (1971 — 1974) pretendia executar
um plano de incentivo ao turismo no estado durante a sua gestdo. O plano previa
melhorias nas rodovias estaduais e na rede hoteleira, a definicio de um
calendario turistico, bem como a promocao do trabalho do arteséo, j4 que o
governador via no artesanato uma importante motivacao econémica para o setor
(NOBRE, 1979, p.111). Sobre o assunto, Geraldo Nobre afirma:

Vendo no artesanato uma das motivagdes para o turismo, o Governador César
Cals de Oliveira Filho preocupara-se, desde o inicio de sua administracao, em
promover o trabalho dos artesaos, idealizando uma Feira de Artesanato, para
a qual pensou em desapropriar 0 chamado Mercado dos Pinhdes, em
Fortaleza (NOBRE, 1979, p.111).

O que se percebe é que o artesanato significava motivagdo para a
economia do estado, e é essa motivagdo econémica que influencia o poder
publico a aumentar seus gastos com o patriménio cultural. Instituicdes como a

SUDENE e o Banco do Nordeste financiardo atividades vinculadas ao setor
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turistico, como o levantamento e cadastramento fotografico do patriménio
arquitetonico do Ceara e a elaboracdao do primeiro catalogo e guia turistico do
Nordeste (ANUARIO DO CEARA, 1975, p.481).

No Anuario do Ceara, o artesanato é apontado, também, como alternativa
aos colapsos econdmicos causados pela seca, ou pela inflagdo, que reduzem o
poder aquisitivo das populacdes. No tépico intitulado Artesanato como

possibilidade econbmica, afirma-se:

Muito embora o ameacem fatores tais como: a concorréncia dos produtos
industriais, vindos de outros centros — sapatos, artigos de aluminio, entre
outros — a industrializacdo de certos produtos antes artesanais, destruindo o
seu carater de objeto Unico, a par da modificacdo de tragos culturais do que
decorre a diminuicdo do consumo de artigos tradicionais; ainda as melhores
ofertas de trabalho nos setores agricola e comercial, além do colapso
econdmico gerado pela seca ou, lentamente, pela inflagdo, que reduz o poder
aquisitivo das populagdes, desponta ainda o artesanato cearense como um
campo propicio a um maior aproveitamento do poder criador do povo, além de
constituir uma possivel fonte geradora de maiores divisas e empregos, desde
que se dé ao artesanato um tratamento adequado (ANUARIO DO CEARA,
1973, p.63).

Nas estatisticas dos produtos comercializados pelo Ceara na década de
1970, aparecem trés que sdo apontados, pelo Anuario do Ceard, como 0s
produtos artesanais de melhor comercializa¢do: as redes, os chinelos de couro e
os chapéus de palha de carnauba. Abaixo, um quadro que apresenta o aumento
na comercializagdo desses produtos’.

’Segundo o Anuario do Ceard, os produtos citados eram comercializados em kilograma.
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MERCADORIA 1971 1972 1973 1974 1975
Redes 6,6 kg 6,7 kg 7 kg 11 kg 167 kg
Chinelos 3 kg 85,3 kg 132 kg 69 kg 69,6 kg
Chapéus 115 kg 209,2 kg 107 kg 107 kg 105,4 kg

Quadro 2 - Estatistica de comercializag&o de alguns dos produtos artesanais cearenses
no inicio da década de 1970 (ANUARIO DO CEARA, 1973 e 1975).

E importante lembrar que no catalogo de 1972, entre os objetos expostos
na Sala do Folclore, encontravam-se alguns artefatos feitos com cera de
carnauba. Pelo Anuario do Ceara de 1973, a cestaria e o trangado, feitos com a
palha de carnauba, situavam-se em categoria seguinte as rendas e bordados no
que concerne a ocupacao de méao-de-obra e a cifras de unidades produzidas e
exportadas. Calculava-se a época que, nos grandes centros produtores como
Aracati e Sobral, cerca de 40 mil pessoas viviam quase que exclusivamente
desse trabalho artesanal, produzindo uma média de 400 mil chapéus por més, e
que assim mesmo s atendia a 1/10 da clientela (ANUARIO DO CEARA, 1973,
p.61).

O chapéu que aparece na tabela acima, feito com palha da carnauba,
estava entre os principais “produtos” artesanais comercializados no Ceara.
Durante muito tempo, a carnauba foi a arvore emblema do Nordeste. A populagao
que habitava as regides onde havia uma presenga maior dessa planta utilizava os
seus troncos para construgdo de casas, € a sua palha para confeccdo de
utensilios para mesas, esteiras, cobertas, etc. Nesse tipo de artesanato é possivel
encontrar a presenca de uma heranca da cultura material indigena, que antes
tinha uma fungédo pratica no cotidiano dessas populagdes, e a partir da
implantacao de uma politica de turismo passou a ter uma fungéo comercial.

Mesmo que o texto do catalogo de 1972 faca referéncia ao artesanato
produzido a partir da cera, e ndo da palha da carnadba, a intencao de Osmirio
Barreto era mostrar a importancia, principalmente econémica, que a carnauba
tinha para o Ceara. Expor na Sala do Folclore “produtos” derivados da carnalba
era uma forma de atribuir a essa produgédo certo valor simbdlico, por estar a
mesma associada a determinadas praticas culturais caracteristicas do Nordeste
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ou do Ceara, tendo uma maior representatividade para aqueles que iriam adquirir
tal artesanato.

A instalagcdo de um museu de cultura popular em Fortaleza no mesmo
prédio onde funcionava um centro de artesanato representa, a nosso ver, a
efetivacdo de uma politica de mercantilizagdo do popular. O museu parecia
funcionar como uma espécie de “catadlogo” de apresentacdo dos “produtos” que,
em certo sentido, poderiam ser adquiridos pelos turistas que visitavam o Ceara.

Segundo Colares, 0 museu se organizava da seguinte forma:

Revelando muito cuidado na distribuicao das pecas de que se constitui, de ja,
arquivo precioso, o amplo saldo do Museu de Cultura e Arte Populares retine
em estantes envidragadas no estilo mais artistico e funcional amostras as
mais variadas do alto espirito criativo da nossa gente, sendo de salientar que,
ao lado de pecas artisticas de cunho puramente ornamental, outras muitas
existem reveladoras do espirito utilitario do nosso povo, mormente das
populagdes sertanejas, valendo uma visita cuidadosa que se faca a todos os
setores como uma auténtica aula ao vivo de nossa sociologia (GAZETA DE
NOTICIAS, 15/04/1973).

Esse tipo de museu popular ou “regional” expressava um modelo de
museu entendido como “casa de resguardo do passado e dos costumes”, onde
eram exibidos os objetos referentes & cultura popular (GAZETA DE NOTICIAS,
15/04/1973). No entender de Otacilio Colares, “nao deixava de ser um documento
vivo da histéria de nossa terra”, lugar que permitiria ao visitante ndo s6 conhecer
um pouco da cultura do povo, como também adquiri-la. Esse processo de
reificacdo da cultura popular significou uma mudanca de postura em relagéo a
producdo cultural do povo. Se antes a cultura popular era entendida como o
resultado do “espirito criativo” dessa gente, expressao de espontaneidade; a partir
desse processo de mercantilizagdo da cultura, o popular transformou-se em
produto de mercado (a lembranca turistica), e o artesanato em atividade de
geracao de riqueza.

Porém, a promogéo do artesanato ndo significava apenas um elemento

motivador para o turismo ou mais um produto a ser comercializado, mas a
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possibilidade de moralizar o povo a partir do trabalho. No Anuario do Ceara de

1973, encontramos no capitulo referente ao artesanato a seguinte afirmagao:

ARTESANATO E MORAL - Ha vérios modos de se encarar o artesanato no
contexto da sociedade cearense. Observa-se no ponto de vista moral e se
encontrard funcdo. Ainda hoje perdura o conceito no meio do povo de que o
desocupado, o0 ocioso estd mais freqlentemente tentado ao mau.
Sobremaneira as mulheres, dispondo de um lazer maior, estavam expostas a
tentagdo do demdnio. Ha que ver também o aspecto sécio-econémico, de
crucial importéncia, ndo somente no Estado do Ceara, ndo apenas no
Nordeste e no Brasil, mas abrangendo populacdes de toda a América Latina
(ANUARIO DO CEARA, 1973, p.58).

Sob a otica do Estado, o desenvolvimento do turismo trazia, também,
beneficios sociais, por meio da moralizagao do povo através do trabalho. A partir
de uma perspectiva capitalista, o trabalho dignificaria 0 homem, antes ocioso e
preguicoso, € agora inserido no mercado de trabalho através da producao
artesanal.

No Ceara, essa intencao de relacionar cultura popular e turismo por meio
de uma politica sistematica pode ser percebida desde a década de 1960. Na
propria estrutura de funcionamento da Secretaria de Cultura do Estado criada em
1966, havia a Divisdo de Atividades Turisticas, que tinha como objetivo promover
e difundir o turismo no territério estadual. De acordo com o plano de atividades
culturais da Secretaria de Cultura, cabia a Divisdo de Atividades Turisticas as

seguintes competéncias:

1.1.4 — Compete a Divisdo de Atividades Turisticas estudar e propor:

1.1.4.1 — a divulgacéo no Ceara ou fora dele, do que diga respeito ao melhor
conhecimento da geografia e da vida econémica, social e cultural cearenses,
utilizando para tal fim prospectos, albuns, mapas, guias, catalogos, exibi¢cdes
cinematograficas e programas de radio e televisao;

1.1.4.2 — a catalogagao dos pontos ou acidentes geograficos de maior realce
no territério cearense, com o fim de estabelecer os melhores modos e meios

de sua visitagao turistica;
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1.1.4.3 — a criagdo de pousadas, motéis e restaurantes ao longo das estradas
que sirvam a pontos de interesse turistico;

1.1.4.4 — 0s meios para a higienizagdo de pousadas e hotéis ja existentes;
1.1.4.5 — a organizagao de roteiros e excursdes turisticas;

1.1.4.6 — o levantamento dos centros folcléricos no Estado, preserva-los e

anima-los a realizacio de festejos e concentracoes estimuladoras;

1.1.4.7 — o intercambio com entidades turisticas federais, estaduais e
municipais (SECRETARIA DE CULTURA DO CEARA, 1967, p.251) [grifo

meul].

Além de melhorar a infra-estrutura do receptivo turistico, como hotéis,
pousadas, restaurantes, a Divisdo de Atividades Turisticas tinha a
responsabilidade de fazer um levantamento dos centros folcléricos com o intuito
de utilizd-los como um atrativo a mais para os turistas que visitavam o Ceara.
Parecia haver uma espécie de espetacularizacdo do popular que, em certa
medida, aproximava-se da concepg¢do do “curioso”, pois 0 povo € suas
manifestacdes culturais despertavam a atencao dos turistas por expressarem, na
visdo deles, algo exotico e diferente.

A associagao entre cultura e turismo fazia parte da politica da Secretaria
de Cultura desde os seus momentos iniciais. Parecia que todas as agdes e
atividades desenvolvidas na area da cultura deveriam estar associadas também
ao turismo. No caso dos museus, por exemplo, os conselheiros do Conselho
Estadual de Cultura (CEC) os entendiam como instrumentos educativos e
também turisticos, e revelavam o interesse em criar novos e melhorar os ja
existentes no estado. Algumas iniciativas surgiram, como a criacdo do Museu do
Vaqueiro na cidade de Morada Nova e o Museu do Jangadeiro®, ambos
trabalhando com a idéia de representacao do tipo cearense (NOBRE, 1979, p.57).

Para atrair mais turistas e movimentar a economia, o governo precisava
definir estratégias que ajudariam a tornar o Ceara um destino procurado por
visitantes do Brasil e do exterior. Era necessario investir na construgcdo de uma
imagem do Ceara la fora, definindo que simbolos representariam o estado, que
icones expressariam o espirito da gente cearense. Assim, dentro desse universo

da cultura popular, as imagens do vaqueiro e do jangadeiro sdo escolhidas para

8Apesar da iniciativa, nem todos os projetos chegaram a ser concretizados, tendo sido adiados,
provavelmente, por razdes de ordem financeira (NOBRE, 1979, p.57).
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expressar os “auténticos” tipos cearenses. O vaqueiro, simbolo do sertdo, visto
por alguns como o responsavel pelo povoamento da capitania, portador da
ancestralidade do “povo cearense”; e 0 jangadeiro, expressao da gente do litoral,
regido que, com a implantagdo de uma politica do turismo, passou a ser o
principal atrativo para os visitantes. A apropriacdo da imagem desses dois tipos
pela politica de turismo transformou, aquilo que esta relacionado a seus habitos
cotidianos, como o chapéu de couro e a jangada, por exemplo, em simbolos de
representacéo do estado.

Essa idéia do vaqueiro e do jangadeiro como simbolos de recordagao do
Ceara estava presente, também, no imaginario de muitos escritores cearenses,
como pode ser percebido no livro Imagens do Ceara, do memorialista Herman
Lima, editado pela primeira vez em 1958. No livro, dois dos capitulos da obra sao
intitulados Jangadeiros e Vaqueiros, onde o autor fala sobre a coragem e valentia
de ambos, capazes de vencer as adversidades da natureza para garantirem sua
sobrevivéncia e de suas familias. A presenca do vaqueiro e do jangadeiro é
destacada por Lima numa passagem de um dos capitulos, onde afirma:

O vaqueiro e o jangadeiro vivem sempre na lembranca do cearense afastado
da sua terra, sendo muito comum, nas suas casas do Rio, de Sao Paulo ou do
Parand, junto a miniatura da jangada, um chapéu de couro, quando ndo uma

veste completa de vaqueiro do Crato ou do Aracati (LIMA, 1997, p.71).

Essa definicdo do tipo cearense a partir das imagens do vaqueiro e do
jangadeiro tem sua origem na segunda metade do século XIX. Nos anos 1960 e
1970, a exaltacdo desse “tipo humano” esta relacionada ao desenvolvimento de
uma politica de turismo. No XIX, o interesse dos intelectuais cearenses era de
definir um modelo de homem ideal, carregado de atributos morais, algo
necessario para o progresso da emergente nagao.

Segundo Almir Leal de Oliveira, analisando os trabalhos de alguns
intelectuais como Ant6nio Bezerra de Menezes (1841 — 1921) e Juvenal Galeno
(1836 — 1931), é possivel perceber de que forma o vaqueiro e o0 jangadeiro vao
sendo definidos como os tipos caracteristicos do Ceara. Havia, por parte de
alguns grupos intelectuais de diferentes tendéncias republicanas, o interesse em

constituir certos referenciais, fornecendo condigdes que configurassem um ideal
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patriético que colocasse o Ceara como uma comunidade imaginaria. Era preciso
identificar o lugar do Ceara diante do restante do pais, dai a necessidade de
definir o seu tipo humano ideal, suas particularidades culturais, suas contribuicées
para a histéria da nagao (OLIVEIRA, 2001, p.175).

Foi tentando fortalecer essas relagdes identitarias que Anténio Bezerra de
Menezes buscou definir um “tipo cearense”. No vaqueiro ele encontrou os valores
morais desse homem ideal, marcado e modificado pela natureza. O meio fisico
teria sido o condicionante moral determinante desse tipo caracteristico cearense,
que encarnava o espirito de bravura e resisténcia, imbuido de um cédigo de
valores morais ja estabelecido romanticamente por outros autores (OLIVEIRA,
2001, p.200).

Influenciado por leituras cientificistas e evolucionistas, Bezerra de
Menezes construiu sua andlise social a partir dos condicionamentos do clima e do
meio natural, que teriam levado a uma estrutura social e mental subjetivada,
indolente e apatica. As determinantes da natureza, como clima, alimentagéo,
condigbes do solo, dificultariam, segundo essa perspectiva, o progresso da
sociedade. Diante dessas condicdes, a postura desse tipo cearense, o0 vaqueiro,
teria sido a de mobilizar-se, com o intuito de superar as adversidades impostas
pela natureza, superando as for¢as naturais como condicionante da estrutura
social, caminhando em defesa de uma nagéo civilizada, moderna, evolutiva e
progressista (OLIVEIRA, 2001, p.201).

Segundo Almir Leal de Oliveira, para Juvenal Galeno, o jangadeiro
também expressava essa figura forte e destemida, alguém que retira do mar a
sobrevivéncia da familia. Com o advento do movimento abolicionista no Ceara,
esse “tipo” tornou-se parte dos poemas abolicionistas. Os jangadeiros passaram a
ser enaltecidos pela greve que impediu o embarque de escravos no porto de
Fortaleza, pondo fim ao trafico inter-provincial de escravos no Ceara. Segundo
Almir Leal de Oliveira, foi a partir desse momento que a imagem do jangadeiro
como defensor da liberdade foi construida em torno do Dragao do Mar como
icone de liberdade na Terra da Luz (OLIVEIRA, 2001, p.212).

Essa representagdo do jangadeiro como her6i pode ser percebida em
alguns momentos da histéria do Museu do Ceara. Durante sua gestdo, Euseébio
de Sousa reforgou essa visdo romantica do jangadeiro através da exaltacdo da

figura do Dragdo do Mar, através de uma pintura a 6leo que Eusébio mandou
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confeccionar (HOLANDA, 2005, p.149). A confeccdo da tela expressaria a
tentativa de preencher aquilo que o diretor considerava como “lacuna”, devido a
auséncia de objetos referentes aos “grandes vultos da historiografia”.

Eusébio tem a intencao de evocar os jangadeiros e, sobretudo, o Dragao
do Mar, o individuo que “representa” o coletivo, relacionando-o as grandes
personalidades da historia, perfil no qual se encaixaria, jA que a historiografia
cearense o transformara num dos simbolos da luta pelo fim da escraviddao no
Ceara. Ao reforcar a imagem de her6i do Dragdao do Mar, Eusébio individualiza
uma agao coletiva: a greve dos jangadeiros. Francisco José do Nascimento é
incorporado ao pantedo civico da histéria cearense por seu grande ato de
bravura.

Raimundo Girdao também parece seduzido por essa imagem romantica do
jangadeiro. No Guia do Visitante de 1960, o texto da Sala Eusébio de Sousa traz

0 seguinte:

[...] No centro, a jangada cearense, com toda a sua nomenclatura graciosa e
estranha, qual simbolo de combatentes an6nimos que enfrentam as furias do
mar bravio, tal como enfrentaram as iras dos potentados escravistas,
trancando os postos do Ceara ao comércio negreiro de ser humano vendido a
preco de mercadoria qualquer (INSTITUTO DO CEARA, 1960, p.8).

A referéncia aos jangadeiros continua sendo feita a partir da questao
abolicionista, mas a abordagem de Raimundo Girdo se constitui de forma
diferenciada. Nesse caso, ndo se fala mais de um herdi, mas de herdis. Aqui os
jangadeiros sdo combatentes “andénimos”. A agédo coletiva se sobrepbe a
individual. O mesmo acontece com o vaqueiro. A Sala do Sertdo criada por
Raimundo Girdo nao da destaque a um vaqueiro em especial, mas a agao de todo
um grupo, responsavel pela construcdo da civilizacdo pastoril no nordeste
brasileiro. Diferentemente de Eusébio de Sousa, Girdo evidencia, ndo os sujeitos
isolados, mas o grupo humano.

Na gestdo de Raimundo Girdo, a forma como o vaqueiro e sua cultura
vao sendo expostos no Museu pressupde uma tentativa de folclorizacdo do sertao
e de tudo que a ele se refere. Apesar de nao ser citado no texto do Guia de 1960,
encontram-se expostos na Sala do Sertdo alguns calcados denominados de
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“sertanejos”, assim como pegas de ceramica definidas como “arte popular’. E
interessante lembrar que, ao compararmos 0s objetos que compunham as cinco
salas do Museu nesse periodo, apenas em duas delas identificamos a presenca
de objetos que tratam do cotidiano: a Sala do Sertéo e a Sala do indio. Os objetos
ligados a culinaria, vestuario, etc, aparecem no Museu associados a essas duas
exposi¢oes. As outras figuras representadas nas demais salas, como intelectuais
e politicos, aparecem associados a esfera publica e ndo a privada. Assim, o
vaqueiro vai se transfigurando em elemento folclérico aos olhos dos visitantes do
Museu. Essa folclorizagao consistiria na transformagéo do vaqueiro ou do povo
sertanejo em elemento portador da ancestralidade cultural da sociedade.

Segundo Marilena Chaui, € com o Romantismo que 0s camponeses
europeus vao sendo considerados os detentores dos costumes primitivos de sua
sociedade, representantes de uma pureza original ainda ndo contaminada pelos
habitos dos grandes centros urbanos (CHAUI, 1994, p.19). Com isso, estabelece-
se uma relagédo de diferenciacdo entre os habitos e as praticas vividas no campo
e nas cidades, onde o primeiro é visto como o lugar do tradicional e do arcaico
enquanto que o segundo é visto como o lugar do novo e do moderno. E como se
numa histéria Unica houvesse uma divisdo dos tempos, “permitindo uma curiosa
temporalidade”. Um tempo romantico representado pelo sertdo, pelo povo e
associado ao passado; e um tempo ilustrado, representado pelos grandes centros
urbanos e associado ao presente e ao futuro (CHAUI, 1994, p.20).

A partir dessa perspectiva, delineiam-se os principais tragos do que se
convencionou denominar de Cultura Popular. A autora afirma que esses tracos
seriam o primitivismo, ou seja, a idéia de que a cultura popular é retomada e
preservacao das tradigdes, que sem o povo teriam se perdido; o comunitarismo,
onde a criagcdo popular nunca € individual, e sim coletiva e anénima, resultado de
uma manifestacdo espontdnea da natureza; e o purismo, onde 0 povo é
caracterizado como pré-capitalista, ainda ndo contaminado pelos costumes da
vida urbana (CHAUI, 1994, p.19). No caso de Raimundo Girdo, é ao sertanejo que
sao atribuidos esses tracgos, visto pelo historiador como os verdadeiros portadores
do que se poderia denominar de identidade cearense.

E esse comunitarismo analisado por Marilena Chaui que Raimundo Girdo
expressa no Museu. Vaqueiros e jangadeiros sdo apresentados por ele como

grupo, enquanto coletividade. Tal representacdo, mais uma vez, associaria povo e
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tradicao. Definir o povo como guardiao das tradi¢coes € defini-lo como guardido do
passado, e s6 ao passado ele passa a ser referenciado. Se as tradicoes se
caracterizam pela continuidade e repetitividade daquilo que se iniciou
anteriormente, esse povo “romantizado” vai estar sempre enraizado na tradigao,
no passado.

Apesar de Girdo dar destaque ao vaqueiro pela sua importancia na
ocupacao do nosso territério, percebemos que o autor restringe a atuacdo do
homem sertanejo a um momento especifico, o periodo colonial. A figura do
sertanejo vai aos poucos desaparecendo da historia e outras figuras vao tomando
o lugar como agentes do processo histérico. No livro Pequena Histéria do Ceara,
a figura do vaqueiro aparece em um dos capitulos da segunda parte do livro,
intitulado A formacdo étnica e social. Nesse capitulo, além de ressaltada a sua
importancia na colonizacao do interior nordestino, é dado destaque, também, aos
aspectos do cotidiano do sertanejo, como habitagéo, vestuario e alimentagao.

Raimundo Girdo ndo se refere mais ao vaqueiro nos momentos
posteriores da Historia, porque a sua agao esta restrita a um momento especifico,
a um passado ja vivido. Partindo da perspectiva de Michel de Certeau, diriamos
que Girdo vai empreendendo, aos poucos, uma censura social do elemento
sertanejo. Segundo Certeau, para se tornar objeto de investigagao cientifica, a
cultura popular precisa ser, antes de tudo, censurada. E preciso eliminar o seu
perigo para que os estudos relacionados ao assunto possam ser realizados
(CERTEAU, 1993).

Eliminar o seu perigo seria destitui-la de qualquer possibilidade de acao
rebelde. Restringir a acdo do vaqueiro é limitar a sua atuagdo no processo
historico, estabelecendo-se uma relagao de distanciamento com tudo aquilo que o
representa. E exatamente esse distanciamento que cria 0 encantamento pelo
desconhecido. A partir do momento em que a cultura popular passa a ser
associada somente ao passado, ela perde possibilidades de agdo no presente,
pois passa a ser vista como algo morto, algo que nao existe mais, a ndo ser sob o
aspecto da tradigdo. E por isso que Michel De Certeau refere-se & existéncia de

uma “beleza do morto” °.

%A ‘cultura popular supde uma agdo nio-confessada. Foi preciso que ela fosse censurada para

ser estudada. Tornou-se entdo um objeto de interesse porque seu perigo foi eliminado. O
nascimento dos estudos consagrados a literatura de colportage (o livro iniciador foi o de Nisard,
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Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo e Osmirio Barreto estdo envolvidos
na valorizagao da “beleza do morto”, mas de maneiras diferenciadas. Eusébio de
Sousa expde o “popular’ como curioso, pitoresco, misturando nacionalismo com a
sensibilidade antiquaria. Na concep¢ao de Eusébio, os grandes vultos da histéria
sdo expressdes patridticas, sdo exemplos para o presente e o futuro, sdo os
comandantes da Histéria. O povo, que necessita de comandantes patrioticos, € a
esséncia da nacdo, uma nagao que tem suas “tradi¢des populares” e, a0 mesmo
tempo, o progresso da ciéncia.

No caso de Raimundo Girdo e Osmirio Barreto, a valorizagdo da cultura
popular no Museu, estava associada ao desenvolvimento do turismo no estado. E
como se o Museu, através de suas exposicoes, dotasse a cultura popular de
determinados atributos que dariam a ela certo valor simbdlico, sendo incorporada
a logica mercadologica. Afinal de contas, ndo sdo os dominantes que decidem
colocar as manifesta¢gdes populares no museu, para que o morto seja celebrado
como tradigdo nacional? (CHAUI, 1994, p.30).

Criando a Sala do Sertdo ou a Sala do Folclore, Raimundo Girdo e
Osmirio Barreto contribuiam para que a cultura popular passasse a ser concebida
como bem simbdlico. Se o povo ndo era “valorizado” enquanto sujeito do
processo histérico, sua “valorizacdo” se daria numa outra perspectiva: através da
mercantilizagdo da sua cultura material. No Museu, os objetos pertencentes a
cultura popular acabavam funcionando como instrumentos de mediagédo entre o
tempo e o espago (CHAGAS, 2003, p.17), ja que, através deles, o turista tinha
condigdes de conhecer um universo cultural alheio & sua realidade °.

“Valorizando” a imagem do vaqueiro e do jangadeiro, Raimundo Girao e

Osmirio Barreto reforcavam o imaginario em torno de ambos, representados no

1854) esta, de fato, ligado a censura social de seu objeto. Ela desenvolve um ‘sabio intuito’ da
policia. Uma repressao politica estd na origem de uma curiosidade cientifica: a eliminagao dos
livros julgados ‘subversivos’ e ‘imorais’. Temos aqui um aspecto do problema, mas ele coloca uma
questdo moral. Os estudos desde entao consagrados a essa literatura tornaram-se possiveis pelo
gesto que a retira do povo e a reserva aos letrados ou aos amadores. Do mesmo modo, ndo
surpreende que a julguem ‘em via de extingdo’, que se dediquem agora a preservar as ruinas, ou
que vejam a tranqlilidade de um aquém da histéria, o horizonte de uma natureza ou de um
paraiso perdido. Ao buscar uma literatura ou uma cultura popular, a curiosidade cientifica ndo
sabe mais que repete suas origens e que procura, assim, ndo reencontrar o povo” (CERTEAU,
1993, p.55 - 56).

'""Mario Chagas afirma que os objetos sdo capazes de evocar lembrangas e despertar emogdes.
Isso porque, quase sempre, estao vinculados a pessoas ou fatos, o que amplia a poténcia que a
sua memoria pode imprimir a esses objetos. Assim, os objetos sdo capazes de romper as
barreiras do espago e do tempo e de aproximar o usuario, momentaneamente, daquele “grande
homem de agdo” (CHAGAS, 2003, p.17).
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Museu como os auténticos tipos cearenses, portadores de valores como bravura,
coragem, que seriam definidores da identidade do povo cearense.

Ao longo das gestbes dos diretores pesquisados, o povo e sua cultura
foram sendo retratados no Museu como o exdético, o diferente, o tradicional.
Respeitando suas devidas particularidades, Eusébio de Sousa, Raimundo Girao e
Osmirio Barreto realizaram uma operacao de folclorizacao do povo e de tudo que
a ele se refere. Tal folclorizacao expressa o que Michel de Certeau chama de
censura social, pois os diretores, enquanto ocupantes dos lugares de poder da
sociedade, atribuiram a si proprios a tarefa de selecionar, organizar e reconstruir

a cultura popular nas salas do Museu do Ceara.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Aqueles que véem o museu ainda sob uma perspectiva tradicional,
entendendo-o apenas como um depésito de coisas velhas e sem utilidade, jamais
entenderdo a complexidade de um lugar como esse que, muito mais do que um
depositario de coisas antigas, € um sistema simbdlico que atua como mediador na
relacdo homem/mundo e que, através de objetos, fotos e palavras, constitui-se
num sistema de comunicagao capaz de compor um discurso museoldgico. Quase
sempre, o discurso que se compde em um museu esta associado aos interesses
de quem o cria e de quem define aquilo que sera exibido em suas exposicoes.

No caso do Brasil, os museus historicos, por exemplo, surgiram no momento
em que se buscava fortalecer os vinculos identitarios da populagdo por ocasiao
da comemoracao do Centenario da Independéncia. O Estado tentava construir
uma meméria historica oficial que ressaltasse a importancia de determinadas
figuras ou acontecimentos que seriam “importantes” para a histéria da nagao. Era
preciso celebrar os herois da Nagéo, que completava cem anos. Por esse motivo,
nao é possivel pensar o0 museu apenas como um lugar de preservacado da
mem©ria, mas também como um lugar de construcao de memdrias.

Foi partindo dessa perspectiva que, ao longo do trabalho, tentei evidenciar
essa rede de complexidades, de disputas de poder presentes no Museu do
Ceara, através da andlise da gestdo de trés diretores que passaram pela
instituicdo: Eusébio de Sousa, Raimundo Girdo e Osmirio Barreto. Cada um, a
seu modo, buscou, através da selecao de objetos e da definicAdo das exposicoes
que comporiam o Museu, produzir significados e representacdes sobre a Histéria
do Ceara. Cada um fez separacoes, reunides de acervos, compondo memorias e
esquecimentos.

A criagdo dessas representacoes se deu de forma diferenciada, mas sempre
com a intengdo de produzir sentidos sobre o passado. Analisando a politica de
arrecadacao de objetos feita por Eusébio de Sousa, a organizacdo do acervo a
partir de salas tematicas realizada por Raimundo Girdo e o projeto pedagdgico

instituido por Osmirio Barreto no Museu do Ceara, foi possivel identificar as
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concepgdes que os diretores tinham, ndo sé de Histéria, mas também de museu.
Respeitando suas devidas particularidades, os trés atribuiam ao museu o carater
de instituicdo educativa, com a fungé@o de ensinar e formar a sociedade. Eusébio,
Girdo e Barreto tinham a intencédo de vulgarizar a Histéria, de torna-la acessivel
ao maior numero de pessoas possivel, pois, para eles, o conhecimento do
passado permitiria a formacao de cidadaos dignos do convivio social.

Os documentos oficiais produzidos pelo Museu do Ceara, como catalogos,
guias, boletins, algumas vezes publicados com finalidades comemoracionistas,
foram analisados por mim sob a perspectiva de uma Histéria Social da Memodria.
Tais documentos, que trazem informagdes sobre exposi¢cdes e pegas expostas,
foram abordados em sua historicidade e relacionados com outras publicagbes
realizadas pelos diretores, o que, metodologicamente, foi fundamental para
compreender que sentidos os trés diretores buscavam construir através das
exposi¢oes no Museu.

A relagao entre as obras publicadas por Eusébio de Sousa, Raimundo Girao
e Osmirio Barreto e as salas ou exposi¢coes organizadas por eles, pode ser
percebida através de determinadas tematicas que sdao abordadas por eles em
seus trabalhos, como também no Museu. Acontecimentos como a guerra do
Paraguai ou a Abolicdo da escravatura sio representados por cada um desses
diretores através de exposigdes no Museu, o que demonstra que as exposigoes
expressavam uma forma de escrita da Histéria.

A realizagdo desse trabalho representou, para mim, muito mais do que a
conquista de uma titulagdo académica, a minha formacdo como historiadora.
Durante o processo de escrita da dissertacdo, pude perceber, na pratica, a
importancia das questdes tedricas e metodoldgicas colocadas em sala de aula
pelos professores. A meu ver, o ato de escrever, além de dificil, pode ser perigoso
para o historiador. Perigoso, porque muitas vezes estamos suscetiveis a cair nas
armadilhas do anacronismo. Pesquisar e escrever sobre o Museu do Ceard foi
uma experiéncia as vezes prazerosa; outras, extremamente dolorosa, mas

enriquecedora, apesar de tudo.
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