UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA-UECE
CENTRO DE HUMANIDADES
M estrado Académico em Histéria e Culturas- MAHIS

RAMOSCOTOCO E SEUS“CANTARESBOHEMIOS’: TRAJETORIAS
(RE)COMPOSTASEM VERSO E VOZ (1888 — 1916)

Fortaleza — 2008



UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA —UECE

FRANCISCO WEBER DOS ANJOS

RAMOSCOTOCO E SEUS“CANTARESBOHEMIOS’: TRAJETORIAS
(RE)COMPOSTASEM VERSO E VOZ (1888 — 1916)

Dissertagdo  apresentada ao  Mestrado
Académico em Histéria e Culturas da
Universidade Estadual do Ceara — UECE
como parte dos pré-requisitos a obtencdo do
grau de mestre. Orientado pelo Prof. Dr.
Francisco José Gomes Damasceno.

FORTALEZA - CEARA
2008



UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA
MESTRADO EM HITORIA E CULTURAS

TITULO DO TRABALHO: RAMOS COTOCO E SEUS “CANTARES
BOHEMIOS”: TRAJETORIAS (RE)COMPOSTAS EM VERSO E VOZ (1888 — 1916)

AUTOR: FRANCISCO WEBER DOS ANJOS.

DATA DA DEFESA: /| CONCEITO OBTIDO:
NOTA OBTIDA:

BANCA EXAMINADORA

PROF. DR. FRANCISCO JOSE GOMES DAMASCENO
ORIENTADOR

PROF. DR. DILMAR SANTOSDE MIRANDA
1°EXAMINADOR

PROF. DR. ALFREDO JACINTO DE BARROS
2°EXAMINADOR



RESUMO

Essa dissertacdo tem por objetivo levantar questdes pertinentes a obra “Cantares
Bohémios” de Raimundo Ramos Filho, as possibilidades de trajetdria na cidade de
Fortaleza na passagem do século XIX para o século XX emergentes em seu texto e seu
carater narrativo. Praticas sociais, usos e costumes, principalmente das baixas camadas
da populagdo de Fortaleza fazem-se presentes na poética de Ramos. Tomando o
discurso poético deste autor como uma “cronica de cidade”, procuraremos nos espagos
representados em seu texto um didlogo com a historiografia e os marcos signicos da
cidade. Entrelacados nessa trama urbana notam-se emergir seus atores de um ambiente
boémio e suburbano. Engomadeiras, tecelds, cozinheiras e retirantes sdo também
construtores de um olhar para a cidade através da “voz” e dos “versos” de Raimundo

Ramos (pintor, poeta e musico), autor desta “cronica musical” de Fortaleza.

PALAVRAS-CHAVE: Historia; musica popular; cidade; Ramos Cotoco.

ABSTRACT

This dissertation aims to raise questions regarding the work “Cantares Bohémios”, by
Raimundo Ramos Filho, considering the possibilities of trajectory in Fortaleza city in
the passage from the 19th to the 20th century that are present in his text and in his
narrative character. Social practices, uses and habits, mainly of the lower class in
Fortaleza, are present in Ramos’ poetry. Taking the author’s poetic discourse as a “city
chronicle”, we will search in the spaces represented in his writing a dialogue between
the historiography and the “signic” marks of the city. Interlaced with this urban plot are
his actors who emerge from a boemic and sub-urban environments. Women who work
ironing, weavers, cooks and migrants are also constructors of a look about the city,
through the “voice” and “verses” of Raimundo Ramos (painter, poet and musician),

author of this “musical chronicle” of Fortaleza.
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INTRODUCAO

Os gregos contam que Teseu recebeu de presente de Ariadne um fio.
Com esse fio Teseu se orientou no labirinto, encontrou o Minotauro e o
matou. Dos rastros que Teseu deixou ao vagar pelo labirinto, o0 mito néo
fala.!

Essa dissertacdo fala de caminhos, trajetérias possiveis recompostas em verso e
voz. O canto, atraves da cancdo popular, ajuda a delinear o percurso de uma voz do
passado. O verso, através da palavra exilada no livro, atribui significado as coisas e
lugares revisitados aqui. Conquanto os rastros de Teseu pelo labirinto obedecam a
continuidade irregular do fio, a presente pesquisa norteia-se pela obra de Raimundo
Ramos Filho e procura tracar ao longo de seu desenvolvimento, algumas de suas
trajetdrias.

A pesquisa que se apresenta nessa dissertacdo tem por objetivo levantar questfes
relativas ao discurso presente na obra poético-musical de Raimundo de Paula Ramos
Filho, conhecido em sua época como Ramos “Cotoco” 2. Exercendo as atividades de
pintor, caricaturista, poeta, cantor e compositor, esse artista cearense notabilizou-se
principalmente como compositor e pintor; teve algumas de suas obras gravadas pela
casa Edison no Rio de Janeiro entre 1902 e 1912, pelo cantor Mério Pinheiro.’

Essa pesquisa se desdobra na cidade de Fortaleza durante a passagem do século
XIX para o século XX, epoca em que viveu Ramos Cotoco. A Fortaleza daquele tempo
foi o palco por onde passaram Ramos e os demais atores com os quais ele compartilhou
sua experiéncia. Nesse contexto espago/tempo procuramos tecer os caminhos e
trajetorias delineadas ao longo de dois anos de trabalho. O recorte temporal por nos
escolhido, de 1888 a 1916, contempla o periodo de composicdo dos primeiros poemas
publicados por Ramos Cotoco até sua morte prematura, aos 45 anos. (figura 14)

N&o se pretende, contudo, tragar aqui uma biografia sua, para tanto as fontes
disponiveis seriam notadamente insuficientes, posto que, de sua producdo artistica

! GINZBURG, Carlo. O fio e osrastros: verdadeiro, falso, ficticio. Traduc&o de Rosa Freire D’ Aguiar e
Eduardo Branddo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 7.

2 Alcunha pela qual Raimundo Ramos Filho era conhecido devido a ndo possuir o antebrago direito.

® Cantor e violonista carioca, nasceu em Campos em 1880. Sua mée foi uma enfermeira cearense, o que
talvez explique seu contato com as obras de Ramos Cotoco. Entre 1904 e 1909 gravou uma série de
modinhas, lundus e cancgonetas para a Casa Edison no Rio de Janeiro. Em 1909 participou da inaugurago
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, estreando a Opera Moema de Delgado de Carvalho.
VASCONCELOS, Ary. Panorama da MUsica Popular Brasileira na Belle Epoque. Rio de Janeiro:
Liv. Sant’Anna, 1977. p. 326.
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restaram apenas suas pinturas realizadas no teto da nave central da igreja de Nossa
Senhora do Carmo e do Foyer do Teatro José de Alencar em Fortaleza, além de um
livro intitulado “Cantares Bohémios” langado em 1906, e de relatos em obras referentes
a memoria de Fortaleza. (figura 1)

Os conceitos de trajetoria e espaco utilizados aqui estdo relacionados aos
principios enunciados por Certeau. O espaco sera considerado, antes de tudo, como “um
lugar praticado”, enquanto que as trajetorias propostas no seio da pesquisa operam-se
no ambito da cidade. Uma cidade historicamente construida através de mdaltiplos

discursos, uma construcédo social. Por conseguinte de acordo com Certeau:

“A cidade”, a maneira de um nome préprio, oferece assim a capacidade
de conceber e construir o espaco a partir de um ndmero finito de
propriedades estaveis, isolaveis e articuladas uma sobre a outra. Nesse
lugar organizado por operacBes “especulativas” e classificatdrias,
combinam-se gestdo e eliminacdo.

Ainda sobre essa cidade que Certeau chama “Cidade-conceito” o autor
acrescenta: Assim funciona a Cidade-conceito, lugar de transformacdes e apropriacoes,
objeto de intervencbes mas sujeito sem cessar enriquecido com novos atributos: ela é
a0 mesmo tempo a maquinaria e o heréi da modernidade.”> No contexto da cidade
procuramos tracar as trajetorias de Ramos Cotoco a partir de seus versos e cangdes, pois
através deles compartilha com o leitor sua experiéncia vivida e a partir dela buscamos
indicios de “seus passos”. Conseqlientemente, retornamos a Certeau quando ele enuncia
que, os jogos dos passos moldam espacos. Tecem os lugares.®

As proposicOes teoricas aqui contidas valem-se de um composto de conceitos
cingidos a favor da “licenga poética”, posto que, a dimensdo humana e intima da criagao
artistica em toda a sua complexidade ndo pode ser ignorada simplesmente em favor de
um sistema tedrico fechado. As instancias subjetivas que permeiam a trama do texto de
Ramos Cotoco, certamente ndo serdo aqui contempladas como um todo, mas a despeito
das andlises baseadas em concepcdes teoricas cerradas, tentamos inferir nesse trabalho
algumas novas possibilidades de compreensdo. Procuramos ndo limitar as analises

unicamente ao viés econémico ou a premissa das “lutas de classes”, para tanto, as

* CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petrdpolis: Vozes, 1994, p. 173.
> |dem. Ibidem. p. 174.
¢ Idem. Ibidem. p. 176.
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analises de Thompson em “A Miséria da Teoria” sobre Althusser e 0 “termo ausente”

corroboraram com nosso pensamento. Para Thompson,

O que descobrimos (em minha opinido) estda num termo que falta:
“experiéncia humana”. E esse exatamente, o termo que Althusser e seus
seguidores desejam expulsar, sob injarias, do clube do pensamento, com
0 nome de “empirismo”. Os homens e mulheres também retornam como
sujeitos, dentro deste termo —ndo como sujeitos auténimos, “individuos
livres”, mas como pessoas que experimentam suas situacdes e relacdes
produtivas determinadas como necessidades e interesses e como
antagonismos, e em seguida “tratam” essa experiéncia em sua
consciéncia e sua cultura (as duas outras expressdes excluidas pela
pratica teodrica) das mais complexas maneiras (sim, “relativamente
autdbnomas”) e em seguida (muitas vezes, mas nem sempre, através de
estruturas de classe resultantes) agem, por sua vez, sobre sua situacéo
determinada.’

A experiéncia humana compartilhada por Ramos com os leitores de sua obra, a
experiéncia contida em seu discurso poético, disposta a “reconstrucdo” de seus
percursos e trajetdrias, apresentam-se para nés como partes significativas dessa
dissertacdo. Entretanto, nossa prépria trajetdria dentro da pesquisa e as razdes de nossas
escolhas e descartes serdo fundamentais para maior esclarecimento do leitor. Pois, como
escrevemos inicialmente, essa dissertagéo fala de caminhos.

O percurso dessa pesquisa se iniciou de maneira informal, em meados da década
de oitenta quando, por coincidéncia chegou-nos as médos um exemplar da obra “A
Modinha Cearense” de Edigar de Alencar. Notoriamente, uma das primeiras obras
referenciais incorporadas a pesquisa. Naquele momento nosso interesse pelo tema néo
passava de curiosidade especulativa, ao passo que Ramos “Cotoco” ndo era um nome
recorrente na midia ou na producdo cientifica universitaria. Apds cerca de vinte anos
outra obra referencial ao presente trabalho junta-se ao corpo documental que,
posteriormente, viria a compor o acervo de fontes da pesquisa: “Cantares Bohémios”.
Adquirida por intermédio de Miguel Angelo de Azévedo (o Nirez), a cdpia da obra
unigénita de Ramos, trouxera ainda algumas inquietagcbes acerca desse personagem

cearense da passagem do século XIX para o seculo XX.

" THOMPSON, E. P. A miséria da teoria ou um planetério de erros. Rio de Janeiro: Zahar, 1981. p.
182.
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Suas tematicas pareceram-nos incomuns ao género da época. Traziam relatos de
fatos, personagens, percursos e praticas sociais que denotavam suas ligacbes com as
redes suburbanas de Fortaleza no auge da chamada “Belle Epoque”.

Alguns autores cearenses, principalmente os que se dedicaram a memoria da
cidade de Fortaleza, atribuem parte significativa de seus relatos as atividades boémias e
aos espacos de sociabilidade da cidade. Cafés afrancesados, a Praca do Ferreira e seus
convivas, “tipos populares”, o “cajueiro da mentira”, o carnaval na praca e nos clubes
sociais; lugares do ludico e da irreveréncia popular. O “Cear4 moleque” da Praga do
Ferreira de Abelardo Montenegro e a “Fortaleza Descal¢a” de Otacilio de Azevédo, sdo
as “coisas que o tempo levou” na voz de Raimundo Menezes.

Frequentemente, na memoria e nas cronicas desses autores vé-se retratado com
estranhamento a figura de Ramos “Cotoco”, seja ele uma espécie de flaneur pela trama
urbana causando embaraco as elites e riso aos populares. Com seu indefectivel terno de
estopa ele anuncia a “carnavalizacdo” da boemia local, fazendo notorios personagens e
lugares sociais inconfessaveis aos burgueses fortalezenses. Ele iria ter com
engomadeiras, tecelds, cozinheiras, negras, prostitutas e bébados nos lugares da
sociabilidade periférica, suburbana; bordéis, cozinhas, quintais, as “portas de detras”.

Inicialmente, concebia-se essa pesquisa concentrando-a na problematica da
musica cearense da passagem do século XIX para o seculo XX, na verdade propunha-se
a ardua empresa de escrever o que, a principio, seria a “historia social da musica no
Ceard — 1889-1934”, delimitando o corte temporal ao inicio das operagdes radiofonicas
no Estado do Ceard. Para tanto, contava-se quase que unicamente da fé de que haveria
documentacdo vasta e satisfatdria, oculta talvez em algum milagroso arquivo particular,
aguardando a “descoberta” desbravadora e inédita. Ledo engano. Algumas vezes nossas
fontes mais proficuas encontram-se na superficie da pesquisa, nos textos aos quais as
leituras pregressas formaram opinides cristalizadas; discursos construidos ao longo dos
anos no seio de uma cultura tradicional e entronizadora do passado, algumas vezes
prescindindo de verossimilhanca.

A leitura critica e atenta dessas fontes aparentemente exauridas de novos
significados pode, efetivamente, fazer emergir novas analises dessas leituras. Uma obra
como o “Cantares Bohémios” de Ramos “Cotoco”, apesar de se tratar de criacdo
artistica ficcional, possibilita-nos a investigacdo acerca de elementos em torno de sua
producdo tais como: o contexto historico, as condi¢des em que foi concebido, a quem se

destinava e qual o lugar social do autor, o que motivava a cena cultural da cidade, que
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influéncias se faziam presentes de forma marcante no escopo da obra, dentre tantos que
podem emergir ao longo dessa pesquisa. O livro foi impresso na grafica do Bardo de
Studart, autor do célebre “Diccionario Bio-Bibliographico Cearense” ®, o que talvez
explique a presenga do verbete “Ramos, Raimundo”, mesmo dedicadas umas poucas
linhas a ele. O referido dicionario tinha por conteudo biografias, principalmente de
escritores cearenses com producdo bibliografica relevante, pelo menos para o Bardo,
conforme sugere o titulo da obra: “bio-bibliographico”. A producéo literaria de Ramos,
no entanto, resumia-se a uma s6 obra publicada, apesar da imensa popularidade dele
préprio e de seus versos e cangdes junto as camadas populares, conforme veremos mais
adiante.

Depois de alguns meses de pesquisa, consultando os acervos da Biblioteca
Publica Menezes Pimentel, do Seminario da Prainha, do Instituto do Ceard, bem como
de particulares como Nirez e Cristiano Camara, cairam por terra enfim as ilusées. A
montanha que se propunha vencer ganhara alguns pés a mais de altitude e, no fundo de
nossa acrofobia, percebemos que nosso objeto se encontrava acessivel ao nivel do mar.
N&o havia disponivel para nos, naquele momento, fontes e documentos suficientes para
dar conta de toda a produgdo musical do Ceard no entre séculos, incluindo
compositores, intérpretes, difusdo e consumo.

N&o pretendiamos nos desvencilhar do tema, apenas focar um objeto que
coubesse nos prazos e nas possibilidades de que se dispunha. N&o seria 0 caso de
escolher “o mais facil” ou optar levando em consideracdo apelo politico e/ou popular, o
que provavelmente me levaria a pesquisar movimentos de musica popular de grande
notoriedade no Ceard nos anos setenta, e envolveria metodologias pertinentes a historia
oral. Entretanto, de todos os autores que haviamos elencado até aquele momento, havia
um que me parecia estabelecer uma relagdo peculiar com a cidade e seus habitantes.
Este reaparecia na maioria de minhas pesquisas sobre o ambiente cultural de Fortaleza
em fins do século XIX, como um personagem presente e a0 mesmo tempo distante da
trama social da cidade. Raimundo Ramos Filho, o “Ramos Cotoco” figurava nas
documentacdes acerca da boemia local, do carnaval de época, do “Ceara moleque, da
“modinha cearense”, das artes plasticas, enfim, em parte significativa do cotidiano

Fortalezense na virada para o século passado. A maior parte dos memorialistas a que

8 STUDART, Guilherme. Diccionario Bio-Bibliogr&phico Cearense. Volume terceiro. Typ. Minerva,
1915(Edicéo Fac-similar). Fortaleza: UFC, 1980.
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consultamos fazia referencia ao “Cotoco” e seu jeito extravagante, suas modinhas e seu
girassol na lapela, seu terno de estopa e seu modo boémio de se relacionar com a cidade.

O tema dessa pesquisa continua sendo pertinente as discussdes acerca da masica
cearense na virada do século XIX para o XX, no entanto seu objeto consiste agora na
obra de Ramos “Cotoco” e sua relacdo com a cidade de Fortaleza e seus anénimos.
Cotidiano nas camadas suburbanas, a presenca de praticas “menores” de sociabilidade
boémia; a boemia das classes subalternas pela 6tica de um artista popular. Os “Cantares
Bohémios” dando rumo e dire¢do a pesquisa, a “voz” de seu autor como “porta-voz” de
excluidos da historiografia tradicional. Raimundo Girdo fara referéncia aos cafés
elegantes e aos circulos da boemia literaria. Abelardo Montenegro e Edigar de Alencar
bem se remetem aos aspectos sociais, aos clubes e suas atividades, mas e 0s que ndo
eram aceitos nos clubes, os que ndo tinham convites para os bailes elegantes do Iracema
e do Cearense? E os que ndo dispunham de recursos para 0 consumo nos cafés
afrancesados?

Até que ponto podemos aceitar a idéia da existéncia de uma “Belle Epoque”
cearense? Alguns historiadores e memorialistas acolhem tal nomenclatura com base nas
influéncias da cultura francesa no Brasil e no mundo durante o intersticio dos séculos
XIX e XX. A prosperidade e 0 novo aspecto de algumas capitais brasileiras, sobretudo
influenciadas pelas reformas do Bardo Haussmann em Paris corroboram para este uso.
Entretanto ndo iremos polemizar ou estender essa discusséo; adotaremos o termo Belle
Epoque para designar o periodo ao qual se estende essa pesquisa.

O referido periodo se estende de 1888 a 1916. Para melhor compreensdo: a
primeira data corresponde a datacdo dos versos mais antigos publicados em “Cantares
Bohémios” e a segunda ao ano de falecimento de Ramos Cotoco, portanto, época de
grande influéncia da cultura francesa e da Belle Epoque no Brasil como em parte do
mundo. Esse recorte temporal permeia toda a dissertagdo, ndo de maneira sequenciada e
cronoldgica, mas situando o leitor no contexto sécio-cultural daguela época. No
decorrer dos capitulos pode-se perceber, eventualmente, algum sentido de periodizacéo
cronoldgica, porém, apenas com a intencdo de melhorar o nivel de compreensdo do
leitor no que tange ao contexto geral da pesquisa.

A concepcdo dos capitulos segue a ordem dos temas que serdo abordados ao
longo da pesquisa. O primeiro capitulo pretende contextualizar o Ramos Cotoco, tenta
“localiza-10” na cidade e identificar seu lugar social e suas ligacfes com a elite e com 0s

“populares”. Para tanto, apresenta-se um breve panorama do ambiente cultural no Brasil
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durante a virada do século, de como as novidades provenientes da “Revolucdo Técnico-
Cientifica” afetaram a vida social e o cotidiano do povo brasileiro e, particularmente, o
cearense. Aqui se encontram, marcadamente, algumas discussdes sobre aspectos da vida
social brasileira, afetados pelos fenémenos de fin de sciecle. Costumes sedimentados na
cultura nacional por influéncia desses fendmenos: o remodelamento de algumas
capitais, o incremento dos logradouros publicos, as novas tecnologias como o bonde, o
fondgrafo, as maquinas a vapor. Este capitulo deve contar com trés subitens.

Quase todo o trabalho é permeado pelos conceitos de trajetoria presentes em
Certeau, essas trajetorias acercam-se das narrativas inerentes a obra de Ramos. Tais
narrativas sugerem percursos possiveis, tracam caminhos através da cidade e aparecem
no texto lido na forma de uma “retdrica da caminhada”, ao passo que nos acorre mais
uma vez o pensamento “certoniano”: “A arte de “moldar” frases tem como equivalente
uma arte de moldar percursos. Tal como a linguagem ordinéria, esta arte implica e
combina estilos e usos.”®

Nesse capitulo deveremos mencionar os termos “modernidade” e “progresso”,
inerentes ao periodo alcancado pela pesquisa, porém ndo pretendemos aqui promover
discussOes revisionistas acerca dos conceitos por eles representados. Desta feita, 0 que
chamamos de modernidade e progresso refere-se ao conjunto de ideais que nortearam
quase todas as esferas da vida publica no Brasil durante a Primeira Republica. Ideais
que, incutidos no seio do povo, acalentaram promessas de prosperidade e
desenvolvimento para o Pais. Com o progresso vieram as estradas de ferro, 0s novos
edificios e pracas da cidade; a modernidade trouxe em seu esteio 0 bonde, a eletricidade
e a iluminacdo publica, dentre outras coisas. Desta forma, influenciando os habitos e o
cotidiano também do povo de Fortaleza.

O primeiro subitem abordara aspectos gerais da historia cearense na virada do
século XIX e as conseqiiéncias das transformacdes operadas nesse periodo no tocante a
cultura. Para este primeiro subitem foi necessaria uma revisdao historiografica, bem
como a consulta aos memorialistas.

O segundo subitem pretende discutir de forma articulada o *“discurso da
modernidade”, as reformas urbanas e a belle époque; no contexto da cultura popular,
qual o impacto dessas transformac@es e de que forma a musica popular urbana elabora o

seu discurso imerso nessa trama social.

® CERTEAU, Michel de. A Invencgo do Cotidiano 1: artes de fazer. Editora Vozes: Petrépolis, 1994. p.
179.
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Por ultimo, este capitulo tentara discutir e analisar como o autor se relacionava
com a cidade e como ele proprio declarava essa relacdo em sua “fala”. Para tanto, sera
fundamental a analise de seu discurso através dos “Cantares Bohémios”, assim como
eventos ligados a sua vida pessoal e suas praticas de sociabilidade. Edigar de Alencar
em seu livro “Variagdes em Tom Menor: Letras Cearenses” e “A Modinha Cearense”,
Herman Lima em sua “Historia da Caricatura no Brasil” e Otacilio de Azevédo com o
“Fortaleza Descalca” fornecerdo informac@es preciosas para essa analise. Nesse capitulo
a discussdo central estara no contexto social e na relacdo de Raimundo Ramos com a
cidade e seus habitantes.

O Segundo capitulo discorrera sobre os percursos do autor pela urbe cotidiana.
Os espacos “praticados”, lugares da sociabilidade fortalezense no entre séculos; o bonde
e as pracas da cidade na apropriacéo de seu discurso poético-musical. A forma tripartida
se justificarda na articulagio das tematicas de lugares, eventos e pessoas,
respectivamente. Espacos, praticas de espagos e convivéncia na efervescéncia cultural
da “época bela” em Fortaleza. Nesse momento o didlogo com a historiografia e com
0s memorialistas devera aparecer de forma articulada com as leituras do “Cantares
Bohémios”, o discurso poético-musical servira de “fio condutor” das discussdes; uma
das questdes centrais serdo as “praticas” de cidades vistas pelo autor, de que forma ele
se relaciona com tais praticas e qual a sua posicéo frente a elas.

Nesse capitulo, também abordaremos aspectos peculiares da alimentacéo
contidos na obra de Cotoco. Referéncias a alimentos tipicos da cultura cearense, que
guardam em seu preparo e modos de servir componentes inerentes a identidade local.
No entanto, ndo nos deteremos aqui na discussdo da cultura ou da identidade. O tema
proposto emergiu de uma necessidade gerada pela leitura do texto de Cotoco; em alguns
pontos de sua obra o autor cita a determinados alimentos atribuindo-lhes um sentido de
identidade dele (o0 autor) e dos cearenses (leitores e contemporaneos seus). Ademais, 0
aspecto “alimentacdo” estd inserido na discussdo acerca do cotidiano das classes
subalternas, proposicao primeira do desse capitulo.

No terceiro capitulo: “Pela Porta de Detras”: cantos proibidos, prazeres
decantados iremos discorrer sobre as praticas de cortejo e convivéncia entre 0s géneros;
como tais praticas eram “descritas” pelo olhar do autor e de que forma isto aflorava em
sua poética/musica. Na verdade, a expressdo “pela porta de detrds” denota uma
delimitacdo de espaco, sendo este o lugar da “cultura subalterna”, popular e, portanto,

excluida dos ciclos do poder. “Pela porta de detras” chega-se aos quintais, as cozinhas e
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aos pordes, lugares da casa onde se situam as praticas proibidas, os “pecados”
permitidos apenas a criadagem e aos parias sociais, lugares onde a burguesia oculta suas
“chagas” e seus “tumores”.

Este capitulo devera ser dividido em trés partes: uma tratard das relacGes de
Ramos “Cotoco” com as classes subalternas em sua intimidade; outra analisara a fundo
a possibilidade da existéncia de uma “boemia menor” ligada intimamente aos espagos
“cantados” por ele: quintais, cozinhas, bordéis, pracas e casernas. A terceira devera
discorrer sobre 0s “percursos imaginarios” possiveis presentes na obra de Ramos
Cotoco. Este sera, possivelmente, o cerne do trabalho, onde pretendemos fazer aflorar
uma representacdo inédita, até entdo, dos trajetos da boemia fortalezense,
freqlientemente representada com o gaudio e o glamour dos cafés elegantes nos quais
praticavam ilustres literatos e elegantes socialites. Para tanto, valemo-nos de algumas
discussbes acerca do espaco, tais como a de Gaston Barchelard® e, mais uma vez,
Michel de Certeau'. Do intimo das casas, proposicdes de Barchelard em sua “poética
do espaco” ao espaco publico consumido e compartilhado na experiéncia coletiva,
conforme estudo empreendido por Certeau nas “praticas de espago”.

A seguir teremos o0 anexo | que abordara brevemente questdes relativas ao
apéndice dos “Cantares Bohémios” no qual constam os desenhos melodicos de 25 pecas
musicais de R. Ramos. As pecas estardo dispostas nos anexos da dissertacdo, porém,
vamos nos abster de analises harmonicas ou morfologias, posto que esta pesquisa nao se
propbe a ser de cunho musicolégico. Contudo, tratar-se-4 aqui de aspectos gerais da
mausica, tais como melodia, aspectos da harmonia e ritmo, bem como particularidades
das gravacdes utilizadas como fonte. O acervo fonogréafico utilizado na pesquisa consta
de algumas reproducdes de fonogramas da Casa Edison, pertencente ao Arquivo Nirez,
situado em Fortaleza e, em arquivo digital extensdo wave, as cole¢des de José Ramos
Tinhordo e Humberto Franceschi, ambas hospedadas no sitio virtual do Instituto
Moreira Salles. Os demais anexos apresentam imagens que, incorporadas ao texto e ao
CD de audio com as melodias em arquivo de extensdo midi bem como as reproducgdes
dos fonogramas da Casa Edison-Odeon, auxiliam o leitor na compreensdo das varias

facetas de Ramos Cotoco aqui apresentadas.

0 BARCHELARD, Gaston. A poética do espaco. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008.
1 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano 1. Artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994. p. 169-
217.
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Dispostos os caminhos, delineados 0s “mapas imaginarios”, convidamos a todos
para embarcar nas trajetérias desses “Cantares Bohémios”. Embalados por velhas
cancles e modinhas seculares, desceremos juntos a “Caio Prado” rumo a “Mororé”,
depois de “matarmos o bicho” tascando uma boa dose de “Cumbe”. Tomaremos em
seguida o rumo dos lupanares e dos cafés elegantes da “Fortaleza velha”, seguindo
depois em direcdo ao “Soure” onde comeremos bastante cara assado e cangati,
acompanhados com angu de caroco e alua de milho. E, como se ndo fosse o bastante, ao
final desse roteiro “dionisiaco” delineado aqui, entrariamos sorrateiramente em casa,
dessa vez néo pela porta da frente, mas aos modos dos marginalizados e das populacgdes

periféricas: “pela porta de detras”.
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CAPITULO 1

1. “Modernismo”: indicios de moder nidade em nome do progr esso.
1.1. Uma passagem para Paris. a velocidade e o prego do progresso

Por fim estas cansado deste mundo antigo

Pastora 6 torre Eiffel o rebanho das pontes bale esta manha
Vocé esta farto de viver na antiguidade grega e romana
Aqui até os automoveis parecem antigos™

No transcurso do século XIX, transicdo para o seculo XX, o mundo sofreu
inimeras transformacg6es que repercutiram de forma decisiva em diversos niveis da
sociedade. A ansia pela renovacdo e pelo moderno tornou-se quase uma obsessdo das
nagdes economicamente fortes na cena mundial. Ademais, as recentes descobertas e
conquistas da ciéncia inseriram no inconsciente da populacdo o apreco pelas novidades
tecnologias. Novas maquinas surgiram nesse periodo gerando novas necessidades de
consumo incrementadas pelo crescente apelo da propaganda. Eletrodomésticos e outras
novidades aliaram-se a imagem de progresso e modernidade, renovando habitos e
modos de ser e interagir com a cidade; o bonde, as fabricas, a pavimentacao de ruas e
avenidas e a iluminacdo elétrica mudariam definitivamente a feicdo urbana. Surgiu
entdo um novo tempo de percepcdo da realidade citadina: o tempo acelerado das
metrdépoles. Grande parte da cultura imagética gerada nesse periodo ostenta as insignias
da modernidade e do progresso; a velocidade € a nova ordem do dia e o tempo das
carrocas e do arado deu lugar ao tempo das locomotivas, maquinas a vapor e
eletricidade.

No entanto, uma cidade torna-se, especialmente, paradigma estético para o
restante do mundo ocidental, influenciando modas e modos de ser sob a égide do
progresso: Paris. Modernidade e progresso anunciam-se aos pés de sua imponente torre,
gue mais parece uma imensa antena irradiadora de idéias e conceitos novos. Seria 0
estilo “afrencesado” a marcar profundamente a cultura ocidental. A “pastora” de que
fala o poeta Apollinaire, conduzindo o rebanho da humanidade cada vez mais distante
do mundo classico, antigo. As consequéncias de tal fendmeno podem ser observadas
durante a transicdo dos séculos XIX e XX em diversos paises, inclusive no Brasil. As

reformas urbanas promovidas pelo Bardo Haussmann em Paris e por Pereira Passos no

2 APOLLINAIRE, Guillaume. Alcoois e Outros Poemas. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2005. p. 15.
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Rio de Janeiro influenciaram tambem cidades de menor representatividade politica
naquele momento. Algumas, porém, gozavam de franca ascensdo econdmica como
Fortaleza, cujo desenvolvimento foi impulsionado pelo comércio exportador de
algodéo.

Inicialmente, tentaremos compreender de que maneira as grandes
transformacdes politicas, econémicas, técnico-cientificas e sociais, observadas em
escala mundial durante o final do século XIX e inicio do século XX, afetaram a vida
cultural de algumas capitais brasileiras, especialmente a capital cearense. Em que
medida o universo simbolico gerado nesse periodo, carregando em seu arcabougo 0s
signos de modernidade e progresso, vieram influenciar a producdo artistica em
Fortaleza. Como tais transformacgdes imprimiram seus tracos na cultura popular urbana
e como a musica popular se fez instrumento de vazdo dos anseios e tensdes das classes
populares desse periodo, destacando-se a obra de Raimundo Ramos Filho.

Nesse contexto verificamos que, timidamente uma voz causa estranhamento aos
apelos dessa modernidade, diverge e a0 mesmo tempo se impde a sua ordem social.
Raimundo Ramos Filho: pintor, poeta e mdsico, cuja Unica obra publicada em vida
oferece-nos pistas de préaticas sociais noturnas e folgazas em Fortaleza na virada para o
século XX. Sua producdo artistica € o prado no qual lancaremos o olhar mais
detidamente. Na tentativa de revisitar as praticas de sociabilidade por ele narradas,
buscaremos informacgfes de diversas origens. Além de seu proprio discurso, memorias,
jornais, cancdes gravadas, relatos de pesquisadores, pistas onde quer que haja indicios
de sua presenca ou vestigios ja quase esvanecidos no presente.

Para entendermos melhor a época e o contexto no qual viveram Raimundo
Ramos Filho, sera necessario compreendermos um pouco também o contexto brasileiro,
bem como as mudancgas e transformagdes observadas em escala mundial durante os anos
de transi¢do do século XIX para o século XX.

Notadamente, as artes produzidas durante a chamada “revolucdo técnico-
cientifica” comecaram a sinalizar as grandes transformagdes no modo de vida das
cidades. Em consequiéncia, veio também uma sobrecarga de informacGes estéticas,
visuais, conceituais. Novas tecnologias e novas possibilidades para o consumo nas
cidades intensificaram os desejos de compra e motivaram 0 consumo entre as camadas
sociais em ascensao.

O referencial simbolico quanto ao tempo, a velocidade e ao “progresso”

ajudaram a compor também a nova paisagem das cidades “modernas” na passagem dos
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séculos XIX para o XX. Por conseguinte, 0 automovel como simbolo de status e a torre
Eiffel como icone de Paris “cidade modelo” e da “verticalizacdo” das metrdpoles, bem
como as varias novidades tecnoldgicas surgidas nesse periodo, passaram a compor um
novo cabedal simbdlico que serviu de inspiracdo e “matéria-prima” para as artes e
literatura. Essa informacdo foi captada com argucia e senso critico por Ramos,
revertendo-se em informacdo poética de forma jocosa e bem humorada, delineando
sutilmente a narrativa de uma trajetoria urbana na Fortaleza de seu tempo.

O interregno do século XIX para o século XX foi uma fase marcada pela
globalizacdo do capitalismo e o surgimento de inimeras novidades tecnoldgicas que
viriam a interferir no cotidiano das pessoas, povoando seu universo simbolico de novas
referéncias visuais. Sobretudo, sob forte influéncia cultural da Europa ocidental,
particularmente Inglaterra e Franca, o Brasil se viu “bombardeado” de informagdes
culturais de toda espécie; estéticas, visuais, sonoras. Ao largo dessas mudancas estava o
povo, as classes menos favorecidas ou subalternas, estas sofreriam com a exclusdo
quase que total de todo esse processo “modernizador”. O novo perfil arquitetdnico das
capitais impelia as familias desabonadas para as areas periféricas, promovendo uma
espécie de “degredo” urbano. Alguns dos recentes projetos arquitetdnicos brasileiros da
época espelhavam-se na reforma produzida em Paris pelo bardo de Haussmann, sem
levar em conta a realidade social de cada Estado, promovendo desta forma a exclusao
das classes populares, a “elitizagdo” do espago publico e a hierarquizagdo do espaco
urbano.

Sobre as novidades que, paulatinamente, invadiriam as cidades brasileiras a
partir do final do século XIX, interferindo no modo de vida e nos costumes, informa-

nos Sevcenko:

No curso de seus desdobramentos surgirdo, apenas para se ter uma
breve idéia, os veiculos automotores, os transatlanticos, os avides, 0
telégrafo, o telefone, a iluminagdo elétrica e a ampla gama de utensilios
eletrodomésticos, a fotografia, o cinema, a radiodifusdo, a televisdo, os
arranha-céus e seus elevadores, as escadas rolantes e o0s sistemas
metroviarios, os parques de diversdes elétricas, as rodas-gigante, as
montanhas-russas, a seringa hipodérmica, a anestesia, a penicilina, o
estetoscopio, o medidor de pressdo arterial, 0s processos de
pasteurizacdo e esterilizagdo, os adubos artificiais, 0s vasos sanitarios
com descarga automatica e o papel higiénico, a escova de dentes e o
dentifricio, o sabdo em po, os refrigerantes gasosos, o fogdo a gas, o
aquecedor elétrico, o refrigerador e os sorvetes, as comidas enlatadas, as
cervejas engarrafadas, a Coca-Cola, a aspirina, o Sonrisal e,
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mencionada por Gltimo mas ndo menos importante, a caixa
registradora.™

As profundas transformacdes operadas durante a chamada *“segunda revolugéo
industrial”, ou “revolucédo técnico-cientifica”, ao final do século XIX, contribuiram de
forma decisiva para as mudancas no universo simbdlico cultural no Brasil. O ritmo
imposto pela crescente necessidade de se promover o0 progresso a todo custo,
encampado pelas novas elites republicanas sob a égide na “regeneracdo” e disciplina das
cidades, inaugura uma fase de constante tensdo social no Pais. Durante o governo do
presidente Rodrigues Alves da-se inicio a um processo de remodelacdo da cidade do
Rio de Janeiro, entdo capital da republica recém instaurada. Encabecadas pelo
engenheiro Lauro Muller, o urbanista Pereira Passos e 0 médico sanitarista Oswaldo
Cruz. A reforma do porto, abertura de avenidas a custa da desapropriacdo de familias
pobres que ocupavam 0s antigos casardes no centro da cidade, as quais vieram a ocupar
as primeiras &reas de habitacGes populares nas encostas dos morros cariocas
constituindo o inicio das favelas no estado. Todas essas mudancas em nome do
“progresso” e da saude publica, dos ideais técnico-cientificos e das novas elites
constituidas. **

A passagem do século XIX para o século XX na capital cearense foi um periodo
marcado por profundas transformacgdes no perfil arquitetonico, bem como, segundo
Sebastido Rogério Ponte, marcado por um intenso processo de “aformoseamento” e
“disciplinarizacdo” das formas de apropriacdo e convivio da cidade. Tudo isso, fruto de
uma necessidade das elites emergentes em promoverem 0 progresso e 0s ideais
“civilizatorios” provenientes da Europa ocidental.™

A construcdo da estrada de ferro Fortaleza-Baturité para o escoamento da
producdo algodoeira, a construcdo da ponte dos ingleses, a chegada do bonde de tragédo
animal, a iluminagdo puablica e a pavimentacdo de ruas, a construgdo de um passeio

publico e a reformulacdo e ampliacdo da planta da cidade realizada por Adolfo Herbster.

O Embelezamento da capital, por sua vez, configurou-se por meio da
reformulacdo das principais pracas, da arborizacdo e iluminacdo das

3 SEVCENKO, Nicolau. O Preludio Republicano, Astlcias da Ordem e Ilusdes do Progresso. In:
Histdria da Vida Privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.9-10.

Idem. Ibidem.

1> PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930).
28 Ed. Fortaleza: Fundacdo Demécrito Rocha, 1999.
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vias centrais, da constru¢cdo de um vasto passeio publico e de outras
novas edificagcdes. Com efeito, essa remodelacdo foi fundamental para a
determinagdo de novos modos de convivio urbano que correspondessem
as imagens de civilidade e assepsia produzidas pela nova paisagem
citadina.™®

Essas modificacfes no perfil estético da cidade de Fortaleza promoveriam
espacos adequados ao cultivo de uma vida noturna prolongada, gracas a iluminacédo
publica que veio para incentivar habitos noturnos nas principais capitais brasileiras.
Com o incremento do comércio, motivado pela crescente diversificacdo de atividades
econdmicas no periodo da crise escravista, surgiu também uma elite amplamente ligada
ao comércio, essa elite passou entdo a ocupar as areas centrais da cidade ao passo que as
familias humildes ou menos favorecidas economicamente instalavam-se nos setores em
expansao, na zona periférica. Dominando com suas moradias os locais privilegiados de
Fortaleza, os grupos econdmicos em ascensdo passaram a almejar também a recreacao,
o lazer, os prazeres proporcionados por uma cidade que reclamava para si o titulo de
moderna.

Porém, fazia parte do plano de “remodelacdo” do espaco urbano de Fortaleza em
fins do século XIX, a “disciplinarizagdo” do crescimento da cidade. Com o intuito de
evitar a expansdo desordenada, Adolfo Herbster preservou o tracado xadrez de Silva
Paulet, vislumbrando a possibilidade de ocupacdo das areas periféricas de Fortaleza,
fato que ndo custou em se tornar realidade. Segundo Raimundo Girdo: “Intitula-se
Planta Topogréfica da cidade de Fortaleza e Suburbios, porém é, antes de tudo, um
tracado expansionista: pretende disciplinar o crescimento da cidade, levando o sistema
xadrez muita além da parte construida.” *’

Provavelmente as novas elites econémicas e sociais cearenses, a exemplo da
burguesia carioca, previam a ocupacédo e valorizacdo das areas centrais da cidade por
eles proprios, ficando, pois, as regides mais afastadas e com menores condi¢bes de
infra-estrutura legadas aos pobres e migrantes do interior do Estado. A condicdo
suburbana imposta a uma parcela da populacdo cearense desfavorecida
economicamente, de fato, contribuiu para o surgimento de uma cultura “a margem” do
“afrancesamento” e do requinte aclamados pelas elites locais. Ramos “Cotoco” parece
as vezes debochar do luxo e do requinte, ideais tdo caros ao projeto positivista da

Republica Recém instaurada.

*° 1dem. Ibidem. p. 17.
Y GIRAO, Raimundo. Geogr afia Estética de Fortaleza. 2% Edicéo. Fortaleza: BNB, 1979. p. 97.
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No transcurso da pesquisa sobre Raimundo de Paula Ramos Filho, o “Ramos
Cotoco”, tem-se verdadeiramente a frente um grande desafio. Tracar um perfil sobre
esse artista cearense da virada do século vinte, contextualizando sua obra ao tempo
historico na qual ela se insere, ao passo que, se tente compreender de que maneira se
deu a construcao de seu olhar sobre esse tempo e a cidade de Fortaleza na virada para o
século XX, bem como as consequiéncias dessas transformacdes. Para tanto faremos uma
revisdo da historiografia existente acerca da cidade de Fortaleza dessa época, incluido a
producdo dos memorialistas, cronistas, poetas, musicos, jornalistas e tipos populares
emergidos da trama urbana, os quais se dedicaram em narrar seu tempo e espacos de
diferentes perspectivas.

Essa dissertacdo ndo pretende, contudo, ater-se a detalhes biograficos nem a
fatos pitorescos que marcaram a vida do artista popular Ramos “Cotoco”. N&o serd o
foco principal deste trabalho a coleta meticulosa de datas e eventos, ou mesmo a
releitura de uma obra artistica a luz de uma nova realidade, pretensamente mais
esclarecedora. Impossivel reconstituir o tempo em qualquer situacdo e nao sera este o
objetivo central dessa dissertacdo. Contudo, a analise do contexto histérico no qual a
obra de Ramos “Cotoco” foi concebida, nos ajudard a ampliar nossa compreensao
acerca suas motivacdes e 0 universo de representacdo da cidade de Fortaleza no qual ele
se encontrava imerso. A matriz poética de suas composicdes passa pela “leitura” de
cidade exercida pelo autor; sua percepg¢do da paisagem fisica e humana de Fortaleza no
entre séculos e a critica concebida de forma satirica e bem humorada que foram marcas
de sua producao poeética e musical.

A presente pesquisa se remete, portanto, ao discurso poético-musical de
Raimundo de Paula Ramos Filho®®, notadamente o Ramos “Cotoco”, personagem
controverso do final do século XIX e principios do século XX. Nascido em Fortaleza no
ano de 1871, testemunhou algumas das principais mudancas e transformacdes operadas
tanto na paisagem citadina como nos habitos e costumes do povo cearense na virada do
século XIX. De origem modesta, teve também uma educagdo formal mediana e

aprendeu o oficio de pintor tendo como mestre Luis S4'°, um dos colaboradores da

'8 Ha controvérsias acerca do nome completo de Ramos. Alguns autores o chamam Raimundo de Paula
Ramos Filho, outros Raimundo Ramos Filho ou simplesmente Raimundo Ramos, ou ainda R. Ramos,
como esta no Livro “Cantares Bohémios”. De acordo com Edigar de Alencar, ainda jovem, na intimidade
era chamado de Sinhd. Adotaremos Ramos ou Ramos Cotoco, como ficou imortalizado na memdria do
povo cearense.

19 Pintor e caricaturista cearense, conhecido na Padaria Espiritual com o pseuddnimo de “Corregio del
Sarto”, obteve uma promissora carreira no Rio de Janeiro a partir de década de trinta. Atuou como
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Padaria Espiritual, entretanto, o proprio Ramos ndo obteve em vida prestigio suficiente
para ingressar nos laudos quadros dos clubes literarios e sociedades de intelectuais de
sua época.

Ramos “Cotoco” foi um homem do povo, ele mesmo fez questdo de frisar em
sua obra, esta que chegou até nés através de um unico livro: “Cantares Bohémios”. Um
livro editado pela “Empreza Typ. Lithographica Fortaleza” em 1906, dez anos antes de
seu falecimento prematuro aos 45 anos. Esta obra, uma coletanea feita pelo proprio
autor a pedido de amigos talvez, encerra um pouco mais de uma centena de versos
incluindo poemas e letras de modinhas, marchas, sambas, tangos e valsas. Entretanto, a
principal riqueza da obra de Raimundo Ramos, motivo pelo qual a tomaremos como
fonte principal norteadora da pesquisa, é a parcela memorial que ela encerra; um rico e
detalhado “panorama” da sociedade fortalezense na virada para o século XX.

Essa obra representa a “voz” do autor que chega até nds através de sua producgédo
poeética e de cerca de 25 partituras editadas ao final do livro. Como fontes de dados
biograficos sobre ele, algumas obras de memorialistas como Edigar de Alencar e
Otacilio de Azevedo serviram de base inicialmente. Ademais, faremos uso de
importantes obras relativas a histéria do Ceara e, principalmente, da cidade de
Fortaleza. “Pequena Histdria do Ceard”, “A Cidade do Pajel” e “Geografia Estética de
Fortaleza” de Raimundo Girdo; e obras recentes como “Fortaleza Belle Epoque” de
Sebastido Rogério Ponte e “Historia do Ceara”, organizado pela Professora Simone de
Souza.

A literatura e as artes podem contribuir para uma leitura aproximada desse corte
temporal, referente a virada para o século XX. Porém, ndo se pode tomar como fonte
historica unicamente este tipo de documento, mas, examinando detidamente elementos
que afloram de seu discurso, pode-se ter uma nogdo de como a arte refletia anseios
emergidos de tensGes sociais proprias daquela época. Os artistas sdo, por vezes, porta-
vozes de vontades mudas, anseios contidos, criticas censuradas, preconceitos latentes e
outras tantas barreiras sociais impostas & gente cotidiana®® pelos diversos agentes do
poder constituido. A tentativa de se fazer recuperar a voz de um artista do passado,
trazendo a tona esta obra de Raimundo Ramos e analisar o que de fato ela representava

ou poderia representar em sua época, qual a forca motriz que movia seu lapis e seu

colaborador para as revistas “O Malho” e “O Tico-tico”, onde se tornou celebre pela criacdo dos
personagens “Reco-reco, Boldo e Azeitona”.

20 A utilizaco desse termo deve-se & fusdo dos conceitos de “homem ordinério” e “cultura ordinéria”
propostos por Michel de Certeau em sua obra “A invencéo do cotidiano”.
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pincel, sdo algumas das tarefas as quais se propde este trabalho. Tentar perceber no
discurso poético-musical de Raimundo Ramos indicios de seu tempo e de como ele se
relacionava e significava esse tempo-espaco.

A dimensdo humana presente na obra de arte, no caso, a musica de uma época
aproxima-nos de seus atores sociais, produtores, publico na medida em que ela
representa uma parcela de imaginacdo. A musica, assim como as outras manifestaces
artisticas, esta impregnada de significados, dimensbes de representacBes diversas do
espirito humano. Nao almeja representar fielmente a realidade, mas certamente encerra
grande uma parcela do real. A arte pode contribuir para a compreensdo de um tempo na
medida em que ndo se submete, na maioria dos casos, ao julgo da censura facilmente,
ela constroi seus “artificios” e “taticas”, que afloram no texto e na obra quando se infere
sobre ela um olhar mais atento. E a masica, por sua vez, pode ser entendida como uma
arte que se desdobra no tempo e faz dele sua matéria prima, sendo esta também
impalpavel como a prépria historia que se esvai no tempo e apenas recuperamos sua
impressdo estatica: o texto. No caso da musica: a partitura, as gravagdes, a memaria dos
masicos, sinais de sua passagem por nos.

Sua atuacdo como caricaturista ndo obteve, entretanto, grande repercusséo.
Segundo Herman Lima, que dedicou um verbete a Ramos “Cotoco” em sua “Historia da
Caricatura no Brasil”, ele chegou a publicar um jornal “artistico e noticioso” contendo
algumas caricaturas de sua autoria. O referido jornal chamava-se “O Lapis”?* (figura 4)
e foi publicado em 1895, Lima afirma que o viu nas médos do autor e que este contava
também com criticas a assuntos politicos e sociais da cidade de Fortaleza a época. Até o
presente momento dessa pesquisa restaram apenas dois exemplares de “O Lapis” micro-
filmados na Divisdo de Informagdo Documental da Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro. H& indicios de outras edi¢cbes em Recife, porém, ndo pudemos verificar se se
tratava do mesmo pasquim. N&o nos concentramos em conferir essa informacgédo posto
que esta pesquisa ndo trata especificamente deste tema, “O Lapis” é citado apenas
enquanto tentativa de inventariar a producdo de Ramos e ilustrar o lastro de atividades
exercidas pelo autor. Herman descreve em seu livro uma das caricaturas publicadas no
citado pasquim, trata-se de uma critica de cunho politico referindo-se as elei¢cGes no
Ceard, € provavel que tenha sido direcionada a oligarquia Accioly. Herman descreve a

caricatura e sua legenda: Eleicdo de Cacéte — mostra uma mesa eleitoral, com varios

21 O Lépis: jornal artistico, noticioso e critico. Fortaleza, 1895. O jornal ndo traz referéncias de autoria
das caricaturas nem dos textos, apenas por intermédio da obra de Herman Lima tem-se essas informagdes.
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desordeiros brandindo cacétes uns contra os outros. A legenda € espirituosa: Foi eleito
0 Salgado, por uma maioria de 77 jucés.?? (figuras 4 a 11)

Outro episddio marcante durante a transicdo entre os séculos XIX e XX, e que
viria a deixar profundas marcas na memoria e na vida publica e social de Fortaleza, foi
0 governo do oligarca Anténio Pinto Nogueira Accioly. Em seu governo, Accioly
privilegiou de forma ostensiva, amigos, parentes e correligionarios; reprimiu com
severidade seus opositores colecionando desafetos e provocando a notoria insatisfacdo
da opinido publica. Durante os anos de 1896 a 1912, Nogueira Accioly ocupou o poder
Ceard, no seu governo, uma das obras mais importantes para a historia das artes no
Estado fora construida: o Teatro José de Alencar. Apesar da relevancia da obra, sua
construcdo gerou polémica pela forma perniciosa com que foram conduzidos os
trabalhos. O escritor Antonio Sales dedicou uma de suas obras a denunciar 0s
desmandos desse governante, fornecendo “subsidios para a histéria da oligarchia do

Ceard”, o livro intitulado “O Babaquara”?

, ho qual Antonio Sales assinava sob o
pseuddénimo de Martim Soares, trazia graves denuncias a oligarquia Accioly. Segundo

Wilson Boia, dentre tantas denincias,

Relatou a construcédo do Teatro José de Alencar, um verdadeiro aleijo,
obra que tinha por chefe um genro de Accioly, 0 comandante da policia
Capitdo Raimundo Borges, por fornecedor de materiais Benjamin
Accioly, filho do Babaquara e por responsavel pelo pagamento de todas
as despesas com essa construcdo outro filho do tirano, o José Accioly.
Dai ndo causar espanto a fortuna de mil contos pagos pelo Estado na
edificacdo de nossa melhor casa de espetaculos de Fortaleza, inaugurada
a 10 de setembro de 1910.%

Um dos trabalhos de Ramos “Cotoco” como pintor de painéis pode ser visto no
Foyer do Teatro José de Alencar e no teto da nave central da Igreja do Carmo em
Fortaleza. Apesar de sua afamada habilidade como pintor e caricaturista, sua obra mais
representativa a qual lhe conferiu notoriedade em nosso tempo foram os “Cantares
Bohémios”, suas modinhas, canconetas®, tangos, chulas®® e sambas, alguns gravados

em disco de 78 rotacdes pela “Casa Edison” no Rio de Janeiro.

22 LIMA, Herman. Histéria da Caricatura no Brasil. 4° volume. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963.
p.1436.

2 Apelido pelo qual o Comendador Nogueira Accioly era conhecido. Segundo o dicionario Houaiss,
“caipira e tolo”. )

24 BOIA, Wilson. Anténio Sales e sua Epoca. Fortaleza: BNB, 1984. p. 257

%% Género musical de origem francesa, bastante difundido no final do século XIX.
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O aspecto poetico-musical da obra de Ramos Cotoco tomara parte significativa
desta pesquisa, sendo, pois, a discussdo sobre as relacdes cidade-musica popular,
assunto recorrente ao longo do trabalho. A forma como os compositores da musica
popular urbana no Brasil se relacionam com seu meio, fazendo-se “filtros” e “porta-

vozes” dos estratos populares e médios da sociedade, sera abordado a seguir.

1.2. Modernidade e musica popular: o povo canta a cidade

No Brasil, o surgimento de uma masica popular urbana nasce ombreado com o
desenvolvimento e a “modernizacdo” das cidades, a diversificacdo do comércio e a crise
no regime escravista, fato que viria a intensificar o fluxo de ex-escravos e imigrantes
europeus para a capital da Republica, assim como o convivio nem sempre ordeiro entre
culturas distintas. De um lado, a forca de trabalho dos imigrantes brancos inseridos no
mercado formal e nas lavouras de café como mao-de-obra remunerada, de outro, ex-
escravos dispostos aos mais exaustivos trabalhos como a estiva portuéria. Esse convivio
viria a favorecer profundas trocas culturais, introduzindo dangas européias como a polca
e ritmos africanos como o lundu®’ na ordem do dia das festividades locais. A medida
gue a musica popular urbana produzida no Brasil crescia, ela contava a historia das
cidades, seus habitantes, suas praticas sociais e seus conflitos.

Dessa forma, o “compositor popular” tornava-se também um “cronista” de seu
povo e de sua paisagem. Ainda no século XIX, Chiquinha Gonzaga anunciava a
passagem dos blocos carnavalescos e seus préstitos abrindo caminho pelas ruas: O abre
alas que eu quero passar.?® Em 1917 Donga anunciava as diversdes e a insercdo dos

“jogos de azar”, bem como a represséo a jogatina e a corrupg¢éo policial, anunciando

% Ritmo dancante, geralmente seguido de canto e acompanhado ao violdo. O pesquisador Melo Morais
Filho o observou em finais do século XIX no Rio de Janeiro, mas também era conhecido em algumas
cidades nordestinas.

27 “Lundum, landu, londu, danca e canto de origem africana, trazidos pelos escravos bantos,
especialmente de Angola, para o Brasil”. CASCUDO, Camara. Dicionéario do Folclore Brasileiro. Rio
de Janeiro: Ediouro, 1998.

%8 Primeira marcha de carnaval, composta por Chiquinha Gonzaga em 1899.
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pelas ruas que o chefe da policia pelo telefone mandou avisar que na Carioca tem uma
roleta para sejogar. *°

Noel Rosa, principalmente na década de 30, “retratava” um Brasil de préticas
urbanas ambientado em um Rio de Janeiro repleto de cafés e boemia. “Seu garcom faca
o favor de me trazer depressa uma boa média que ndo sgja requentada, um pédo bem
quente com manteiga & beca, um guardanapo e um copo d agua bem gelada*’;
remetem tracos de um modo de vida e de préaticas sociais préprios das cidades em
desenvolvimento apds a grande expansao capitalista em fins do século XI1X.

Pelo porto cearense desembarcavam oriundos da Europa, além da moda e dos
ideais de progresso e civilidade, ritmos musicais populares como a cangoneta, a polca, a
mazurca e o schottisch®! que acabaram por cair tanto no gosto afrancesado das elites
como também nas festas mundanas das camadas populares, posteriormente. Surgidas
em decorréncia do desenvolvimento do comércio e do trabalho remunerado, novas
formas de diversdo e sociabilidade seduzem o povo cearense.

A exemplo do Rio de Janeiro, que por sua vez “importava” modas e bens de
consumo da Europa ocidental, no Ceard tomava-se por requintado tudo o que era
“afrancesado”, o modo de vida comedido e “disciplinador”, o carnaval “veneziano” com
suas mascaras e seus bailes fechados.

Os passeios dominicais realizados pelas familias “fidalgas” na praca do passeio
publico, em cujo componente algo discriminador se fazia perceber pela divisao sécio-
econdmica de suas alamedas. A moda dos cafés, muitas vezes pontos de encontro da
intelectualidade local, os quais viram surgirem também varios “clubes literarios”.
Portanto, varios fatores que contribuiram para o surgimento de uma cena cultural elitista
e “europeizada”, na qual qualquer mencdo ao “popular”, ao “pobre” ou ao “suburbano”

poderia ser vista, no minimo com reserva.

2% Considerado o primeiro samba gravado em disco, a autoria continua controversa, acredita-se que fora
recolhido da tradicdo oral e adaptado pelos compositores. Existem, no entanto, outras versdes da letra
para esta melodia. Pelo Telefone. Donga e Mauro de Almeida: Rio de Janeiro, 1917.

% ALMEIDA, Araci de (intérprete), ROSA, Noel Et VADICO (compositores). Conversa de Botequim.
Discos Continental, Long Playng: Lado B, faixa 2, 1968.

31 \Varios dos ritmos importados da Europa adaptaram-se aos padrdes ritmicos locais, muitos herdados da
cultura afro-descendente, a exemplo do schottisch que virou xote e a polca que gerou ritmos como o
maxixe e 0 choro. Alguns desses ritmos, associados as camadas mais pobres da populagdo, sofreram
discriminacdo e até mesmo perseguicdo por parte das elites brasileiras. Suas praticas estavam
relacionadas aos “modos” do antigo regime e a uma cultura autéctone, por isso eram vistas com reserva
pelos que pregavam a modernidade e o progresso. Um olhar para a cultura ancestral brasileira e suas
raizes profundamente calcadas na tradicdo sincrética e miscigenada de seus agentes, representava um
“retrocesso”, uma barreira aos ideais positivistas de progresso, disciplina e satde publica.
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No cenario musical de Fortaleza, como nas demais capitais brasileiras no final
do século XIX, era o piano o instrumento musical eleito pelas familias de alto poder
aquisitivo. De origem notoriamente européia, 0 piano representava requinte e elegancia,
um “movel” da casa cujo prestigio merecia a guarda de retratos de familia e ricos
bibelbs. Segundo o Almanaque do Ceara de 1899 e 1900, a cidade ja contava com nove
professoras de piano, pelo menos estas contavam com a aprovacdo dos editores do
almanaque.

No entanto, seria o violdo moderno, surgido na Espanha pelas méos do luthier
Antdnio Torres Jurado no final do século XI1X3 que viria a favorecer a vocac&o boémia
da capital cearense, bem como de outras importantes capitais brasileiras no inicio do
século XX. Devido a sua portabilidade e baixo custo em relagcdo ao piano, o violao seria
um elemento indispensavel nas recreagBes citadinas fornecidas gracas aos
melhoramentos na estrutura da cidade e dos novos equipamentos urbanos. A
pavimentacdo de ruas e avenidas e a iluminacdo publica foram elementos que vieram a
favorecer o surgimento de um ambiente boémio, sobretudo nos meios intelectuais
nascentes. Entretanto, essa boemia era muitas vezes discriminada e até mesmo
marginalizada, pois representava um *“retrocesso” aos antigos valores do “antigo

regime”, ameacando, assim, a “ordem” e 0s “bons costumes”.

A reagdo contra a serenata é centrada no instrumento que a simboliza: o
violdo. Sendo por exceléncia o instrumento popular, 0 acompanhante
indispensavel das “modinhas” e presenca constante nas rodas de
estudantes boémios, o violdo passou a significar, por si s6, um sinbnimo
de vadiagem. *

Raimundo Ramos, certamente por suas limitacdes fisicas, ndo poderia dedilhar o
malfadado violdo, porém contava com o auxilio de seu amigo e violonista Abel
Canuto® em suas peregrinagdes seresteiras pelas noites e mesas de carteado. ** N&o ha
em sua obra mencéo alguma sobre seu possivel convivio em clubes sociais ou eventos
promovidos pela burguesia local, ao contrario, existem varios indicios que apontam para

sua afeicdo a uma “pequena boemia”, praticada em suburbios, quintais, cozinhas, pela

% DUDEQUE, Norton Eloy. Histéria do Viol&o. Curitiba: Ed. Da UFPR, 1994.

% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missio: tensdes sociais e criagdo cultural na primeira
Republica. 22 edicdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 46.

% Seu nome é citado em vérias obras sobre Ramos Cotoco, porém, sem maiores informagdes ou dados &
seu respeito. Sabe-se que era um boémio e que habitualmente acompanhava Ramos em noitadas. (sic)

% ALENCAR, Edigar de. Variagdes em Tom Menor: Letras Cearenses. Fortaleza: Ed. Universidade
Federal do Ceara, 1984.
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“criadagem” mestica, pelos andnimos da cidade mantidos em siléncio durante anos pelo
pedantismo da elite culta cearense que protagonizou a passagem para o0 século XX.

O Violéo, a seresta e a serenata, a despeito do estigma que os acompanhava,
cairam definitivamente no gosto do povo cearense dos diversos estratos sociais, a ponto
de autores consagrados pela historia e pela literatura cearense dedicarem-se a
composicao de letras para as afamadas “modinhas cearenses”. Juvenal Galeno, Barbosa
de Freitas, Anténio Sales, Fernando Weyne e Quintino Cunha foram alguns dos
célebres que tiveram sua poesia associada a modinha. 1sso se deu, talvez por forca de
um fendmeno nacional, movido pela necessidade dos “novos cidaddos urbanos” de
contarem também com uma musica essencialmente urbana, que atendesse aos ideais
burgueses de “amor romantico” e “sentimentalismo plangente”. Segundo o pesquisador

José Ramos Tinhoréo:

No plano da nascente musica popular urbana dirigida a camadas sociais
mais amplas, que comecavam a formar-se, esse movimento de interesse
romantico dos eruditos pelas manifestacdes consideradas “do povo” iria
resultar no aparecimento da modinha seresteira, 0 que se daria atraves
do casamento da linguagem rebuscada dos grandes poetas, nas letras,
com a sonoridade mestica dos choros que traduziam para as camadas
médias os novos ritmos dancantes importados da Europa, na musica. *

A modinha enquanto género musical contém certas caracteristicas estéticas que a
podem singularizar, a exemplo de outros géneros. Ela pode conter elementos ritmicos,
melddicos, harménicos, formais e prosodicos como fatores de identificacdo. No trabalho
de Edilson de Lima esses elementos sdo explanados sistematicamente®, entretanto, ha
na modinha cearense um desacordo no que concerne a essas ferramentas de analise;
nesse caso o termo “modinha”, antes aplicado, segundo Manuel Veiga substituindo o
termo “moda” enquanto cancdo de cunho lirico era aplicado no Ceara para designar um
grupo de géneros musicais, cuja tematica era a paixdo romantica com a finalidade das
serestas e serenatas ou simples can¢des acompanhadas.

Todas as valsas, cancdes, tangos, schottisch® e até sambas que fossem de
producédo dos chamados “modinheiros” levavam o nome de modinha cearense, ademais,

a modinha era praticada em grande parte por boémios em serenatas noite adentro

% TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Msica Popular Brasileira. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998. p.
129.

% LIMA, Edilson de. AsModinhas do Brasil. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001.

% Ritmo europeu que deu origem ao “Xote”, muito comum nas festas do Nordeste brasileiro.
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acompanhados ao violao®. Pode-se verificar sua popularidade na virada do século XIX

até mesmo em obras literarias como a de Adolfo Caminha:

Havia no tépido interior daquela casa a calma preguigosa dessa hora do
dia, em que se ouve o voar do moscardo impertinente e cantos de galo
ao longe, nos quintais. Mariana suspirava na cozinha as voltas com as
panelas, cachimbando. Sultdo, esse dormia tranqlilamente o seu sono
do meio-dia, aos pés de D. Terezinha, orelhas murchas, deitado de
banda. Duas horas da tarde. O amanuense ainda ndo tinha voltado da
reparticdo. D. Terezinha costurava na sala de jantar, cantarolando uma
modinha cearense, em desafio com o sabia, que desferia o seu eterno e
monoétono dobrado, esquecido ao sol.*°

A modinha cearense, apesar de ndo conter as caracteristicas da modinha classica,
era conhecida pela populacdo por esse nome. O ambiente boémio favoreceu sua difusdo
tanto na vida noturna da cidade, como no intimo das casas através de serenatas e saraus.
Ramos “Cotoco” aparecia freqiientemente associado a essas praticas de convivio social,
ndo s6 como espectador, mas, sobretudo como compositor e cantor de modinhas.

Um dos episddios mais controversos da histéria da modinha cearense gira em
torno da modinha Loucuras, com poema de Fernando Weyne e musica de Roberto
Xavier de Castro (conhecido por Fetinga). Essa modinha ganhou notoriedade nacional e
chegou a ser gravada em 1926 na Casa Edison pelo cantor Paraguassu, 0 que provocou
grande confusdo quanto a sua autoria. Posteriormente foi publicada em 1944 pela
Editora Musical Tupy S.A. com 0 nome A Pequenina Cruz do teu Rosério e constando
como de autoria do préprio Paraguassu*', prolongando o equivoco durante varios anos.
Essa modinha cearense de 1897 continuou sendo gravada por grandes nomes da musica
brasileira como o cantor Orlando Silva sem que se fizesse justica a seus verdadeiros
autores. *

Como podemos verificar, a modinha manteve sua popularidade, apesar desses
percalgos, até meados do século XX. Algumas como Loucuras e O bonde e as mogas de

Ramos “Cotoco” perduraram no repertdrio de alguns seresteiros até 0s nossos dias.

¥ Até meados do século XVIII as modinhas brasileiras popularizaram-se com acompanhamento de viola
de arame, um instrumento de cordas de origem lusitana, precursor da viola sertaneja. Na passagem para 0
século XX o violdo assumiu um papel fundamental na manutencéo e difusdo da modinha, tornando-a cada
vez mais afeita ao gosto popular.

0 CAMINHA, Adolfo. A Normalista. 5. Edicdo Ediouro: Rio de Janeiro, s/d. (Grifo nosso).

* ALENCAR, Edigar de. A modinha Cearense. Imprensa Universitaria do Ceara: Fortaleza, 1967.

*2 Este episodio, apesar da digressdo até a década de trinta, tem como objetivo ilustrar a popularidade
dessa modinha cearense, bem como o enorme descaso com seus autores e com a producao artistica
verificada fora do eixo Sul-Sudeste do pais.
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Nesse contexto a modinha se reproduziria notadamente na capital cearense, tanto
junto as classes populares quanto a populacdo mais abastada da cidade. Entretanto, a
transmissdo e difusdo da modinha em Fortaleza antes do advento do radio, se
observariam quase que exclusivamente no ambiente informal; nos saraus e no convivio
dos boémios e literatos da época. As modinhas, segundo Edigar de Alencar, tornavam-

se conhecidas do povo transmitidas na informalidade, oralmente.

Sem radio e ainda sem fonografo e sem avido, € curioso notar como se
fazia essa disseminacdo. O fato é que se fazia. Homens e mulheres,
mancebos e mocoilas, todos possuiam o seu caderno de modinhas,
cujos versos e melodias eram avidamente decorados. Das cozinhas e
dos quintais do casario humilde as modinhas subiam aos ares, através
da voz nem sempre afinada das mulheres e das mocas lavando ou
engomando roupa, ou atenuando a dureza dos afazeres domésticos. **

Com o incremento dos equipamentos publicos e o surgimento de um comércio
promissor na capital cearense, houve a necessidade de se promover o lazer para a classe
média ascendente. Isto fez surgir alguns dos primeiros clubes sociais privados em
Fortaleza, polarizando assim, a atividade carnavalesca em dois clubes principais: 0
Clube Iracema e o Clube Cearense.** Gustavo Barroso faz referéncia em suas memdrias
ao Clube da Lapiacdo, uma agremiagdo anarquico-carnavalesca, ao que parece
freqlientada por comerciantes e burgueses. A diretoria deste clube fazia uso de
pseuddbnimos e produziam editais de cunho satirico e humoristico com o0s quais

anunciavam as aberturas dos festejos mominos. Um desses discursos proclamava:

O Grandioso, Funambulesco e Poderosissimo Zumbi 94, Soberano da
folia, Rei dos paises imaginarios e das supremas regides da fantasia,
Comandante-chefe das heroicas falanges dos bravos, denodados e nunca
vencidos folides da tradicional e gloriosa Lapiagdo, intima a todos os
seus suditos para, na noite de 6 de fevereiro, comparecerem ao Palacio
da Aguia de Prata, seu alcandorado e inexpugnavel baluarte, a ali
receberem condigha e majestosamente o Imortal Deus Momo, que,
ritualmente, derramara sobre todos a excelsa cornucépia da Felicidade e
das Gracas, do Riso e das Ilusdes!.*®

* 1dem. Ibidem. p. 33.

* Segundo Jodo Nogueira, até 1879 o carnaval cearense centrava-se no Clube Cearense, assim como o
carnaval popular que se desenvolvia na Praca do Ferreira. No entanto, a partir desta data entram em cena
0s bailes no Clube Iracema.

** BARROSO, Gustavo. O Consulado da China: Memorias Vol. 3. Fortaleza: Casa de José de
Alencar/Programa Editorial, 2000. p. 57
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Né&o se sabe ao certo, se Ramos “Cotoco” chegou a integrar os quadros do Clube
da Lapiacdo, mas pode-se presumir a partir de informac6es de Edigar de Alencar que
ele certamente participava de passeatas carnavalescas promovidas por esse clube.
Somando-se as atividades de pintor, poeta, compositor e caricaturista, atribui-se ao
artista a cenografia por ocasido dos festejos carnavalescos. De acordo com Alencar,

Ramos seria:

Figura obrigatoria como artifice e cendgrafo de carnavais externos de
Fortaleza, num deles envergou com Anténio Rodrigues bem talhado
terno de estopa (juta), tecido prdprio para sacaria. Na Gltima passeata do
Clube da Lapiacdo, seu filho adotivo, de dez anos, desfilou montado
num jumento, vestindo original fantasia de gafanhoto, inteiramente
confeccionada pelo pintor.

Parte significativa da obra de Raimundo Ramos, segundo seus poucos cronistas,
achava-se na boca do povo, nas reunifes informais, junto & “pequena burguesia” local
de Fortaleza, intelectuais, pseudo-intelectuais, boémios convictos, tipos populares,
talvez desses descritos por Otacilio de Azevedo em sua “Fortaleza Descalca”. Poder-se-
ia talvez, enquadra-los na categoria de “homem ordinario”, ou “herdi comum” proposto
por Certeau®’.

O proprio Fernando Weyne corrobora com a idéia da freqtiéncia dos versos de
Ramos junto as classes populares e em seus festejos. Na maioria das vezes, sua obra
estd associada as classes subalternas e suas praticas de cidade, lugar de sociabilidade e
coesdo, geralmente afastadas do centro da cidade e dos bairros “chiques”, nos chamados

subUrbios urbanos.

Nos descantes ao luar, nos casamentos obrigados a violdo, alua e
cantorias, nos aniversarios, baptisados e outros festejos da gente
suburbana, é raro ouvir um bohemio temperar a garganta para recitar um
fragmento de Judia, de Thomaz Ribeiro, ou cantar a —L& vai a abelha,
de Céandido de Figueiredo; a —Boa noite Maria, eu vou-me embora, de
Castro Alves; a —-Dormes?e eu velo, de Casimiro de Abreu. E raro. Mas
a —Dizem que as mogas namoram; a Fico todo me babando; a N&o
existe moca feia; a O Jacy, ja te esqueceste, etc.. etc.. do Ramos Cotdco
—como és conhecido, -sdo de tal formma comuns, que admira quando,
nesses momentos de alegria, n4o se as ouvem.*®

* ALENCAR, Edigar de. Variagdes em Tom Menor. Fortaleza;: UFC, 1984. p. 43
* CERTEAU, Michel de. A Invencéo do Cotidiano 1: artes de fazer. Petropolis: Editora Vozes, 1994.
* RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica, 1906.
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Raimundo de Paula Ramos Filho*® nasceu na capital do Ceara pelo ano de 1871
e sua obra, em cujo registro abrange uma producdo que se estende de 1888 a 1906,
“Cantares Bohémios”, encerra uma relevante producgdo poético-musical, inclusive com
0 registro das partituras de 25 masicas, algumas com melodia de sua propria autoria.
Este livro, considerado raro até a edicdo lancada em 2006 pelo museu do Ceara por
ocasido do centenario da obra, teve uma bem cuidada brochura impressa pela “Empreza
Typ. Lithographica” e prefaciada pelo escritor paraguaio radicado no Ceara Fernando
Weyne. No prefacio Weyne assina e data em 1905, um ano antes de seu falecimento, o
que talvez tenha aumentado a comocao dos leitores dos “Cantares” publicados no ano
de sua morte.

Nesse prefacio podem-se observar tracos descritivos do perfil de Ramos Cotoco.
O tom quase informal do texto denota certa intimidade de Weyne para com o autor, no
entanto ele ndo tece elogios evasivos e gratuitos, pelo contrario, o adverte sobre a
qualidade de sua obra em um discurso de tom ao mesmo tempo cauteloso e encorajador;
um “cascudo” e um carinho ao amigo na apresentacao de seu primeiro livro. Talvez este
fosse o “passaporte” de Raimundo Ramos para o restrito circulo literario cearense do
inicio do século, formado quase que exclusivamente por membros das classes

privilegiadas.

Erraste, repitu-o, enviando-me o teu livro de estréia para que eu escreva
algo sobre elle. E ndo fosse a insisténcia com que, havera dois annos,
labuto comtigo para colleccionares e dares a lume as tuas locubracdes
poéticas, a causa da tua pouco feliz lembranca. Certo, empéds a leitura
que fiz dos teus CANTARES BOHEMIQS, devolver-te-ia o original
dizendo-te apenas: o livro ndo é dos peéres; publica-0.*

O livro foi concebido em duas partes: CANTARES, que conta com 57 poemas,
alguns musicados e BOHEMIOS com 56, boa parte deles com escrita musical constante
no final da obra, o que sela a singularidade dessa obra. Desta forma Fernando Weyne
disserta sobre ambos separadamente, depois de queixar-se do estilo literario vigente,
profundamente penoso e melodramatico. Weyne faz um critica sutil ao autor atraves de

uma bucoélica metafora.

* Nesse caso, 0 nome completo de Ramos Cotoco aparece de formas diferentes em diferentes obras.
Herman Lima utiliza também o “de Paula” que ndo aparece em Edigar de Alencar. Em sua obra ele assina
R. Ramos. Optamos por manter o nome com o qual popularizou-se, simplesmente Ramos Cotoco.
%0 RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica, 1906. p. II
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Dos CANTARES, comquanto ndo hajas fugido completamente a rotina
dos novos...Prometheus? soubeste fazer um elegante ramalhete de
modestas flores campestres, no qual —€ pena! —por descuido, talvez,
entrelacaste uma ou outra folha...de urtiga.>

Fernando Weyne provavelmente contava com a estima do autor, pois seus
comentarios sobre a primeira parte do livro de outra forma seriam pouco provaveis de
serem publicados na integra. Weyne é o autor de uma modinha muito popular na época
chamada “Loucuras”, acima citada e gravada anos depois de sua morte pelo cantor
Paraguassu (Roque Rcciardi) em 1926 pela Casa Edison no Rio de Janeiro com 0 nome
de “A Pequenina Cruz do Teu Rosario”.

Corrobora com o tom informal da obra de Raimundo Ramos e sua acessibilidade
junto ao povo, as palavras de seu prefaciador, o qual ressalta alguns atributos dos versos
BOHEMIOS do autor: Estampilhas, varandas, matta-pasto e indmeras outras
producdes dos BOHEMIOS, so versos que representdo inspiracao bebida no meio do
povo, que te comprehende e te applaude como mereces. *

A memoria se aloca em suportes e espagos multiplos os quais a historia faz ecoar
através do tempo, velhas cancGes que falam de uma cidade povoada e vibrante com seus
transeuntes arredios e suas modas esvoacantes encontram voz ndo apenas em nosso
“cronista” popular Raimundo Ramos Filho, mas em tantos outros que em diferentes
épocas fizeram de sua memoria matéria prima de sua lirica. Os canticos dos trovadores
da ldade Média davam conta de acontecimentos e eventos provenientes de reinos
distantes, como hoje os “cordéis de circunstancia” emprestam sua fala e seus discursos
aos acontecimentos da vida publica local, ambos embebidos de inventividade e critica
subliminar. Assim, como as “gestas” francesas versavam sobre grandes feitos> ou as
cancgOes de ninar e cantigas de roda reencontram mitos e arquétipos ancestrais na cultura
ocidental, a musica popular urbana tornou-se, em boa medida, narradora de um processo
de instalacédo e apropriacdo da cidade pelos povos.

Na poética de Raimundo Ramos podemos encontrar também indicios dos
processos de “modernizacdo” pelos quais Fortaleza, assim como outras capitais do
Brasil passou, sobretudo no periodo da primeira republica e nos Gltimos anos do

> |dem. Ibidem. p. 111

>2 |dem. Ibidem. p. V.

>3 Chanson de Geste: um tipo de poesia épica em que (a julgar pelas descricdes contemporéneas e pelos
fragmentos que chegaram até nds) cada verso era cantado com a mesma melodia. Sobreviveram c. 100
exemplos, a maior parte do século XII; sdo originarias do norte da Franca. Tratam de aventuras herdicas
ou da vida dos santos; a mais famosa é a Chanson du Roland (c. 1080). Dicionario Grove de MUsica.
Tradugdo Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1994.
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Império. Algumas de suas letras tratam de assuntos em pauta na época como o bonde, as
modas femininas, a “remodelacdo” de logradouros como o passeio publico e das
principais avenidas da cidade. O tom humoristico com que s&o abordados e discutidos
nesses temas ao longo de sua obra denotam a “astdcia” do autor frente as “normas de
conduta” impostas pela sociedade de seu tempo.

As letras de suas masicas ndo sdo apenas narradoras passivas de eventos e
temporalidades, elas demonstram, no mais das vezes, inconformidade e resisténcia aos
valores vigentes; sua veia poética e ademais “anarquica” e anti-conservadora, nao
coaduna com os modos das elites empossadas € com 0s comportamentos subordinados
da maioria semi-analfabeta da populacéo cearense desse periodo.

Na primeira parte de seus “Cantares Bohémios”, vé-se claramente a tentativa de
Ramos “Cotoco” em se “enquadrar” aos padroes da literatura roméantica aclamada pela
sociedade dos leitores do século XIX. O autor se remete aos temas burgueses do “amor
romantico” e das fatais desventuras de sua carreira de jovem poeta aspirante, no entanto
é justamente essa a parte de sua obra considerada “menor” e “inconsistente” por muitos
criticos, simples tentativa de copia de um estilo ja consagrado.

A forca das letras se pronuncia de fato, e se faz sentir na segunda parte dos
“Cantares”; denominada de “Bohémios”, essa série de poemas e letras de musicas faz
aflorar entre tantas caracteristicas, as “taticas” do autor enquanto consumidor da cidade
de Fortaleza. Para Certeau essas “taticas” seriam justamente “a for¢a do fraco”, ou

ainda:

Em suma, a tatica é a arte do fraco. Clausewitz o observava a prop6sito
da astlcia, em seu tratado Da guerra. Quanto maior um poder, tanto
menos pode permitir-se mobilizar uma parte de seus meios para
produzir efeitos de astlcia: é com efeito perigoso usar efetivos
consideraveis para aparéncias, enquanto esse género de
“demonstracbes” € geralmente indtil e “a seriedade da amarga
necessidade torna a agdo direta tdo urgente que ndo deixa lugar a esse

j0g0”-54

Ramos efetua na sociedade fortalezense um tipo de insubordinacdo pacifica a
ordem vigente, como num jogo, ele opera suas taticas através de seu discurso poético-
musical e seu comportamento na esfera publica. Articula suas criticas e idéias no seio de
uma elite que o rejeita e, simultaneamente, o acolhe. Ele circula entre os ricos, mas néo

pertence aos quadros da riqueza; € tolerado por eles na medida em que se coloca na

% CERTEAU, Michel de. A Invencgo do Cotidiano 1. 11%d. Rio de Janeiro: Vozes, 1994. p. 101
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esfera do risivel. Sua posicdo ideologica e seu modo de convivio e sociabilidade

apresentam-se diametralmente oposta aos das elites constituidas de sua época.

1.3. Um “Cotoco” para osricos: Ramos Cotoco e sua relagdo com a cidade.

Portador de forte carga simbolica e de representacdo da realidade vivida e da
experiéncia coletiva e individual, o discurso poético de Raimundo Ramos se apresenta
repleto de referéncias a geografia urbana. Sua poética constitui-se de uma representacao
do vivido e do sonhado, compondo, desta feita, um mapeamento da memdria
sentimental do autor através de referencias a lugares e pessoas. No exercicio de sua
poética, Ramos coloca-nos diante de “mapas imaginarios”, possibilidades de percurso
na trama urbana e humana da capital cearense de seu tempo. Desfila personagens e
espacos pincados de sua experiéncia individual, e aponta-nos indicios dessa experiéncia
através de imagens sugeridas em seu texto. Desta forma, Ramos da-nos em seu
discurso, ndo apenas a rememoragdo de um passado imponderavel e distante, mas a
possibilidade de conhecermos parte de uma sociabilidade vivenciada por ele e seus
contemporaneos. Sua forma de consumir a cidade e interagir com seus atores nos
espacos por ele descritos ou citados, sua maneira peculiar de “enxergar” o mundo e suas
praticas sociais.

O conceito de trajetoria apresenta-se em Certeau de forma similar a linguagem.
Os relatos e narrativas de espagco corroboram na composicdo de uma “retdrica da
caminhada”. O que Ramos se nos apresenta sdo possibilidades de trajetorias no espaco
urbano de Fortaleza na virada para o século XX, através de sua escrita e sua narrativa.
Lugares cujas praticas e sociabilidades sdo compartilhadas com o leitor de sua obra. Ou

de outra forma, conforme Certeau:

Em suma, o0 espaco é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente
definida por um urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres.
Do mesmo modo, a leitura é o espaco produzido pela prética do lugar
constituido por um sistema de signos — um escrito.”

% CERTEAU, Michel de. A Invencéo do Cotidiano: 1. Artes de Fazer. Petropolis: Vozes, 1994. p. 202
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A despeito de sua origem modesta, um “pequeno burgués” filho de comerciante,
Raimundo Ramos parecia ter livre acesso aos salfes “nobres” da alta burguesia
fortalezense, ao passo que algumas vezes esta foi alvo de suas criticas de costumes.
Apesar de aparentemente frequentar lugares refinados e de cultivar a estima de alguns
membros da “classe alta”, posto que seus servicos de pintor de painéis e paisagens
dificilmente seriam recrutados por quem nado contasse com dinheiro e locais adequados;
lojas, cafés ou amplas residéncias, Raimundo Ramos se reconhecia membro do povo e
assim procedia segundo sua propria producdo poética.

Algumas vezes as diferencas no modo de vida, nos costumes e na paisagem séo
caracteristicas acentuadas em seu discurso. Seu “locus” social é posto como
diametralmente oposto ao das classes economicamente privilegiadas e esta oposicao se
opera como “estratégia” do artista frente ao poder instituido pelas diversas formas de
controle social e regras de conduta. Verificam-se os versos de “Os ricos e eu”, 0s quais
ndo ha referéncia de mésica, mas ndo seria dificil concebé-los como canconetas pois
sua estrutura de seis estrofes de quatro versos coincide com a de outras cangonetas do

autor, humor &cido e certa resignacao frente a sua condigdo sdcio-econémica.

Enquanto nos saldes auri-doirados

Os ricassos palestram satisfeitos,

Eu vou, pelos balcdes azinhavrados,
Copézios aos milhdes chamando aos peitos!

Enquanto dos banquetes na fartura

Bebem tacas de esplendidos licores,

Eu mastigo uma vil bolacha dura

Que nem, se quer, da panca aplaca as dores.

Enquanto nas alcovas perfumadas,
Falam de amor 0s noivos venturosos,
Eu, nos bordéis, atiro bofetadas

As prostitutas vis e aos criminosos.

Enquanto o dandy frisa o seu bigode
E ageita o frack em bella posicéo,
Eu esfarello a barba como um bode,
E as camisas concerto com cordao.

% «“Transformada por forca do gosto do pablico carioca quase exclusivamente em cancéo humoristica, a
cangoneta — que ndo chegaria a constituir género musical determinado, mas teria 0 nome usado como
rotulo para qualquer cantiga engragada ou maliciosa pelo duplo sentido... A cangoneta chegava, assim, a
arena dos circos a aos estrados que faziam de palco nos chopes-berrantes, estes ja anunciando pela prépria
ironia da oposicéo “cantante” e “berrante” a definitiva ploretarizacdo do estilo que descia ao nivel do
publico dos tomadores de chope”. TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Musica Popular
Brasileira. Séo Paulo: Editora 34, 1998.
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E se acaso eu pensasse em ser correcto,
Sem ter dinheiro e sem ser empregado,
Meus olhos furariam com espeto,
Ou tinham-me na praca fuzilado.

Portanto, deixarei que, neste taco

De mundo, o rico ou pobre V4 viver...
De qualquer forma ndo darei cavaco!
Diabo leve a quem quizer morrer!®’

Nos versos acima se observa que Ramos declara-se freqiientador de ambientes
desaprovados ou insubordinados pela sociedade de sua época, embora deixe
transparecer que estes “ambientes” e “fazeres” declarados praticados por ele denotem
certa matiz de liberdade, de permissividade social que seria negada aos “bem nascidos”
e aos “ricassos” de maneira geral. O fato de se declarar freqlientador de “bordéis” e de
Seus convivas serem prostitutas e criminosos, ndo parece ter um carater de todo
depreciador para ele. No entanto, aos salfes da “alta burguesia” de seu tempo lhe fora
negado o direito de convivio, ao passo que lhe “furariam com espeto” os olhos e o
teriam “na praca fuzilado” caso este tentasse inserir-se em meios sociais “mais altos”.

De fato, a relacdo de Ramos “Cotoco” com pessoas pertencentes aos nucleos
populares de Fortaleza é reforcada em varios momentos de sua obra. Sua atencéo esta
voltada aos “tipos populares”, aos detentores de profissdes consideradas “subalternas”,
“servicais”, os quais ele reputa sempre como companheiros, referindo-se a eles como
sua preferéncia. Varias de suas modinhas e cancBes expressam sua posi¢do simpatica ao
povo, os “andénimos” frequentadores da cidade de Fortaleza no entremeio dos séculos

XIX e XX. Em outro momento ele dispara na letra desse Tango de 1902:

Enquanto os ricos namoram
Com senhoras illustradas,
Eu satisfaco o meu gosto:
Vou namorando as criadas.

Se vao ao passeio,

Eu vou ao mercado;
Também, tal como elles,
Eu gosto um bocado;
Em noites de bello

Luar sem rival,

Elles — 14 na sala,

>™“Os ricos e eu”. In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,
1906. p. 133.
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Eu - cé& no quintal.

Elles nos saldes doirados
Entreteem suas Marocas,
Eu, na treva mergulhado,
Vou matando muricocas.

Porém se elles amam,
Eu amo também;
Na&o invejo a sorte
Feliz, de ninguém!
Na sala ha cadeiras,
Ornamentacao;

No quintal, canecos,
Barricas, caixao.

Elles falam sobre a musica,
Sobre theatros, partidas,
Eu e ella — a minha Chica,
Falamos das nossas lidas.

No saldo conversam
Com voz natural;

Mas nos cochichamos,
Pois alto faz mal;

Na sala ha sorrisos,
Ha doces beijinhos...
No&s ca beliscamos
Entre outros carinhos.

Quando € noite de Passeio
Vo todos, ninguém vai so:
Elles véo a Caio Prado,
No6s vamos a Mororo.

Vao elles tomando
Cognac, sorvetes;

No&s nos taboleiros
Compramos roletes!
Estou satisfeito

Com tais namoradas!
Procurem patroas...

Que eu quero as criadas.®®

No texto acima se pode observar de que forma se processavam as mdltiplas
leituras que Ramos “Cotoco” fez da cidade de Fortaleza na virada para o século XX e
COmo seus “personagens”, os atores sociais desse drama, praticavam e se articulavam na

trama social urbana nesse periodo tdo saturado de mudancas e transformacdes. Através

%8 “Meu Gosto”, tango de 1902. In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 157.
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de sua “veia” poético-musical o artista apresenta as qualidades de um “cronista” urbano,
um observador e critico dos costumes de sua época, alguém que langcou um olhar
perspicaz e perscrutador no palco de uma sociedade sedenta de “progresso” e
“modernidade”. Um artista, que com seu Unico braco “pintou” uma cidade de Fortaleza
ndo tdo bela quanto a que se apresenta para nés. Uma Fortaleza que contava, sobretudo,
com 0s auspicios de um comércio promissor fomentando uma elite emergente sedenta
de consumo e laser.

Ramos “Cotoco” centraria, de fato, seu foco nas classes menos favorecidas, nas
engomadeiras, criadas, tecelas, flagelados da seca, boémios, eis o seu grande trunfo: ser
a voz aos desfavorecidos pelo poder publico e pela sociedade burguesa entronizada. A
analise articulada entre sua cronica poética, as memorias de Fortaleza em fins de século
XIX e inicio de século XX, bem como a historiografia tradicional cearense, ajudam a
compor, ndo uma biografia de Raimundo Ramos, ou uma andlise literaria de sua obra a
luz de nosso tempo, mas um ensaio acerca do “olhar do artista” para sua cidade natal e

5% no fruir da cidade, burlando ordens

seus habitantes (praticantes), sobre suas “taticas
de condutas e normas de convivio socialmente aceitas a sua época.

Dessa forma, denota-se a presenca de uma boemia “periférica”, intimamente
ligada aos populares e ao subdrbio; uma “boemia menor”, praticada pela criadagem a
surdina dos quintais e ruas escuras, quase ausentes ainda na historiografia cearense, mas
constante no discurso de Raimundo Ramos. Talvez seja este o trunfo desse autor,
profundamente inserido nos meios populares, ele se destacou como seu “porta-voz”, ao
passo que emprestou 0 seu talento a cantar seus amores, as relagdes de parentesco,
“redes de solidariedade” e espaco de praticas sociais. Raimundo Ramos pratica 0s
mesmos espagos da criadagem, dos negros, dos funcionérios subalternos, uma leva de
excluidos interditos aos salGes e cafés “afrancesados” frequentados pela elite intelectual
cearense.

Contudo, percebe-se também a nocao de “trajetdria” e de “espaco”, na acepcao
de Certeau, no que tange aos lugares habitados e percursos sugeridos por Ramos
Cotoco. Quando ele afirma que Quando é noite de Passeio/Vao todos, ninguém vai
so:/Elles vao a Caio Prado,/N6s vamos a Moror0. Pode-se concluir que esteja se
referindo a Praca do Passeio Publico de Fortaleza e as avenidas Caio Prado e Padre

Moror6. A antiga Praca dos Martires, como era conhecida anteriormente, segundo

% CERTEAU, Michel de. A Invencgo do Cotidiano: 1. artes de fazer. Rio de Janeiro: Editora Vozes,
1994.
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Otacilio de Azévedo, o Passeio Publico tinha como uma de suas peculiaridades a
divisdo dos espacos em classes sociais. A Avenida Caio Prado, com vista para 0 mar e
localizacdo privilegiada, se destinava as familias abastadas; enquanto que a “Moror6”
era freqlientada por modestas familias, operarios e até meretrizes. No entanto,
trataremos mais detidamente deste assunto no capitulo seguinte.

Em outros momentos o proprio autor se declara boémio e reclama para si esse

“direito”, ndo se importando com a eventual censura da sociedade:

Agora, s6 porgue canto

Meus tangos ao violdo,

\océ quer que eu viva em pranto!
N&o vé que eu sou folgasdo?

Ai! N&do s’importe commigo!
D’ésta! Nao s’importe, nao®.

Na mesma estrofe identifica-se um “sujeito social” e as multiplas atividades as
quais o inserem na vida publica da cidade. Ao passo que o autor declara sua indiferenca
com as eventuais censuras que poderiam surgir, elenca sua versatilidade ao se declarar
cantor, compositor e “folgasdo”. Estes versos provavelmente referem-se a sua relacéo
com as elites, posto que 0s “personagens” de “os ricos e eu”, freqlientadores de bordéis,
prostitutas e criminosos, certamente ndo o censurariam, Ai! N&o s importe commigo!

D’ éstal Nao s importe, nao.

O “discurso” presente tanto em Os ricos e eu como em D’ésta! N&o s importe,
nao, reforca a posicao do autor junto as elites cearenses suas contemporaneas. Cotoco se
coloca quase sempre em uma postura “defensiva”, posto que a desaprovacdo e 0
preconceito fossem para ele certos. O seu “lugar” é onde ndo estdo os “ricos”, o de “nédo
poder”, o proibido para o bom funcionamento da vida social. Sobretudo em “Os ricos e
eu” ele deixa clara esta representacdo sobre o meio social fortalezense de sua época; 0s
ricos de um lado, o restante da populacdo do outro.

Elemento freqiiente no discurso poético de Ramos é a confirmacdo de sua
condi¢do boémia, habitual em rodas de bebida e carteado. Sua trajetoria poética conduz
a uma trajetdria pela cidade, discurso que rememora caminhos e percursos possiveis na
trama urbana, mapas que delineiam-se através de “acfes narrativas”, relatos que tragam

esse lugar da boemia na cidade.

% D éstal N&o s'importe, ndo (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza
Typ. Lithographica, 1906. p. 69.
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No capitulo seguinte pretendemos analisar alguns aspectos da vida publica de
Fortaleza a época de Ramos Cotoco, buscando encontrar em sua narrativa
representacfes da convivéncia e das praticas sociais presentes nos logradouros publicos
e demais espacos compartilhados pela populacdo local. O Passeio Publico, os bondes,
pracas, cafés e avenidas da cidade, presentes na obra desse autor, ajudardo a recompor
possibilidades de trajetdrias da gente fortalezense na trama da cidade. Assim como o
cruzamento dessas informacGes com as demais fontes propostas no decorrer deste
trabalho, tentaremos trabalhar na urdidura de uma possivel versdo desse passado, cujos
indicios encontram-se representados na obra de Ramos Cotoco. Trabalhando na
perspectiva, de acordo com Ginzburg®, de encontrar no detalhe imperceptivel e na
reducdo da escala de andlise, a ponta do iceberg de uma representagdo macro da
sociedade, no caso a fortalezense contemporanea a Cotoco.

Um dos signos do periodo no qual se insere esta pesquisa é o bonde. Carregado
de significacdo para a compreensdo do contexto histérico no qual Raimundo Ramos
Filho viveu, o bonde surge na capital cearense como um dos primeiros indicios de
modernidade e progresso. Na virada para o século XX o bonde dava ritmo a velocidade
da renovacdo, esta que viria por intermédio de mudancgas e transformacdes no espago
urbano, na moda e nos costumes locais. Ramos observa e interage no espaco e na
sociedade de seu tempo, em sua poética percebemos indicios da memoria desse tempo.
Nos trilhos do bonde que encantava as mocgas e modificava a paisagem tece-se as trilhas
da cidade, sutilmente o discurso de Ramos se descortina em possibilidades de trajetos e
mapas urbanos. Na escrita e nos relatos presentes em “Cantares Bohémios” buscaremos
restituir rotas e percursos, cosendo historia e literatura na tentativa de perfazer espacos

compartilhados por Ramos, pela cidade de Fortaleza e seus anénimos.

81 GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais: Morfologia e Histéria. 22 edi¢do. S&o Paulo: Cia. das
Letras, 1989. p. 143-179
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CAPITULO I

2. Bonde e as Mocas: Ramos Cotoco e o cotidiano das classes subalternas na

Fortaleza do entreséculos.

2.1. Nostrilhosdo bonde, nastrilhasda cidade

Na rua onde passa o bonde
Moca ndo pode engordar
Nao trabalha, ndo estuda,
N&o descansa...6 um penar.

O Bonde, assim como outras invencdes que serviriam para encurtar as distancias
e estreitar 0s espacos, representa uma das muitas faces do progresso e da modernidade.
Signo de velocidade, o bonde viabiliza o transporte urbano em areas afastadas do centro
da cidade, interliga periferia e zona nobre, promove o convivio de diferentes grupos
sociais. Modificando a paisagem urbana, o bonde configura-se em vitrina e passarela da
cidade; de suas janelas observamos e somos observados, re-significando os espacos
através do olhar transitorio, passageiro. A presenca ruidosa do bonde inaugura novas
praticas sociais, promove novos encontros e experiéncias, intensifica trocas simbdlicas
entre seus convivas.

Nas principais cidades brasileiras a presenca do bonde estava associada a
momentos de grande desenvolvimento econdmico e politico. Contudo, toda essa
“mitica” de progresso e modernidade, ndo viria desacompanhada também de seu lado
negativo. Enquanto que o bonde veio para concretizar as utopias daquele final de século
XIX, também foi responsavel por alimentar certa “atmosfera” de medo e incerteza. Na
medida em que o bonde poderia facilitar a vida das pessoas, encurtar as distancias e
otimizar o tempo, promovendo o desenvolvimento urbano, também poderia ferir a
antiga ordem estabelecida. O tempo “desacelerado” das carrocas e charretes, 0s
maultiplos tempos da caminhada: anda, para, conversa, toma um café, acende um
cigarro. Tais praticas poderiam ser “ameacadas” pela velocidade e frieza do bonde;
acidentes envolvendo pessoas e animais, ndo eram raros no Rio de Janeiro do século
XIX.
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Mas as utopias traziam consigo seus préprios limites. O medo dos
acidentes, o receio dos limites da ciéncia e das consequiéncias desses
engenhos todos. Hora de recorrer a Machado de Assis mais uma vez. O
literato parecia localizar no bonde elétrico as insegurancas em relacdo
aos “tempos modernos”. Nesse novo meio de transporte de massa nao
sO6 os principios da civilidade, que andavam tdo mudados — ndo era
permitido escarrar, abrir demais as pernas, ler jornais bem nas ventas
dos vizinhos, importunar um desconhecido ou puxar conversa

dasavisadamente com o colega ao lado -, como os temores com relacéo

a0s Novos perigos: “todas as cousas tem a sua filosofia”.%

Em Fortaleza, a chegada o bonde também significava que os auspicios da
modernidade e do progresso em fim aportaram por estas plagas. A principio o bonde
funcionou com uso de tracdo animal, ligando as comunidades periféricas ao centro da
capital. A parelha de burros que puxava o carril foi, por vezes alvo da “chacota” até
mesmo por parte da imprensa, entretanto, prevalece o carater nostalgico que alimenta o
imaginério e a producdo literaria desse periodo. “Seu motorneiro, por favor, me pare o

bonde”, “nos tempos do bonde”, “o bonde é que era bom”, “o bonde e as mogas”.

O crescimento espacial e populacional de Fortaleza concorreu para a
instalacdo do transporte coletivo feito por bondes de tracdo animal,
inaugurado pela Cia. Ferro Carril em 1880. A primeira linha conectava
0s 3 pontos urbanos de maior circulacdo: o centro, o porto (leste) e o
matadouro (oeste)®.

Os primeiros bondes a circular por Fortaleza datam do final do seculo XIX,
inicialmente contavam com tracdo animal. Uma parelha de burros magros puxava a
custo os carros dos bondes partindo da Praca do Ferreira e estendendo-se aos poucos
bairros existentes na época. Um marco no transporte urbano de passageiros no Ceara, o
bonde representava mais que isso, era o inicio de novas formas de convivéncia e
sociabilidade. O fato de serem puxados a burros e o péssimo estado dos vagdes foram
alvos de criticas e chacotas de toda sorte publicados na imprensa da época. Raimundo
de Menezes reproduz charge de “O Malho” nimero 574 de 13 de setembro de 1913 de
autoria de M. Guilherme, cujo texto complementar disparava: como € feito actual mente,
0 servico de bondes em Fortaleza... Além de moroso e atrapalhado, os animais
estropiados e magros apanham... p’ra burro!... Denotando a ineficacia do servigo e 0s

maus tratos com os animais. (figura 16)

62 COSTA, Angela Marques da. SCHWARCZ, Lilia Moritz. 1890-1914: no tempo das certezas. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 155.

% PONTE, Sebasti&o Rogério. Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930).
Fortaleza: Fundagdo Demacrito Rocha, 1999. p. 29
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Em seus “Cantares Bohémios” Ramos Cotoco observa o mal estado de
conservacdao do bonde em um poema datado de 1897, a exatos dez anos de sua
inauguracdo. Intitulado simplesmente “Bonde”, o poema apresenta-se dedicado “ao
dono...delle” O autor referia-se certamente a Companhia Ferro Carril, fundada em
1877, e que, segundo o historiador Raimundo Girdo prestava 6timos servicos a cidade
de Fortaleza®. O trecho abaixo transcrito corresponde & segunda parte do poema de
Ramos no qual ele denuncia as mas condi¢fes em que se encontravam 0s carros naquele

momento. (figura 17)

1
Pare o bonde! Pare o bonde!
Que seu bonde esta quebrado:
J& ndo se sabe por onde
Se deve estar assentado.

A plataforma amassada
Né&o tem mais forma, ndo tem!
Nem a cor tdo delicada

Nao tem, meu bem!
N&o é mais aquelle antigo
Bonde acceiado e macio:
- O que tremendo castigo...
J& nem entra no desvio...*®

Apesar das criticas ao transporte fornecido pela Ferro Carril, Ramos parece ter
sido assiduo usuario de seus bondes de tracdo animal. O veiculo que proporcionava a
rdpida locomocdo da populacdo fortalezense, também propiciava o0 convivio
aproximado entre homens e mulheres; tal proximidade seria impensavel se levarmos em
consideracao as rigidas normas de conduta social daquela época. O bonde viabilizava o
flerte, o encontro fortuito e proibido, perfazendo-se assim em lugar de insubmisséo a
ordem social vigente. Na cancdo O Bonde e as Mogas, Ramos observa as
transformacfes no comportamento das mocas residentes ao longo da trajetéria dos

trilhos do bonde:

* GIRAO, Raimundo.Geogr afia Estética de Fortaleza. Fortaleza: Edi¢des Banco do Nordeste do Brasil,
1979. p. 127

% Bonde (1897). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,
1906. p. 92.



Na rua onde passa o bonde
Moca ndo pode engordar
Nao trabalha, ndo estuda,
N&o descansa...é um penar.

Se 0 bonde passa,
Esté na janela;

Se 0 bonde volta,
Ainda ‘sta Ella...
Namora 4 todos,
E um horror:
A0s passageiros,
E ao condutor.

Todas ellas, sem excepcao,
Tém as mangas dos casacos,
De viverem nas janellas,
Todas cheias de buracos.

Algumas eu tenho visto
Correrem la da cozinha
Co’a bocca cheia de carne,
Sujo o rosto de farinha.

Outras, de manha bem cedo,
Acordam atordoadas,

Vem o bonde...ellas ja surgem

Co’as caras enferrujadas.

As parelhas ja conhecem
Estas mocas de janellas;
Quando passam se demoram
Para olharem para ellas.

Conheco algumas que moram

Aonde o bonde néo passa,
Que gritam, fazendo troca:
Esta rua é uma desgraca!

N&o passa o0 bonde,
Esta na janela:

O dia inteiro

Ahi passa ella:

AO0s transeuntes
Olha com ardor,
Namora a todos

E um horror!®®

52

O autor refere-se a parelha de burros que puxava os carros do bonde, e aos

lugares onde este ndo passava. Na trajetoria dos trilhos, o lugar da indisciplina urbana,

%0 Bonde e as Mogas. (1901). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.

Lithographica, 1906. p. 107-108
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da subversdo dos costumes vigentes, do flerte proibido das mocas feitas a janela. O
bonde torna-se lugar narrado e vivenciado, compartilhado pelo autor, as mocas, 0s
passageiros, o condutor e até mesmo 0s burros. Onde o bonde passa muda a paisagem e
0s costumes, o recato provinciano da lugar ao avancgo do progresso; onde ele ndo passa:
a lamentacdo das mocas na rua, “é uma desgraca”. A auséncia do bonde representa
também a escassez do convivio social, do movimento, da velocidade, em fim, do
progresso. O objeto desta cangdo ndo € propriamente a relacdo entre as mocas e 0 meio
de transporte, mas a acdo das mogas em seu impeto de flertar; mesmo quando o bonde
ndo passa, ela volta-se aos transeuntes: namora a todos, € um horror!

Em 1913 comeca a ser substituida a frota dos antigos bondes de tracdo animal
por bondes elétricos, entretanto, “Durante muito tempo depois, a Light ainda conservou
dois daqueles burros dos antigos bondes: o Chibata e o Chico, que, meio velhotes,
serviram para puxar o carro-torre de consertos da rede aérea.” ®

O bonde elétrico representava mais um salto rumo a “civiliza¢do”, o velho carril
que antes fora alvo de troga, aos poucos era substituido pelos novos carros automaticos.
Entretanto, em pouco tempo estes também passariam a apresentar sinais do desgaste e
falta de manutencdo. Ramos Cotoco ndo viveu o suficiente para disparar sua lira sobre o
bonde eletrificado, mas € possivel que tenha usufruido da novidade, posto que vivesse
até trés anos depois de sua estréia. Contudo, ndo se furtou de deambular pela cidade
interagindo com seus anénimos e delineando seu “mapa sentimental”. Trilhando rotas
possiveis na trama urbana, Ramos reconstréi com sua escrita, varias possibilidades de
percurso, nomeando ruas e logradouros publicos, descrevendo lugares que sdo re-
significados por ele e seus convivas.

Conforme aponta-nos Certeau: 0 espaco € um lugar praticado. Nos relatos
presentes em “Cantares Bohémios” percebe-se novas fei¢cdes de cidade, cujos contrastes
sociais, indiferentes ao discurso institucionalizado de uma Belle Epoque nordestina e
equatorial, sdo ressaltados atraveés de suas personagens: engomadeiras, empregadas
domesticas, prostitutas, indisciplinados junto ao projeto de modernizagao e higienizacdo
de Fortaleza. Os relatos efetuam portanto um trabalho que, incessantemente,
transforma lugares em espagos ou espagos em lugares. Organizam também 0s jogos

das relagBes mutavei's que uns mantém com os outros. %

 MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou: cronicas histéricas da Fortaleza antiga.
Fortaleza: Edigdes Demdcrito Rocha, 2000. p.65

%8 CERTEAU, Michel de. A Invencao do Cotidiano 1: artes de fazer. Editora VVozes: Petrépolis, 1994. p.
203



54

Os trilhos do bonde ligavam as zonas leste e oeste da cidade ao centro financeiro
e comercial, proporcionando o contato entre grupos sociais heterogéneos. A planta de
Fortaleza e suburbios, concebida por Adolfo Herbster, prevé a expansdo territorial da
capital em um tracado xadrez, cuja area central se irradia para a periferia privilegiando a
hierarquizacdo dos espacos. Algo frequente em outras configuracbes espaciais e
logradouros publicos como a Praca do Passeio Publico.

E possivel restituir algumas trajetorias da Fortaleza de finais do século XIX e
inicio do XX através de relatos descritos por Ramos. Certos poemas e letras de can¢des
suas remetem a espacos frequientados por ele, sua escrita revisita percursos e lugares
cujos significados, ou persistem até hoje ou adquiriram novos significados na teia social
contemporanea. No entanto, a carga imagética contida em seu texto recupera essas
espacialidades e revisita esses percursos, através complexas operagdes, sugerindo
mapas, caminhos, praticas sociais e costumes de seu tempo. Exemplo disso é o poema
Passeio Publico de 1902; cada uma de suas trés partes descreve espacos a adequacéo de
sua funcdo social e formas de uso e identificacdo de sujeitos e grupos. Abordaremos a

seguir as trés partes separadamente.

I

Em dias proprios de festa
N&o procuro outro recreio:
Tomo o bonde e, na palestra
Vou perlustrar no passeio,

Apenas, chegando.
Vou & Caio Prado,
Avenida bella,

Do povo educado
Do luxo e namoro
Dos typos pedantes
Que procuram ouro
E séda e brilhantes:

Das magras, das gordas,
Das feias, das bellas,
Das tortas, corcundas,
Roxas e amarellas:

Das caras pintadas,

Das velhas titias,

Das damas casadas,
Das mil phantasias.®

% passeio pablico. (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 137
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Conforme foi abordado no primeiro capitulo, o Passeio Publico era um
logradouro dividido em trés partes seguindo pelas ruas Caio Prado, Carapinima e
Moror6. Tais espacos obedeciam a rigidos critérios de hierarquizacdo espacial e eram
ocupados, frequentemente, por grupos distintos conforme o status e posi¢do social. O
primeiro plano do Passeio, construido em 1888 a Avenida Caio Prado, contava com
vista privilegiada para o mar e era lugar preferencial das classes mais abastadas’*. Aqui,
Ramos observa a diversidade de “tipos” e os modos praticados neste primeiro plano;
representados pelo “luxo”, os “typos pedantes”, o “povo educado” e a “séda e
brilhantes”, estd a aristocracia dominante da epoca. Impulsionados pelo incremento do
comércio algodoeiro, essas classes emergentes reclamavam seu espaco privilegiado
frente ao convivio social, utilizando-se desse espago para ostentar seu poderio
econdmico e reafirmar sua posi¢cdo de dominio frente as classes subalternas. O olhar de
Ramos, porém, ndo deixaria de observar de forma sutil os eventuais “deslizes” dessas
elites e as possibilidades de subverter a estabilidade teatralizada de suas instituicdes

mais caras: “das damas casadas, das mil phantasias”.

I

Enquanto a mdsica ronca
Uma walsa maviosa,

Vou mudando de avenida
Olhar a minha dengosa.

Vou & predileta,
Que é Carapinima,
Dos bancos escuros,
Do primo, da prima,
Das capas bordadas,
Do velho burguez.
Das lindas vilvas,
Do povo Cortez.

Das pretas chiquinhas,
Das Lauras mimosas,
De grossas pilherias,

"® PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930).
Fortaleza: Fundacdo Demdcrito Rocha, 1999. p. 31

™ O Passeio Publico de Fortaleza, antiga Praca dos Martires, era 0 espaco publico mais bem cuidado
durante o periodo do entreséculos. Seu ambiente elegante e arejado satisfazia tanto as idéias de
disciplinarizalcdo e higienizagéo da cidade, como a ansia pela ostentacdo de trajes e modos afrancesados
por parte das elites locais. Figura freqiiente no “Album de Vistas do Ceara” de 1908 financiado pela casa
Boris Fréres e Cia, o Passeio Publico € um dos logradouros de maior representatividade para a histdria
do Ceard; carregado de forte simbolismo politico e social, o Passeio foi palco de passagens emblematicas
para a histdria cearense dos Ultimos duzentos anos.
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Respostas gostosas;
Onde o milionario

E os sabios doutores
Tém seus reservados,
Supimpas amores. "

Lugar de frequéncia das camadas médias e/ou emergentes da capital cearense, o
plano do Passeio Pablico que correspondia a Carapinima parece ter sido local preferido
de Ramos Cotoco. Refere-se a ela como “a predileta”, apresenta-se como sujeito
pertencente a este ciclo de convivio social. Mais uma vez tém-se indicios de sua
condigdo financeira: ndo era rico, porém, tinha livre transito em diferentes estratos
sociais, dos mais baixos as altas camadas. Ramos apresenta este espaco de forma leve e
familiar, entretanto, ha os doutores e seus “amores reservados”, mais uma vez aparece
em seu discurso a “indisciplina”, o “proibido”, sobretudo aos “doutores”. O adultério
das classes dominantes, dos doutores, que vao ao segundo plano do Passeio para
encontrar seus “amores suburbanos”. Percebem-se aqui tracos de praticas urbanas que
persistem até o presente; herancas do patriarcalismo colonial brasileiro. Os “doutores”,
simbolos da aristocracia provincial, vao as classes subalternas assim como 0s senhores
lam a senzala e as mucamas. Seus “supimpas amores”, algo reservado ao olhar
expiatorio da sociedade da época, representava uma espécie de “insubordinacao
consentida”, um acordo tacito entre os detentores do patrio poder e do poder econémico:
“0s sadbios doutores” e 0” milionario”. A terceira parte refere-se ao espaco da Avenida

Mororo, que, segundo Cotoco:

i

Depois de um calix de Cumbe,
Ou coisa mais agradavel,

Me estendo p’ra Moror6,

Que ¢ avenida impagéavel:

Das saias de chita,
Criadas faceiras,
Bandos de meninas,
Risadas, carreiras,
Ampla liberdade
Do povo contente
E onde se véem

No meio da gente:

7272 passeio publico. (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 137-138.
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Beliscbes, beijocas,
Bofetes, pancadas,
Empurroes, apertos,
Respostas salgadas...
Porém todos gozam,
Todos fazem vasa,

Até nove e meia

Que eu volto p’ra casa.”

Cumbe € palavra sinbnima de cachaca, aguardente; quase sempre presente nas
reuniGes boémias das camadas menos favorecidas. Cachaca para despertar o impeto de
ir & Rua Moror6, cuja reputacdo ndo era das melhores nos idos de 1902. Esta era
freqlientada pela raia miuda de Fortaleza: os socialmente marginalizados, excluidos do
processo de “aformoseamento” da cidade, exceto por terem sido impelidos para areas
periféricas afastadas do centro.

No trecho transcrito acima nota-se que Ramos firma que “ até nove e meia/ que
eu volto p'ra casa”. Os percursos da boemia noturna tinham horarios ainda modestos
aquela época. Muitas ruas ainda ndo eram pavimentadas e a iluminacgdo publica movida
a gas carbonico, limitada as principais ruas da cidade, dificultava um convivio
prolongado. A iluminagdo publica a gas vigorou em Fortaleza de 1866 a 1933, e de

acordo com Jodo Nogueira os limites da cidade naquele tempo:

Limitava-se ao N. pelas ruas da Praia e da Misericérdia; a L. pela Rua
de Baixo (Conde D’Eu); ao S. pela Rua de D. Pedro e a O. pela Rua
Amélia (Sen. Pompeu). Foéra deste ambito, excetuados o palacio do
Bispo, o Colégio das Irméds e o Seminario, tudo eram areias, casas de
palha, uma ou outra casa de tijolo com sofrivel aparéncia.’

Freqlientemente Ramos se reporta aos espagos destinados a populacdo pobre e
aos marginalizados. Tais espacos e suas praticas apresentam-se em sua obra como
lugares de identificacdo e acomodacgdo cultural, ligados a boemia, ao jogo e a
prostituicdo. Espaco insubordinado, “indisciplinado”, frente ao projeto do poder publico
de racionalizacdo e disciplinarizagéo do espaco urbano de Fortaleza.

A reformulacdo deste espago urbano como forma de disciplinar e “aformosear” a
cidade, através da constru¢cdo de novos prédios, abertura de ruas e avenidas,

™ Passeio publico. (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 138.

" NOGUEIRA, Jodo. Fortaleza velha. Cadernos de cultura. Fortaleza: Editora Instituto do Ceara, 1954.
p. 25.
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inauguracdo de pracas e outros lugares destinados ao laser da coletividade, foi um
processo gradual. Os republicanos recém chegados ao poder cuidavam em reforcar e
manter sua supremacia. Logradouros publicos foram construidos com o intuito de
proporcionar amplos espagos para o divertimento das massas, de forma a evitar

possiveis novas epidemias. De acordo com Sebastido Rogério Ponte:

As iniciativas de remodelar e regular Fortaleza registraram-se lenta e
crescentemente, de 1860 em diante, partindo tanto dos poderes publicos
como particulares, mas ndo de forma conjugada, pois ndo houve um
planejamento sistematizado governantes, burgueses e médicos para tal
fim. O que os alinhava era o objetivo de civilizar a capital e a
populacéo, estando ou ndo aqueles setores politicamente afinados”.

Apesar das inimeras agdes no sentido de remodelar e “civilizar” Fortaleza e o
esfor¢o das elites mencionadas em implantar tal projeto urbanistico, faltava aos poderes
publicos agdes no sentido de preservar e manter tais empresas. De fato, foram
construidos novos equipamentos urbanisticos, mas, conforme observa Ramos, ndo
houve efetivamente uma politica mantenedora desses novos espacos. Belas pracas
foram construidas, porém dominadas pelo capim denotavam o abandono por parte dos
poderes publicos. Tém-se noticia das belas pracas e logradouros constantes no Album
de Vistas da Cidade, bem como na literatura, historiografia e memdrias; do estado geral
de conservagdo e compromisso dos poderes publicos em zelar e manter estes espagos a

bem da populacéo, a histéria ndo fala.

Nasce o capim pelas ruas,
Corre a agua pelas coxias;
Nas pragas 0 mata-pasto
Se ergue cheio de magias:
E a policia diz, sorrindo:

- Temos servigo estes dias.

ESTRIBILHO

Para arrancar mata-pasto,
Ser arrancador perfeito,
N&o é preciso ter forgas,
Preciso somente € ter jeito.

Quando, amanhecendo o dia,
Ao fitar tanta verdura,
Alguém maldiz com furor

™ PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930).
Fortaleza: Fundacdo Demacrito Rocha, 1999. p. 27
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Este encanto de natura;
Esse alguém, nos ja sabemos,
Que é um tipo caradura.

E se elle & noite € pegado
Pelas ruas a vagar,

De manha vae escoltado,
O mata-pasto arrancar:

E ndo h& pai nem padrinho,
Que delle o possa livrar.

P’r’elle vdo mocas, meninas,
Velhos, velhas, rapazinhos,
Véo pretos, louros e brancos
E até frade capuchinho;

Vai o rico, vai o0 pobre,

Vai o feio e o bonitinho.

E logar onde a frieira
Tem grito de general!

E do primeiro combate

O cabra vai p’ro hospital!
E se brincar co’a bichinha
Acaba no funeral

Os homens arrancam verde,
As mulheres o maduro,
Pois ellas sdo mais geitosas,
Déo o golpe mais seguro!
Elles arrancam da rua,

E ellas a do pé do muro!"®

Registros das belas pracas e avenidas com suas inauguragdes pomposas tém-se
em profusdo, principalmente, na literatura memorialista sobre Fortaleza. O album de
vistas do Ceard, realizado pela casa Boris Fréres e Cia, em 1908 é um exemplo do
registro visual do patriménio publico edificado. O promissor mercado do algoddo
viabilizou o crescente processo de modernizacdo da capital cearense, atraindo para a
cidade investidores, comerciantes e profissionais liberais, 0s quais seriam
freqiientadores e consumidores desses novos espacos de sociabilidade urbana.

No entanto, os espagos destinados ao laser das classes desfavorecidas sdo
minoria na literatura sobre a memoria de Fortaleza. Algumas vezes, como no caso da
Praca do Passeio Publico, verificam-se aspectos que promovem a segregacdo dessas

classes e a estratificacdo do espaco. Esquadrinhado em unidades, esses espagos eram

"Mata-pasto (1894). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 107-108
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identificados conforme as classes sociais que os frequentava e promoviam uma
convivéncia nem sempre ordeira entre esses diferentes estratos. (figura 12)

As classes sociais distinguiam-se, ndo apenas pelos espagos praticados e areas de
circulacdo e comércio, mas também por praticas que, usualmente, adequavam-se a sua
contingéncia econdmica. Algumas dessas praticas eram observadas com reserva pela
sociedade cearense de antanho. Um fendmeno bastante popular ao tempo de Ramos
Cotoco, também observado espirituosamente por ele em sua obra, foi o jogo do bicho.
Sobre a criacdo e difusdo do jogo do bicho no Rio de Janeiro e no restante do Brasil, 0

pesquisador Camara Cascudo comenta em seu dicionario:

O Bardo de Drummond, Jodo Batista Viana de Drummond, titular do
Império, fundador e proprietario do jardim zooldgico, tendo cortada a
subvencédo federal que auxiliava a manutencdo dos animais, aceitar a
sugestdo de um mexicano, Manuel Ismael Zevada, e inaugurou, em
principios de 1893, o jogo do bicho no jardim zooldgico do Rio de
Janeiro. Comprando um ingresso de mil réis para o z6o, ganhar-se-iam
vinte mil réis, se coincidisse o animal desenhado no bilhete ser o
mesmo que seria exibido num quadro, determinadas horas depois. O
Bardo de Drummond fizera pintar vinte cinco animais, e cada tarde um
quadro subia, mostrando o bicho vitorioso.”’

Criado em 1893 no Rio de Janeiro, o “jogo dos bichos” logo se espalharia por
todo o territério nacional, caindo também nas gracas do povo cearense e tornando-se um
dos assuntos preferidos nas confraternizacGes das classes populares. O “bicho”, como se
tornou popularmente conhecido, era pratica comum a ricos e pobres, unia dois
“mundos” socialmente dispares num sé sonho de riqueza e dinheiro facil.

Anos mais tarde a criagdo do jogo do bicho, Ramos comporia uma musica em
1898, falando, ndo apenas da recém criada invencionice popular, mas também de uma
criacdo tipicamente cearense: o boro. A fauna descrita pelo autor, no entanto, ultrapassa,
e muito, os vinte cinco bichos que compunham a versdo primaria do Bardo de
Drummond; Ramos introduz em seu “jogo dos bichos” animais de varias espécies num

jogo de palavras cuja rima imprime um aspecto de comicidade a peca.

Eu sou banqueiro
Aperfeicoado!
Sou o primeiro

T CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro S. A., 1998.
p. 486
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Que paga dobrado;

O coito é franco,
Acceito bord,

Pago as bochechas...
Ninguém tenha do.

Macaco, porco, jacaré, cavalo,
Aguia, cachorro, camaro peru.
Bode, elephante, pachyderme, gallo,
Touro, p’requito, jacana, tatu;

Veado, cobra, cangaty, raposa,
Pavao, marreca, guaxinim, siry,
Burro, piolho, pulga, mariposa,
Gallinha, lebre, pato, patory;

Carneiro, mosca, jaburu, pato,
Hyena, tigre, tubardo, mucu,
Urso, jumento, jurity, socd,
Perdiz, canario, sabia, nambu;

Guariba, gato, mucuim, pium,
Mosquito, lesma, borboleta, boto,
Pred, piaba, guargard, mutum,
Coruja, cabra, gia, gafanhoto;

Lombriga, aranha, kangurd, lagarta,
Mutuca, vibora, emboa, ledo,
Girafa, espada, tapacu, barata,
Ostra, tainha, cicie, cacéo;

Camello, zebra, dromedario, vacca,
Mocd, cassaco, guayamum, cagote,
Card, trahyra, zabelé, tacaca,
Bezouro, cysne, cururu, capote;

Piau, calangro, verdelim, curica,
Pitu, jibdia, avestruz, capdo,
Coelho, grillo, rouxinol, peitica,
Guar, jandaia, beija-flor, cardo.™

Afora a fauna “cearense” presente na masica, pode-se ressaltar a importancia do
bord enquanto pratica tipica da economia popular. A idéia de uma moeda informal
espalhou-se também por outros Estados brasileiros; Rio Grande do Norte, Paraiba,
Pernambuco, Alagoas, Bahia e Minas Gerais, conforme observou Raimundo de

Menezes:

"8 Jogo dos Bichos (1898). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 87-88
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Ora, perguntardo vocés, e que vinha, enfim, a ser os tais bords?
Respondo: eram pequeninos vales, que circulavam atribuimdo-se-lhes o
mesmo Vvalor das moedas, e que ja eram aceitos, como se fossem, na
verdade, da feicdo legal. Encheram toda uma época e tiveram, assim, a
sua histéria, uma histéria deveras interessante, dentro da vida comercial
do Ceara”.

Pode-se constatar outro aspecto particular da economia cearense em principios
do século XX: o inverso do fluxo migratdrio. Cearenses que se aventuraram em outras
regibes do pais em busca de trabalho e prosperidade e retornam a terra natal. Alguns
fixam residéncia definitivamente em seus destinos, outros retornam ostentando os frutos
de sua empreitada. A expansdo do comércio da borracha na regido norte do Brasil levou
muitos nordestinos aos confins da mata amaz6nica em busca da riqueza do latex.
Raimundo Girdo e Maria da Conceicdo Sousa dao noticia de uma possivel estadia de
Ramos Cotoco no Amazonas, onde haveria composto a parddia “Cearenses” com
melodia emprestada da cangdo portuguesa “Margarida Vai a Fonte”, a qual teria feito
muito sucesso naquela regido®. Contudo, ndo foi possivel verificar essa informacéo

posto a escassez de fontes documentais.

Cearense vai ao Norte

Cearense vai ao Norte

Sonhando aureo Castello

Sai d’aqui robusto e forte

De I4, se escapa da morte

Volta magro e amarello.
Sai d’aqui robusto e forte
Volta magro e amarello.

Quando elle d’aqui embarca (bis)
Vai descal¢o e quasi nu,
Leva um cacéte, uma faca
Uma réde e velha maca
Quando volta traz bahd...
Leva uma réde e uma maca
Quando volta traz bahd.

Vai de camisa e ceroula (bis)
As vezes rasgada em tira,
Vem de 14 todo paixolla
De chapéu de sol e cartolla
E terno de casemira
Vem de la todo paixolla

" MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou: cronicas histéricas da Fortaleza antiga.
Fortaleza: Edigdes Demdcrito Rocha, 2000. p.106-109.

8 GIRAO, Raimundo, SOUSA, Maria da Conceicdo de. Dicionério da Literatura Cearense. Fortaleza:
Imprensa Oficial do Cear4, 1987. p. 196.
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Em terno de casemira.

Por vantagens tdo pequenas, (bis)

Qual loucos desmiolados,

Deixam as plagas amenas

Embarcam d’aqui centenas

Voltam quatro asesonados.
Embarcam d’aqui centenas
Voltam quatro asesonados.

Eu por isso vou soffrendo (bis)
Esta terrivel pobreza,
Vou chorando, vou gemendo,
Mesmo pobre vou vivendo
N&o invejo tal riqueza...
Mesmo pobre vou vivendo
N&o invejo tal riqueza.®

A cancdo acima foi composta durante a segunda gestdo Accioly, entre os anos de
1904 e 1908, periodo marcado por tensdes entre 0s grupos que apoiavam amplamente o
oligarca e alguns setores dissidentes. Sobretudo, as camadas meédias da capital cearense
mostravam-se insatisfeitas com a politica econdmica adotada por Accioly. O aumento
da carga tributaria sobre o comercio e os privilégios fiscais concedidos aos negocios de
importacdo e exportacdo, garantindo ao comendador o apoio da Casa Boris Freres,
foram alguns fatores preponderantes para o clima de insatisfacdo que se instalava na
capital.

Contudo, houve também grande insatisfacdo por parte da populacdo pobre de
Fortaleza, a “raia mitda” haveria de sofrer e externar sua insatisfacdo com as acdes

politicas do governo Babaquara. Sobre este assunto, discorre Farias:

Afora esses grupos oposicionistas mencionados, algum destaque deve
ser dado a “canalha”, “cabroeira” ou “gente das areias” -, termos
pejorativos amplamente usados na época para designar as pessoas mais
pobres. Os seguimentos populares, ao longo dos anos, criaram
verdadeira ojeriza a oligarquia. As humilhacBes econbmicas, as
condicOes sanitarias, a miséria e a fome estabeleceram no seio do povo
grande revolta e oposicionismo.*

A insatisfacdo das camadas populares fomentou revoltas e protestos que
culminaram na deposicdo de Accioly em 1912. No entanto, a fase marcada pelo

aumento das taxas e impostos sobre o comércio e industria locais, a qual ndo poupava

81 Cearenses (1906). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 161-162
%2 FARIAS, José Airton de. Histéria do Cear&. Fortaleza: Edig6es Livro Técnico, 2007. p. 165.
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sequer a populacdo mais desfavorecida da capital, também nédo escapou ao olhar atento
de Ramos Cotoco. O autor sugere a insatisfacdo do povo e o clima de tensdo e revolta
em decorréncia dos impostos, bem como a observancia e repressdo a possiveis levantes
contra o governo. Na cancéo intitulada “3%” pode-se ter uma ideéia do clima instaurado

naquele momento.

Além dos impostos

Que séo tdo pesados
Vem mais trés por cento
Tornar-nos favados

ESTRIBILHO

Nao tem cara feia,
Nem constrangimento,
Vai tudo p’ra peia
Pagar trés por cento.

Isto é desaforo

Que ultrapassa tudo!
Nés ndo somos mouros,
Pagar é canudo.

Luctar desta forma
Ja ndo é viver!

Faca uma reforma,
Que assim pode ser.

Facamos conchavos
Em muito segredo!
-Né&o somos escravos,
Porém temos medo.

Se ndo nos attende
Mudemos de terra:
Se nada se vende
Ganhamos a guerra.

E viva-se em calma

Com tanto desgosto!

Pois se até noss’alma
Também paga imposto...»

Tendo em vista 0s impostos incidentes sobre o comércio, conclui-se que Ramos
incita a temporéria suspensdo das operagdes de compra e venda ao sugerir: Se nada se
vende/ Ganhamos a guerra. Longe de se configurar como carater “panfletario” esta

8 3% (1905). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,
1906. p. 154
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cancdo parece traduzir de forma bem humorada as tensdes sociais € o clima de
insatisfacao vigente naquele momento.

Sobre a “veia” boémia de Ramos, marcante em sua poética e caracteristica
fundamental de sua personalidade e seu modo de se relacionar com o mundo, abordara

de maneira mais detida o topico seguinte.

2.2.  Ramos Cotoco: um boémio no auge da Belle Epoque

Eis aqui, caro leitor

O Ramos, o tal pintor

Que a mao direita ndo mete
Na manga do paleto

Mas com a outra, esquerda, s6
Pinta a manta e pinta o sete.®

Na obra de Walter Benjamin intitulada “Charles Baudelaire: um lirico no auge
do capitalismo”, o autor aborda trés conceitos bastante relevantes para esta pesquisa: a
boemia, o flaneur e a modernidade. O conceito de espa¢o como “lugar” praticado liga-
se intimamente as narrativas escritas e orais, como vimos, em Certeau em seu capitulo
acerca de “relatos de espaco”®. Essas operacdes ligadas & leitura produzindo o espaco
por intermédio da escrita, dos relatos, das narrativas, apontam, no caso de Ramos
Cotoco a semelhanca da abordagem de Benjamin. Em seu discurso litero-musical,
Ramos perfaz-se inserido em um contexto historico, ou seja, a passagem do século XIX
para o século XX, interregno é conhecido pelo apelo estético aos signos da modernidade
e da Belle Epoque francesa. Assemelha-se a um flaneur pela sua insercdo nos diversos
estratos sociais, enquanto observador de modas e costumes.

Finalmente, para ele a boemia é tema recorrente, imprime identidade a ele
proprio e ao espaco que o circunda. E conceito fundamental para compreensdo de sua
obra, seu discurso acerca-se da boemia enquanto significacdo e motivagdo do escrito, do

cantado, do vivido.

8 Em sua obra “O Consulado da China”, Gustavo Barroso transcreve estes versos publicados no jornal
“O Garoto” sob a caricatura de Ramos Cotoco em xilogravura de sua autoria publicada em 1907. (figura
15)

8% CERTEAU, Michel de. A Invencao do Cotidiano: 1. artes de fazer. Editora Vozes: Petrépolis, 1994.
p. 199
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Benjamin refere-se a vida boémia da seguinte forma:

...As condigdes de vida desta classe condicionam de antemé&o todo 0 seu
carater...Sua existéncia oscilante e, nos pormenores, mais dependente
do acaso que da propria atividade, sua vida desregrada, cujas Unicas
estacGes fixas sdo as tavernas dos negociantes de vinho — os locais de
encontro dos conspiradores - , suas relagfes inevitaveis com toda a sorte
de gente equivoca, colocam-nos naquela esfera de vida que, em Paris, é
chamada a boémia.®

O espaco da boemia na cidade de Fortaleza no transcurso do século XIX para o
século XX convergia basicamente para os Clubes Sociais e Cafés elegantes.
Intimamente ligada a uma producdo literaria, a sociabilidade noturna da capital do
Ceard deixou rastros na sua literatura. Historiadores, memorialistas e literatos em geral
apontam para a existéncia de encontros sociais em cujos participantes partilhavam o
apreco as letras. Alguns dos principais grupos literarios dessa época nasceram ou foram
geridas no seio de Cafés e Clubes, a exemplo dos Oiteiros e da Padaria Espiritual. De
outra forma, praticas boémias oriundas das classes subalternas sdo raras na literatura
desses clubes.

Sobre a Padaria Espiritual e sua veia boémia, acorre-nos Edigar de Alencar:

O ano seguinte (1892) registrou a 30 de maio o aparecimento da Padaria
Espiritual — a mais original agremiacdo literaria do Brasil — que
publicou 36 nimeros do jornal O P&o. Associagdo que teve duas fases: a
primeira, boémia, pilhérica e espirituosa; a segunda, realizadora, com a
publicacdo de uma duzia de livros, 0 que ainda hoje parece um
milagre.®’

Apesar do ufanismo, o texto afirma que o0 nascimento dessa importante
agremiacdo literaria tem sua origem nos circulos boémios. Entretanto, cabe aqui discutir
que tipo de boemia tais agremiacOes praticava. Se esse parece ter sido um periodo de
intenso esforco na disciplinarizacdo e regeneracdo dos espagos urbanos, ndo seria a
boemia uma pratica que corrompe o espago disciplinado? Se boemia de fato
corresponde a deambulacdo noturna, consumo de alcool e diletantismo poético, como

associar tal subversdo da ordem social vigente aos quadros de Clubes que gozavam de

8% BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Obras Escolhidas 1. S&o
Paulo: Editora Brasiliense, 1989. p. 09-10
8 ALENCAR, Edigar de. Fortaleza de ontem e anteontem. Fortaleza: Edigdes UFC/PMF, 1980. p. 126
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certo prestigio junto as classes abastadas? Ha& que se questionar a natureza boémia
desses clubes ilustres.

Ramos Cotoco, no entanto, ndo aparece em jornais ou publicacdes dessa epoca
como membro honorario de seus quadros®, mas como figura esdrixula e exdtica em
meio as camadas médias da sociedade. Ramos é citado em algumas obras a titulo de
memorias e peculiaridades histéricas de Fortaleza, ressalta-se a pilhéria e o sarcasmo
em seu trabalho e, sobretudo sua natureza boémia.

Sobre as caracteristicas acima apontadas acerca da obra de Ramos, as quais se
referem ao seu cardter boémio sobretudo, Gleudson Passos propfe a seguinte

tipificacdo:

Juntamente com os nefelibatas, os poetas boémios tiveram grande
repercussao na cidade do inicio do século XX. Noites em claro ao luar,
acompanhando os folguedos ou compondo serenatas, fizeram parte dos
rituais daquela boemia literaria e musical (flautistas, violonistas,
bandoleiros), pouco académica e bastante dionisiaca. No que compete a
producdo literaria, alguns textos apontam para 0 desapego as coisas
materiais, a valorizacdo dos gestos e comportamentos insubordinados, a
critica social e o escarnio aos valores, costumes e modas de época.
Deste grupo, foi sugestiva a obra literaria de Raimundo Ramos Filho ou
Ramos “Cotdco” (assim chamado por ter apenas um braco) que era
poeta, pintor e masico. No poema “Eu e os Ricos”, publicado em seu
livro “Cantares Bohémios” (1906), seus versos trazem, além da
apoteose a boemia, incisivos ataques ndo s6 aos padrbes da moda
ditados pelas firmas estrangeiras de importados (“Boris Fréres”, “Benoit
et Dreyffus”, “Clement Levy & Cia”, “Gradvhol & Filhos”, dentre
outras), mas também ojeriza ao modo de vida “burgués” e as normas e
condutas sociais implantadas em Fortaleza apds o surto da economia
algodoeira.®

A oposicdo ao modo de vida das elites locais e a predisposicao a boemia e ao
desfrute das atividades noturnas s@o aspectos recorrentes na obra de Ramos Cotoco.
Contudo, ndo sdo raras em sua fala poética, referéncias que sugerem espacos periféricos
e classes subalternas como ambiente e atores habituais em suas praticas de boemia.

Algumas vezes essas praticas destoam com o suposto ambiente de Belle Epoque

8 Ha, contudo, um artigo publicado apds a morte do autor, de autoria do escritor Leonardo Mota, dando
noticia da obra poética de Ramos Cotoco e algumas caracteristicas gerais do autor. O artigo encontrava-se
recortado e colado em uma folha de papel oficio no interior do exemplar dos “Cantares Bohémio”
pertencente a biblioteca da Academis Cearense de Letras - ACL, sem referencia de data ou origem da
publicag&o.(sic)

% CARDOSO, Gleudson Passos. Bardos da Canalha, Quaresma de Dasalentos. Producéo literaria de
Nefelibatas, boémios e libertarios em Fortaleza na Republica Velha(1889-1922).
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sugerido para a época; elegantes cafés e passeios familiares em trajes e posturas
afrancesados em contrapartida aos lupanares e a presenca de bébados e criminosos.
Pode-se verificar essas divergéncias no poema “Os Ricos e Eu” de 1901, na seguinte

estrofe:

Enquanto nas alcovas perfumadas,
Falam de amor 0s noivos venturosos,
Eu, nos bordéis, atiro bofetadas

As prostitutas vis e aos criminosos.

Ramos Cotoco informa durante quase toda sua obra, a comecar pelo titulo
(“Cantares Bohémios™), sua condicdo de boémio e sua insercdo nessa categoria.
Seguindo pelo prefacio, de autoria de Fernando Weyne, onde se refere aos “descantes

ao luar”, a um “bohemio temperando a garganta”®*

passando pelos versos de “Beber!”
ou “Os ricos e eu” nota-se sua fala permeada de percursos e espacos da boemia. Em
“Passeio publico” verificamos a presenca do “cumbe” (cachaga) nas préticas sociais
situadas a Avenida Morord, no entanto essas praticas aparecem associadas as classes
subalternas. Ramos refere-se as “saias de chita/criadas faceiras/bandos de
meninas/risadas carreiras’. A chita trata-se de um tipo de tecido barato, amplamente
usado na confecgdo de roupas populares, desta feita, sugere associagcdo com as baixas
camadas consumidoras do tal tecido. “Criadas faceiras” habitam e compartilham
espacos e experiéncias com o autor. A boemia da qual Ramos se refere emerge de suas
narrativas em trajetorias que passam pela Avenida Mororo, no Passeio publico, pelo
percurso do bonde, pelos bordéis e fabricas de redes, adentrando as “portas de detraz”
das casas e pelos quintais. Ramos compartilha a experiéncia dessas trajetorias com 0s
leitores e com seus convivas: boémios, engomadeiras, tecelds, empregadas domésticas,
prostitutas, criminosos, mogas belas e feias, “tipos pedantes”, ademais uma infinidade
de andnimos inumeraveis 0s quais nunca daremos conta, sendo por especulagéo.

Os versos a seguir reforcam a identificacdo de Ramos Cotoco com préaticas
boémias no que tange ao consumo de bebida alcodlica, aqui 0 autor sugere também a
associacdo da bebida com as atividades artisticas, conforme poderemos observar em sua

ultima estrofe.

%0s Ricos e Eu (1901). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 133
8 RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica, 1906. p. VI.



...E quem € que ndo bebe actualmente,
Se é da elegancia? Se € da educacdo?
Quem ndo bebe gelado, bebe quente,
Para alegrar o frio coracdo!

Uns bebem s6 por causa da frieza,
Outros bebem por causa do calor:

E ha quem beba por causa de tristeza,
Ou, também, p’ra acabar o mal humor.

Sei quem bebe porque soffre de azia,
Outros que bebem muito por cansados:
Ou por isto ou aquillo —todos bebem...
E eu beberei também os meus bocados.

E por que ndo? Se o modernismo manda
Que todo cidadao deve beber

Para evitar miasmas e micrébios
-Conductores da morte e do soffrer?...

E quem a vida quer levar em gosos

E viver muito mais e divertido,

Bebe. Ha typos com mais de oitenta annos
Que mais de mil barris ja tém bebido.

Esses vadios que andam magros, tortos,
Pelas ruas tremendo e trambecando,

Sdo idiotas, a tisica pogou-0s

Porque nédo vao beber de quando em quando.

As emulsdes, 0s chas, 0s sinapismos,
Xaropes —invencdes do Zé-Uru

N&o valem quanto vale um calistréte
Da branca, feita ponche com caju.

Toma-se um calix, dous, ou quatro, ou cinco,
Ou mais, se a gente quer ou tem vontade

E em dous tempos, o mal foi-se, sumiu-se,

E o cabra fica forte como um frade!

Noé, o patriarca, era um talento!

Era antigo e, contudo, conhecia

Que a bebida faz bem longa esta existéncia
E eis porque um bom trago elle bebial
Depois que o Deus do céu deu-lhe licenca
Para deixar a arca, uma semana

Elle a vide plantou e com o succo,

De quando em vez tomava carraspada.

Camodes, Bocage e, finalmente, todos

Os talentos nas artes, na sciencia
Adoradores foram do deus Baccho,

Do deus que excite e eleva a intelligencial
E, portanto, censuras ndo removem

69
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Meus modos de pensar e de querer:
Arrede quem ndo pode! Eu vou passando,
A branca da-me vida!... Hei de beber!®?

No poema acima transcrito, Ramos segue defendendo, por meio de seus proprios
argumentos, os beneficios da bebida alcoolica, inclusive os medicinais. A “branca”,
segundo ele, dava-lhe vida e salde, longevidade. Irdnico, pelo fato dele ter falecido aos
45 anos, ainda que de causa ignorada. Contudo, a bebida é elemento constante nas
praticas boémias e constitui, junto com as serenatas, um dos elementos inerentes a essas
praticas.

Raimundo de Menezes faz referéncia ao ambiente boémio da Fortaleza “ao
tempo dos lampides”, entre o final do século XIX e inicio do século XX. Menezes
descreve de forma poética em sua cronica as noites daqueles tempos. Possivelmente, sua

descricdo aproxima-se da experiéncia boémia vivenciada por Ramos Cotoco.

Que noites aquelas! —enluaradas em pleno agosto, o luar mais lindo do
ano, a beijar docemente a cidade silenciosa, desenhando sombras suaves
nos telhados pobres. E, dentro da noite balsamizada, perdida na solid&o
gostosa, tangida pela brisa acariciadora, a cavatina macia das serenatas
dos enamorados. O violdo chorava. A flauta gemia. Uma voz cantava a
lua grande conselheira e confidente de todos namorados da terra —a
desdita do amor infeliz.*®

Como disse Fernando Weyne no prefacio de “Cantares Bohémios”, ndo eram
raras as serenatas em que se ouviam as modinhas e cangfes de Ramos Cotoco.
Possivelmente as tais noites enluaradas das quais fala o texto de Raimundo de Menezes
tivessem por trilha habitual “ Jacy”, “ndo faz mal”, “ o bonde e as mogas’ e outras
criacdes de Ramos.

Sobre a personalidade boémia de Ramos Cotoco, Edigar de Alencar nos
acrescenta um dado relevante: sua bela voz. Apenas descrita, esse € um dado impossivel
de se apurar no presente, entretanto, as gravacoes realizadas na Casa Edison-Odeon no
Rio de Janeiro pelo cantor Mério Pinheiro ajudaram-nos a conferir as inflex6es do estilo
da cantar da época de Ramos. Mario tornou-se, para nds, o “porta-voz” de Ramos,
depositario da dimensdo sonora de sua obra; é através de Mario que os “verdadeiros

Cantares Bohémios” se fazem ecoar no presente por meio de antigos fonogramas.

% Beber! (1901). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,
1906. p. 111-112.

% MENEZES, Raimundo de. Coisas que o tempo levou. Fortaleza: EdicBes Demdcrito Rocha, 2000. p.
32
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Tinha bela voz e foi rei das serenatas. Possuia mesmo acompanhadores
preferidos ao violdo, como Abel Canuto. Seus Amigos mais diletos
foram o Pintor Paula Barros e o retratista Antonio Rodrigues. Levando
vida boémia, é curioso, teve o cuidado de publicar em 1906 um volume
de suas poesias e modinhas, com excelente apresentacdo gréafica,
incluindo ao final a parte da mésica, o0 que é importantissimo.*

Edigar de Alencar foi um dos principais biografos de Ramos Cotoco, além de
seu sobrinho, ajudou a preservar sua memoria e divulgar sua obra. No texto transcrito
acima, Alencar fala de um violonista chamado Abel Canuto, infelizmente néo
conseguimos nenhuma informacao relevante sobre ele. Outros dois parceiros de Ramos
sdo citados: José de Paula Barros, fotdgrafo, arquiteto e pintor. Paula Barros mantinha
um atelier situado a Rua Bardo do Rio Branco, chamava-se Fotografia Americana. O
outro citado é Antonio Rodrigues, trabalhnou como barbeiro e tornou-se retratista
autodidata e era visto frequentemente ao lado de Ramos e Barros. (Figura 13)
Companheiros de oficio e boémia, ndo é dificil imaginar as noitadas e serenatas
empreendidas por esse trio acompanhado por Abel Canuto ao violdo, desfilando pelas
ruas iluminadas pelos lampifes a gas. Essas sdo algumas trajetdrias possiveis atraves da
boémia vivenciada por Ramos, experiéncias compartilhadas, caminhos propostos na
trama da cidade. (figura 13)

A seguir abordaremos aspectos da culinaria local identificados com a trama
poética de Ramos Cotoco. Esses alimentos guardam elementos relacionados a cultura e
identidade local, acercam-se da preferéncia popular e estdo presentes em festas e outras
manifestacbes do povo. Apresentam-se, pois, coOmo mais um componente de coesdo
grupal e identidade social. Em torno deles relnem-se 0s grupos no repasto
compartilhado e em funcdo deles acorrem os mesmos grupos durante alguns ciclos

festivos.

% ALENCAR, Edigar de. A modinha cearense. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceara, 1967. p.
111.
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2.3.  Angu, atasealua: peculiaridades de um paladar refinado

O folclorista potiguar Luis da Camara Cascudo, em seu livro “A Historia
Alimentacao no Brasil” destacou as particularidades culturais das comidas brasileiras e
suas formas especificas de preparo, ressaltando tracos inerentes a identidade e formacéo
étnica brasileiras. A despeito da metodologia adotada nesse livro, seu contetido continua
sendo de grande valor etnografico e desvela em sua incansavel pesquisa, 0s pormenores
particularizantes dos sabores e rituais de preparo de alimentos tipicamente brasileiros.

Nossa trajetoria em busca dos percursos possiveis do poeta, pintor e compositor
Ramos Cotoco, nos leva entdo aos caminhos e sabores representados em sua obra.
Alguns desses sabores denotam peculiaridades da culindria cearense, inda hoje
presentes nas reunides familiares e nas festas do calendério cristdo. Sabores
experimentados e vivenciados por Ramos, os quais ele compartilha com o leitor através
dos relatos de experiéncias descritos nos seus versos. O autor descreve em verso suas
escolhas e preferéncias culinarias, sugere sabores e aromas 0s quais, carregados de
significados, acabam por desvelar um pouco da cultura do povo cearense através de seus
habitos alimentares. Um desses alimentos que figuram em sua obra € o angu.
Entretanto, outros alimentos bastante caracteristicos da culinaria cearense também
figural na canconeta composta em 1900 e gravada pelo cantor Méario Pinheiro entre
1902 e 1908.

A m@ma gosta de rosca,

O pépa gosta de imbd,
Maninha gosta de queijo,
Meu mano de carangueijo,
Mas eu s6 gosto de angu.

Mama bebe vinho verde,
Péapa vinho de caju,
Maninha bebe cambica,
O meu mano bebe arnica,
Eu ndo: cémo angu.

Mama gosta de cebollas,
Péapa gosta de urucu,

Maninha gosta de nabos,
O meu mano de quiabos,
Mas eu s6 gosto de angu.

A mama cria canarios,
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O pépa cria nambu,
Maninha cria curica,
Meu mano cria peitica,
Eu ndo crio... como angu.

A m@ma come banana,

O péapa come beiju,
Maninha come pipoca,
Meu mano come passdca,
Porém eu sé como angu.

A mama canta benditos,

O papa canta lundu,
Maninha canta operetas,
O meu mano cancgonetas,
Eu ndo canto...como angu.

A mama chama-se Bella,

Papa chama-se Lulq,

Maninha chama-se Rosa,

Meu mano José Pedrosa,

E eu me chamo Chico Angu.%

A despeito da bem humorada canconeta parecer despretensiosa, existe
aparentemente um sentido de identidade em seu discurso. Através da negacdo do outro o
autor reafirma sua personalidade por intermédio de sua persistente preferéncia pela
iguaria popular: “mas eu s6 gosto de angl”, ”porém eu s6 como angu”, “eu ndo canto...
como angu”, “e eu me chamo Chico Angu”. Entdo, ser povo, pertencer as classes
populares é tambem freqiientar os seus espacos, compartilhar de seu status, comer o que
0 povo come. Compartilhando a experiéncia, ndo somente dos espacos e praticas, mas
também dos caminhos e dos sabores a mesa.

Outra iguaria tipica da regido nordeste, freqliente nas festas do ciclo junino, é o
alua. Edigar de Alencar recorda em seu livro de memorias “Fortaleza de ontem e
anteontem” o quéo popular era a bebida entre a populacdo de Fortaleza. Ao referir-se ao

alua, Alencar destaca:

Impressionante o passivismo com que a populacdo da cidade assistiu a
invasdo dos sorvetes de tijolo (picolés) e os refrigerantes engarrafados
ou enlatados, e ainda se acumplicou quando nada com sua indiferenca
ao total desaparecimento dos excelentes e saudaveis refrescos da terra,
entre 0s quais o0 alua, destaque saboroso de tudo quanto era festa

% S5 Angh (1900). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 105-106
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familiar de rico ou de pobre. Ndo havia aniversario sem alua. Era o
principal refrigerante da terra, embora néo fosse vendido.*®

Percebe-se mais uma vez o componente aglutinador presente aqui. Em festas de
rico ou de pobre ha a presenca do alua, denotando a experiéncia compartilhada por entre
diferentes classes sociais em torno, mais uma vez, da alimentacdo. Uma das
caracteristicas marcantes na obra de Ramos Cotoco é justamente esta ambivaléncia que
ele deixa transparecer em seu texto; circulando entre dois “mundos”, promove mesmo
gue simbolicamente, o rompimento de barreiras sociais e culturais. Ramos insere-se no
seio das elites de forma transitéria e reafirma-se enquanto membro das camadas
populares. Em sua “fala”, portanto, o “alud” é “melhor que um bom vinho”. O primeiro
denota ao povo e as camadas populares, o segundo apresenta-se como signo de status e

poder.

E melhor do que bom vinho,
Mais gostoso que cara;

Sé igual ao seu gostinho

E da morena um beijinho,
Dado com certo geitinho
A’s occultas do papa.

Quando vejo-te ostentoso,
Em um copo de crystal,
Por Deus! Que fico baboso,
Sintome todo ancioso,

Fico mesmo revoltoso
Como o mar em temporal.

Misturado com cachaga
Chamamos peru sem 0sso!

E leve como fumaca,

Tem certa cor, certa graca,
Que vai fazendo pirraca

Tanto ao velho como ao mogo.

Da meia noite p’r’o dia,
Quando o mundo fica bago,
E tal qual fuzilaria:

Quem toma-lo se arrepia,

E faz muita estripolia

Com elle preso...ao cachago!

Nas noites lindas e bellas,
Quando a luz beija a areia,
Nos arrebaldes, vém ellas,
As morenas tdo singellas,

% ALENCAR, Edigar de. Fortaleza de Ontem e Anteontem. Fortaleza: Edicdes UFC/PMF, 1980. p.
171.
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Dar alua em tijellas...
E eu bebo...tijella e meia.

Se no céu la entre 0s anjos
Houver alua também,

Vou fazer certos arranjos,
Para viver entre archanjos,
Deixando aqui 0s marmanjos
Que ndo me quiserem bem.

Todos que teem morrido
Filhos ca do Ceara,

Se foram bem doloridos,
Deixando a terra, sentidos,
Soltando fundos gemidos
Com saudades do alua.®”’

Ramos reforca a identificagdo do povo cearense com o “alud”, reafirmando uma
vez mais, caracteristicas particularizantes de sua personalidade. Mais que uma simples
“ode” a popular beberagem, os versos de “alud” apresentam indicios de uma tradi¢do
que encontra em certos alimentos, varios elementos relacionados a cultura. O alua esta
presente nas festas do ciclo junino, sobretudo na regido Nordeste do Brasil e
incorporou-se as praticas urbanas atraves de ciclos migratorios campo/cidade.

Além do alua, Ramos refere-se a uma fruta tipica do Brasil, a “fruta do conde”,
ou “pinha”, mais popularmente conhecida no Cearad como ata. Nesse poema 0 autor

realiza um jogo de palavras conferindo um duplo sentido aos versos.

Vae minha criada & feira

E volta a gorda mulata,

Me contando sempre asneira
E a dizer que nunca ach’ata.

E tola a Maria, é tola

E nunca ach’ata p’ra mim;
Quando ach’ata quase sempre
Ou é rachada ou ruim.

-Senhor, me diz, suas compras
Foi Chiquinha que as comprou,
E ja estavam na cesta

Quando, zas! A ata rachou.

Supplico que ndo me culpe
Que ¢ defeito do logar;

% Alua (1890). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,
1906. p. 95-96.



Creia, ndo sou causadora
Desta tal ata rachar.

Procurei todas as vendas
Mas obter ndo pude nada,
Nao achei atas de vez,

S6 achei ata rachada.

Grito, entdo, para a mulata:
Ata rachada faz mal,

E eu ndo como ata rachada
Que ata rachou, nada val.*
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Ainda no ambito da alimentacdo, Ramos nos informa acerca de um fato

acontecido em fins do século XIX, o arrombamento da barra do Cauipe. A mdsica,

datada de 1893, refere-se a uma serie de peixes 0s quais aparecem em abundancia apos

0 acontecido. Os peixes citados eram, em sua maioria, encontrados, sobretudo na costa

cearense.

De mais de quarenta léguas
Foi povo p’ra apreciar

A barra la do Cauhype

Que estava para arrombar

ESTRIBILIO
Eu também fui,
Eu também vi,
Curimatans

E cangatys.

Arrombou e foi embora,
Mas deixou no Ceara,
Trahyras, curimatans,
Cangaty, mucu, cara.

Homens, mulheres, meninos,
Viviam s6 de pescar;

Todos enchiam seus saccos,
Pois tinha peixe a fartar.

Comboios de peixe secco
Eram de dar co’um pau:
A carne de sul —deu baixa,
Aboliu-se —o bacalhau.

Bodegas, tendas, quitandas
Ficaram bem atulhadas:
Houve banquetes de luxo

% Atas (1897). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,

1906. p. 71.
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De curimatans salgadas.

No cafesinho Holophote
Nao se fez mais mucunza,
Mas se fazia omelete

De carangueijo e cara.

Ao ver-se gente na rua
Com um caix&o carregado,
Nada mais se perguntava,
Pois era peixe salgado.

Entretanto o rheumatismo
Seu progresso ia fazendo:

E os taes peixinhos da barra
Cada vez mais se vendendo.”

Sobre o0 evento ao qual Ramos se refere no texto acima, o professor Gilmar de
carvalho explica no prefacio a edigao fac-similar dos “Cantares Bohémios” lancada em
2006 pelo Museu do Cearad. O “Cauhype” soma-se a outras possibilidades de percurso
encontrados no texto de Ramos Cotoco, a Barra sugere um local de veraneio, algo de
convivio transitério, mas de grande importancia, pois demarca um dos destinos mais
afastados presentes na obra desse autor. Esse percurso imprime trajetdrias praianas,

guloseimas e sabores do litoral; “trairas, curimatans, cangaty, mugu, cara”.

O arrombamento da Barra do Cauipe, na vizinha Caucaia, entdo
chamada Soure (“Cotbco” passava temporadas 14, na Serra da
Concei¢do), mexia com a vida da cidade e eram tantos peixes no
mercado que “aboliu-se o bacalhau”, que nesse periodo ndo tinha o
“status” de acepipe de luxo de hoje em dia.'®

No capitulo seguinte serdo abordados alguns aspectos das relacbes de Ramos
com as mulheres e com habitos e costumes de seu tempo, sobretudo no que concerne a
sua insercdo entre as classes subalternas. Os modos de vida dessas classes conforme sua

interpretacdo poética e 0s espagos e praticas presentes em sua narrativa.

% Cangatys (1893). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 74-75.
100 RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Museu do Ceara, Secretaria da Cultura do
Estado do Ceara, 2006. p. 11.
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CAPITULO I

3. “Pela Porta de detras’: cantos proibidos, prazer es decantados

3.1.  “Por quendo mecasei”: as mulheresna obrade Ramos Cotoco

Eu venho falar-vos com toda pureza:

A’s vezes me me encontro tdo bom, de tal veia,
Que ao ver ir passando qualquer lambisgoia,
Eu acho bonita o diabo da feia!

Eu sou exquisito! Meu génio é damnado!
Té mesmo meu povo de mim se arreceia!
Mas algumas vezes estou de tal forma
Que chamo bonita um diabo bem feia!

Um dia...ndo lembro que dia foi este!
Mas sei: era tarde, talvez hora e meia
Encontro uma typa de cara horrorosa,
E eu disse: -é bonita o diabo da feia!

Em uma tardinha de agosto, bem calmo,
Eu ia flanando confronte a cadeia,

E encontro uma velha escorrida franzida,
E eu acho bonita o diabo da feia!

N&o creio que mude meu génio engracado,
Nem mesmo a chicote, chiando na peia,
Pois tenho a mania (ja viram que coisa?)
De crer que é bonita uma coisa que é feia!

‘Stou vendo que um dia me caso! (e estou frito!)
Com uma carcassa, guariba ou baleia,

E, entdo, adeus, Rosa! eu acabo co’a vida,
Mandando p’r’o inferno o diabo da feia!*®*

Na letra da cangoneta acima, Ramos Cotoco fala de suas preferéncias pouco
convencionais e utiliza o termo “flanando”, ou seja, passeando sem rumo certo. O termo
mais uma vez nos remete a Walter Banjamin e seu flaneur; para Benjamin, “o flaneur é

1,102

um abandonado na multiddo” ™, compartilhando assim a situacdo da mercadoria. Esta

“inconsciéncia” presente nas praticas deambulatorias aqui descritas permitiu a Ramos

91 O diabo da feial (1898). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 89.

102 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. (Obras escolhidas Vol.
3). Séo Paulo: Brasiliense, 1989. p. 51.
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delinear suas trajetorias no espaco sem fixar-se em um ponto determinado, ele parece
caminhar pela cidade compartilhando de seus multiplos espacos. “Flanando” ele pratica
os lugares, traca possibilidades de rotas e estabelece mdltiplas relagbes com seus
habitantes.

Em fins do seculo XIX era notdria a prosperidade econdmica no Ceara em
funcdo do incremento das atividades ligadas ao comércio e exportacdo de algoddo. Na
capital cearense podiam-se perceber os auspicios da economia emergente atraves das
mudancas no perfil arquitetdnico da cidade e no modo de vida da populagéo. O inicio da
indUstria téxtil em Fortaleza no ano de 1883 deu 0 primeiro passo rumo ao surgimento
de novos espacos de sociabilidade, entdo freqlientados pela massa fabril oriunda desse
processo. A implantacdo da industria téxtil no Ceara, bem como o sucesso comercial de
seus proprietarios e 0s nimeros promissores dai resultantes, ndo sdo raros na literatura
académica. Porém, as novas préaticas sociais vinculadas as camadas proletarias que
impulsionaram esse projeto aparecem ocasionalmente com discri¢ao e parcimonia.

Ramos Cotoco, pode ndo dar conta de pormenores historicos; também ndo ha
aqui a pretensdo de analisar com profundidade baseado apenas em seus textos.
Entretanto, ha em seu conteldo poético noticias das camadas baixas da cidade de
Fortaleza e de seus espacos e praticas. Atores como a engomadeira, a teceld e a criada
circularam certamente em seu convivio, Ramos travou dialogo com elas e, segundo

Edigar de Alencar, até casou ou viveu junto com uma delas: a engomadeira.

Era em comeco
Engommadeira
Hoje € a noiva
Mais feiticeira:
Pois Ella ageita,
Com perfeicéo,
A minha roupa
E o coracdo.®

Apesar de Ramos afirmar categoricamente em um de seus poemas que nao se
casou, na verdade sabe-se que teve duas companheiras estaveis. Com uma delas viveu

em uma humilde casa na segunda quadra da Rua do Imperador (atual Avenida do

193 Engomadeira.(1905). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 159-160
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Imperador), De acordo com Edigar de Alencar, a moca era engomadeira e eles

educaram um garoto chamado Vandick e tinham um gato que atendia por Pintor.

Os meus amores
Actualmente,
Sédo verdadeiros,
Posso affirmar;
Delles ndo quero
Viver ausente
Pois elles sabem
Me captivar.

Era em comeco
Engomadeira
Hoje é a noiva
Mais feiticeira:
Pois Ella ageita,
Com perfeicéo
A minha roupa
E o coracéo.

Junto com o dia
Eu me levanto

E corro em busca
Do meu amor:
Ella sorrindo,
Cheia de encanto,
Me da bom dia,
Me chama - flor!

Extasiado

Do seu sorrir,
S0 suas phrases
Sei repetir...
Pois Ella ageita,
Com perfeicéo,
A minha roupa
E o coracéo.

Jamais me encontram
Em qualquer parte
Co’o fato sujo

E amarrotado;

E 0s meus amores
Gragas a arte

Eu vivo limpo,
Sempre engommado.

Foi um arranjo
Baita e decente,
Que bole n’alma
De muita gente;
Pois Ella ageita
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Com perfeicéo,
A minha roupa
E o corago.*™

De acordo com Edigar de Alencar, um dos principais “biografos” de Ramos
Cotoco, entusiasta e sobrinho do autor, Ramos teve ainda mais uma relacdo estavel.
Viveu até seus Ultimos dias com uma professora até 1916, residindo em uma casa
situada a Rua Pedro | entre a Avenida do Imperador e a Tristdo Gongalves. Outrossim, o
relato de Alencar acerca de seu contato com a vilva de Ramos Cotoco da-nos indicios
de sua presenca na cidade de Fortaleza, mesmo passados muitos anos de seu decesso.

Lamentamos profundamente a perda do inventario de Ramos, algo que poderia
ter sido fundamental para a compreensdo de seu tempo e suas razdes, sua relacdo intima
com a cidade e com a Arte; seu modo de ser e estar no mundo. Contudo, a guarda de
seus objetos pessoais e cartas reservou-se a vilva. Edigar de Alencar narra com detalhes
sua frustrada tentativa em salvaguardar aquele que talvez tenha sido o ultimo
depositario da memdria pessoal de seu tio. Em nota do livro Variacdes em Tom Menor:

letras cearenses, ele lamenta:

Quando do preparo de A Modinha Cearense, procurei avistar-me em
Fortaleza com a vilva de Ramos Cotoco. Fora informado de que era
uma senhora intratavel e arredia. Vivia s, cultuando com certa fereza a
memoria do marido, que falecera hd mais de meio século! Dele possuia
um bau de guardados talvez preciosos. Depois de alguma luta, consegui,
afinal, visita-la. Recebeu-me com frieza e evidente constrangimento.
Confirmou a existéncia do bal, mas declarou que ndo o abriria para
ninguém. Nem ao menos permitiu que o visse por fora. Disse dos meus
objetivos — precisava divulgar a vida e 0 nome de seu marido. Declinei
a minha posi¢do de sobrinho dele, filho de sua Unica irmé e criado por
sua mée (minha avd). Implorei-lhe uma lembranca qualquer, um papel,
um autdgrafo, uma foto, um pincel, um desenho. Nada! A senhora foi
inflexivel. Pode-se avaliar o que o tempo consumira daquele bad, que
ndo seria enterrado com sua dona.'®

A mulher esta presente na obra de Ramos Cotoco de forma que podemos

verificad-la inserida em contextos sociais diversos. Ramos fala das “donzelas”, das

104" Engomadeira.(1905). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 159-160

15  ALENCAR, Edigar de. Variagdes en Tom Menor: letras cearenses. Fortaleza: Editora UFC;
Brasilia: PROED, 1984. p. 47
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senhoras casadas, das mocas namoradeiras de sua época. Refere-se com certo
distanciamento do universo feminino oriundo de altos estratos sociais, 0 autor mostra
intimidade e identificagdo com as provenientes de classes subalternas.

Com o incremento da producdo algodoeira no Ceard, surge entdo a industria
téxtil no Estado. O Dr. Thomaz Pompeu de Souza Brasil foi o primeiro a implantar uma
fabrica de tecidos e fiacdo na capital cearense em 1883, dando inicio a um processo que
viria fomentar uma cultura fabril no estado. A fabrica gera em torno de si novas formas
de sociabilidade e habilita novos espacos e tempos de convivéncia. Novos sujeitos
sociais emergem da maquina industrial cooptando novas préaticas sociais no espaco da
cidade. A figura da teceld encarna esse novo sujeito social; o seu tempo € marcado pelos
apitos da fabrica, estes que inserem-se também na “paisagem sonora” local,
modificando-a. E também tem um papel fundamental na inser¢cdo das mulheres no
mercado formal e na sua participacao efetiva no equilibrio da economia familiar.

Sobre a teceld e seus atributos, Ramos informa-nos:

Tenho um amor em meu peito,
Tao grande como Archimedes,
Por uma linda trigueira,
Mimosa, faceira, (Bis)
Que é tecelona da fabrica de rédes. (Bis)

Quero todo embaragar-me

Nos fios do seu tear;

Pouco me importa rasgar-me,
Unir-me, ligar-me,

Mas sendo tecido por seu doce olhar!

Quando se quebrar um fio,
Com que prazer, com que gosto,
Eu vou, apressadamente,
Ligé-lo, contente,
Lhe dando um beijinho no seu lindo rosto.

Se acaso um dia brigarmos,
(Que Deus nos livre de tal!)
Nem um fio se embaragca...
Com mimo, com graga,
Farei o servi¢o sem causar-lhe mal.

Farei todos seus pedidos,
Serei também teceldo,
Trabalharemos juntinhos...
E quantos carinhos...
Que linda meiada... de brando algodao.
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A tarde direi & Ella:
Basta! Vamos descansar!
J& trabalhamos, querida...
Gozemos a vida,
Nés ambos trepados em nosso tear.*®

Este poema pode ndo ser autobiografico, posto que ndo haja na literatura
referencial sobre Ramos, indicios de que ele houvesse se envolvido com alguma teceld
(tecelona como ele dizia) ou qualquer outra funcionaria da industria téxtil. Porém, é sem
sombra de davida, indicio de que ele compartilhou do convivio dessa categoria e suas
trajetdrias na teia urbana da cidade de Fortaleza. Ha referéncias que sugerem o regime
exaustivo de trabalho na producdo téxtil, especificamente numa fabrica de redes e ao
principal produto na pauta de exportacdo na época: o brando algodao.

Varios elementos presentes no texto acima remetem a uma cultura fabril.
Imagens que emergem sugerindo a fabrica e a natureza de suas atividades. “Tecelona”,
“fabrica de redes”,”fios”, “tear”, “tecido”, teceldo”, “meiada”, “algoddo”, o universo
simbolico de que se constitui a fabrica; novas referencias a cidade emergente no inicio
do século XX.

O universo simbolico presente em “tecelona” evoca um grupo social ligado a
categoria das tecelds, na emergente industria téxtil do Estado do Ceara, ocorre-nos mais
uma vez que O autor se nos apresenta como um tipo de “porta voz” das classes
desabonadas. Raramente encontra-se na literatura da época referéncias que fujam aos
temas ligados a pequena burguesia ascendente ou aos grupos dominantes da virada do
século XIX: comerciantes, industriais, politicos, bachareis. A raia miuda da populagédo
de Fortaleza durante esse periodo é praticamente ausente nos relatos oficiais.

Outra categoria pertencente as classes subalternas e presente na obra de Ramos é
a cozinheira. No poema cozinheira, percebe-se também certo tom de erotismo, -uma
ousadia para a epoca, sobretudo na alusdo ao fogo, ao “aticar” o fogo, o calor como

sindbnimo de febre sensual.

Consente aticar teu fogo,
Quero fazer labareda:

N&o consentes?...Até logo...
Arreda, morena, arreda.

106 Tecelona (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 131
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Arreda! Passar desejo
Em busca de outro fogéo,
Visto que ndo aglentas
O calor deste ticdo.

Se tens fogdo estragado
Né&o fui eu que o estragou;
Queixa-te do desleixado
Que teu fogo abandonou.

Gosto de fogdo de barro!
Prefiro-o a fogdo de ferro...

E quando co’alguém me esbarro
Faco o fogo e.. dou um berro!

Aprende, que o fogo medra
Como se fosse um vulcéo:
Applica carvao de pedra

Que é melhor do que tigao.™”’

No poema acima transcrito o autor refere-se ao “fogao de barro” em detrimento
do “fogdo de ferro”, nesse caso, mais uma vez, sugere sua opcdo pelas camadas
populares, posto que o primeiro identifica-se com o povo humilde, é de barro, tipico das
habitacbes modestas. O segundo, o “fogdo de ferro”, novidade no comércio, era
privilégio dos mais abastados, porem o de barro tem sua preferéncia e acende-lhe
melhor a chama do desejo.

Em seu discurso poético, Ramos tenciona externar suas preferéncias pelas
classes desfavorecidas, assim como pelas minorias. Mesmo depois de declarado o fim
da escravatura no Brasil, grupos de negros passaram a compor mais uma massa de
excluidos, submetidos a subempregos e atividades bracais. A populagdo negra passara a
viver, quase que exclusivamente, na informalidade, segregados em areas periféricas da
cidade, longe dos centros comerciais, fornecendo forca e méo de obra as atividades
portuérias, domésticas e ambulatdrias. Contudo, Ramos mostra-se adepto aos prazeres
da pele escura sem constrangimento. No poema “Eu gosto assim” torna puablica sua

preferéncia, pouco se importando com a conservadora sociedade fortalezense de 1901.

Porque gosto das pretinhas,
Linguas damninhas,
Falam de mim!

Que falem, que o gosto é meu

W7 Cozinheira (1897). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 78
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Quem quer sou eu,
Eu gosto assim:
Preta é comigo!
Eu gosto assim.

Seus labios ndo sdo rosados,
Mas arroxeados,
- flor de alecrim!-
Seus cabellos miudinhos,
Encolhidinhos:
Eu gosto assim:
Preta é comigo!
Eu gosto assim.

Seus bracos sdo torneados,
Envernisados:
Eu gosto assim:
Preta é comigo!
Eu gosto assim.

E se Ella traja de branco,
Me faz bem manco,
Soffrendo, enfim:
Porém, mesmo manguejando,
Vou me arrastando,
Pois gosto assim:
Preta é comigo!
Eu gosto assim.

As brancas fazem caretas
Se acaso as pretas
Riem p’ra mim;

E eu gosto destas gracinhas...
-Bellas pretinhas,
Eu gosto assim:
Preta é comigo!
Eu gosto assim.*®

Reforcando a tematica racial, Ramos continua exaltando os atributos femininos
na letra da cancdo “Mulata Cearense”, com musica de sua autoria também. Nesta
cancdo, além de homenagear a mulata, o autor reafirma sua identidade enquanto
cearense. Aqui o sentimento de pertenca é reforcado num tom ufanista e despretensioso.
A forma da letra assemelha-se a uma ode, onde sdo celebradas as qualidades da mulata
cearense.

108 108 £} gosto assim (1901). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza;: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 116
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Eu sou da terra de um sol de brasa,
Seus raios trago nos olhos meus;

Na tranca negra trago reflexos

Das estrelinhas lindas dos céus;

Meus alvos dentes lembram os toques
Da branca lua, pura, sem véus.

Estes encantos que em mim se notam
N&o sdo fingidos séo naturaes:

Meu garbo altivo lembra a sublime

E verde copa dos coqueiraes

Onde a jandaia seus cantos solta,
-Notas plangentes, doridos ais.

No peito eu sinto um vulco de amores
E n’alma sinto do genio o arfar:

O peito diz-me que a vida é flores,

A alma murmura: gozar! gozar!

Meu céu é lindo! Que lua bella!

Que sol tdo quente! Que verde mar!

As bancas todas de mim ndo gostam,
Voltam-me o rosto se vou passando,
E eu nem reparo na raiva dellas...
Passo sorrindo, cantarolando:

Todos 0s mogos me chamam linda

E a muitos delles vou namorando.

Vou desfructando esta mocidade,
Sendo querida, querendo bem!

Ser cearense —¢ felicidade,

Quanta alegria minh’alma tem!
Adoro a péatria —meu ber¢o rozeo,
N&o volto o rosto caminho alem.*®

Nesse poema Ramos refere-se a “naturalidade” da mulata cearense, “Estes
encantos que em mim se notam, ndo sao fingidos, sdo naturaes”, aqui nota-se uma
critica aos artificios da moda os quais ele abordara em varias ocasifes em sua obra. As
maquiagens e os espartilhos, por exemplo.

A seguir abordaremos a questdo da boemia e alguns aspectos da vida social da
cidade de Fortaleza em finais do século XIX e inicio do século XX. Tomaremos como
fio condutor das discussdes a obra de Ramos Cotoco e as referencias nela contidas.

Veremos onde essa boemia insere-se e em que contexto.

199 Mulata cearense (1900). In: RAMOS, Raimundo. Cantares Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 65.
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3.2.  Coragdes suburbanos: a boemia periférica em Fortaleza

Numerosos séo os relatos sobre a boemia em Fortaleza ao tempo dos grémios
literérios e da Padaria Espiritual, os jovens estudantes e os “tipos populares” da cidade
misturavam-se na cena noturna diante dos primeiros lampiGes a gas instalados na
cidade. Boa parte dessas “memarias noturnas” preserva-se por forca de memorialistas e
diletantes. Pouco ou quase nada se registrou acerca de praticas boémias ligadas as
classes subalternas. Com efeito, que o incremento do espaco urbano concorreu para tais
praticas boémias: ruas amplas e pavimentadas facilitavam a locomoc¢éo dos notivagos,
nas antes arenosas ruas da capital cearense, pontos de luz a noite propiciam um
prolongamento da vida noturna na cidade. A nova fei¢do urbana de Fortaleza facilitou a
confluéncia de grupos cujos interesses comuns giravam em torno da poesia, masica e
boemia. Alem da presenca do violdao como instrumento preferencial desses grupos, pela
sua portabilidade e ampla inser¢do nas camadas baixas e médias da sociedade. Sobre

esse tema acrescenta-nos Jodo Nogueira:

A era do azeite de peixe sucedeu a do gas carbénico, que comegou aos
17 de setembro de 1866, com a iluminacdo de algumas ruas, do Clube
Cearense e de outros edificios.

Achava-se naquele ano este Clube instalado no grande sobrado de sua

propriedade, no largo do Passeio Publico, onde ora se acha a

Companhia de bondes e luz elétrica’*’.

A relacdo entre a casa e a rua traduz-se nas dimensdes do publico e do privado.
Espaco de significacdo dos grupos sociais em sua feicdo notdria, a rua representa uma
oposicdo a intimidade e individualidade. O espaco publico é o lugar das instituicdes, da
coletividade, do anonimato das multiddes, dos transeuntes e da velocidade. Certeau
refere-se ao “imaginario da cidade” inerente a todas as nossas cidades, para ele: “A
linguagem do imaginario multiplica-se. Ela circula por todas as nossas cidades. Fala a
multiddo e ela a fala. E o nosso, o ar artificial que respiramos, o elemento urbano no

qual temos que pensar”**.

119 NOGUEIRA, Jodo. Fortaleza Velha. Fortaleza: Editora Instituto do Cear4, 1954. p. 24
111 CERTEAU, Michel de. A Cultura no Plural. Campinas: Papirus, 1995. p. 41
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Elemento urbano que se revisita na obra de Raimundo Ramos através de
imagens da cidade, referéncias espaciais que remetem a um lugar vivido, praticado. A
rua em sua obra evoca a dimenséo publica que compartilhara com seus contemporaneos
e anbnimos. O Passeio Publico, a Mororo6, a Caio Prado, a nova Avenida, as tavernas, 0s
prostibulos, espagcos mencionados; espacos imaginados, sonhados, vividos.

Em Ramos Cotoco a intimidade é revelada em sua fala através de espacos
privados, recantos de intensa significacdo. A casa, como em Barchelard, apresenta-se
carregada de simbologias e poesia em seus recantos. Ramos apresenta-a em seus
espacos mais reconditos: quintais, cozinhas, quartos, porta dos fundos. Barchelard fala

dessa casa de lembrancas e afetos.

E a casa da lembranca torna-se psicologicamente complexa. A seus
abrigos de soliddo associam-se 0 quarto, a sala onde reinaram 0s seres
dominantes. A casa natal é uma casa habitada. Os valores da intimidade
ai se dispersam, estabilizam-se mal, sofrem dialéticas.'*?

O espaco intimo na canc¢do “Pela porta de detraz” mostra-se também o espaco
proibido. Revela um sentido de burla a uma ordem social de valores rigidos vigente.
Fere o recato sem ferir a poética, imprimindo um sentido dubio de liberdade e libido,
talvez sodomia. A porta de detras, ou porta dos fundos pode ser lida aqui como o lugar
dos prazeres proibidos aos espacos publicos, inerentes a intimidade e ao decoro. Pelas
portas de detras também se chega aos quintais e cozinhas, espagos também do ltdico e
do descarte. Anterior as coletas regulares de lixo, jogava-se na rua, no quintal, ou no
melhor “cearencés”, rebolava-se no mato os descartes da casa. A tal porta pode-se
entender por lugar de acesso ao espacgo insubordinado da casa, enquanto que a sala,
segundo Barchelard habitada por seres dominantes, sugere também o lugar das
instituices: familia, patria, igreja e sociedade.

Gravada na Casa Edison no Rio de Janeiro no inicio do século XX pelo cantor

Mario Pinheiro esta cangdo sobrevém carregada de ironia e malicia.

Rosa, morena galante,

E um mimo, é um brilhante.

- A filha do tio Braz!

Hontem fez-me uma surpreza:
Entrou-me com ligeireza

Pela porta de detraz.

112 BARCHELARD, Gaston. A Poética do Espago. 2°Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008. p. 33



Achei bom o tal brinquedo,

Mas, caluda! Tenho medo

Pois bem sabe, sou rapaz,

E me arrisco a ser pegado

Com a Rosa, que é meu peccado!
Pela porta de detraz.

Eu ca sou velho...na estrada!
Tive a vida atrapalhada,

Ja fui até capataz:

A menina é bem esperta...

E eu quero viver alerta

Pela porta de detraz.

O velho tio é decente

E tem fama de valente!

E o velho é muito capaz

De fazer-me em mil pedacos,
Se avistar nossos abragos
Pela porta de detraz.

Rosa é “quente como brasa”!
Eu c4, em fazendo vasa

Dou chammas como aguarraz;
Nada engeito!...N&o chamei-a,
Nem mandei fazer-me ceia
Pela porta de detraz.

Vou gosando o tal petisco
Inda mesmo em grande risco
De um dia o tal ferrabraz,
Ao notar algum bulicio

Vir fazer um estrupicio

Pela porta de detraz.

Enquanto elle ndo descobre,
Eu vou passando por nobre,
Jogando de sota e az!

Rosa é sereia encantada,
Que me affaga apaixonada,
Pela porta de detraz.

J& quis mudar de morada,
Temendo uma trovoada
Daquelle velho sagaz;

Mas Rosa pede-me em pranto:
- Deixa amar-te, meu encanto,
Pela porta de detraz.

Agora que, terminado
Tenho este meu engrolado,
Vou fugir: é s tras! Z&s!

- Se fiz papel indecente,
Vou fugindo de repente

89
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Pela porta de detraz.™®

Sobre a temética acima destacada nos versos de “pela porta de detraz”, Ramos
abordaréa ainda os ditos “prazeres proibidos” no poema “Né&o Faz Mal”. Tém-se aqui um
apanhado de observacdes sobre os habitos femininos no inicio do século XX e que, ao
gue parece, ndo seriam tdo inocentes quanto afirmam alguns dos memorialistas desse
tempo. Cotoco sugere em seus versos a hipocrisia pequena burguesa frente as normas de
conduta social entdo vigente, rigorosas no sentido de “disciplinar” as classes menos

favorecidas e condescendentes com os deslizes das elites circunstanciais.

Dizem que as mogas namoram
Com todo e qualquer rapaz,
Tanto na porta da rua

Como na porta de atraz!

N&o acredito! é mentira!

As mocas ndo fazem tal:

Se algumas da seus passeios,
Isto é cousa natural,

E se acaso tem amores,

Isto a moga ndo faz mal.

Dizem também que ellas pintam-se
E uzam quartos com babados,

Para ficarem bem feitas,

De corpos nem torneados.

Nao acredito! é mentira!

As mocas nao fazem tal:

Se as vezes uzam rebique,
Isto é cousa natural:

Quartos, espartilhos, meias
E enchimentos? Néo faz mal.

Contam que algumas casadas
Tém namoros escondidos;

E outras que fazem promessas
P’ra que morram 0s maridos.

N&o acredito! E mentira!
Juro que ndo fazem tal;

Se alguma em casa se damna,
Isto é cousa natural;

Brigam, depois ficam bem:
Sao casadas — ndo faz mal.

3 pela Porta de Detraz (1906). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 163-164
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Falam que algumas viGvas
Que cansaram de chorar,
V&o correndo p’ra janella
Olhar o bonde passar.

N&o acredito! E mentira!
Juro que néo fazem tal,

Se alguma chega ao postigo,
Isto é cousa natural,

Se acaso pensa em casorio,
E viGiva —ndo faz mal.

Contaram-me que as beatas
Quando véo p’ras oracdes,
Com mil requebros de gatas
Vo e levam belisces.

N&o acredito! é mentira!

Juro que ndo fazem tal,

Se alguma palestra a esquina,
Isto é cousa natural:

Mesmo que ellas fagcam tudo,
Jé séo santas! —ndo faz mal.***

Mais uma vez o bonde aparece como espaco de insubordinacdo social, ou seja,
espaco “ndo disciplinado”; lugar freqliente da paquera e do flerte na época. Poucas
vezes tem-se noticia desse tipo de “critica social as avessas”, em tom de ironia o autor
denuncia o falso moralismo da sociedade na capital cearense na aurora do século XX.
Mais que isso, o dublo sentido sugerido na expressao “pela porta de detraz” denota,
além das instancias de subversdo e inversdo na ordem social vigente, indicios de
praticas sexuais “pouco ortodoxas” consideradas sodomia pela moral cristd dominante

na epoca.

3.3. “Léranaavenida’: acronica de costumes na poesia de Ramos Cotoco

A poesia, a musica popular e a literatura de um modo geral, tém sido utilizadas
enquanto “documentos sociais”, detentores de instancias de significagdo que podem

auxiliar, efetivamente, a pesquisa historica. Obras ficcionais e cronicas jornalisticas

114 Nao Faz Mal (1901). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 123-124
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apresentam-nos indicativos de tensdes sociais e anseios proprios da época na qual foram
compostas. No estudo da musica popular urbana tornou-se imprescindivel o dialogo
com estudos relacionados a cidade e os fendmenos a ela associados. Nesse sentido, é
também indispensavel considerarmos a producdo artistica provocada por esses
fendmenos urbanos. A producdo artistica envolve uma cadeia complexa em sua
realizacdo: criadores, produtores, publico, consumo e propaganda. Desta feita, é
fundamental compreendermos o ambiente e as condi¢cdes do meio no qual é efetuada,
bem como as motivagbes provocadas pela cidade atraves das préaticas urbanas.

Alguns trabalhos contribuiram de sobremodo expandindo as possibilidades
tedrico-metodologicas quanto ao uso de fontes “literarias” ou *“artisticas”. Sidney
Chalhoub publicou em 2003 uma obra intitulada “Machado de Assis, historiador”**
onde ele explora as possibilidades de uso da literatura, articulada a producédo
historiogréfica. Outrossim, a socidloga e antropdloga Santuza Cambraia publicou um
artigo na revista “Estudos Histdricos” volume 8, niumero 16 de 1995, na qual explora a
complexidade da cidade do Rio de Janeiro atraveés do estudo da obra do compositor
carioca Noel Rosa, o artigo se intitula “Modéstia a parte, meus senhores, eu sou da Vila:
a cidade fragmentada de Noel”''®. Qutro trabalho relevante nesse sentido é “A musica
popular no romance brasileiro” de Jose Ramos Tinhordo, escritor e pesquisador da
cultura popular, do carnaval e da musica popular brasileira.

Ramos Cotoco apresenta em seu livro “Cantares Bohémios” uma série de
poemas e letras de cang¢Bes que acorrem constantemente aos habitos e costumes de sua
época. Observador perspicaz do drama cotidiano, registrou em sua obra as modas e
modos de ser do povo de Fortaleza durante o intersticio do século XIX para o século
XX. Alguns desses poemas e letras serdo abordados aqui nessa pesquisa. Tentaremos
identificar elementos que possam nos remeter a uma “cronica” dos costumes inerente a

obra de Ramos. As modas femininas foram freqlientemente abordadas em sua obra.

Ai mamansinha que letr&o dei hontem,
L& na avenida que melhor se ostenta:
Eu era alvo dos olhares todos

E phrases bellas que o poeta inventa,
Bonitos, feios, pretos, brancos, louros,
Todos me olhavam com paixao sedenta.

115 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador. S3o Paulo: Companhia das letras, 2003.
116 RIBEIRO, Santuza Cambraia Naves. In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 8, n. 16, 1995. p.
251-268.
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Meu signalsinho que arranjei com tinta,
Meus labios rubros que o carmim me deu,
Meu penteado de supostas trancas
Tinham belleza de encantar o céu...

-Para que eu fique mais formosa ainda,
Tudo isso augmento, faco tudo meu.

Meus dentes de ouro toda gente olhava,
Todos queriam meus gentis olhares,

Os meus sorrisos provocaram luctas,
Paixdes, delirios, sensacbes, prazeres...
Porém € pouco... quero mais ainda;
Mais affectada galgarei altares.

Meu espartilho que € moderno, é o bicho!
Me faz correcta de fazer pasmar,

Fiquei bem feita co’as presilhas, ligas...
Os meus quadris eram de arrebatar...
Vou augmenté-los muito mais ainda!
Minhas presilhas eu hei de encurtar.

Hei de casar-me, mdmansinha: juro,

Pois tenho jeito p’ra iludir a tudo;

O meu espelho me ensinou ser meiga,

J& sou artista e a qualquer illudo!

Eu que m’importa que elle depois diga:
‘Stou desgracado, pois levei canudo?...**’

Percebe-se nesse texto de Ramos a presenca de algumas expressdes que ja
cairam em desuso, bem como de algumas “girias” que até hoje permanecem no
vocabulario popular. A expressdo “dar letra” refere-se neste caso, ao ato de “dar-se a
mostrar” publicamente, algo como exibir-se ou desfilar sua imagem pelas ruas de forma
ostensiva ou algo equivalente.

Nesse texto de “Létra na avenida”, verifica-se uma série de descri¢cBes das
modas e “artificios” femininos. Sinais falsos, trancas, espartilhos, labios pintados em
carmim e presilhas; varios elementos identitarios do género feminino ressaltam o papel
secundario e alegorico da mulher durante aquele inicio de século. As inumeraveis
descobertas cientificas e tecnoldgicas verificadas nesse periodo corroboraram na
producéo cada vez maior de bens de consumo; maquiagens, espartilhos e toda sorte de
novidades oriundas, principalmente da Europa, invadiram a capital cearense. Havia em

todas essas novidades certa exaltacdo ao supérfluo, ao falseado e ao transitorio. Ramos

17| atra na avenida (1903). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 139.
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aborda esse tema em tom de critica e ressalta as consequéncias possiveis dessa
tendéncia ao supérfluo e a farsa: “o meu espelho me ensinou ser meiga, ja sou artista e a
qualquer illudo!”.

No poema “modernismo”, Ramos enumera varios artificios utilizados pelas
jovens de seu tempo para falsear sua real aparéncia. Existem aqui algumas
particularidades relativas a moda feminina, isso reflete o franco desenvolvimento da
industria de cosméticos e o grande desenvolvimento do comércio local. Vérias lojas
vendiam produtos importados da Franga e as novidades ndo cessavam de chegar as

prateleiras para seduzir o consumidor cearense.

Né&o existe moca feia,

Todas séo puras e bellas,
A questdo € um geitinho
Que jamais faltou a ellas.

E, além disso, ellas:
Tém nankim,
Tém zarcao,
Tém carmim
E algodéo;
Tém mil prendas,
Fingimentos,
Da belleza monumentos.

Moca de corpo mal feito
N&o existe actualmente
Gragas aos quartos suppostos
Que dao forma tao decente.

E ellas inda sdo mais lindas porque:
Tém nankim,
Tém zarcao,
Tém carmim
E algodéo;
Tém mil prendas,
Fingimentos,
Da belleza monumentos.

As mocas de pernas finas
Morreram o sec’lo passado;
Hoje todas tem-n’as grossas,
E o pezinho delicado.

Além disso ellas:
Tém nankim,
Tém zarcao,
Tém carmim
E algodéo;



Tém mil prendas,
Fingimentos,
Da belleza monumentos.

As de olhos feios, petiscos,
Encontraram salvag&o;
Uzam pence-nez escuro,

Que Ihes d& muita expressao.

Mais bonitas sdo, porque:
Tém nankim,
Tém zarcao,
Tém carmim
E algodéo;
Tém mil prendas,
Fingimentos,
Da belleza monumentos.

N&o se v& moca banguela
Qu’era falta extraordinaria;
Esse deffeito sumiu-se

Por graca da arte dentaria.

Para o mais, ellas:
Tém nankim,
Tém zarcao,
Tém carmim
E algodéo;
Tém mil prendas,
Fingimentos,
Da belleza monumentos.

Aos domingos na avenida,
Sé&o lindas de arrebatar:
Porém na segunda-feira
Ficam feias de espantar.

Creio que é porque ellas em casa tiram:

O nankim,

O zarcdo,

O carmim,

O algodao,

E as mil prendas,
-Fingimentos,
Da belleza
Monumentos. !
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Ramos cita, ainda, a “arte dentaria”; dentre as inimeras novidades oriundas da

Europa durante a “Revolucdo Técnico-cientifica” estdo o dentifricio, a escova de dente

118 Modernismo (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.

Lithographica, 1906. p. 127-128.
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e 0 boticdo dos dentistas. Ademais a preocupa¢do com o0 corpo e a salde, a aparéncia
parece ter sido motivo de freqliente preocupacdo entre as pessoas que aspiravam
demonstrar elevado status social nos primordios do século XX em Fortaleza. No
“Album de vistas do Ceard, 1908”, promovido e editado pela Casa Boris Fréres, pode-se
observar, além, é claro, das vistas do Ceara, as modas e roupas usadas pelos nativos da
terra. Volumosos vestidos, elegantes ternos de corte francés, chapéus e cartolas desfilam
pelos principais logradouros publicos da cidade de Fortaleza. Até mesmo as roupas das
criangas apresentam-se “frondosas”, complexas, cheias de franjas e babados. Ramos
Cotoco certamente compartilhnou os mesmos espacos e trajetorias da gente “elegante” de
Fortaleza, posto que descreva com propriedade e ironia suas modas e modos de ser.

De acordo com Sebastido Rogério Ponte, a moda feminina e a questdo da satde
do corpo foram alvo também da preocupagdo de alguns médicos no inicio do século
XX; o autor cita um artigo publicado em 1913 pelo médico cearense Dr. Virgilio de
Aguiar, na Revista Norte Médico do Centro Médico Cearense. Intitulado “A Moda e a
Higiene”, segundo Ponte esse artigo referia-se principalmente ao uso do espartilho e

suas consequiéncias para a saude feminina.

Especificamente, sua critica se dirigia ao uso do espartilho, do vestido
justo e dos sapatos de bico finos e saltos altos, estilos predominantes na
década de 10 e que estariam “ escravizando” as mulheres em nome da
elegéncia e beleza. Por imobilizar o tronco feminino para criar o efeito
da cintura fina, o espartilho é a peca mais condenada pelo médico
dentre as citadas. Para Virgilio, a “ constri¢ao espartilhar” comprimia e
atrofiava os seios, frenava a respiracdo, sufocava e deslocava 6rgaos
uterinos, ndo raro provocando esterilidade e aborto (este, porém, pouco
sabido porque “ era segredo que néo transpde o lar” )™

Ramos Cotoco observa também o uso do espartilho, penteados extravagantes e
outras novidades femininas no poema “Modas” de 1903. N&o é raro encontrar esse tipo
de tematica em sua obra de maneira recorrente, as modas femininas foram um dos alvos

preferidos de suas criticas irdnicas.

Fico todo me babando,
Fico todo embevecido,
Quando uma moca observo
Pegando bem no vestido.

19 PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860-1930).
Fortaleza: Fundagdo Demdcrito Rocha, 1999. p. 155.



Porém se eu fosse umas mocas
Que eu ndo digo ellas quem sdo,
N&o pegava nos vestidos...

N&o pegava, ndo!

Os espartilhos modernos

S&o de supimpas effeitos:
Alguém, uzando-os, tem graca
E os corpos ficam bem feitos.

Porém se eu fosse umas mocgas
Que eu ndo digo ellas quem séo
N&o uzava de espartilhos...

N&o uzava, nao!

Os penteados de agora,
Chamados Santos Dumont,
Em alguns rostos bonitos
Da graca d&o certo tom.

Porém se eu fosse umas mocgas
Que eu ndo digo ellas quem sdo,
Estes bellos penteados

Né&o uzava, nao!

Afinal, tudo é bonito,

Tudo é geitoso e tem vida,
Para alguém que conhecemos
Que ndo é... desprotegidal

Porém se eu fosse umas mocas
Que eu ndo digo ellas quem sdo,
N&o saia nem de casa,

Nao saia, ndo!*?°
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Os artificios da moda utilizados por mulheres de sua época continuam sendo

ironizados por Ramos Cotoco, e sobre os efeitos produzidos por eles o autor refere-se

em “Belleza de avenida”. Neste poema Ramos sugere um didlogo entre uma jovem e ele

proprio, expondo, de forma irbnica, as consequéncias dos tais artificios. Desta forma o

autor se coloca como sujeito da agdo, “vitima” da ilusdo causada pelos embustes da

moda.

EU ABYSMADO:
-Né&o acredito! E impossivel!

N&o és a mesma que inda hontem vi:

120 Modas (1903). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ. Lithographica,

1906. p. 132.
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Tanta transformacdo eu acho incrivel,
E eu ndo me engano porgue néo bebi...

Em meio da avenida, a luz do gaz
Fictei-te, flér. Tu eras seductoral

Tanto, meu Deus! Que eu pude ser capaz
De chamar-te mais linda que a aurora.

Tinha uns olhos... E que pelle fina!
Lindo cabello tua fronte ornava!l

Que collo! Que cintural...Eras divinal...
N&o és aquella mesma estrala d’alva!

Que € das formas que tinhas delicada?
Que ¢é do matiz daquelle rosto santo?

Que é dos dentes — estrellas sublimadas!-
-Ah! ndo me negues, ndo és meu encanto...

ELLA, SORRINDO:
Juro-te, sou a mesma do passeio...
Apenas, simplesmente, nesta hora,
N&o tem os algodfes meu lindo seio,
Falta o carmim que da-me a cor da aurora!

Faltam-me os dentes, o signal formoso
Junto do queixo, e 0 meu faceiro andar...
-Se me juras futuro esperancoso,

Espera um pouco que eu os vou buscar!

EU, HORRORISADO:
N&o, senhora, que eu sou muito medroso
E caveiras assim eu sei pintar.’*

A crbnica de costumes estd contida na obra de Ramos Cotoco em varios
momentos. O autor relata experiéncias compartilhadas com seus contemporaneos e
descreve trajetorias subjacentes a essas experiéncias; a “avenida” a qual se refere pode
caminhos pela trama da cidade. Desta forma, o “passeio” pode ser o Passeio Publico e
ndo a acdo, consequentemente a Avenida Caio Prado, espaco elegante da cidade de
Fortaleza daquele tempo, percurso preferido das elites locais, poderia ser a referida
avenida do poema acima transcrito. As trajetérias possiveis aqui representadas
complementam os caminhos recompostos em verso e voz, sob 0s quais se assentam 0s
alicerces dessa pesquisa. Caminhos que levam ao contexto sdcio-politico de finais do

século XIX: expansdo do capitalismo, Segunda Revolugdo Industrial, tensdes na

121 Belleza de avenida (1902). In: RAMOS, Raimundo. Cantar es Bohémios. Fortaleza: Empreza Typ.
Lithographica, 1906. p. 130.
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Primeira Republica, difusdo dos ideais positivistas de modernidade e progresso, grandes
inovacOes tecnoldgicas. Caminhos da politica cearense: oligarquia Accioly e seus
desdobramentos historicos. Caminhos da economia local: exportacdo de algoddo para a
Europa, incremento do comércio, aumento dos impostos aos pequenos comerciantes.
Caminhos da moda e dos costumes: as modas importadas da Franca, os Cafés, as lojas
elegantes repletas de novidades.

A despeito da aparente ingenuidade de sua producdo, Ramos possibilita-nos a
partir de sua lirica uma forma de compartilhar sua experiéncia. Sua fala guia-nos atraves
dos “saldes auri-doirados” das elites fortalezenses, passando pelas pragas da capital
cearense, repletas que capim “mata-pasto”, sequindo pelas fabricas téxteis e bordeis. Os
trilhos do bonde atravessando a cidade também sugerem trajetdrias, caminhos acercados
de préticas sociais e espagos revividos na retérica deambulatéria de Ramos.
“Passageiro” desse bonde e consumidor dessa cidade de Fortaleza na virada para o
século XX, Ramos faz emergir em sua obra algo mais que um simples mapa de
possibilidades e trajetorias da cidade. Ao passo que mapas e trajetdrias sugerem
desenhos e imagens, de sua obra faz emergir uma imagem de si mesmo: Ramos Cotoco,
pintor, caricaturista, alegorista, poeta, cantor, compositor, boémio, humorista, editor de

jornal, cronista de seu povo e de sua cidade.
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CONSIDERACOESFINAIS

Ap0s dois anos de pesquisa em um projeto que inicialmente tinha intencdes
menos modestas: escrever a “Historia Social da Mdusica no Ceard” abrangendo um
recorte que iniciaria com a modinha de tradicdo oral e contemplaria até 0os movimentos
musicais dos anos 1970, calhou ser esta uma empresa bem mais modesta.
Primeiramente, ha uma questdo de escolha epistemolégica que implica o termo
“Historia Social”, o qual estd intimamente ligado a tradi¢do dos historiadores da escola
de Annales. Questdes sociais estdo, certamente, inseridas no contexto da masica popular
brasileira urbana; fatores econdmicos, politicos, conflitos e tensbes sociais podem ser
percebidos quando nos detemos no discurso do compositor popular. A musica pode ser
detentora de instancias de significacdo que ultrapassam os niveis de compreensdo
articulados pelo discurso académico. Adentra-se, portanto, no ambito das sensibilidades
artisticas, do abstrato, daquilo que, conforme ressaltou Certeau, ndo gera discurso.

A musica insere-se no ambito dessas atividades cotidianas com as quais a
maioria de nos ndo precisa refletir. Refletir acerca dessa fruicdo pode ser uma nova via
de acesso ao conhecimento intrinseco da obra de arte. Contudo, a maior parte dessas
reflexdes assenta-se no seio da Cultura e operam suas discussdes dentro de seu ambito.
Nado estdo sendo postas aqui novas discussdes acerca da musica inserida no meio
cultural, onde seria mister caminhar ombreado a seus autores mais correntes. Outrossim,
tentamos partir do principio adotado por Merrian*?? no qual considera-se a misica como
cultura, ndo apenas inserida no contexto da cultura. Ademais, a musica foi apenas um
dos aspectos abordados por essa pesquisa. Fundamentalmente, tentamos inferir um
olhar sobre a produgdo poética de Raimundo Ramos Filho (Ramos Cotoco), procurando
perfazer seus percursos e as possibilidades de trajetorias na trama da cidade de Fortaleza
na virada para o século XX, sua relacdo com essa cidade, seus espacos e seus habitantes
(pelo menos a parcela mencionada em sua obra).

As escolhas realizadas ao longo da pesquisa apontaram para dire¢es ousadas; 0s
riscos foram devidamente identificados e assumidos. Dificil falar de vivéncias de

mortos quando até a oralidade tem sua legitimidade posta em cheque; o discurso dos

122 MERRIAN, Alan P. Definiciones de “musicologia comparada” y “etnomusicologia”: una perspectiva
historico-tedrica. In CRUCES, Francisco(Editor). Las Culturas Musicales: lecturas de etnomusicologia.
Madrid: Editorial Trotta, 2001. p. 59-78
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vivos ndo tem maior peso de verossimilhanga que o dos mortos. No entanto buscamos
no balbuciar de um ser do passado a legitimidade de uma fala histérica. Escoramos seu
discurso com as tabuas da historiografia tradicional e das memorias, entrecruzando as
falas dos atores e seu tempo na tentativa de se fazer sentir uma vez mais um passado
repleto de auséncias e siléncios. Coube-nos a tentativa de ler esses siléncios e catar-lhes
o significado.

Ademais as escolhas e riscos, o proprio tema insiste em justificar uma
abordagem no ambito da chamada Historia Cultural. Escolher tema e delimitagdo
incomuns na literatura historica, evocando conceitos que algumas vezes ndo sdo
claramente compreendidos, ou melhor, sdo passivos de multiplas compreensdes, pode
parecer a principio uma atitude pouco coerente. Porém, objetivamos trilhar o caminho
do artista; Ramos Cotoco, poeta, boémio e gozador, como exigirem-lhe coeréncia se ele
préprio foi um insubordinado, posto em oposi¢do a ordem e ao controle social vigente
em seu tempo.

N&o buscamos aqui “reificar” ou reinventar o Ramos Cotoco, tentamos de
sobremaneira trilhar seus cursos enquanto consumidor da cidade e seus espagos, suas
gentes. O Ramos que ostentava girassois ou lirios do campo em seu bem talhado terno
de estopa no carnaval do Clube da Lapiacéo descrito por Gustavo Barroso, apresenta-se
em nossa leitura como um “tatico” na acepcdo “certoniana” do termo. Podia ao passo
que tinha livre acesso aos saldes burgueses ou aos espacos “indisciplinados” da cidade,
exercer suas liberdades as barbas da mais rigorosa observancia. Frente aos “Caédigos de
Posturas” que vigoraram por estas plagas no transcurso do século XIX para o século
XX, Ramos ia ter com as criadas, tecelds e engomadeiras. Pela porta de detras, por onde
se chega aos quintais e ao intimo privado das casas, 0 autor realizava sua complexa
aritmética de subverter os espacos e as praticas. Escondido de seu tio desfrutando os
prazeres proibidos com sua prima Rosa ou no Passeio Publico deambulando pela Rua
Moror6 junto a raia mitda da cidade, Ramos esquiva-se do controle e da disciplina.

Este trabalho tenta investigar os percursos de Ramos Cotoco e as formas
adotadas por ele na apreensdo de aspectos da vida social de seu tempo. Os atores mais
freqlientes deste cendrio raras vezes tiveram a oportunidade de se manifestar nos
veiculos tradicionais da informacdo. A “pequena boemia” ou “boemia menor” que aqui
apresentamos representa uma pratica pertinente aos estratos médios e baixos da
sociedade, se contrapfe ao mito da “boemia letrada” no Ceara. Freqlientemente ligados

as elites econdmicas ou politicas, a “boemia letrada” sempre teve meios para dar vazédo
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a seu discurso. Jornais, revistas e periddicos em geral estiveram historicamente ao seu
servigo; publicar um estatuto ou prensar um jornal sdo empreitadas que até hoje
demandam muito dinheiro. O poder econdmico as vezes seleciona o que vai entrar para
historia oficial.

Walter Benjamin nos apresenta as praticas deambulatorias e o flaneur na figura
de Baudelaire, apresenta-nos também um conceito de boemia. Tomamos de empréstimo
algumas de suas poéticas filosoficas enquanto ferramentas a tratar nosso tema. Noutro
contexto poderia Ramos configurar-se em um flaneur do “canelau” como costumamos
nos referir em nossa informalidade local. Passeando pela cidade e por entre sua gente
ele observa e registra atentamente seus modos e seu cotidiano. Andar pela cidade
despreocupadamente pelo simples prazer do ato, ou como dizem popularmente nossos
contemporaneos no século XXI; “eguar”. Talvez o proprio Ramos Cotoco se sentisse
desconfortavel na pele do flaneur e preferisse simplesmente “eguar” pela cidade, ir do
Passseio Publico a Porangaba e de |4 para o Cauipe e quem sabe até a Barra do Ceara
comer um cara assado ou se deliciar com um refrescante alua. Tentamos, por sugestdo
do Professor Gilmar de Carvalho, tratar 0 Ramos como talvez ele gostasse de ser
tratado.

O que se apresenta para nos ao término dessa pesquisa € a sensacdo de que
sempre se pode melhorar qualquer trabalho, mas algumas vezes é preciso perceber o
momento de encerrar o trabalho. Ndo que o tema tenha se exaurido de todo, mas é que
as pesquisas obedecem a prazos e estes nem sempre coincidem com suas conclusoes.
No entanto o que estamos entregando a comunidade ndo € uma pesquisa pela metade,
mas o0 melhor que podemos fazer perante as limitacdes das fontes apuradas e as nossas
préprias limitagdes. Ndo é um trabalho biografico, mas discute aspectos da vida de seu
principal personagem no sentido de tentar compreender as suas escolhas, suas rotas.
Né&o se trata também de uma “Historia de Fortaleza”, mas dialoga com a historiografia
tradicional no sentido de entrecruzar os discursos rumo a novos niveis de compreensao
e anélise.

Esta pesquisa pretende também fazer emergir novas discussdes acerca dos
espacos e trajetorias possiveis na trama da cidade de Fortaleza, como no tecido social
presente na virada do século XIX. Ramos Cotoco emerge desta trama como um
observador atento e critico de seu tempo, ndo encontramos enfim, passividade ou
acomodacdo em seu discurso. E é com esse discurso que procuramos delinear uma

“retorica do espaco”, baseada em sua narrativa poética procuramos extrair elementos
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que descrevem trajetorias, percursos e lugares. Toda uma “paisagem humana” também
se constitui dessas narrativas, configuradas a partir dos relatos de Ramos junto as
classes subalternas: boémios pobres, negras, criadas e funcionarias fabris. Desta feita,
levantamos a ou as questdes fundamentais desta pesquisa: Ramos Cotoco e sua inser¢ao
junto as camadas subalternas de Fortaleza no transcurso do século XIX para o século
XX e as praticas boémias ligadas a tais camadas. Em outras palavras, ou em tom de
guestionamento: havia nesse contexto a presenca de praticas boémias junto as classes
subalternas? Qual a relacdo de Ramos com essas classes e de que forma emerge em seu
texto a narrativa dessas praticas e espagos?

As perguntas emergem da pesquisa como um todo e convergem para um
complexo de respostas. Em varias instancias do texto final dessa dissertacdo encontram-
se 0s caminhos para esses questionamentos; nas praticas narradas ou nas reflexdes
acerca dessas préaticas procuramos estabelecer uma relagéo dial6gica continua. Mesmo o
“corpus documental” aqui apresentado sugere a emergéncia de novas reflexdes, ele
proprio, da forma como esta disposto, suscita outros niveis de compreensdo na pesquisa,
outras formas de leitura.

Entregamos ao leitor e & comunidade de modo geral, o resultado de dois anos de
trabalho e pesquisa, ancorados na discussao continua das fontes aqui apresentadas.
Consideramos que a apresentacdo dessas fontes da forma como aqui se ddo, em si ja
representa 0 surgimento de novas questdes. Pouco se sabia sobre Ramos Cotoco e
pouco se questionava esse siléncio histérico, que hoje pode ser interpretado como
observancia por parte das elites constituidas junta aos espagos “nédo disciplinados” da
cidade. Aqui se faz emergir esses siléncios e essas vozes do passado, a busca por seus
rastros e indicios animou nossa jornada, mesmo que a escassez ou auséncia total de
documentacdo comprometesse a verossimilhanca de nosso discurso. Mas afinal, seria o
discurso das artes, da ficcdo, do sonho, menos verossimilhante que o da historiografia
praticada com ampla documentacao oficial? O que legitima a confiabilidade das fontes?
Quem oficializa os documentos? Carece recordarmos que, mesmo as fontes mais
impessoais, como livros de registro, livros caixa ou pesquisas quantitativas sdo passiveis
de condicbes especificas de elaboracdo. Os documentos séo feitos por pessoas e
prescindem de escolhas pessoais também.

Que este trabalho seja um passo rumo a compreensdo da obra de Ramos Cotoco
enquanto documento social de uma época, suas escolhas e sua relacdo com a cidade de

Fortaleza e seus an6nimos. Encontrando nas narrativas de acdes e espacos, bem como
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nos percursos por ele descritos, possibilidades de leitura e interpretacdo de sua insercédo
no meio social de seu tempo. Ademais a contribuicdo de novas questdes que possam Vvir
a emergir no corpo da pesquisa visando a compreensdo de instancias de identidade,
pertencimento e cultura. Esperamos ter alcangado, minimamente, o éxito de por em
pauta na ordem do dia o personagem Ramos Cotoco em toda sua complexidade e
riqueza cultural; o artista cearense, poeta, musico e boémio, “cronista” de seu tempo e
de sua gente.

Algumas vezes Ramos Cotoco escreveu para jornais locais utilizando o
pseudénimo de Osmar, um anagrama de seu nome verdadeiro. Segue abaixo a
transcricdo de um de seus ultimos versos datados de 03 de abril de 1913, trés anos de
seu prematuro falecimento, ainda hoje de causa ignorada. Este que parece ser o seu
Réquien, uma de suas Ultimas producbes em verso, resume por intermédio de suas
proprias palavras um pouco de seu espirito irrequieto e inconformado, “gaiato” e
irreverente. O poeta descrevendo seu proprio decesso, as barbas da morte, ainda ironiza

o vendilhdo local: “Ah! Meu fiado! Pagaras no inferno o logar teu.” (figura 3)

Sabem quem hontem a noute falleceu?
Foi 0 Ramos Cotoco, o esbodegado.
Isto dird algum amigo meu

Num rasgo de bondade illimitado!

Um collega dira estou descancando,
A Patria com tal morte ndo perdeu.

Dira o bodegueiro: Ah! Meu fiado!

Pagaras no inferno o logar teu.

A minha namorada diré rindo:
Como o dia estara hoje lindo, lindo!
O astro rei surgiu com immenso brilho.

Quando este dia chegar-me, quando
S6 minha mae dira triste chorando
Morreu o pobresinho de meu filho.*?

123 Transcrito a partir de recorte de jornal amarelecido pela acdo do tempo, encontrado colado & edicio
original dos “Cantares Bohémios” com legenda datilografada em maquina de escrever: “um dos Gltimos
sonetos de Ramos Cotoco. Pseudénimo (Osmar) 11-1VV-XI11”. Encontrado no exemplar autografado de
1908, pertencente ao acervo da Academia Cearense de Letras — ACL. N&o ha referéncia quanto a origem
do documento ou jornal em que foi publicado.
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FONTES

Relacéo de Obras de Raimundo Ramos Filho:

¢+ Jornal O Léapis (Fortaleza, 1895)

++ Cantares Bohémios (1906)

¢+ Teto do altar-mor da Igreja do Carmo (Fortaleza, s/d)

% Foyer do Teatro Jose de Alencar

¢+ Alegorias dos retratos de Carlos Gomes e Jose de Alencar (TJA)

++ Painel na Sociedade S. Vicente de Paulo (Pca. Coracdo de Jesus) (sic)

+»+ Painel em residéncia Rua 24 de Maio com Pedro | (Fortaleza) (sic)

Obras que citaram Ramos Cotoco:

Dicionério Bio-Bibliografico (Bardo de Studart)

Historia da Caricatura no Brasil vol. 3 (Herman Lima)

A Modinha Cearense (Edigar de Alencar)

Variag6es em Tom Menor (Edigar de Alencar)

Dicionario de Literatura Cearense (Raimundo Girdo)
Dicionario de Literatura Brasileira (Raimundo de Menezes)
Fortaleza Descalca (Otacilio de Azevédo)

Consulado da China (Gustavo Barroso)

Histdria da Literatura Cearense (Dolor Barreira)

Revista da ACL n°31 — 1962

Recorte do Jornal Correio do Ceara, s/d (Leonardo Mota)
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MONTEIRO, Marcos Antonio de Azevedo. Noel Rosa: a modernidade, a cronica e a
industria cultural. Dissertacdo de Mestrado em semiologia. Rio de Janeiro, UFRJ,
Faculdade de Letras, 2000.
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Humanas, 2007.

GUIMARAES, Selene Santa Rosa Macieiras e. O discurso amoroso do(na) MPB.
Dissertacdo de Mestrado em linglistica. Sdo Paulo, UNICAMP, Instituto de Filosofia e

Ciéncias Humanas, 1989.

SEZERINO, Glauber Aquiles. Brasil Caboclo: musica e cotidiano na populagdo
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UNICAMP, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2007.

Sites na I nternet

ims.uol.com.br/ims

www.bn.br
www.dicionariompb.com.br
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DISCOGRAFIA

O diabo da feia (R. Ramos). Intérprete: Mério Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa Edison-

Odeon, 108129, 1907-1912. 78rpm.

Pela porta de detrds (R. Ramos). Intérprete: Mario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa
Edison-Odeon, 108130, 1907-1912. 78rpm.

A sogra e o genro (R. Ramos). Intérprete: Mario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa Edison-
Odeon, 108131, 1907-1912. 78rpm.

S6 angu (R. Ramos). Intérprete: Méario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa Edison-Odeon,
108132, 1907-1912. 78rpm.

Néo faz mal (R. Ramos). Intérprete: Mario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa Edison-
Odeon, 108133, 1904-1907. 78rpm.

A cozinheira (R. Ramos). Intérprete: Mario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa Edison-
Odeon, 108134, 1907-1912. 78rpm.

Rosa e eu (R. Ramos/Artur Camilo). Intérprete: Mario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa
Edison-Odeon, 108135, 1907-1912. 78rpm.

Engomadeira (R. Ramos). Intérprete: Mario Pinheiro, Rio de Janeiro, Casa Edison-
Odeon, 108137, 1907-1912. 78rpm.

Cantares Bohémios (Ramos Cotdco). CD. Varios intérpretes. Fortaleza: Museu do
Cearé/Laboratorio de Estudos da Oralidade — LEO, 2006.
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FIGURA.1: Fotografia digitalizada da capa de uma edicdo original dos *“Cantares
Bohémios”. Pode-se observar o detalhe com a data de 1908 escrito com a letra do autor.
Nesta capa consta uma das raras fotos de Ramos Cotoco: detalhe no canto superior

esquerdo.
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FIGURA.2: Fotografia digitalizada. Folha de rosto dos “Cantares Bohémios”. Em
detalhe, a dedicat6ria de Raimundo Ramos a sua méae, Rufina de Farias Ramos.
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FIGURA.3: Fotografia digitalizada. Recorte de jornal datado de 1913 com soneto de
Ramos Cotoco, provavelmente uma de suas Ultimas obras. O autor assinava com o
pseud6nimo de Osmar. Acervo da ACL.
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FIGURA.4: Imagem digitalizada. Capa do jornal “O Lépis”, editado por Ramos Cotoco.
As figuras 5, 6 e 7 correspondem as imagens das paginas internas do pasquim.



_quatro eautos
“gindo -ruidos -aiarmantes ¢ provocado
-despertando em-todos 0k espiritesiob:
~dos” pelo téli

0-LAPIS

e aslentejoulns hiloriantes da phantazia
—0 Lapis apréseita-se 0o respeitabilis-
eimo puhiico ceavense, Chapeaus bas ! Cha-

- peanx bas ! () Lapis—jornal iravesso e ale-

gre—hade pe'eﬂrrrr \Lcl-:rrmsmneule 05
{ormosa ule, produ-

Ciﬂ-uldos, aposios ! 1

Virgens . 119 eco de Iracamn, surgi ao
postigo azul de voss,
o novo eunpeial Recehei-o sraciosamen-
te, ¢ dai-liie tepite azylo v vossos seios
gentis, no travesso Lapiz——o lapis azul,
indisereto, dennio familinr—mimoso pa-
gem da pl in que sabe alfastar com
milo subtil e sorrateira o reposteiro avel-

lado das conver publicas..,

Cuidadado leitor! atteneiio leitora !
O Lapis, saliiri i0[|ﬁq 03 llmrun"m: VEes-

se ﬂlud 0 Lapis estari em luﬁ:l n urtu
No lar, na-rua, nos honds, nos cafés, no
theatro, no I'asscin...

Elle‘ouviri-tudo, para tudo eontar. Elle
“veid tudo, ] para tlulo tlizer. Nio terd prefe-
rencins por I'lll'i"'ll(,l[l, p!ll'l[llﬁ HRCTHY lh\]?-ﬂ

0 BCW programima seri somente : — ver, |,

ouvir e....conlar,

Nenhum acontecimento porém, politico|
ou px\rlmulnr, eseaparii ao lapis do.... La-
j’lt?

-A sun earteirinhn de notas estard chein
des earicaturas de tode a gente, e cntre
estns vereis caricaturas ulegres, tristes,
risonhas, sympathicas, antipathicas, de
ropazes, mogas, burguezes, poetns.. o
diabo !

.. Onde estiver OLapls, estard a alegria,
porque sabe rir gostosamente das mise-
riss humanas, fazendo rir aos outros.

Niio tenham-Ihe medo, porem,

Elle fard justica no que a merecer. Elle
dard direito no que o tiver.

Rindo, castigarh 08 erros desta pobre
Eumamdnﬂa que comeca a cahir de po-

re...

“laqui.. .
|versaudo nlezremente coin o leitor,dan-

Elle niio serd infalivel:

ndio seri fallido | ]
1 Fallido. . . horror. E' este o pesaﬂellu s
(e pars alguns o sonho!) do vide mereantil| *.

de hoje!
Contudd, si queira ou niio nsnrta nis
teremos fundos_bastantes pdra viver lar-

complacencias. .. .
Cuidado, burgueaes—glowes humaios:
01 uiio gomente para en-

riquecer, comer e beber... e... ete,

para rir, para. pensar, para divirtir. . .

Coneitamos a sociedade a ler-nos !

O ki da velha guarda !

O Lapis estit em scena. 0 Lﬂp:s nasce,
surge, .1pp1reee
Exultni! Exultai
Eil-o: estd 'tqui—rlsonoh., entitn, lente-
jaulado de sonhos alacres e sadios. . .

a

sonbo de Plg
Elln foi a_sia partem\. Cortoulhe 0

infantil e os euoiros (Cueiros! Até 0 me-

nino Detis tinlia-os 1) -

O Lapis, que ¢-umn creanga, qne jd nns-

cen esperta e - sabida, ouvindo foru, narua,
tH

ninguem: ver,
ein pleuo; sol;eni-plena rua, con-

% leitoral

o ! Houve festa por toda
i Bénjamin Constant, |
ano Peixoto. . . aos he-

do os Dbons-joir &
15 de Xovem?”
parte. Den-se
a Deodoro, a Flori
voes da patria,
Al! O Lapis tamhem sera heroe : Viva
en ! Viva Oer;an' Vivoun .

Agora, 0 leitor que me mande wm abra-
@0 @0, .. lostio,

A leitora, porem, basta dar-me wn sor-

Triso. ..

Adeunsinho, Até hreve.

FREI SERAFIM.

Flth
o) DA J

Estes ultimos dins tém sido de gran-
des novidades: o questio da Trindade, o
imovimento monarchico de 8. Paulo, pre-
parativos das’festas de 15 e 16 de Novem-
bro, o artigo «Restouragiio ¢ Regenera-
¢iio e... hypoerisin: da <Tepublica» de
11 do corrente contra o jornal «Verdades

mas tambem

gamente, h'\fq;nli.us peln. s;rmpnt]un pu-:
bliea.

A poum de 10sso lnpz.s :l)veuenadn com |~
| satyra vibrante, niio tenl plednde, nem

‘Niio: nunea! ohomem nasceu tambem|

Elle surzio como o Republmn--o divinoj -
i

lumbiguinho tenro, envolveu-lhe a faixn|

@ i |cadedn . | .
do=sen bercinhoe.: . eil-of. '

Porem, tudo isso para nis vae se !
como parsam muitas outras cousas, .. Um
facto que se ncha em ordem do din &
o questio do Partido Operario, que A
principio deu-nos muito que pensar, mas
agora,fdepois gue descobrimos onde esti
o gato, ficamos mals desenngndos,

0 homem desejn eolloear uma dentn-
dura na exe. deputaciio e os pobres ope-
rarios que se deixem arrastar pelo ean-
tico dessa ave de arribagiio.

-CONTO DLECTRICO gt

(ml'uno DB .\I..\f. mn'rwa)

-—Amu tel A
—Adoro-te! -
Espero-te hoje inoitel
Onde?. ¢-
—No jasmi
—E-teu pae? . _

—Estard dormindol

—E tua miie?

—REstard dormindo.

—E teus irmiios? Irfio ao t]lentm
Bem: neste caso irei...

o IT s

A.' noite, & hora cnnveme‘nte, 0. pubre
namorado foi no ponto escolhido para a
entrevista. Infelizmente, porém, o pae da
menina estava ainda accordado, e ouvin-
do passos no_guintal, julgou que er al- -
gum: lndri‘ln‘ apitou, "

E -

) I11
Policia: T e -
Quem ¢ o senhor?
Um, .. namorado!’
Qual namorado, sen bilontra: voed é

um ladriio de gallinhas; esteja preso!

E-li. se foi o pobre namorado para a

4.

WUADRAS POPULARES

Tat de cima dos edos allos
Cahiram nove agueenas,

—'T'res hirancas, tres desmaindas
B tres divings morenas,

Eu easei-me eo'uma velha

Para ndio ter flharada,

A desgragida da velha

Teve deg-de uma ninhuda,

Passando por tua porta
T'uz n miio wa feehmdura,
Tin fulei, th nfio falaste
Corngfio de peden dura,

Fsta easa estid hon feita,

I'ar dentro, por forn nio,

Por deniro eravos ¢ rosas

Por fora mangerieiio,

GQuem easa com mullier magra
Tem coragem, sim senhor!

Um din morre espetido

Nus oss0s do seu pmor,

Em cima d'nguella serra

D owtrn haadne dle i

Do uma banda ronen o poreo
Da outra o tamandui,

ZR-0AITA,

&

FIGURA.5: Imagem digitalizada do interior do jornal O Lapis.
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CARTA DE ALFINETES

Como -todo jornal que ‘se presa tem
programma; O Lapis niio quebrard & her-
monia dos_velhos moldes. Temos wm bi-
lan burilado:#moderna, catitn a metter
invejn 4 mais pretenciosa menina deste
Ceard velho. A" ponta de-lapis_ e i ras-
gos de penna pretendemos levar & flor
do riso- aos labios-d6® mais -surnmbatico
laitor.

Para todas as questdes da actualidade
. temos uma solugiio- prompta. N'este par-
‘tienlar ‘somos uma especie de ellxir mara-
vilhoso pata todos os males novos e chro-
nicos, tnes como a ecrise - commercial, a
baixa do cambio, a_carestia ‘dos generos
e o falta de nickeis que deu logara emis-
siio.de eguilhermes municipaes.»
E nisto niio. agimos. com’ o auxilip do
cito coro, mas applicando a infallivel re-
ceita do poeta Margavida:

—_— 0 GRITO.

Com geito se faz o geito,

De tudo o geito ¢ capaz...
—Questio de ageitar o geito
Como muita gente faz.

<F -

Em ter geito ¢ gue ezt toda a sabe-| -

doria, a melhor enpateidude philosophica
lestes tempos bicudis de bizumias ¢ fal-
eatruas fin de -

Pois nawn ¢ com este mirnenloso elixic

que mmita cowsa freewh: est fazendo
cynilibrio?
Cum geito o nesoci evit a falleneia

st sbdo:
ader pablien s

© consu
Com eito o
se cm demandi
o comnercin, w
nos eartorios
ga ‘na bochd
dre, mais dev,
Com geito ]
cembora 0 CONrU-PUso sejn W
e posticos;
Com geito, cmiim, as connmizsi
trioticas  arrecmduram  eobre  sudiivie
para win difuvio dde man
pel de edr e harbante, sem protesto dos
Lumped

em

e 8td prhave o dis
Anda tilo e polvia
Guerem Cisinio on Vi
—"B prthave o dindae!
Esse grude de. . ogui

T8 prhave o di
Audu twdo em polvorosal. ..

FIGURA.6

NOTICIA' DE: SENSAGAO

Corre que Mlle, Topeira teve approvi-
gito-de normalista nn ultima bica de exa-
mes, com esta nota de louvor :—I¢ Lem de
epratrmz! .- ., e

Foi_distribuido honteni o Manifesto do
St _’.-\(lel‘ﬁpl_l" Ferro nos operarios.

] maol-o0 nos pessdns que sof-
frerem de dives nevralgicas.

COBRAS E... LAGARTOS

-Até que -em fim ‘morren de morte ma-
tada os estatutos do Partido Operario!
Morren nds mitos ‘de’ seus bemfeitores,
estes! que o fizernm e baptisaram. Sio
05" m que o magor, por-
que estes: niio -lhes deram os mieios para
08 Sens aranjos.

Oh! ingratos!

Distribuiu-se no dia 15 0 «Republicanos,
enja linguagem o titlo deixa hem ver o
seu fim — republicanisar este povo meio
monarehista, %

sou ay-mod
ar-nouraj opuwml
pud wum

59 MAIGWANE W8I

lLire do pavo!|
amento rieo,)

Foi uma péta I Apprea ._.__,__-_____._"itl.d:l 0k Lll_:l_i-m:-

i
nos e elior
LU (B
el s de vilia e

HIS Glan-
I fosta ouvi gri-
¢anen caminho

PORGUE? -

foi de wina felicida-
sins eritiens ediri-

O voliegn Py
de eteaonling

o Toatem, nas festas de guinae e,
'i O Ze=priear o hitrar
Porgue o neme o Prigtente
Nos eseutdos wito se aelinvp?
e
i ROUHD 20 DEIAS

w e iln
oo eelie
1) Lapis pa
P ECTILGG

aproveitar o i

O monne e sen Pradeate

Tarei

Sy THER AT AN
Hevrin?
%

Iigee o ar

[TUH T
—dih terit esfallecido?

—li 1 iy e

) D culpew-nos o collega o fraudulenty
Au-bateder, o, L.

\

1

t—'-@“,&\{‘.

ADEUSIXIO. J
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ficio QB rama s d’at-bw, m.-r'aumai
b cotj'.:lr-u:zu oL m?’w Citpdrrot o ‘?dvbruq

’ 2

FIGURA.7: Contracapa de “O Lépis”.
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A ELEIZAD VINDUURA ?

FIGURA.8 : Imagem digitalizada. Capa do jornal “O L&pis”, editado po'r Ramos
Cotoco. As figuras 9, 10 e 11 correspondem as imagens das paginas internas do
pasquim.
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NICA SEMANAL |
CHRONICA itriutﬂ federal doque o valente e glorioso
ioly foi a cearense—Bezerea deMenezes ?

A chegada do assenadd Axioly foi a v : \ i )
nota plﬁf:mnmmi o predominante da se-|  Para conhecer-seda influcneia legitimn
mana finda irenl e glorioza desle hwmem que pouea

S, Bxe. veio mais gondo, mais foio ¢, . wente no Ceard conhece, basta dizer que
mais desapontado! elle, zendo pobre o obseurs medico foi -

A I'esi:lldo sun chesadn foi festa peln durante 20 annos consecntivos - 1 'residen-
u_‘,'.;lemu antizo do sinorin, moleeavio o fo- te da Cama Muaieipal, do Rio de Janei-
suetorio ' ra-- Lt deve werainda 0 sea retrato gie-
" Povo, nem rusto. Jido... e o

Uma mein duziu, porém, de engrossado-; Qualo vulte mniz proeminente das le-

ER i it ! ] D
res, d'esses gue sio puo-de-dois-bieos gendas do Brazil ¥
e accendem uma vella a Dens outra
iabo, ouvindo rosnar que o homezinho infnie nliein
g:nl- n':ovenmdor w.mqlhe frito fesns e mtimo @ leal do gloriego Senna Madnrei
arinhas de todos o5 tamanhos, dos vultos mais sympathicos do mi-

Nos 0s conhecemos, n esses eseova-/litavismo smerieana ? 1 )
hotas! canalhas! . Coelho Rodrigues —¢ a glovia doon

:L; ruas csu\-{qu wdas ol s e areos o/ to razil como jurisconsul,

i im. As bandeivinhas de papell Tois bem: persune eu: [rossivel
tal de sua graga. ique o Prudento de Moraes, que ¢ careeter.

[sto porque o Besarria niin foi o cnear-talents e illustraciin—deixe de lado tida
regado dos festejos vernar com Bezerril,

Al ! ¢ os engrossadores . Pensador, Besoura, Corio-

= i o inganir

O Arnulpho, quando o fio do mane dew '“"\E‘ﬁf_‘ '2_' 'Hf;fs:.mm i
signal da chegada do vapor, elie wapresa - el
fmoque in parn receber o homet. vestie
enspen 4= avessas, o que e valea g oo
viiie dos moleques da Fei

O Parriio tomon s, jue i
cabegn levantudn prio ar, passean
vallo.

0 amign Parriiw.

A quelle que g volel

Tomou um gramle pifio!

i vl
o illu 0

Laarn Solpd, Tunovencio
alviie, Arthur Osear = mpiissimos on-
L,

Pre pordor este aranmze] oogne & gie se e
elue * E o seguine :

or ez div sematoria,

e deseja o Bezerril,

Aevivly st favindo

Viva wopona oo s

O Reimumibo Peixoto =alio corvetido, de
ehambre pelas o= ruas o quaiida chegon
asantn Casafoi que vioo sen esy

sil !
'

delosu. o eman volmi e ens it des. AT T T
contindo. . . 3
0 Axioly Vit sente que nanen Vg o
' =

i, © vin muita Senve
Typus que amdavam §
L dam ewmprimental oo sl

aihies=n 3 #g‘
. in

Ganede L peeda

H CHIOA

. piLD i,

- 1810 86 porque o homen Ve seowe Niveatait it Clibea Dola
vernador, Em noite de 8, .

S Bxes, porenm i quer ser soveriie E=talunilo a

Frinsa-se o o

dor,
: Qual ? ! Poigsun Exes deixa laa b
' rasenatorial, onde vive @o s
i Porgue aunos, parn vir e ea
desses espetaculos ! e levar e b e
sigfio todo o dia !
Nio: elle & maenen vellios e nie e
miio ent cowbu
B se metter & mivoeambies
ds Avessas, porgue o Ces 1erT]
dinbo ¢ o Prodent e Mavie= gquer
pulitica com os revediesas,
Bisto de poiitieande rovolios = ¢ porgie
o Prudente de Moraes sahe gue -
da com ellesguveriy com o liomens miais
prestigiosos o mnis diznes da neio b

(LA
[ARTIE

Mo sustenta o sain !
Merniees o Mand Tandaia,
Pranaenieler e e amaifon:

E oo Lopae s e vem echesando
Fxelima. i,
A eliies e batinn !

Pidees e,

sileirn.
Quewm pelo talente seri snperivg Koy
Barboza ?
! Quiant pilo vl gy sl s e hiald
Almeida Barrete, o mais o AW EeRE e
i do immortal e sublinme vellio e e chas

mou Deodurs du Ponseea ?

Qual ¢ wlmens it e Pessanhipes
e mia ¥

Todos diriw @ Juse Murtimtio,

Qual o repudidivane wde pre deoae wode v
wenial Martins Junior! ;

festasdo natal s Wedo ¢ pres

v divertimentos popada-
et bt teveapezarda g
e eomprar umi
wih 0 Bilisegore.

FIGURA.9

| Haverd quem tenha mais votos no dis-|

Nao serd por veniurs o gesro Patroci-
nin—o heroe do abolicionisme. o amigo

Hernedolln,

As novenas de Porangaba, pelo que ji

(e diz, este anno serdio animadissimas ; os
Jromatores da festa tudo  empreguram
‘afim de dar am brilho nunea visto ate -

iin,

s fandangosda pragn do Coélho, g5
riona pontissima da ponta,para s genti
que precisatambem de ter o seu diverti-
mento ;¢ maig gue justo que o Zd-povi-
Jhe tenliae sen hringuedo, para poder es-
‘quecer as amargueas do velha ann,

o Admda estamos atordidos com o barallio
que se fex na chegada do «venerando elhe-
fessapenas notimos wma coineidenein ;
SRt chezoun nmasesia feian’um dia 13 e
unben dia de Santa Luzin, advogada dos
e soffrem da v O senador Avila tam-
bem chegon nesta terra em uma gexia
[feirn, teve muiles foguetorios.musica.ee, ..

Eztd na ordem do din o senhora metra-
Ihadora, e todos perguntam : o gue sers Jo
que ven essaomogn agui fzer ? Nos enmo
nada sabamos. wndn wmbem: responle-
mig,

U tal senlwor Earico fex o pones o tra-

duegan do manifesto do vapor Cyedd, nma

eonsa mesmo engraguda, vejamos
Caixacom 117 inspectores,

I Ditw aveltar no 510,

| Tira sobre ponto.

Iste senhor Eurico promette muito : se
contimwr,muito hreve sern ininistee inzlez
miilha da Trindade,

O posso amavel leixowo estd em lutas
cont o senhor Moracs;desta vez,porem, 85,
wi pode saliv-se hem, porque amhos os
vontendores siodo [ro.e portanio eonhece-
dores di trien. Mas, como o diabo no in-
ferne 6 come panelladi das mios dos es-
eriviies, pés de officines de justipn, esto-
miges e promotores e enbegns  de jui-
zos —tilves que por esso razio tudo se
aeahe em paz.

Jibvie = lornando nma epedemia ns vi-
s nesta eapital @ nio ha quem niio tenha
unggingerageee pova vifar pelo sen duplo
atbor, Isso niio pode continuar, senhor
Waldemiro  Moreira ¢ Capm, Sampaio,
preste-nos um favor :—aeahem eom seme-
Mante expeenlngin,

s

CAMPESINAS

Umia tarde, do bulo de extremo norte,
oo invie Amazonas, teve logar, o beira
do eanwlaloza ric-mar, nma pequena come-
dia, rep I
(ST TUTLI TR

por 1res interessantes
: . lonras, gent
il il e, sl

i8, e, Lomo
as e ale-

Bella vasit de eampu, de frente, parn
it sentinella postada alli a
oS, s sempre limpa e reconstrui-
da cubbivbesanente, tinlas as vezes (ue era
HPee P, ColSEEVAVIL SPIPTe o MEesng
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- 0 LAPIS
aspecto. Um viajante de muitos annes e|branga ¢ esta ? quererds eitar-nos algum;|
quiv fizesse por alli, desde aquella data, ajexemplo que nos possa approveitar nul
gun travessia, havin de conhecer e obser.loveasiiio 7 X
var isto, por menos euriosn que fosse, por-} — Sim, e leml TRt T |I|-\omua,
que, emborn nfio fosse uma casa de luxo, jvest dos manes, o, oo, g
pelo menos havin de se notar muito gosto. vezes elles, imitndo-les o f et
Campo preparado I:r'u:n eado tratadoitamdo de aveebanhar o gado parn o vue
enidadosamente, carneiros, gullinhas, d
cos, nlguns II‘IIUEIE muir'l-s lm:\ aneiras.e
yecialmente o plantio do tabaco, attesta- T L
im\nprmum‘l\mﬂ e tmhatho de muitos COU=AS | Lu=as
diase muitos annos. i o5 witoues, hons digs !
Bra, podin-se dizer, wn oasis, wio em, e i 1 st )
meio do deserto, como dizia o poeta, masi e I‘"-"-lll e e modo aeantidu de
ne lll('-{ﬂ Lln.s "Ii!i.ll\& [IOI‘QIIII‘ s pn!iuninjlnl :!l'. l}[lll'llullt 'lli :1\-:I"I\‘ :Illll!'.l ",“I ].IIHll:'li (-l'll.-i
geographica collocava-azao norte, extre. IR0 dos an ’,‘”“"’P_l"“ vaus s
manda ecom o rin, a0 sul com wm igavape PEdeaReses que comi o disda chegala do!
formado domesmo.e aleste com nma gran-“3'1 ““i““ OIS 0ssns i,
de lagon, sdmente a neste cra ligad ]mr'l""l Pederal.
wng nésga de terra gque se prolongava na
medida da duas leguas. A resnovie respirar e poieo, porgue
Jitndio precisa mais dizer o leitorn que: vou trae da Kermess<e vm by o i
era acasd em que moravam as meninas, Sociedade Auxilindora dos Templos, ¢ b
@ sim contar-se o restoda historia que nio ¢ pongue agente semse sentiv ausilion
st feonalsiinas apuces, que am eahir di-
= reitinhoe i savaln da piedisg sociedade !
Cada um na sua oceupagiin distinets x
quella e todos tinhamobrigacies o cum- O nos=o jankin deslumbrava o oz en-
prir, obrigaglies estas gue nascinm coma eandeserme dos vllares div f
aurora e morriam com o por ilo sol, 1% Jovens ala Ieivema, Cada |1|n i
Os rapazes cuidavam, com o velho, dajt quell:wlu-qu[u] = e anjopurecis
plantagio, e as meninas dos nfazeres do-| ¥
mesticos: porém naquella casa nio se rezi- wem he-
va, mas se trabalhava por devogiio, ¢ com tlt'hi: e ok e s o,
estemoido de comprehender a vida havia que boudosament e prestacim L.,
o dono della conseguido moutar naguelle =
logar, quasi pantano, uma excellente hy P e RN i
tagdio. . m 5e C Nite tenhns sust gue on
Domingn, saliam o0s rapuzes o visitar a N
—ii Lvilln,en urdinlia voltavam i hater o gulu
pnm o eurral. N'este domingn, porém, O militar veste hlusa,
era muito tande e elles ainda nio se uch Tut blusa e chin,
vam em easit. U que os tinha prewdido ate, ‘i'_l' izerque cx honita,
aquells hora, guem o sahe, elles que eram to mindhi nnsa.
de nma pontualidadeinglezn: elles que wio ANl se s
erim inglezes, mas que o sangne anglo- S e
suxonio tinha-Tles invadido s veius, pela e e L
prte pateri s eram m: g gque ingleges
para cumprirem os seus deveres, eram. "
americanos do norte, Nito tenln sosto l[ll[' o3 e
Nestas conjecturas estaviun is meninas,
talvez, quando se lembraram que ell I*dra s motte Ilt'lltli‘s‘llli atssein pela
: mesmo podinm fazer wmtul serviyo, idade, eom ose A AR fiTT
- fosse subido na villa, nem l'['l.l(.‘ rlenlr'u- Gz i cunifisrl .mh.,q T J,.,_l, A sl
ma forma lhes offendesse. Sl estin,
Concertaram,  pois, plano  de vt T
n'essn oeensido, trunsformadas em zanza-
Ins, enxotar o gado para o eurral. . *
Niio foi tio faeil como suppuu]uuuu UF PALRE Sussi Boo N ool e
pois nito foram obedecidas, e por nuis que
procurassem bem arrebanhal-o, mais tei-  Namorndn nos i
& moso se mostravy esse em obedecel-ns. formosu seja o VoSS o vl a o
—Nada eonseguimos, muis nada conse- vossos heijos b satinfeilos A s
guimos | e o que fazer se o wado ohsting- Lﬂpl.lull.lw o it (0 costuine il ns e
se u nio obedecer-nos? ! pre gque formos em vosss eoasn. endoe
—e nfio nos ouve, nem nos teme ? Loonos se noshailesdaneamos o onteas i
—0 yue fazer?! s, uxjin! oo nos perdianes o e
S —0s meninox com um simples assuhi deixels nmorar | *i bilantri
fazem-no correr o ... eorrer parn o/ Mais liveainos deonme A,
t porteira, e nds, por mais gue gritemos uio] .
l eonseguimos demovel-u ! Wb s 5
Exhaustns e desanimadus  voltwram o I RERBE SRR
casa, sem tengilo de voltar o mexer eom
o teimoso gado, .
. —Lembran liz, tive Motz val \,ml.h.
dellas 5 se bem gue o habito o fag 0 Qe Gellga o o
i monge. sem o labito uio se parece monee,
¥_ - e ilrr.[nHilu N isto que lem. Juvion o1 fdeaty

FIGURA.10

Casa-le, mulher tords -
tnnita ? alliets andards :
Fein ? ahorreees-(o-ligs
Pobre ? snstental-a - has

(LRI
HIIT

i [r!u &i

+hi-

et o din em qoe marren, eny 1650,

Hew e wm honem que nanea amau, s
i e estindo, Beme Dosearies,

O Nor nages n'um oll
Arriao, & morre wum heij

i

1V, Huge,

Y primee J'n--nnl-:.
e I'>I|l'nf1 HE
rign Cantrevimento,

i sumor verdades-
A, enn wma rape

Hagn,

Pinles Bavver vecasives cme e o sileneie
1 pEAT ;o
B e o sfleneio s morie

Mo Waller

PROAD SUIL CSPe AU, CRPOTIE SC10 e
tive, temer o impessivel, apalpar sombras
eoaduvidar i v ver plantisnes
wla instantegonlng =em doruir, morreL
ortes, elsunar alegrn ao ma
ST to e s esiueier
e st propria, passar o mindo do oo e
dessedo s dodezejoa temor . L oL esse dies
lirio o o s

Melitshianie,

CREADA FIN DESTECLE

Toomn e enisn ik Vst
A sindia dona Leoner
ha puorts b s

Vi vomprir o, por v,

I ereida,

Mui el o bis
Niie i o, no sen 1. HATI

Vot omprae ma padaria,

Uma =i nova enfin
Co' esthein arvendido
N mostoogue desafin,

Tanebor Teiter ol Tinhianabaps
U, e Dlens, eomo eu i,
Sem levae mens eadmdos !

i tindn,
Meu Deus, yue orror !,
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: LR MR SAHFRMN
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JPAEA PTES TR0 DOMPAURE.

FIGURA.11: Contracapa de “O Lapis”.
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i

A avernuda Caio Prado Fasses FUubisdd

FIGURA.12: Fotografia digitalizada. Detalhe do livro “Fortaleza Descal¢a” de Otacilio
de Azavédo. A Avenida Caio Prado, espaco elegante do Passeio Publico de Fortaleza.
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FIGURA.13: Fotografia digitalizada. Da esquerda para direita: Anténio Rodrigues, José
de Paula Barros e Ramos Cotoco. Reproducdo extraida do livro “Fortaleza dascalga” de
Otacilio de Azevedo.
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FIGURA.14: Fotografia digitalizada. Detalhe de Ramos Cotoco. A méo direita oculta
ao lado esconde o defeito congénito.
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O pintor Ramos Cotoco.
Caricatura e
xilografia de Gustavo Barroso.

FIGURA 15: Fotografia digitalizada. Reproducéo extraida do livro “Consulado da
China” de Gustavo Barroso, xilogravora de Gustavo Barroso.
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O Malho, n° 574, de 13.9.1913

FIGURA 16: Fotografia digitalizada. Livro “Coisas que o tempo levou” de Raimundo
de Menezes. Extraido de edic¢do da “O Malho” de 1913.
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Foto de M. Guilherme

Os bos de burros, na Praca do Ferreira

FIGURA 17: Fotografia digitalizada. Livro “Coisas que o tempo levou” de Raimundo
de Menezes. Reproducéo de foto de autoria de M. Guilherme.
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ANEXO I

I nventario musical de Ramos Cotoco

Um conjunto de vinte cinco partituras compde o apéndice dos “Cantares
Bohémios”, confeccionadas pelo autor elas sdo as Unicas referéncias do desenho
melddico correspondente as cangbes contidas no livro. Inicialmente, a inadequacdo das
letras a melodia, bem como alguns problemas de ordem prosodica, apresentam-se como
obstaculos a execucdo precisa das musicas. Desta maneira, € de grande valia a audicdo

dos fonogramas da Casa Edison. As musicas relacionadas no apéndice sdo:

Nubente (tempo de valsa)

Caboc’la (tempo de valsa)

Pensando na partida

Antes, durante e depois (tempo de valsa)
Beijemo-nos (tempo de valsa)

Pubere (tempo de valsa)

Por ti (tempo de valsa)

Jacy (tempo de valsa)

© 0 N o 0 bk~ w DN PE

Matapasto (tango)

[EEN
o

. Perigo

[EEN
[EEN

. O bonde e as mocas (tempo de tango)

[EEN
N

. Mulata cearense (moderato)

[EEN
w

. D’esta! Nao s’importe nao!

[EEN
SN

. Jogo dos bichos (moderato)

[EEN
(S

. De menina a velha

[EEN
(2]

. Cangatys (tango)

[EEN
\‘

. Modernismo

[EEN
[o0]

. Tecelona

[EEN
O

. Jacy (tempo de tango)

N
o

. Engomadeira (tango)

N
[y

. Porque ndo me casei (alegro)

N
N

. Nao faz mal (tango)
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23. 3% (allegretto)
24. Meu gosto (tempo de tango)
25. Conselhos aos mogos (alegro)

%+ Madsicas registradas apenas em “A Modinha Cearense” de Edigar de Alencar:

Cearenses (motivo melddico de “Margarida vai a fonte”)
Sonhos de noivos (arranjo de Ramos recolhido por Alencar)
Ingénua (batuque)

Primeiro amor (schottisch)

o b~ 0w DN

Coi6 sem sorte (samba)

% Obras gravadas em disco de 78rpm na Casa Edison no Rio de Janeiro entre
1904-1912, pertencentes ao acervo fonografico do Instituto Moreira Sales e

disponiveis para a audi¢do no sitio www.ims.com.br:

A cozinheira (maxixe)

Pela porta de detras (canconeta)
Engomadeira (marcha)

Né&o faz mal (tango)

A sogra e 0 genro

Rosa e eu (can¢édo)

O diabo da feia (cangoneta)

© N o g b~ w0 DN

S6 angu (canconeta)

Obs.: Os géneros musicais sdo anunciados nas gravacGes por um locutor antes da
execucdo ter inicio.

Dessas melodias, algumas grafadas pelo préprio Ramos Cotoco, hé imita¢Ges ou
aproveitamento de melodias consagradas da época, como do caso de “Margarida vai a
fonte”. Esta cujo desenho melddico fora aproveitado em “Cearenses”. Deve-se, contudo,
ressaltar-se a importancia do trabalho de Edigar de Alencar na preservacdo desse
patrimonio imaterial; seu empenho em registrar 0 parco material remanescente da
producdo de Ramos Cotoco é fundamental para manutencdo da memdria musical

cearense da virada para o século XX.


http://www.ims.com.br/
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As gravacoes realizadas entre 1907 e 1912 na Casa Edison, Rio de Janeiro, feitas
pelo intérprete Mario Pinheiro também ajudam na reabilitacdo da obra musical de
Ramos. Algumas pecas como “pela porta de detrds”, somente tornaram-se notorias
gracas a essas gravacOes. Portanto, o registro fonografico incorpora-se ao cabedal de
fontes consultadas durante esta pesquisa, representando parte importante na apreensao
da memoria auditiva consultada.

Algumas das musicas apresentadas constam com indicacdo dos seus respectivos
géneros musicais. Sao valsas, tangos, sambas e schottisch cujos ritmos algumas vezes
né&o condizem com os indicados.

As pecas constantes no apéndice do livro ndo constam acompanhamento
harmonico, ou seja, acordes para acompanhar a melodia principal. Entretanto, é possivel
facilmente deduzi-las com o minimo conhecimento em musica. O desenho melddico
também ndo apresenta grandes variacdes e saltos, o que facilita a execugdo por parte dos
cantores. A maioria das tonalidades presentes ndo excede aos modos basicos mais
comuns a musica popular urbana em sua forma seminal.

Quanto aos géneros musicais, incorre-se nos velhos impasses formais que
cercam o estudo da musica popular brasileira de carater urbano. Freqlientemente o autor
recorre a forma canconeta, influéncia dos habitos “afrancesados” ou ao tango, marcha,
valsa e cancdo’®. No entanto é o ritmo da valsa que prevalece na maioria das partituras
apresentadas no livro “Cantares Bohémios”, Ramos grafa-as como “tempo de valsa” e o
compasso binario impera enquanto preferéncia do autor na maioria das musicas,
algumas delas indicadas como *“autor desconhecido”.

Ao final deste trabalho encontram-se as transcri¢cdes das 25 partituras constantes
no apéndice de “Cantares Bohémios”, editadas no software Finale versdao 2009. Foram
mantidas as melodias originais conforme o desenho musical feito pelo préprio autor,
salvo algumas leves correcBes nos aspectos ritmicos, realizadas no sentido de manter
em conformidade as unidades de compasso. Furtamo-nos de uma analise melddico-

harménica das pecas em funcdo deste tratar-se de um trabalho de cunho histérico, no

124 De acordo com o dicionario Grove de musica, durante o século XIX ocorreu uma grande cisdo do
género cancdo em duas categorias basicas. Uma designava a cancdo popular destinada ao mercado, a
classe média e, principalmente, as massas populares. Este tipo de cangdo tem caracteristicas herdadas da
cultura popular campesina, dos géneros europeus seculares e até mesmo do bel canto. Outra vertente da
cancdo é predominantemente académica e desenvolveu-se sobretudo entre os compositores eruditos como
Schumann, Mendelssohn e Brahms. As escolas alemd e francesa foram de suma importancia para o
desenvolvimento e difusdo deste género de cangdo. Dicionario Grove de M isica: edigdo concisa/editado
por Stanley Sadie; tradugéo: Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1994.



136

entanto, arriscamos afirmar que a maioria das musicas aqui apresentadas podem ser

acompanhadas sem que se ultrapasse a utilizacdo das fung¢bes harmonicas basicas.



	CENTRO DE HUMANIDADES

