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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é analisar a sociabilidade entre homens e mulheres de grupos
etarios e sociais distintos nos bailes de danca de saldo em Fortaleza. Para isso, foram tomados
os bailes como espacos de sociabilidade, além de ter sido proposta uma andlise das
experiéncias femininas relacionadas ao envelhecimento, ao corpo, ao processo de
individualizagdo e autonomia e aos afetos. Foi contextualizada a danca de saldo na cidade,
mostrando o processo de transi¢cdo dos bailes predominantemente “familiares” nos clubes
sociais para 0s “novos” bailes nos quais mulheres mais velhas contratam homens mais jovens
para dancar a dois. Desse modo, foi analisada a inser¢do das mulheres no chamado “mundo da
danc¢a”, bem como as relagfes contratuais entre clientes e dancarinos e as trocas simbolicas

suscitadas neste contexto.

Palavras-chave: baile; danca; envelhecimento; sociabilidade; autonomia.



ABSTRACT

The objective of this research is to analyze the sociability between men and women of
different social and age groups in the hall-dance balls in Fortaleza. For this, the hall-dance
balls had been taked of sociability spaces, beyond having been proposal an analysis of related
female experiences to the aging, your body, individualization process, autonomy and affects.
The hall-dance was contextualized on the city, showing the process of transition of the
predominantly "“familiar” balls in the social clubs, for the "new" balls, in which older women
contract younger men for dancing. In this manner, was analyzed the inserion of women in the
named "world of dance", as well the contractual relations between customers and dancers, and

the symbolic interchange in this context.

Keywords: ball; dance; aging; sociability; autonomy;
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Comecaria tudo outra vez
Se preciso fosse, meu amor
A chama em meu peito
Ainda queima, saiba

Nada foi em véo

A cuba libre da coragem
Em minhas méos

A dama de lilas

Me machucando o coragédo
Na febre de sentir

Seu corpo inteiro
Coladinho ao meu

E entdo eu cantaria

A noite inteira

Como jéa cantei, eu cantarei
As coisas todas que ja tive
Tenho e sei, um dia terei

A fé no que vira

E a alegria de poder

Olhar pra tras

E ver que voltaria com vocé
De novo, viver

Nesse imenso saléo

Ao som desse bolero
Vida, vamos nos

E ndo estamos sos
Veja meu bem

A orquestra nos espera
Por favor

Mais uma vez
Recomecar...

Gonzaguinha — Comecaria tudo outra vez



12

INTRODUCAO

A danca expressa sentimentos, sensa¢fes e ocupa um lugar na vida de incontaveis
individuos das mais diferentes culturas ao longo do tempo. O encontro dos corpos embalados
pelo som da musica, além de tracar movimentos, pode evocar lembrancas, suscitar desejos,
abrigar transgressdes e dar margem a diversas experiéncias. Rela¢des sociais se constroem a
partir da danca, Ela pode significar diversdo e também trabalho. H4& homens e mulheres que
véem a vida como um grande baile e buscam incessantemente “recomegar”, como sugere a
cancdo de Gonzaguinha.

Para esta dissertacdo, busco textualizar uma experiéncia relacionada a danca que
envolve, diariamente, homens e mulheres nos bailes de Fortaleza. As relaces suscitadas a
partir desse encontro etnogréfico possibilitam langar luzes sobre algumas questdes ligadas a
experiéncia feminina e ao lazer na cidade. Toma-se, aqui, os bailes de danca de saldo® como
espacos de sociabilidade® e de producdo de uma experiéncia® que, partilhada entre pares,
sugere interrogacdes acerca do que significa ser mulher, envelhecer, ir aos bailes, namorar,
viver. Tal experiéncia pode ser pensada ainda como uma perfomance que supfe tanto um
estado limindide quanto uma communitas, onde a criatividade, a reflexividade e a ruptura
temporéria do fluxo da vida social sio demarcadas pelos eventos simbélicos e culturais®.

Nessa perspectiva, a danca de saldo pode ser pensada como uma forma de suscitar
a reflexividade dessas mulheres, de conferir visibilidade a uma nova forma de pensar o
envelhecimento, bem como de interpelar as relagdes entre homens e mulheres. Por meio do
lazer proporcionado pela danga, uma determinada interagdo € estabelecida e novos vinculos

sdo buscados. E os vinculos, nesse caso, sdo experimentados por mulheres e homens de

! Neste trabalho “danca de saldo” sera vista como um conjunto de diversos ritmos de dancas praticadas a dois.
Integram este conjunto dangas com ritmos considerados tradicionalmente do Brasil, como o samba de gafieira e
o forro, assim como ritmos originarios de outros paises, como o bolero, a salsa, 0 zouk, o tango e o “soltinho”
(swing ou twist). Estes ultimos, apesar de sua origem estrangeira, foram reinterpretados ao chegar ao Brasil e séo
aqui dancados de uma forma particular, com uma série de variacdes que as diferem da forma dancada em suas
origens.

2 Sociabilidade refere-se ao exercicio de praticas sociais, comunicacdes, manejo de codigos, formas de
entretenimento e encontro, de estabelecer, revigorar e exercitar regras de reconhecimento de determinado grupo.
O conceito de sociabilidade, ao longo deste trabalho, esta ligado ao a nocéo de “circuito” proposta por Magnani
(2002): “Trata-se de uma categoria que descreve o exercicio de uma pratica ou a oferta de determinado servico
por meio de estabelecimentos, equipamentos e espagos que ndo mantém entre si uma relacdo de contiglidade
espacial, sendo reconhecido em seu conjunto pelos usuarios habituais: por exemplo, o circuito gay, o circuito dos
cinemas de arte, o circuito neo-esotérico, dos sales de dancga e shows black, do povo-de-santo, dos antiquarios,
dos clubblers e tantos outros”. (MAGNANI, 2002, p. 23-24)

% O conceito de “experiéncia”, como também, “experimentacdo” remete-se as questdes de subjetividade e
feminilidade e sera discutido ao longo da dissertacéo.

* Os conceitos de perfomance, limindide e comunnitas serdo retomados, posteriormente.
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diferentes faixas etarias e camadas sociais, pois, em geral, observam-se mulheres mais velhas
interagindo com homens mais jovens, e ambos compartilhando vivéncias e codigos que

possibilitam reconhecer certo “jogo social"®

no qual estdo inseridos.

Uma possibilidade, entre outras, para a compreensdo das experimentacoes
corporais e dos processos de envelhecimento feminino na fase da vida em que as mulheres
supracitadas se encontram sdo as formas de sociabilidade que surgiram nas ultimas décadas.
Em Fortaleza, a exemplo de outras cidades brasileiras, é possivel observar um consideravel
ndmero de espagos e atividades para a assim chamada “terceira idade”. S&o Universidades
para terceira idade, atividades esportivas em pracas e academias, cursos e palestras,
excursdes, grupos de oracdo, grupos de convivéncia, bazares, como também, as festas de
danca de saldo, “objeto” principal desta dissertacao.

O surgimento desses espacos de sociabilidade e de tais experiéncias articula-se,
possivelmente, a uma série de formacdes discursivas® tais como o investimento na
individualidade, na descoberta de si. Em Fortaleza, ele ganha expressdo em meados dos anos
90, e sua visibilidade se da, em especial, a partir da “Cia. Baila Comigo de Dancarinos
Profissionais” criada em dezembro de 1995. Alguns meses depois da estréia, mais
precisamente no dia 15 de marco de 1996, o jornal Folha de S&o Paulo publicou uma matéria

com o titulo "Mulher paga para dancar no Ceara".

A falta de homens nas festas em Fortaleza fez com que o professor Carlos Aradjo,
45 anos, criasse um grupo de danga que é pago para dancar com as mulheres que
ndo conseguem parceiros. (..) Com idades que variam de 17 a 31 anos, 0s
dancarinos foram selecionados por Aradjo a partir de andncios em jornais. Nas
festas eles usam roupas idénticas e um colete que os identifica. Dono de academia de
danca de saldo, Aradjo diz que percebeu a despropor¢do entre homens e mulheres na
cidade pelas reclamacdes de suas ex-alunas. ‘Elas diziam que iam para as festas e
ndo arranjavam parceiros’.” (grifos meus).

A matéria destaca sobremaneira a insatisfacdo das mulheres que saem para dancar
e ndo encontram parceiros, assim como, a idéia do professor e dono de academia Carlinhos
Araujo de prestar um servico que suprird essa demanda. Desde entdo, 0s espacos destinados a
essa préatica foram surgindo e se consolidando. Atualmente, em clubes como Circulo Militar,

Nautico Atlético Cearense e BNB Clube, casas de shows como Boate Oasis, restaurantes

% A noco de “sentido do jogo” sera retomada no segundo capitulo. Ver BOURDIEU (2005).

® Consideraces sobre as formacdes discursivas serdo apresentadas no quarto capitulo na dissertagdo. Ver
FOUCAULT (2006a; 2006b).

" A matéria do jornal Folha de S&o Paulo esta disponivel no site www.carlinhosaraujo.com


http://www.carlinhosaraujo.com/
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como Alpendre da Villa, Via Pizza e Mandacaru®, de terca a domingo, um pablico feminino
assiduo e que contrata dancarinos ocupa os saldes para dancar bolero, samba de gafieira,
forrd, soltinho, salsa e quaisquer outros ritmos que 0os musicos tocarem.

Quase dez anos depois do jornal Folha de Sdo Paulo revelar a pratica de mulheres
que “pagam para dancar” no Ceard, o jornal Diario do Nordeste (16/10/2005) publica uma

matéria intitulada “Dancarinos de Aluguel”:

Muitas mulheres buscam na danca um exercicio fisico alternativo, mas acabam
descobrindo nela a sua propria identidade e um novo incentivo para viver cada dia
como se fosse o Ultimo. Os resultados ndo sdo visiveis s6 no corpo, mais esbelto,
como também na auto-estima e na vaidade que crescem significativamente. A
paixao pela danga de saldo pode virar um vicio. “Quem comega ndo quer parar
mais”. Pelo menos, é o que dizem as adeptas da modalidade. No entanto, a idéia de
pagar um pé-de-valsa para dangar em festas e shows ainda soa absurda e
preconceituosa. Afinal, que pessoas pagariam para um servico desse tipo? Senhoras
de terceira idade carentes de atencdo ou que buscam algo mais? Est4 enganado quem
ainda tem esse tipo de pensamento. (...) E acreditem, elas ndo procuram por
relacionamentos, nem sexo. A relagdo é estritamente profissional. Tudo por amor a
danca.® (grifos meus).

Uma constelacdo de elementos aparece nessa matéria do jornal local. Ela
menciona a ligacdo entre danca e exercicio fisico, danca e salde, danca e identidade, danca e
auto-estima, bem como referéncias ao vicio, aos relacionamentos e ao sexo. A matéria evoca,
ainda, os discursos médico e psicolégico para legitimar essa pratica e afastar algumas idéias
preconceituosas referentes a relacdo das “senhoras de terceira idade” que “amam” a danca de
saldo e os profissionais que oferecem esse servico.

Nesse sentido, as duas matérias jornalisticas anunciam algumas questfes sobre
esse “fendmeno” e possibilitam reflexdes: Quais mulheres procuram o0s servigos dos
dancarinos de aluguel? Quais homens oferecem tais servigos? Que outras questdes essa
experiéncia poderia ainda suscitar? Estaria a pratica da danca de saldo nos clubes e
restaurantes de Fortaleza associada aos discursos médicos, psicoldgicos e aos relacionamentos
afetivos entre esses frequentadores?

Assim, no exercicio de analisar a sociabilidade entre homens e mulheres de
grupos etarios e sociais distintos nos bailes de danca de saldo e, principalmente, algumas
experiéncias femininas ligadas ao envelhecimento, ao corpo e aos afetos, apresento alguns

pontos importantes que norteiam esta pesquisa.

8 Esses espacos estdo localizados, respectivamente, nos seguintes bairros: Meireles, Aldeota, Papicu,, Vila
Unido, Maraponga e Praia de Iracema (Ver Fig. 1 p. 63 e 2, p. 63).
° Disponivel em: http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=286319


http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=286319
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O primeiro deles diz respeito a necessidade em contextualizar a danca de saldo em
Fortaleza, mostrando o processo de transicdo dos bailes predominantemente “familiares” nos
clubes sociais para 0s “novos” bailes nos quais mulheres mais velhas contratam homens mais
jovens para dancar a dois. Quais fatores contribuiram para esse processo de transi¢cdo no que
concerne as formas de lazer na cidade e, principalmente, na atuacdo das mulheres nesses
espagos?

Os bailes de danca de saldo sdo locais de encontro de individuos de diferentes
faixas etdrias e mundos sociais distintos. Porém, no momento da festa eles compartilham
coédigos comuns e uma relacdo privilegiada de sociabilidade, bem como se reconhecem por

partilharem um “estilo de vida™*

e se identificarem pertencentes ao que chamamos aqui de
“mundo da danca”. Dirfamos, utilizando o arcabouco teérico de Turner', que tal experiéncia
faz communitas no sentido em que a festa celebra a comunhdo e abole liminarmente as
hierarquias.

Seguindo nessa reflexdo, podemos observar também diversos elementos
ritualisticos reveladores para a compreensdo das relacbes entre os frequentadores. Desse
modo, o segundo ponto concerne ao exercicio de analisar a insercdo das mulheres no “mundo
da danca”, os corpos dancgarinos, o tempo e o0 espago no saldo, bem como as performances dos
atores e atrizes nesse contexto. Tornando possivel, assim, perceber determinados valores
culturais referentes a sociabilidade entre homens e mulheres, as relagfes entre grupos etarios e
sociais distintos e, especialmente, as trocas simbdlicas entre contratantes e contratados nos
bailes de danca de sal&o.

O terceiro ponto consiste em compreender como algumas dessas mulheres
vivenciam seu processo de envelhecimento. Como esse caminhar para a velhice traz consigo
um processo mais amplo de individualizacdo™ e quais as “estratégias” e “taticas”'®
acionadas nesse contexto. Na esteira dessa investigacdo sobre as “taticas” utilizadas pelas
mulheres nos bailes em Fortaleza, cabe pensar sobre a relacéo entre corpo e danca e perceber
quais os significados dessas narrativas sobre as experimentagdes corporais suscitadas a partir
da insercdo de mulheres acima dos cinquienta anos na danga de saldo, sua ligacdo com os
desejos e as emocgOes experimentados a partir do toque, do olhar, da masica, do enlagamento

dos corpos na danca a dois.

0\/er GEERTZ (1989).

1 \er TURNER (1974; 2008).

2 para Singly (2000), o processo de individualizacdo juntamente com seus discursos que enfatizam a
independéncia e a autonomia promovem no individuo moderno o sentimento de estar livre.

3 Tomando como referéncia o pensamento de Certeau (2002), perceber como se processam as “estratégias” e
“taticas” no contexto dos bailes. Essa questdo serd aprofundada no quarto capitulo da dissertacao.
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O caminho percorrido para chegar até os saldes de bailes ndo foi linear e, talvez
por isso, permitiu ampliar meus horizontes no que diz respeito as questdes dos
relacionamentos afetivo-sociais entre homens e mulheres ligados ao lazer na cidade. Iniciei
essa pesquisa de mestrado com uma proposta de trabalho distinta, dando continuidade ao meu
trabalho de monografia'® que tratava das relacdes afetivo-sexuais entre fregiientadores das
festas de forré em Fortaleza e regido metropolitana.

Neste trabalho, chamei atencéo para a recorréncia com a qual mogas e rapazes™
participavam das festas e a disponibilidade e o desejo de estabelecerem relagdes afetivo-
sexuais entre si. Do mesmo modo, foi possivel perceber que as festas de forré séo palco para
um tipo particular de encontro. Principalmente, observei que essas relacfes sdo marcadas pela
efemeridade®® e pelo caréter hedonista. Os encontros promovem uma satisfacdo imediata dos
parceiros, tendo em vista que sua durabilidade restringe-se a uma noite, ou seja, a relacéo é
regida pelo tempo da festa, pelo final da noite ou o raiar do dia. Assim, a partir da analise de
categorias de “pensamento nativo” como, por exemplo, “gato véi”, atribuida as mulheres e

“carnica” e “bunekeiro”!’

aos homens e, ainda, de certos codigos ligados a um “estilo de vida
forrozeiro”, busquei compreender a experimentacdo de relacionamentos vivenciados por
esses individuos nos momentos de lazer. Entretanto, muitas veredas apresentaram-se durante
este percurso e a escolha de uma delas levou-me até as aulas de danca de salao.

Como recurso metodoldégico, matriculei-me na Escola de Danca Carlinhos

Araujo’®. Meu objetivo era aprender a dancar forré para uma melhor movimentacéo durante

¥ Monografia intitulada “O virtual e a festa: uma nova histéria velha entre homens e mulheres”, apresentada no
Curso de Ciéncias Sociais da UFC como requesito para obtencdo do grau de bacharel, em janeiro de 2004. Ver
também o artigo intitulado “Os gato véi e o estilo de vida forrozeiro em Fortaleza”, SIQUEIRA (2008)

1> Utilizo as categorias mogas e rapazes por se tratarem de jovens, estudantes secundaristas, universitarios e/ou
trabalhadores, na faixa etaria de, aproximadamente, dezoito a vinte cinco anos.

16 E imprescindivel mencionar que os encontros e relacionamentos ocorridos nas festas sdo diversos, porém, em
meio a essa diversidade, observei que a efemeridade é uma caracteristica marcante e corriqueira nas relagfes
afetivo-sexuais desse grupo.

7 Na pesquisa foram privilegiadas as falas dos rapazes, tendo em vista que 0s comentarios S&o
predominantemente masculinos. Apresento algumas definicdes das trés categorias mais recorrentes: Gato-véi —

“mulher facil”, “dada”, “feia”, “sem futuro”, “que ndo é pra namorar”, “é igual a chiclete: a gente mastiga,
chupa, cospe, pisa em cima e ela ainda gruda no pé”, “é igual a taxi, depois que passa uma vem outra”, “é como
vinho: deve ser mantida na horizontal, no escuro e com uma rolha na boca”; Carnica — rapazes que ndo déo a
“viagem perdida” numa festa, ou seja, “independente do investimento, seja este com transporte, bebidas,
ingressos, motéis”, eles conseguem “agarrar” um gato-véi; Bunekeiro — o rapaz que “bota buneko”, ou seja, “o0

negécio é a farra, a gandaia, o buneko”, “querem saber mesmo quem agarrou quem, quem foi para onde, onde
serd o proximo forr6”, “quem tem o som mais potente do carro” (SIQUEIRA, 2008).

18 A Escola de Danca Carlinhos Aralijo possui duas sedes em Fortaleza. A matriz situa-se na Av. Antonio Sales
2238, no bairro Dionisio Torres e a filial na Av. Santos Dumont 3130 loja 201A, no Shopping Center Um, no
bairro Aldeota. Apesar do estabelecimento chamar-se “Escola de Danca Carlinhos Araljo”, seus professores e
alunos referem-se comumente como “academia” ou, simplesmente, “Carlinhos”. Utilizarei tais termos ao longo

do trabalho.
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as longas horas de festa e também para conhecer jovens que as frequentassem. Ocorre que
juntamente com as aulas de forrg, tive interesse em aprender a dancar bolero e samba de
gafieira. Conheci jovens professores de danca que trabalhavam como dancarinos contratados
por mulheres mais velhas em bailes de danca de saldo, como também, as mulheres que
aprendiam a dangar e contratavam esses homens para acompanhé-las nos saldes.
Entusiasmada com o meu aprendizado em tais ritmos e a convite de dancarinos da academia,
passei a frequentar os bailes e, em pouco tempo, percebi que existia um “mundo da danca” de
saldo vivenciado diariamente por homens e mulheres em Fortaleza.

Dessa maneira, iniciava-se um impasse no trabalho de campo: ora estava em uma
festa no Clube do Vaqueiro e em outro momento encontrava-me no baile do Alpendre da
Villa. Meu interesse como pesquisadora oscilava entre a observacdo de jovens conhecidas
como “gato véi” nas festas de forré a conversa com mulheres mais velhas, clientes da danca
de saldo. Optei pelos bailes de danca de saldo, acreditando ter mudado completamente o tema
de pesquisa. Concluido o trabalho de campo e buscando compreender a relacdo de mulheres
mais velhas com homens mais jovens nos bailes, percebi que algo na experiéncia feminina
aproximava as clientes daquelas jovens frequentadoras das festas de forr6. Fazendo um
exercicio de comparacdo entre essas mulheres e o contexto social no qual estdo inseridas é
possivel dizer que ambas sdo herdeiras da chamada “revolucédo sexual” e, assim, suas acoes
estdo ancoradas nas concepgdes dos “novos tempos”. Acreditando, inclusive, que as relacdes
homem-mulher estejam livres dos preconceitos e das amarras de outras geracoes.

No trabalho de monografia, discorro sobre a idéia de que as mulheres rotuladas
como “gato vei” dedicam parte de seu tempo a exercer as habilidades que dominam o mundo
publico. Elas sdo, portanto, mulheres que se recusam a movimentar-se apenas dentro dos
limites que durante muito tempo foi definido como préprio ao feminino, a saber o espaco
domestico. Elas saem, escolhem suas companhias masculinas, dancam e bebem com quem
quiser. Ou seja, a liberdade de circulagdo no dominio publico.

Ocorre que no universo cearense do forré as mulheres ainda sdo divididas em dois
grupos: as “casaveis” e as disponiveis sexualmente. O assim chamado “gato véi’’, por sua vez,
exercita seu poder de atracdo sexual e compartilha seu corpo com quem lhe interessa. Toma
para si 0 entretenimento, o lazer, a diversdo. Ela recusa uma definigdo para o seu género: ndo
¢ uma dona de casa e tampouco uma prostituta. Com isto, produz um outro lugar para o
feminino. Nele, ela se apropria de seu corpo e de seu tempo visando o prazer. Ao contrario
das mulheres nos bailes, elas ndo usam seus proprios recursos financeiros para compartilhar

da companhia masculina. Ela pratica uma independéncia dependente. No sentido, que ela
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ainda concebe o homem como provedor e, paradoxalmente, atualiza a velha diferenciacéo que
marca fronteiras delimitadas entre os dominios do masculino e do feminino (SIQUEIRA,
2008).

No caso das clientes dos bailes, elas possuem independéncia financeira e a partir
da danca de saldo experimentam uma “autonomia” de outra ordem. Depois do divorcio, da
viuvez ou de algum problema de salde essas mulheres desligam-se mais do espaco
doméstico, onde as atencdes e as demandas estdo ligadas ao marido e aos filhos. Elas voltam-
se para si mesmas, passando a exercitar outras formas de afetividade, de relagdes com o corpo
e a sexualidade. Contudo, isso acontece ap6s determinada idade, cinglienta ou sessenta anos, e
questdes ligadas ao envelhecimento feminino vem a tona.

A experiéncia dos bailes é privilegiada para compreender algo da cultura sexual
brasileira. Tudo ocorre, assim como destacou Motta (1998), como se a mulher ao entrar na
velhice deixasse de ser mulher para ser uma “velha”, ou seja, “um ser neutro”. Velhice, nesse
sentido, corresponderia a idéia de assexualidade, envolvendo simultaneamente as relacdes
homem/mulher e as mais banais manifestacGes da feminilidade. Como complementa Motta:
“O velho que manifesta seu género de maneira explicita enfrenta acusa¢fes de uma forma ou
outra. Se ndo é mais ‘bruxa’, como em outros contextos, é ‘infantil’ ou, simplesmente
‘ridiculo’, “caduco’, ‘esclerosado’”. (MOTTA, 1998, p.25).

Nesse sentido, é recorrente que tanto familiares, quanto amigos e freqlientadores
dos bailes que ndo fazem parte do “mundo da danca” lancem olhares e questionamentos
repressores para aquelas que rejeitam a imposigédo desta neutralidade ou assexualidade. Como
veremos posteriormente, é recursivo nas falas das mulheres entrevistadas um atitude de
suspeita em relacdo as suas praticas dancantes. Além de neutralizadas e assexuadas, as
mulheres nessa faixa etéria estariam sujeitas a serem exploradas e enganadas por homens mais
jovens.

Assim, buscando um possivel elo entre estas figuracGes da feminilidade, como o
“gato Vvéi” e as “clientes dos bailes”, notamos que tanto umas quanto as outras, experimentam
0 prazer, a diversédo, a sexualidade como algo que passa por uma reflexdo de sua condicéo e
pelo consentimento do outro. E, ainda, nos dois casos, as trocas econdmicas vdo muito além
do monetario, indicando uma rede de significados simbdlicos para a delimitacdo das fronteiras
entre homens e mulheres, como também, as interdicdes, ambivaléncias e transgressoes.

Tais reflexdes permitiram-me pensar que o tema de pesquisa ndo havia mudado
por completo. Observei que existem diversos “grupos” de mulheres em Fortaleza — sejam elas

novas ou velhas — que se identificam por terem comportamentos e experiéncias semelhantes e,
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por isso, sdo “vistas”, “nomeadas” ou “acusadas” pelos outros de determinada maneira que,
muitas vezes, atualizam antigas concepg¢des sobre o feminino. Que espaco de subversao &,
entdo, dado as mulheres para se contrapor as “normas de género”?

As trilhas que percorri das festas de forré aos bailes de danca de saldo serdo
tratadas mais detidamente no segundo capitulo, onde as questdes metodoldgicas sdo
apresentadas e discutidas. Adianto, contudo, que a pesquisa transcorreu no periodo de julho
de 2007 a junho de 2009. Durante este tempo, freqlentei escolas de danca e iniciei 0
aprendizado da danca de saldo, como também, participei de inimeros bailes nos clubes e
restaurantes da cidade. Paguei “contratos” ou “dancei de ficha” com dancarinos em cada um
deles. Conversei informalmente com clientes e dancarinos tanto nas academias quanto nos
bailes e entrevistei ambos em suas casas ou locais escolhidos por eles.

Abordarei no primeiro capitulo os bailes de danca de saldo como locus de
pesquisa. Assim, apresento os bailes nos clubes e restaurantes bem como o “sistema de
contratos e de fichas”. Traco, ainda, consideracdes sobre a relagdo musica e memdria a partir
dos ritmos e cangdes que animam os saldes.

Tendo em vista a diversidade de frequentadores de tais festas, apresento, no
segundo capitulo, elementos que diferenciam os freqlientadores dos bailes, particularizando
aqueles que estdo “dentro” ou “fora” do chamado “mundo da dan¢a”. Em seguida, delimito o
grupo composto por clientes e dancarinos baseado na no¢do weberiana de “grupo de status”
(RUSSO, 1993). Finalizando o capitulo, discuto a insercdo do pesquisador no campo e 0s
pressupostos metodoldgicos que orientam esta pesquisa.

No terceiro capitulo, recorro a uma abordagem historiografica dos bailes em
Fortaleza, discutindo a transicdo dos bailes “familiares” nos clubes sociais nos anos de 50 a
70 ao surgimento dos bailes com dancarinos de aluguel na década de 90 e seu aumento
gradual até os dias de hoje. Enfatizando a passagem do “baile de familia” para o “baile de
ficha e contrato”, busco refletir sobre essa pratica na construgdo do feminino e da familia.
Nesse ponto além de pesquisas bibliograficas sobre os clubes sociais da cidade e as praticas
da época, procuro abordar nas narrativas das freqtientadoras dos bailes a memoria local dessa
forma de entretenimento.

No quarto capitulo, discuto o aspecto ritual dessas festas (VAN GENNEP, 1977;
DOUGLAS, 1966; TURNER, 1974; 2008; DAMATTA, 1997). O baile torna-se o apice dos
encontros entre clientes e dancarinos, seu momento espetacular. Os passos de danga, antes
aprendidos na academia, sdo agora “acompanhados” de “cenéario”, “palco” e “figurino”.

Assim sendo, apresento as relagbes contratuais entre clientes e dancarinos e as trocas
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simbolicas suscitadas neste contexto. Proponho uma analise das experiéncias femininas
relacionadas ao envelhecimento, ao processo de individualizacdo e autonomia dessas

mulheres.
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1 MEMORIA SOCIAL DOS BAILES, SEUSRITMOS E
PREFERENCIAS

1.1. Conhecendo os bailes de danca de saldo em Fortaleza

Era final de julho quando os professores de danca e a dire¢do da Escola de Danca

Carlinhos Aratjo comecaram a divulgar o “baile de ficha™*®

que acontece mensalmente em
suas dependéncias ou na Universidade Sem Fronteiras?®. Até o presente momento, nunca
havia tomando conhecimento desse tipo de festa na cidade. Achei 0 evento inusitado e as
caracteristicas descritas por professores e alunas da academia deixaram-me curiosa.

No domingo, 12 de agosto de 2007, era o dia da esperada festa. Convidei uma
amiga e nos encontramos por volta das 18h num local proximo a academia, pois nenhuma das
duas queria chegar sozinha no baile. Apesar de freqlentar as aulas ha quase um més sabia que
esta seria uma noite diferente: eu estava indo a um baile de danga de saldo, com um publico
predominantemente de mulheres mais velhas, onde eu deveria comprar fichas e entrega-las
aos jovens dancarinos de minha escolha e, ainda, dangaria sem me preocupar com 0S erros e
acertos dos passos como acontecia nas aulas.

Durante o baile, percebi que o som da musica tocada ao vivo, a penumbra
entrecortada pelas luzes coloridas, o0 esmero com as roupas, maquiagem e adornos, bem como,
a descontracdo dos dancantes e o pagamento de fichas para dancar diferenciava-se daquele
ambiente de aulas, professores e alunos. A festa era a ocasido para mostrar todo o aprendizado
para si mesmo e para o outro, experimentar um outro tipo de sociabilidade, como também, o
prazer da danca no saldo de baile.

Alguns dias depois, fui convidada para o aniversario de um dos dancarinos no

Restaurante Alpendre da Villa*. Nas aulas ouvira falar que era comum a comemoracéo de

19 Esse tipo de baile ocorre, em geral, nas academias e escolas de danca em Fortaleza. Ele é aberto ao publico
mais amplo, porém os freqiientadores sdo na maioria 0s préprios alunos que desejam treinar sua desenvoltura na
danca de saldo ao som de musica ao vivo, no ambiente conhecido da academia e na companhia dos professores e
colegas de turma. No “baile de ficha”, pagando R$ 1,00 (um real) por cada ficha, a aluna danga uma musica com
0 professor de sua preferéncia.

20 A Universidade Sem Fronteiras — UNISF é uma instituicdo que ha mais de vinte anos oferece cursos voltados
para a “terceira idade” em Fortaleza. Entre eles, o curso de danca de saldo com o professor Carlinhos Aradjo.
Desse modo, os bailes de ficha realizados por ele acontecem todos os meses na UNISF ou na matriz de sua
escola. A Universidade Sem Fronteiras esta localizada na Rua Nunes Valente 919, Aldeota.

1 O restaurante Alpendre da Villa situa-se na Rua Armando Monteiro 555, no bairro Vila Unido (Ver Erro!
Fonte de referéncia ndo encontrada. pag. 63). O estabelecimento funciona diariamente, a partir do horario de
almocgo. DispBe, a cada noite da semana, de uma programacdo musical diferente. As tercas-feiras, quartas e
domingos sdo apresentados muisicos que trazem um repertério dancgante.
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aniversarios, tanto das “contratantes” como dos “contratados”, em bailes, e ainda, que além de
“dancar de ficha”, também era possivel “dancar de contrato”. Fiquei curiosa para conhecer
esse tipo de festa e entender como eram esses “contratos”.

Lembro-me que no dia 19 de agosto, por volta das 20h, fui ao baile na companhia
de minha amiga, também convidada para o aniversario do danc¢arino. Logo na entrada, fomos
recebidas e encaminhadas por uma das funcionarias para as mesas reservadas por ele para a
ocasido.

Casais e grupos de amigos também entravam no restaurante procurando
acomodar-se. A decoracdo do espaco e a luz das velas sobre as mesas davam um toque
aconchegante e agradavel ao local. As mesas que circundavam o saldo foram as primeiras a
serem ocupadas, porém, alguns casais preferiram um local um pouco mais reservado e embora
chegassem cedo se dirigiam para as mesas relativamente distantes do saléo.

Uma musica ambiente antecedia a performance? dos musicos, que nesse instante
preparavam seus instrumentos e organizavam os Ultimos detalhes para dar inicio ao show. Os
garcons circulavam de um lado para o outro e os pedidos comecavam a surgir: refrigerantes,
coloridas jarras de suco de fruta, 4gua, petiscos tipo batata frita e pastéis. Alguns optavam por
jantar e apressavam seus pedidos antes da banda comegar a tocar.

Fiquei um tempo observando os rituais de aproximacdo dos homens e mulheres
antes de adentrarem ao saldo. Esse também era 0 momento em que alguns dancarinos e
clientes se encontravam, se cumprimentavam e conversavam um pouco. Muitos olhares de

homens e mulheres em todas as dire¢Oes: para uma pessoa conhecida que chega; para um

22 Tomo como base para a compreensdo do conceito de performance as contribuicdes de Vale (2009). Em suas
notas de aula sobre Victor Turner, o professor elucida, em especial, os conceitos de performance, liminaridade,
liminoide e comunnitas. De acordo com Turner (1974; 2008), a performance relaciona-se com o extraordinario
do cotidiano, com a interrup¢do da ordem social e, por isso mesmo, ela ponta para as contradi¢des da “estrutura
social”, fazendo com que o pesquisador tenha que desviar seu olhar para os elementos “antiestruturais”, para as
situacBes “liminares” ou “limindides” que interrompem o fluxo da vida cotidiana. “Liminar” é aquilo que, em
Turner, diz respeito as sociedades da tradicdo. Entre os Ndembu tem-se o horizonte holista de uma sociedade
onde o sagrado é a totalidade e os dramas e ritos de passagem realizam a “efervescéncia”, a revitalizacdo da
ordem social. No caso das sociedades modernas, contemporaneas e individualistas, o referido autor cunha o
termo “limindide”, no esforco classificatorio e analitico dos fendmenos culturais nas “sociedades complexas”.
Tendo em vista que nessas sociedades atividades como a mdsica, a danca e o teatro, entre outras praticas
culturais, tendem a configurar acontecimentos a parte do todo social, ou seja, mais voltados para as expectativas
individuais ou interesses particulares da diversdo e/ou entretenimento. Assim, o conceito de performance diz
respeito ao aspecto da similaridade entre experiéncias liminoides e experiéncias liminares que Turner da énfase
na dimensdo da criatividade, da reflexividade e da ruptura temporaria do fluxo da vida social demarcados pelos
eventos simbolicos e culturais. “Limindide”, na verdade, refere-se ao deslocamento de énfase em uma teoria
dos dramas sociais, voltada para as sociedades da tradigdo para uma teoria, agora sim, da performance, mais
precisamente a da performance cultural. A performance é um dos temas principais que marca a diferenca entre a
perspectiva antropolégica da chamada “virada p6s-moderna”, na medida em que se trata de uma nocdo
interdisciplinar que busca evidenciar as coisas que escapam das classificacdes e dos paradigmas da ordem.
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casal a procura de mesa; para ver quais 0s dancarinos “estdo de ficha” ou aqueles que estdo
“de contrato” etc.

Pontualmente as 20h30, o primeiro bolero da noite comeca a ser tocado. Casais de
bracos entrelacados pisam pela primeira vez®® o salfo e ao som de mdsicas romanticas os
movimentos véo fluindo, assim como as conversas ao pé do ouvido, 0s sorrisos e os olhares.
Em geral, as mulheres mais velhas e os homens mais novos formavam os pares.

A circulacdo de alguns dancarinos da academia proximo ao saldo indicava que
estavam livres para “dancar de ficha”. Conversei com dois deles e, em seguida, dancei
algumas masicas. Rapidamente o saldo ficou repleto e entre o “dois pra Ia, dois pra c&”, o
“leque”, o0 “oito” e outros tantos rodopios e figuras caracteristicas do bolero, uma série de
sensacOes, gestos, comentarios e regras de conduta do saldo comecavam a se revelar.

Houve o intervalo dos musicos as 22h e a movimentagdo entre as mesas e Nnos
banheiros constituiu-se de forma mais intensa. Nos banheiros femininos as mulheres
retocavam o batom e arrumavam os cabelos diante do espelho, além de conversarem sobre a
festa, a danca, os dancarinos, a familia. Nos banheiros masculinos, um dos pontos de encontro
mais frequentes dos dancarinos, eles comentavam sobre as clientes, os contratos, 0s mais
recentes passos de danca aprendidos, as aulas, como também, assuntos familiares®.

Nesse momento, ocorre também o que eles chamam “a hora dos aniversariantes”.
A banda cantou a mdsica “parabéns pra vocé” para o dancarino homenageado, com o coro de
todos os seus convidados. Um grande bolo foi repartido e servido pelo proprio aniversariante
para as clientes e os dancgarinos. N6s também partilhamos deste bolo. Em seguida, quando 0s
musicos voltaram a tocar, dancamos mais algumas musicas. Era quase meia noite quando o
baile chegou ao fim. Saimos com a certeza de que voltariamos para dancar uma outra vez. A
partir desse momento, tive o primeiro contato com o que, mais tarde, compreendi ser o
“mundo da danca”?°.

Ao longo do trabalho de campo, pude constatar muitas recorréncias com as

observacdes iniciais descritas acima, em relacdo a sequéncia ritualistica nos bailes de danca

2% Observei que os dancantes evitam atravessar ou caminhar pelo salfo de danca antes ou durante o baile.

2 Evidentemente, ndo tive acesso ao banheiro masculino em nenhum dos bailes, mas, como sempre estava em
companhia de algum dancarino, “dangando de contrato” ou “de ficha”, e nas conversas informais que teciamos
nas mesas e nos intervalos da festa perguntava sobre 0os comentarios mais recorrentes neste ambiente. O banheiro
é o lugar de privacidade dos dangarinos nos bailes. Ao reunirem-se no banheiro, longe dos olhares e ouvidos das
clientes, estes ndo somente tratam da higiene pessoal, como também, ficam a vontade para discutirem quaisquer
assuntos entre si.

% Categoria émica utilizada tanto pelos dancarinos quanto por dancarinas-clientes para se referir ao contexto da
danca de saldo em Fortaleza e os individuos que estdo inseridos nele. O “mundo da danca” diz respeito aos
bailes, as academias, as aulas de danca, ao pagamento de fichas ou contratos e aos homens e mulheres que
participam dessas atividades.
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de sald0®. No entanto, uma série de descobertas foi surgindo a partir desse baile. Aos poucos,
nas conversas, nos intervalos das aulas e nas idas amiude ao Alpendre da Villa, comecei a
informar-me sobre os outros locais onde ocorriam as festas. Soube que grande parte delas
acontecia nos clubes sociais da cidade e, mais recentemente, alguns restaurantes como o
Alpendre da Villa, o Via Pizza e 0 Mandacaru abriram espago para 0s eventos de danca de
saldo e, consequentemente, para a prética de dancarinos de aluguel?’.

O Alpendre da Villa dispde de um espaco dancante (com saldo e palco) e outro
ndo-dancante, uma &rea com brinquedos infantis e um campo de futebol society®®. O
restaurante Mandacaru faz parte do requintado Hotel Blue Tree Premium Fortaleza, localizado
a 200 metros da praia. Este restaurante possui dois ambientes: um ao ar livre com piscina e
capacidade para 150 pessoas, 0 outro ambiente € climatizado, decoracdo regional e
capacidade para 100 pessoas. Neste ultimo, ocorrem os bailes. O restaurante Via Pizza
assemelha-se as inUmeras churrascarias existentes na cidade, tendo como diferencial um
espaco proximo as mesas servindo de saldo de danca e um pequeno palco onde os masicos se
apresentam.

O primeiro baile que participei em um clube social foi no BNB Clube no inicio de
novembro de 2007. Em seguida, freqiientei os bailes nos demais clubes da cidade®. Desse
modo, é possivel dizer que hd uma diferenca relacionada ao publico dos bailes nos clubes e
nos restaurantes. Nos clubes sociais os bailes sdo freqlentados por aqueles interessados
fundamentalmente na festa, seja para dancar ou apreciar tal pratica. Nos restaurantes ha uma
maior diversidade do publico, tendo em vista suas especificidades.

Entretanto, verifiquei que os homens e as mulheres que fazem parte do “mundo
da danca” — como discutirei mais adiante — sdo basicamente 0s mesmos nos dois locais, ou
seja, as clientes e os dancarinos frequentam assiduamente os bailes de danga de saldo que
ocorrem tanto nos clubes quanto nos restaurantes. Ao conhecer cada um dos locais onde

ocorrem as festas, aproximei-me de dangarinos que, por sua vez, apresentavam-me suas

%% Tendo em vista a importancia que os rituais assumem no contexto dos bailes de danca de saldo ora estudados,
tratarei de maneira mais detalhada da dimenséo ritualistica da festa posteriormente.

" Nenhum dos restaurantes, assim como os clubes, oferece tal servico. Contudo, as clientes passaram a
freqUentar estes locais acompanhadas por dangarinos e alguns deles entravam desacompanhados com o intuito de
“dancar de ficha” com mulheres que, outrora, ficavam horas sentadas a espera de um convite para dancar.

%8 Segundo o proprietéario, Stélio, a casa ndo lucra muito com os bailes devido ao pouco consumo de bebidas
alcodlicas, entretanto ressalta: “Mas eu vejo muito como publicidade” (Ver matéria no Caderno 3 do jornal
Diario do Nordeste intitulada “No meio do saldo”, em 18 de maio de 2008). O fato é que o restaurante ganhou
visibilidade na midia e é notavel a grande quantidade de clientes e a intensa movimentacdo da casa nos dias de
bailes (terca, quarta e domingo) e, apesar de um pouco menos, também nos outros dias da semana.

?° No capitulo seguinte apresento, mais detalhadamente, os clubes sociais de Fortaleza e o lugar que ocuparam, e
ainda ocupam, na cidade e na vida de seus moradores.
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clientes. E, assim, construi uma rede de relacdes e estabeleci uma freqiiéncia semanal nos
bailes, alem de prosseguir com as aulas de dancga nos meses seguintes.

Em trabalhos antropoldgicos acerca de eventos dessa natureza (ALVES, 2004,
PLASTINO, 2006, FREITAS, 2000), encontramos alguns elementos distintos dos
encontrados nos bailes fortalezenses. Aqui, ao contrario de outras cidades como, por exemplo,
0 Rio de Janeiro e Curitiba, ndo ha uma divisdo marcada entre os diversos tipos de bailes de
danca de saldo ou diferenciacBes com relacdo a sua nomenclatura. Os bailes ndo sdo
chamados de “baile-ficha”, “baile de contrato” ou “baile da terceira idade”, especificamente.
O que observamos sdo bailes onde as opcdes de “dancar de ficha” e “dancar de contrato”
estdo presentes e que apesar do publico da chamada “terceira idade” ser maioria, eles sdo
fregiientados por individuos de diversas faixas etarias.

Homens e mulheres, pagando ingresso ou o couvert artistico, ocupam as mesas
dos clubes e restaurantes, independentemente do dia da semana. A maioria séo mulheres, que
exibindo suas saias ou vestidos rodados, salto alto, maquiagem e aderegos, chegam para
dancar. Ha também casais e, em menor nimero, homens desacompanhados.

Nesses locais encontramos dangarinos disponiveis para “dancar de ficha” ou
“contrato”. Muitas mulheres optam pelo pagamento de “fichas” e “contratos” para,
principalmente, ter a certeza de dancar durante a festa, tendo em vista que os homens néo-
dancarinos sdo poucos, e dentre eles, alguns estdo acompanhados, outros ndo dancam, e ha
aqueles que convidam apenas as mulheres que conhecem ou que ja viram alguma vez nos
bailes. Na maioria dos casos, quando estes cavalheiros convidam as damas, eles estdo

consumindo bebidas alcoolicas e dancam poucas musicas. Como explica uma cliente:

“Q principal é que vocé quando vai para uma festa com o objetivo de dancar nao é
interessante vocé ir esperar que uma pessoa venha lhe tirar. Ou aquela pessoa que
Ihe tirou mesmo que seja um amigo, um paquera, uma coisa, ele as vezes danga uma
mdsica e quer passar o resto da noite sentado, bebendo e tudo... e vocé muitas vezes
sai para ir dancar”.

A partir da fala dessa cliente podemos pensar, em um primeiro momento, sobre a
configuracao das relacdes tradicionais entre homens e mulheres e as questdes que remetem as
formas de sociabilidade cearense. Observei em clubes e restaurantes certo distanciamento
entre alguns casais e grupos de amigos ou familiares com a divisdo marcada na disposi¢éo dos
assentos: mulheres de um lado e homens de outro. Nao é raro ouvir queixas de esposas sobre
as atitudes do marido com relacéo as bebidas alcodlicas ou a falta de interesse em momentos

de lazer depois de alguns anos de casamento. E, durante a pesquisa, ndo foi diferente. Muitas
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clientes falaram sobre os falecidos ou ex-maridos nao gostarem de dancar ou de freqlentar
festas. A pratica de pagar para dangar nos bailes seria uma resposta em relacdo as
experiéncias de sociabilidade extra-familiar dessas mulheres?

No “baile de ficha”, pagando R$ 1,00 (um real) por cada ficha, as “clientes”
dancam uma musica com o dancarino de sua preferéncia. Esse tipo de baile ocorre, em geral,
nas academias. Porém, esse mesmo “sistema de ficha” pode ser observado em praticamente
todos os locais de baile de danca de saldo em Fortaleza. O servi¢o de venda “de ficha”, a
principio, era mediado pelos proprietarios dos locais onde ocorrem as festas. Sendo
posteriormente abolidos®.

Assim, as “contratantes” que optam por “dancar de ficha” devem comprar uma
guantidade de fichas — caso estejam no baile da academia — ou apenas escolher o(s)
dancarino(s) e a(s) musica(s) de sua preferéncia. A mulher pode estabelecer a quantidade de
masicas que deseja dancar antes de iniciar os primeiros passos no saldo e comunicar ao
dancarino, ou ainda, ela pode comecar a dancar e ao final de determinadas musicas repassar as
fichas ou simplesmente pagar em dinheiro o valor correspondente.

Em seguida, eles saem de bragos dados do saldo e ela se dirige de volta & mesa,
até o momento da proxima danga, onde novamente escolherd o dancarino e reiniciara a
negociacdo. Poucos dancarinos que “estdo de ficha” no baile acompanham as clientes até a
mesa, marcando uma postura relacionada ao “cavalheirismo”. Muitos deles soltam a dama ao
sairem do saldo e ficam parados & espera da préxima danga ou, ainda, circulam entre as
mesas, aproximando-se de possiveis contratantes e “convidando-as” para dancar.

A outra opc¢do é o pagamento de “contrato”. Este se firma, geralmente, antes da
festa, quando a cliente faz um contato por telefone, na academia de danca ou numa festa
anterior. A maioria das clientes e dos dancarinos se conhece, pelo menos de vista, em algum
desses espacos. E recorrente a troca dos niimeros de telefones para, posteriormente, marcarem

o dia, o horario e o local do proximo baile.

%0 A excecéo dos bailes de ficha que ocorrem nas academias, 0 uso da ficha foi abolido dos bailes e as clientes
pagam o valor em dinheiro para o dangarino. Segundo alguns dancarinos o “sistema de comprar a ficha” ndo era
interessante para eles. Isso porque a cliente comprava as fichas de algum funcionario do clube ou restaurante,
repassava aos dancarinos de acordo com as musicas dangadas e estes, ao final do baile, devolviam para o
estabelecimento a quantidade de fichas e recebiam o valor correspondente em dinheiro. Ocorre que na prestacéo
de contas a casa descontava 20% do valor de cada ficha, ou seja, ao invés do dancarino receber R$ 1,00 (um
real) por musica, ele recebia apenas R$ 0,80 (oitenta centavos). Aos poucos 0s dangarinos foram conversando
com as clientes para que elas tratassem diretamente com eles o pagamento das fichas. Em agosto de 2007,
quando iniciei a pesquisa ainda presenciei a compra de fichas, meses depois elas ndo circulavam mais nos bailes.
Porém, o nome, o valor e a légica da negocia¢do permaneceu a mesma.
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Muitas vezes, com a frequéncia dos contratos e a relacdo amigavel entre ambos,
os dancarinos também ligam para informar os dias livres na semana e “convida-las” para o
baile. No entanto, existem algumas clientes que optam por “fechar o contrato” apenas ao
chegar a festa e tomar ciéncia dos dancarinos que estdo disponiveis, mas, também nesses
casos, hé algum conhecimento prévio entre eles.

Ao final da festa, a cliente pagard o servico do dangarino, assim como a
consumagcéo de sua mesa. E comum que duas ou mais clientes dividam o contrato com o
mesmo dancarino na festa e conseqlientemente, 0s ingressos e o consumo de comidas e
bebidas do grupo. Porém, alguns dancarinos se recusam a estabelecer um contrato no qual
tenham que dancar com mais de uma cliente por baile. O preco do contrato €, em média, R$
70,00 (setenta reais), podendo variar de acordo com alguma situacéo especifica.

De acordo com as informagdes dos dangarinos, os valores podem variar de R$
50,00 a R$ 150,00. A diferenciacdo de preco depende de alguns fatores como, por exemplo, a
freqliéncia com a qual a cliente contrata 0 mesmo dancarino. Desse modo, eles podem ajustar
um valor abaixo da média, mas que em virtude da quantidade de bailes semanais é vantajoso
para ambos, pois ela tem a certeza de um parceiro de danca “fixo” e ele de uma “cliente fixa”.
Outro caso de valores diferenciados é quando a cliente contrata 0 mesmo dancarino para dois
bailes na mesma noite, entdo é possivel que eles acordem um valor um pouco menor para um
dos bailes.

Existe, ainda, a distingdo entre “dangarinos mais antigos” (com maior grau de
profissionalizacdo ou investimento pessoal) e 0s “iniciantes”, esse também € um possivel
critério para cobrar valores acima ou abaixo da média. Certa vez, acertando um contrato para
o baile por telefone, escutei do dancarino: “Eu ndo saio da minha casa por menos de cem
reais. Porque danco ha mais de 10 anos, compro roupas e perfumes, ponho gasolina no carro
e, muitas vezes, dangco com pessoas que nem conhego. E vocé sabe, tem pessoas legais e
outras nem tanto”. Ao final da ligacéo de cerca de uma hora, quando perguntei qual era afinal
o valor do contrato, ele acertou o seguinte: “Para vocé que € estudante, uma pessoa que
entende e parece ser uma pessoa legal, eu vou cobrar R$ 80,00, ta bom?”. Contudo, por este
valor, ele ndo veio buscar-me ou trazer-me em casa depois do baile. Encontramos-nos e nos
despedimos no proprio BNB Clube.

Ao longo da pesquisa, paguei contratos nos valores de R$ 50,00, 60,00, 70,00,
80,00 e 100,00. Em geral, os dancarinos que contratei por valor igual ou superior a R$ 80,00
eram 0S que se recusavam a dancar com mais de uma cliente. Nos bailes que optei por

“dancar de ficha”, gastei valores entre vinte e trinta reais.
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Quando a cliente escolhe “dancar de contrato” ela terd a companhia do dancarino
durante toda a festa. Isso implica que ele ira dangar com ela, sentar-se em sua mesa,
conversar, comer e beber. Em geral, consomem-se petiscos como pastéis, batatas fritas,
macaxeiras fritas, iscas de peixe e, principalmente, filé com fritas®*. As bebidas mais
consumidas sdo garrafas de dgua mineral, refrigerantes e sucos de fruta. Como mencionei
anteriormente, o pagamento da consumacao de comidas e bebidas fica a cargo da contratante.
Essa foi a primeira licdo sobre as regras do contrato nos bailes que ouvi de um dos
dancarinos da academia: “Faz parte da cultura da danca que a cliente pague o contrato, a
entrada ou o couvert, a comida e a bebida, menos bebida alcodlica”.

Em todos os bailes de danca de saldo que frequentei havia uma banda composta
por cantores e musicos apresentando-se ao vivo®. O publico assiduo ocupa os saldes para
dancar varios ritmos musicais como o bolero, o forrd, o soltinho, o samba de gafieira e a salsa.
Eles sdo apresentados ao publico, geralmente nessa ordem, em blocos com cerca de dez
musicas cada. Durante as quatro horas de duracdo do baile, ouvem-se as musicas que
embalaram os saldes ao longo de décadas, como também, 0s recentes “sucessos” do radio e da
televisdo. Os cantores e musicos revezam 0s palcos dos clubes e restaurantes da cidade e

trazem, juntamente com as cang0es, reminiscéncias.

1.2. Mdusica e memoria nos saldes de baile

Tracar um histérico sobre a histdria da musica e o desenvolvimento das dangas no

Brasil ndo faz parte dos objetivos deste trabalho. Todavia, faz-se necesséario algumas

310 “filé com fritas” é conhecido e comentado entre muitos dangarinos como sendo a “comida do dancarino”.
Ouvi de alguns deles que existem as “clientes esquema filé com fritas”, em alusdo a repeti¢do do pedido pelas
“contratantes” nos bailes. No momento que compartilhava a mesa com dangarinos contratados e escolhia este
prato, pude observar certo descontentamento na expressdo facial ou mesmo comentarios jocosos a respeito do
pedido. Quando perguntados sobre o que preferem comer, a maioria ndo opina e deixa a cargo da cliente
escolher. Ocorre que para um dancarino que presta servicos de danca diariamente nos clubes e restaurantes,
torna-se insatisfatério certo tipo de alimentagdo, como é o caso do “filé com fritas”. Para as clientes, por sua vez,
a escolha do prato geralmente esté relacionada ao custo-benéfico (qualidade — quantidade do alimento — preco),
tendo em vista que elas custeiam as despesas de ambos na festa.

%2 Existem alguns bailes promovidos por professores de danca ou proprietarios de academias que se diferenciam
dos mencionados ao longo deste trabalho. Sdo bailes com ritmos especificos, como baile de salsa, zouk ou tango,
ou mesmo bailes de diversos ritmos que acontecem algumas vezes durante 0 ano no saldo da propria academia
ou em bares da cidade. Porém, este tipo de baile é freqlientado por um publico jovem, particularmente
dancarinos e dangarinas, que se encontram em busca de diversdo e troca de experiéncias de danca, ou seja, eles
ndo estdo a trabalho. Esses bailes ndo dispdem de musica ao vivo, ficando o som mecanico por conta de algum
dancarino. Tais eventos possuem suas particularidades e fazem parte de um outro universo dentro da danca de
saldo que ndo tratei nesta pesquisa.
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consideracdes sobre os ritmos e as musicas que animam atualmente os bailes da cidade e
também fazem parte da memoéria afetiva® de inimeros fortalezenses ao longo dos anos.

Referéncias encontradas sobre musica brasileira versam sobre a historia da madsica
popular urbana e seus géneros musicais (TINHORAO, 1997; 1998), fazendo pouca ou
nenhuma mencdo sobre as dancas que as acompanham, a excecdo das chamadas dangas
folcloricas. Com relacdo a danga “social” ou de pares enlagcados, alguns pesquisadores
(SANDRONI, 2001; ALVES, 2004; MASSENA, 2006) apontam suas origens européias,
como é o caso da polca, do minueto e da valsa, que teriam chegado ao Rio de Janeiro em
meados do século XIX. Por outro lado, dancas de pares separados como 0 samba, o batuque e
a “umbigada” ganhavam adeptos nas zonas mais populares da cidade.

A primeira danca popular de pares enlacados a ser praticada no Brasil foi o
maxixe, que seria uma derivacdo da polca e do lundu (género musical de origem africana).
Considerada uma danca genuinamente nacional, 0 maxixe era praticado em locais populares e
ndo estava ligado a um género musical especifico, sendo dancado ao som de lundus, polcas e
musicas brasileiras derivadas do tango argentino. Como destaca Del Priore (2006) sobre o

ritmo maxixe e sua danga:

Coisa do século anterior ainda viva no inicio do século XX era 0 maxixe. Danca de
negro, murmuravam alguns, mas boa de dancar e reveladora da comunicagéo entre
saldes burgueses e a rua. O bom do maxixe € que ele colava os corpos, a perna do
dancarino entre as coxas da dancarina, juntando um sexo ou outro. O “miudinho” era
um passo infernal que punha as pernas da mulher entre as coxas do homem. Longe
ficava o cavalheiro a segurar a pontinha da luva da mdo da moca; agora, ele
apalpava as nadegas mesmo. (...) A rotacdo completa das ancas — nos explica o
musicologo Luis Saroldi — implicava a libertacdo da pélvis, essencial ao encaixe
perfeito do par. Com isso, 0 eixo corporal dos dangarinos exibia uma revolucionaria
mobilidade, tanto horizontal quanto vertical, bem diversa do formalismo hieratico
das valsas ou das ingénuas brincadeiras de quadrilha. Do crioléu para os saldes, nao
demorou muito. (DEL PRIORE, 2006, p.239).

O contexto do qual fala a autora é o do Rio de Janeiro, mas, paulatinamente,

musicas e dancas foram circulando por diversas partes do pais. A partir da década de 30, o

% A memoria é uma construgdo social e o ato de rememorar torna-se possivel a partir dos chamados “quadros
sociais da memoria”, ou seja, pelos espagos, sons, cheiros e sabores. Halbwachs (1990) ndo institui tais espagos
apenas no sentido fisico, mas, também, como lugar simbélico. Para ele, as imagens que ficam dentro desses
quadros sociais sdo as lembrancas que, por sua vez, tém um significado, uma marca para aquele que lembra,
contém um contedo simbdlico. Vale salientar que esses quadros sociais estdo interligados ao tempo, sendo o
tempo concebido como tempo mdltiplo, variado, ou seja, uma multiplicidade de tempos. Existe o tempo
concebido pela histéria e o tempo vivido que € narrado por homens e mulheres, definido com suas marcas. Nao
ha, necessariamente, uma cronologia com a histéria, pois 0s marcos sdo outros, sdo os do individuo e os dos
grupos aos quais ele pertence.
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maxixe perde sua forca e status de simbolo nacional dando lugar ao samba, género musical e
danca, nos saldes cariocas (VIANNA, 2002).

E imprescindivel, aqui, atentar para a relacdo danca e corpo. Ao falar do maxixe a
historiadora ndo aponta somente uma mudanga no género musical que invade os salGes
burgueses e a rua. Vemos que a danga passa a unir os corpos de modo diferenciado, o
cavalheiro ndo esta apenas “a segurar a pontinha da luva da mdo da moga”, ao contrario, cada
vez mais a proximidade fisica entre os pares aumenta. O “rosto colado” e o enlace de pernas
de damas e cavalheiros sdo observados nos bailes atuais na cidade e, como veremos
posteriormente, essa relacdo entre a danca e o corpo revela significados de como clientes e
dancarinos percebem seus corpos e sdo percebidos pelos demais frequentadores dos bailes de
danca de saléo.

Em Fortaleza, nos altimos anos do seculo XIX até a década de 30 do século
seguinte, a valsa e as marchinhas de carnaval animavam as ruas e os salées dos clubes
elegantes. Os bailes carnavalescos tornam-se uma tradicdo das festividades mominas na
cidade. Seguindo o modelo europeu, em especial o carnaval veneziano, formaram-se as
Sociedades Carnavalescas que percorriam as ruas da cidade em desfiles luxuosos marcando e
ostentando os valores da elite local (OLIVEIRA, 1997).

Posteriormente, a partir da década de 50, outros ritmos ganham espaco nos saldes
e a insercdo do radio contribui para a divulgacdo e apreco a certos géneros musicais,

orquestras e musicas.

Em principios dos anos cinglienta as musicas veiculadas pelo radio e que cairam no
gosto popular eram sambas-cancéo, ritmos latinos como mambos, boleros, rumbas e
musica de origem americana como jazz, fox-trot e a misica das grandes orquestras.
Tocava-se, também, em menor escala, musica francesa e italiana. Nos bailes dos
clubes de Fortaleza, as misicas eram em sua grande maioria tocadas por conjuntos
musicais, como o de Ivanildo e o de Paulo de Tarso, preferindo-se as cang¢des ditas
‘orquestradas’ e os ritmos latinos. Esses melhor se adequariam as dancas ‘a dois’
conferindo o tom de romantismo que impregnava tais acontecimentos. (PONTES,
2005, p.41)

Nos bailes atuais, alguns desses ritmos prevalecem no “gosto popular” dos
freqlientadores bem como o apreco pelas apresentagcdes ao vivo de cantores e bandas nos
clubes e restaurantes. E notavel a preferéncia pelos boleros que, exatamente por isso, s&o
tocados diversas vezes ao longo da festa. Tal ritmo, juntamente com o forro, preenche o saldo
de casais da primeira a Gltima musica. O espaco torna-se pequeno para a quantidade de
dangantes ocasionando, muitas vezes, dificuldades na execucdo de alguns giros e figuras

caracteristicas dessas dancas.
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Igualmente como na decada de 50, descrita no trabalho de Pontes (2005), os
freqiientadores dos “novos” bailes em Fortaleza animam-se ao som dos “conjuntos musicais”
ou “bandas”, como sdo chamadas atualmente. Os cantores e musicos sdo fundamentais no
baile, tendo em vista que a escolha do repertorio e a qualidade do trabalho musical sdo
elementos que garantem a freqiiéncia do puablico, a diversdo e, consequentemente, 0
investimento dos clubes ou restaurantes na promocao de tais festas.

As bandas mais conhecidas e que tocam diariamente em bailes pela cidade séo:
Fonseca Jr e Banda, Marcos Junior e Banda, Teclinha e Banda, Luisinho Magalhdes e Banda
e Orquestra Os Brasas. Sendo esta Ultima a mais antiga, com cerca de quarenta anos em
atividade. Cada uma delas apresenta-se no mesmo local e dia da semana, podendo variar
eventualmente, de acordo com algum baile “especial” ou contratagdo dos musicos para outros
eventos como casamentos, aniversarios, formaturas, confraternizacdes, passeios turisticos etc.
Porém, a agenda de cada banda é definida previamente, em geral, da seguinte forma**:

As tercas e domingos a noite Fonseca Jr e Banda tocam no Restaurante Alpendre
da Villa e as sextas-feiras no BNB Clube. Em alguns sabados e domingo de cada més, a tarde,
apresentam-se também no Circulo Militar de Fortaleza. Em outros finais de semana, a muasica
fica por conta da Orquestra Os Brasas, que também toca as tercas-feiras no Oa&sis. Marcos
Junior e Banda apresentam-se as quartas-feiras no Alpendre da Villa, as quintas no
Restaurante Via Pizza, aos domingos no Floérida Bar e em alguns finais de semana, quando
ocorrem bailes, no Restaurante Mandacaru. Teclinha e Banda tocam no Oasis as quintas-
feiras e, eventualmente, no Circulo Militar aos sabados.

O repertorio das bandas € eclético, com mdsicas nacionais e internacionais:
boleros, sambas, forrg, jovem guarda (ou “anos 60”, como também sdo conhecidas) e salsa.
Dependendo dos meses do ano como, por exemplo, fevereiro e junho, periodo de carnaval e
festas juninas, as bandas incluem marchinhas e quadrilhas ao final do show para os
freqlientadores dangarem com ou sem par.

Em outras palavras, toca-se praticamente de tudo nos bailes: as can¢des que fazem
sucesso nas novelas, os Gltimos lancamentos das bandas de forrd, mas, principalmente, o
repertorio é composto por aquelas musicas que marcaram época — pelo menos uma

determinada “época”, como € o caso daqueles que viveram sua infancia ou juventude por

3 Alguns dias ou locais poderdo variar ou ndo constar na programagéo que apresento. Os dados sobre a agenda
das bandas foram coletados a partir da minha observacdo de agosto de 2007 ao inicio de 2009 e, ainda, de acordo
com as comunidades relacionadas a algumas bandas no site de relacionamentos Orkut. Endereco eletrdnico:
www.orkut.com.br


http://www.orkut.com.br/
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volta da déecada de 50. Nesse sentido, frequentar os bailes indica também um apelo a memdéria
musical da cidade.

Como relembra Carmem, freqlientadora dos bailes “familiares” na adolescéncia e
cliente assidua dos bailes “atuais”: “Tinha um tal de “ié-ié-ié”, tinha as musicas do Roberto
Carlos, Erasmo Carlos, Wanderléia, Os Beatles, tinha aqueles Os folhas (...) o Ivanildo tocava
todos os domingos, Ivanildo e seu conjunto, no Maguari. Agora eu ndo me lembro das
orquestras que tocavam no Nautico e no Ideal, mas era sempre musica ao vivo”.

O apreco por ritmos ou musicas especificas entre os dancantes nos bailes ndo é
um fato aleatério. Ele € uma construcdo feita no presente a partir de experiéncias ocorridas no
passado. Isto porque os ritmos e as masicas tocadas no baile — assim como todos 0s outros
elementos que constituem as experiéncias de vida de cada ser humano — fazem parte das
lembrancas individuais carregadas ao longo dos anos.

A memoria aparentemente mais particular diz respeito a um grupo que reconstroi
experiéncias de um passado “que nunca € aquele do individuo somente, mas de um individuo
inserido num contexto familiar, social, nacional”. (RUOSSO, 2005, p. 94). Portanto, toda
memoria &, por definicdo, “coletiva”, como sugere Halbwachs (1990).

As mulheres frequentadoras dos “bailes de ficha e contrato” também estdo
inseridas em um determinado contexto familiar e social, como veremos posteriormente. Desse
modo, procurava perceber nas conversas estabelecidas nos bailes e também fora deles quais
seriam as suas lembrancas de outrora, o que falariam sobre os bailes, os relacionamentos, a
familia. Contudo, o ato de rememorar o passado ndo era recorrente, bem como ndo parecia
espontaneo ou agradavel. Elas queriam falar do presente: de suas escolha pela danca de saléo,
de como eram os bailes e das relacdes entre clientes e dancarinos. Pelo menos, isso foi o que
me pareceu inicialmente.

Com o passar do tempo, foi possivel compreender a relacdo entre o “antes” e o
“depois” da danca. Como quando Elvira revelou: “sempre gostei de dancar”. Porém, ela parou
de frequentar festas e de dancar apds o casamento, retomando essa pratica apenas depois da
viuvez. Do mesmo modo, quando Flora relembra o periodo de seu casamento, a separagdo
conjugal e como sua vida mudou quando comecou a “se envolver com a danca de saldo”, pois
ela “sempre” foi “apaixonada por danga” e somente iniciou o aprendizado cinco meses apos o
marido sair de casa. E, ainda, ao ouvir Carmem falando como “achava lindo” assisti aos
casais dangando musicas americanas nos filmes e que depois dos “dancarinos de contrato”
aprendeu rapidamente a dancar varios ritmos. Assim, o passado estava sendo recontado de

acordo com o momento presente. Em suas falas, elas partiam do presente para se refazer



33

alguns fatos vividos. Por meio da danca e da musica era possivel estabelecer estas ligacfes. A
partir dos ritmos e as preferéncias musicais dos freqlientadores dos bailes cultiva-se a

memoria.

1.3. Ritmos e preferéncias: o cultivo da memdria atraves da musica

E interessante notar que por varias décadas uma série de cangdes embala as festas,
traz recordacdes e diverte aqueles que procuram o lazer relacionado a mdsica e a danca.
Tendo em vista a amplitude historiografica dos géneros musicais e suas especificidades,
apresento, a seguir, uma breve descri¢do dos ritmos presentes nos atuais bailes de Fortaleza.

1.3.1. Bolero

Bésame, bésame mucho
Como si fuera esta noche
La Gltima vez.

Bésame, bésame mucho
Que tengo miedo a tenerte

Perdeste después
Consuelo Velazquez, Bésame mucho.

Ainda hoje, nos “novos” bailes da cidade, permanece a preferéncia dos dancantes
pelos boleros, com suas letras sentimentais e seu ritmo suave e sensual. Em todos os bailes
freqUentados ouvi musicas como: Bésame mucho, Consuelo Veldzquez (México); Solamente
una vez, Agustin Lara (México); My way, Paul Anka (EUA); New York, Frank Sinatra (EUA);
Perfidia, Glenn Miller (EUA); Roberta, Peppino di Capri (Italia); Quizas quizas quizas,
Osvaldo Farrés (Cuba), Yolanda, Pablo Milanés (Cuba); Como é grande o meu amor por
vocé, Roberto Carlos; Borbulhas de Amor, Fagner. Desde os tradicionais boleros mexicanos e
cubanos a musica americana ou brasileira, essas sdo musicas consideradas “classicas” e que
aos primeiros acordes fazem imediatamente mulheres e homens encaminharem-se de bracos
dados em direcdo ao saldo.

Uma das clientes, Flora, em nossas conversas, repetia insistentemente sua paixao

pelo bolero. Em entrevista, uma de suas amigas, Carmem, enfatizou a estima de Flora por esse
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ritmo, elogiando a desenvoltura com a qual realiza os passos no saldo. A apreciadora dos
boleros concordou com o elogio de sua amiga: “eu acompanho tudo, mas assim nao tenho a
perfeicdo dos passos, ja o bolero eu ja acho que tenho”. Qutra cliente, Elvira, por diversas
vezes relembrava a beleza das letras dos boleros e de como “sempre” gostou de dangar tais
masicas. Assim, em cada baile tratava de combinar antecipadamente com dangarinos de
fichas para que eles a procurassem na “hora do bolero”, principalmente no momento da
cancdo New York.

As informagdes sobre a origem do bolero s&o muito variadas®. Contudo, grande
parte delas classifica o bolero como um estilo musical que surge na Espanha no seculo XVIII.
Posteriormente teria chegado ao México e a Cuba. Com isso, sofreu algumas modificacdes e,
consequentemente, também influenciou outros ritmos como, por exemplo, 0 mambo, o cha
cha cha e a salsa. Ja no século XX, mistura-se também aos ritmos africanos. Assim, o bolero
se populariza e firma-se como musica e estilo de danca.

No Brasil, o bolero surge por volta da década de 40 e seus passos, influenciados
pela valsa e, especialmente, pelo tango, incorporam giros e caminhadas fazendo com que os
pares deslizem e ganhem mais espaco nos salbes. Ele também ira incorporar algumas
caracteristicas regionais em todo Brasil, em particular no Rio de Janeiro.

A danca de saldo, bem como outras praticas sociais e culturais, apresenta o seu
carater dindmico e flexivel em todos os ritmos, permitindo constantes modificaces e
aprimoramento por parte de dangarinos e dancarinas. A flexibilidade do bolero, ou seja, a sua
capacidade de incorporar novos elementos da danca sem, no entanto, perder sua
particularidade estilistica pode ser comprovada também pela diversidade das musicas
dancadas ao longo dos anos.

Quanto a danca, os dangantes devem estar bem proximos um do outro, “rosto
colado”, como enfatiza Rosa, uma das contratantes entrevistadas. Se 0 homem movimenta a
perna esquerda, a mulher deverd movimentar a direita, como se fosse o seu espelho. Com os
bracos e o proprio corpo, o cavalheiro conduz a dama para a direcdo desejada. Uma das regras
ensinadas constantemente nas aulas de bolero é para o casal ndo se mostrar indiferente em
relacdo ao parceiro e a masica, com olhares perdidos ou voltados para o chdo. Deve-se olhar
para os olhos e ter “sensibilidade com a musica para nao sair do ritmo”, como explica

Carmem, uma aluna veterana e assidua contratante nos bailes. Os giros devem ser suaves, as

® Ver os trabalhos de ALVES (2003) MASSENA (2006) Ver os sites: www.danceadois.com.br,
www.dancadesalao.com
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caminhadas de méos dadas, as figuras e cruzados de ambos precisam ter “sintonia” para que a
danca torne-se atraente e “bonita”.

Ao mobilizar gestos, afetos e, sobretudo, uma memdria musical, o bolero é um
dos ritmos mais apreciados e dancados pelos freqlientadores dos bailes. Em especial pelas
clientes, que ao serem indagadas sobre as musicas teciam elogios sobre a beleza das letras e
dos passos de danca. Quanto aos dancarinos, poucos sdo o0s que elegem o bolero como seu
ritmo musical preferido para dancar. Porém, os bailes ndo séo feitos apenas de boleros e um

outro ritmo que movimenta o saldo e é preferéncia de muitos dancantes é o forrd

1.3.2. Forrd

De manha cedo ja ta pintada
S0 vive suspirando
Sonhando acordada

O pai leva ao doutd

A filha adoentada

N&o come, ndo estuda

N&o dorme, nem quer nada
Ela sé quer

S6 pensa em namorar

Ela so quer

S6 pensa em namorar

Luiz Gonzaga/Zé Dantas, Xote das meninas.

Entre o baido de Luiz Gonzaga — tido como o precursor do género musical forro
que foi difundido pela industria fonografica e cultural a partir das décadas de 1930 e 1940 — e
o chamado forré eletrdnico ou estilizado que teve inicio nos anos 90, ocorreu uma série de
mudangas (VIEIRA, 2000). Novas sonoridades e instrumentos foram incorporados, trazendo
elementos que geraram diferenciages na maneira como ele é (re)conhecido, tocado, ouvido e
também dancado, seja no Ceara, no Nordeste ou no resto do Brasil.

O forr6 como género musical € derivado do Baido, um género que conquistou seu
lugar na historia da masica brasileira e que data de antes da Bossa-Nova, da Jovem Guarda e
do Tropicalismo. Contudo, ha mais de sessenta anos atras, 0 baido ndo tinha tantos adeptos e
ndo ocupou a dimensdo em termos de apreco musical em todo o territério nacional, da
indUstria cultural e de realizagdo de eventos, como ocorre com o forré atualmente. Pelo
menos, ndo como género predominantemente musico-dancgante, pois ndo estava sendo

apresentado dessa forma na época (MATTOS, 2008).
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Nesse sentido, as transformacdes podem ser percebidas de diversas formas, como
na nomenclatura, onde os tradicionais trios ou conjuntos® passam a ser chamados de bandas
de forr6®. E possivel notar também diferencas de “estilo”, caracterizando esse género
musical como forrd tradicional, forrd pé-de-serra, forr6 eletrénico (elétrico ou estilizado) e
forré universitario (surgido no sudeste do pais). Com ritmo mais lento ou mais rapido,
sonoridades distintas e letras que cantam o0 amor romantico ou fazem apelo sexual, o forré vai
mostrando suas particularidades em cada canto do pais.

Nos bailes de danca de saldo em Fortaleza, o forr6 € um dos ritmos mais
apreciados pelos frequentadores. A meu ver, tal fato pode ser explicado devido a proximidade
de homens e mulheres com o forré em decorréncia do processo de socializagdo préprio desta
cidade bem como de todo o Estado. Para além das festas, em qualquer dos locais mencionados
anteriormente, tais musicas estdo incluidas na programacdo da televisdo, nas estacbes de
radio, no som dos automdveis particulares, dos transportes coletivos, dos taxis, em bares e
mesmo como “som ambiente” em lojas populares do centro da cidade.

Nas escolas de danca, em geral, o forré é o ritmo mais procurado pelos alunos
iniciantes. Carlinhos Aradjo, ao rememorar sua trajetoria como professor de danga, conta que
quando veio do Rio de Janeiro para Fortaleza em 1992 notou que o forré dominava os salGes
de festa da cidade. Segundo ele, havia “aléem do desconhecimento, o completo desinteresse do
cearense pela danca de saldo”. Ao abrir sua primeira escola de danca de saldo, se surpreendeu
ao perceber que 80% daqueles que o procuravam queriam ter aulas de forrd. Como ja existiam
academias que ensinavam forrd, Carlinhos decidiu aprender o ritmo e fez um “trato” com o
proprietario de uma das “principais academias de forro da cidade”, onde ensinava os ritmos da
danca de saldo em troca de aulas de forr6.

Atualmente na Escola de Dancga Carlinhos Araujo, assim como nos bailes, homens
e mulheres dangam animadamente ao som dos variados estilos de forrd: masicas do “forrd
tradicional” como “Xote das meninas” e “Numa sala de reboco” de Luiz Gonzaga ou “Eu s0

quero um xod6” de Dominguinhos, muasicas como “Rindo a toa” do “forré universitario” da

% Segundo Mattos (2008), “O trio apresenta uma sonoridade mais ‘simples’ ou mais ‘limpa’ como os mdsicos
chamam, talvez querendo se referir a um resultado sonoro que permite ouvir mais claramente todos o0s
instrumentos, ja que o grupo é formado por uma sanfona, um zabumba e um triangulo. No caso das bandas mais
modernas, 0 som é mais ‘pesado’ e mais ‘complexo’ pela quantidade de instrumentos utilizados. N&o se fala de
simplicidade ou complexidade em termos musicais, técnicos mesmo, mas em relacdo ao resultado ‘timbristico’,
quer dizer, o resultado sonoro de um trio e de um conjunto com mais de seis ou sete instrumentos é bastante
diferente.” (MATTQS, 2008, p.88).

7 As bandas de forré incorporaram uma série de instrumentos como bateria, guitarra elétrica, teclado, entre
outros. E a prdpria formacao de grupo foi modificada, pois além dos instrumentistas sdo compostas por trés ou
mais cantores e dancarinos (as).

% \Ver: www.carlinhosaraujo.com
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banda Falamansa, o “forré pé-de-serra” “Coracdo” de Dorgival Dantas e as mais recentes
masicas das bandas de “forrd eletronico” como Avides do Forro, Solteirbes do Forro, Forro
do Muido, Calcinha Preta etc.

Nos passos do “xote”, onde os corpos ficam bem préximos, ou nos passos do
“forrd eletrdnico”, que sdo mais rapidos e com inameros giros e floreios que distanciam os
corpos, casais deixam suas mesas e lotam o saldo. Observei que alguns pares levantam-se
apenas na “hora do forr6”. Nos outros ritmos permanecem sentados, conversando, dirigem-se
ao banheiro e, se levantam, € para ensaiar timidamente uma ou outra musica.

Como mencionei anteriormente, o bolero e o forrd sdo os ritmos mais requisitados
pelos dancantes, 0s que movimentam mais intensamente o saldo e, por isso, suas masicas sao
as mais executados pelas bandas. Entretanto, a festa abriga ainda outros ritmos musicais pela
prépria diversidade da danga de saldo. O soltinho é o préximo na sequéncia do baile. As
musicas que possibilitam dangar tal ritmo sdo animadas e, geralmente, ele é considerado de

facil aprendizagem, ou seja, com poucas aulas torna-se possivel exibir os passos aprendidos.

1.3.3. Soltinho

Quase no fim da festa

Num beijo, entéo, vocé se rendeu
Na minha fantasia

O mundo era vocé e eu

Eu perguntava do you wanna dance
E te abracava do you wanna dance
Lembrar vocé

Um sonho a mais néo faz mal

The Fevers, Whisky a go-go.

As origens do soltinho e quando ele passou a ser considerado uma danca de sal&o
ndo s30 muito claras. Segundo pesquisa em sites de danca de saldo®, consta que comecou a
ser praticado no Rio de Janeiro a partir da década de 80 e nos saldes paulistanos no inicio da
década de 90. Em Fortaleza, surgiu como danca de pares nos bailes juntamente com as outras
dancas de saldo, em meados dos anos 90.

Sabe-se que ele é um tipo de danca que mistura elementos do swing norte-

americano e do fox, mas aqui no Brasil esta danca modificou-se ganhando uma forma propria,

% \er http://www.airtonaraujo.com.br, http://www.carlinhosaraujo.com
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por isso também é chamado de rock ou swing brasileiro. Em Fortaleza, o soltinho é também
chamado de “anos 60” ou “jovem guarda”.

O soltinho ndo tem propriamente um estilo musical que o caracterize, ou seja, ele
pode ser dangado com VArios tipos de mdsicas. Porém, como podemos observar nos nomes
dessa danca nos bailes de Fortaleza, ela € comumente dangada com mdsicas do movimento da

A7)

Jovem Guarda e do “ié ié i&” do rock dos anos 60.

Musicas que tém “balanco” como Festa de arromba e “Splish splash” de Erasmo
Carlos, “Estupido cupido”, conhecida na voz de Celly Campello, “Feche os olhos” de Renato
e seus blue caps animam o0s dancantes. Alguns boleros, quando tocados em um compasso
mais rapido, também podem ser dancados como soltinho.

Os casais dangcam com o corpo mais afastado, porém sempre segurando uma ou as
duas méos do seu par. Muitos giros s@o feitos, tanto pelos homens quanto pelas mulheres,
garantindo uma maior descontracdo a danga e muitos deles assemelham-se aos giros do forro.
Como as musicas séo bastante conhecidas pelo pablico, especialmente o feminino, ndo é raro
ver mulheres cantarolando enquanto dancam.

A sequir, apresentarei 0 samba de gafieira e a salsa que diferentemente dos trés
primeiros ritmos apresentados exigem maior esforco e dedicagdo com relagdo ao aprendizado.
Ambos sdo considerados pelos alunos como sendo ritmos dificeis de dancar, apesar de serem
empolgantes e bonitos de apreciar. E provavel que a relacdo do pablico com estas dancas
esteja ligada as poucas referéncias de ambas na cultura local. Todavia, muitas clientes e
dancarinos dedicam-se a aprendé-lo nas academias, em wokshop e aulas particulares. Os
casais que sabem dancar samba e salsa destacam-se nos bailes. Pois, devido ao menor numero
de dancantes, ha mais espaco no saldo propiciando uma maior visibilidade dos passos e,
assim, a rapidez e a agilidade dos giros e figuras chamam a ateng@o daqueles que estdo nas

mesas observando.

1.3.4. Samba

Chorei, ndo procurei esconder
Todos viram, fingiram

Pena de mim néo precisava

Ali onde eu chorei

Qualquer um chorava

Dar a volta por cima que eu dei
Quero ver quem dava

Paulo Vanzolini, Volta por cima.
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Ao falar de samba nos reportamos inevitavelmente ao Rio de Janeiro. O samba
tem origens africanas, a partir da migracdo de negros da Bahia, na segunda metade do século
XIX, para bairros populares cariocas. A dancga incorporou outros géneros musicais cultivados
na cidade, como a polca, o maxixe, o lundu etc.

Em 1917 foi gravado o primeiro samba, intitulado “Pelo telefone”, de dominio
publico, mas de autoria registrada por Donga (Ernesto dos Santos) e Mauro de Almeida. E
desde entdo, o ritmo firmou-se como género musical no mercado fonogréafico e, a partir da
inauguracao do radio em 1922, passou a ter maior repercussao em varios estados do pais.

Muitos compositores e intérpretes marcaram a trajetéria do samba, ndo apenas no
Rio de Janeiro, contribuindo para seu reconhecimento como simbolo nacional. Entre eles
estdo: Sinh6 (José Barbosa da Silva), Caninha (José Luis Morais), Pixinguinha (Alfredo da
Rocha Viana), Jodo da Baiana (Jodo Machado Guedes), Ismael Silva, Nilton Bastos, Cartola
(Angenor de Oliveira), Heitor dos Prazeres, Noel Rosa, Ari Barroso, Lamartine Babo,
Braguinha (Jodo de Barro), Ataulfo Alves, Nelson do Cavaquinho, Zé Kéti, Clementina de
Jesus, Martinho da Vila, Bezerra da Silva, Clara Nunes, Paulinho da Viola, Beth Carvalho,
Alcione, Jovelina Pérola Negra, Zeca Pagodinho, Jorge Aragéo.

A gafieira era o0 ponto de encontro dos apreciadores do samba. N&o tardou para
surgir o samba de gafieira como um estilo de danca a dois nos salGes cariocas. Ainda hoje, o
Rio de Janeiro continua sendo referéncia no aprendizado desse ritmo para professores e
alunos de danca de saldo em todo o Brasil.

Em Fortaleza, a maioria das academias segue o “estilo” de dancar e também a
metodologia de ensino de profissionais como Jaime Aroxa* e Jimmy de Oliveira®’. Inclusive,
pelo menos uma vez por ano, séo aguardadas as presencas de ambos e de outros dangarinos

cariocas nas academias fortalezenses para ministrarem cursos e workshop.

0 Jaime Aréxa é pernambucano, radicando-se no Rio de Janeiro na década de 80. Nesse periodo descobriu a
danca de saldo por intermédio de Maria Antonietta, a “grande dama dos saldes” (DRUMMOND, 2004). Tornou-
se professor e fundou, em 1986, o Centro de Danca Jaime Ardxa. Desde entdo, ja recebeu cerca de 24.000
alunos, segundo informacdes de seu site na internet (www.jaimearoxa.com.br). Ar6xa € um profissional bastante
respeitado no universo da danca de salédo e, além de professor da escola, faz shows com sua companhia de danca
e, também, atua como coredgrafo em pecas teatrais, filmes, novelas etc. O Centro de Danca Jaime Arbxa tem
sede em Botafogo, filiais em Vila Valqueire, Méier, Ipanema, Niter6i e Recreio. Conta, ainda, com de duas
filiais em S&o Paulo, uma em Recife e diversas escolas coligadas pelo Brasil.

1 Jimmy de Oliveira é carioca e desde a década de 90 atua como dancarino, professor, coredgrafo e empresario.
Estudou ballet, jazz e danga de saldo, sendo inclusive aluno de Jaime Ar6xa durante um ano. Apresentou-se em
shows pelo Brasil e também em outros paises com alguns cantores como Alcione e Neguinho da Beija-Flor. Sua
especialidade é o samba de gafieira e tornou-se conhecido nacionalmente por suas inovagdes e estilo proprio de
dancar este ritmo. Promove bailes semanais e ministra cursos de danca diariamente em sua escola: Academia de
danca Jimmy de Oliveira, localizada no bairro do Catete, Rio de Janeiro. Ver
www.academiajimmydeoliveira.com.br


http://www.academiajimmydeoliveira.com.br/
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Os professores com quem tive aulas na Escola de Danca Carlinhos Araujo, por
exemplo, identificam-se bastante com o “Samba Jimmy”, como é conhecido. A caracteristica
desse estilo é a maior rapidez dos passos basicos bem como dos giros e recriacdo de muitos
movimentos do samba de gafieira tradicional.

O samba de gafieira é considerado pelos alunos e freqiientadores dos bailes em
Fortaleza um dos ritmos mais dificeis de ser aprendido, porém é também elogiado como um
dos melhores para dancar e bonito para se observar.

Desse modo, seja para dancar 0s passos basicos ou para executar os floreios e
malandragens tipicas do samba de gafieira, muitos casais dirigem-se ao saldo ao som de
musicas como “Brasileirinho” (Waldir Azevedo), “N&o deixe o samba morrer” (Edson
Conceicdo e Aluisio) e “Gostoso veneno” (Nei Lopes, Wilson Moreira), ambas conhecidas na

voz de Alcione, “A grande familia” (Dito e Tom), cantada por Dudu Nobre, entre outras.

1.3.5. Salsa

Para bailar la bamba

Para bailar la bamba

Se necesita una poca de gracia
Una poca de gracia y otra cosita
Y arriba, y arriba

Ritchie Valens, La bamba.

“Para bailar la bamba” € uma das poucas musicas relacionadas a salsa cantada nos
bailes em Fortaleza. Nas academias, as aulas de salsa agregam muitos alunos. Porém, nos
bailes de danca de saldo que freqiientei, pude observar que a salsa ou demais ritmos
caribenhos sdo pouco tocados pelas bandas. O repertorio é considerado “repetitivo” — como
ouvi reclamagbes diversas vezes de dancarinos — e, geralmente, as musicas sdo apenas
instrumentais.

A Salsa nasceu em Cuba, por volta dos anos 60, sendo uma mistura de ritmos
afro-caribenhos, tais como o son montuno, 0 mambo e a rumba cubanos, com a bomba e a
plena porto-riquenhas, o merengue da Republica Dominicana, o calipso de Trinidad e
Tobago, a cumbia colombiana, o rock norte-americano, 0 reggae jamaicano, 0 Samba
brasileiro. Atualmente, absorve também influéncias de ritmos mais modernos como o rap ou

o techno.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cuba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Anos_60
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rumba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bomba
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Plena&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rep%C3%BAblica_Dominicana
http://pt.wikipedia.org/wiki/Calipso_%28m%C3%BAsica%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trinidad_e_Tobago
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trinidad_e_Tobago
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cumbia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Col%C3%B4mbia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rock
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reggae
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jamaica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rap
http://pt.wikipedia.org/wiki/Techno

41

A partir da década de 80, a salsa espalha-se pelos paises da America do Sul e
Europa. A primeira companhia brasileira especializada em salsa, a Conexién Caribe
Companhia de Dancas, surge em 2000. No ano seguinte, o grupo cria um evento anual
chamado Encontro Nacional de Salsa, que em 2003 transforma-se no Congresso Mundial de
Salsa do Brasil. Esse se torna um dos maiores eventos do género no mundo e, com isso,
possibilita um crescimento do ritmo entre os brasileiros.

Alguns dancarinos de Fortaleza destacam-se no cenario nacional, participando de
concursos em cidades como S&o Paulo e Brasilia e em outros paises, como Porto Rico®.
Ocorre que a salsa ndo dispde de espaco privilegiado no Ceara e 0s dangarinos que desejam se
profissionalizarem e, principalmente, pretendem competir em eventos nacionais e
internacionais migram para Sao Paulo.

Esses sdo 0s ritmos e algumas masicas que animam o cenario social de clientes e
dancarinos. O bolero, o forrd, o soltinho, o samba e a salsa sdo tocados nessa ordem e 0s
blocos de cada ritmo véo se repetindo durante as quatro horas de bailes. As musicas ndo
embalam apenas os corpos de homens e mulheres no saldo, elas embalam lembrancas, remete
a memoria e ao “estilo de vida” compartilhado por aqueles que escolhem a sociabilidade nos
bailes de danca de saldo da cidade. Dentre a diversidade de freqlientadores de tais espagos, um
grupo de homens e mulheres diferencia-se dos demais por participarem do que chamaremos

aqui de “mundo da danga”.

*2 Em 2007, os dancarinos Carine Morais e Paulo Burracha ganharam o primeiro lugar no Brasil Salsa Open.
Com isso, tiveram a chance de representar o Brasil no maior torneio mundial do género, em julho de 2008, em
Porto Rico. Ver matéria na coluna Zoeira do Jornal Didrio do Nordeste (02/12/2007), acessando:
http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=491970. No Brasil Salsa Open de 2007, o segundo e
terceiro lugares também foram conquistados por dancarinos cearenses, Eder Soares e Ana Paula e Rafael Barros
e Gabi Martinez, respectivamente. Em 2008, o primeiro lugar foi novamente conquistado por um casal cearense,
Carine Morais e Rafael Barros.


http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=491970
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2 CLIENTES E DANCARINOS NO “MUNDO DA DANCA”

2.1. Os passos e compassos no “mundo da danga”

Enquanto observava os casais dancando no saldo do Alpendre da Villa no
primeiro baile frequentado neste restaurante, uma contratante sentada ao meu lado perguntou
se eu e minha amiga estdvamos pagando para dancar, ao que respondi afirmativamente. Ela
pareceu ndo acreditar e indagou: “Mas por que vocés pagam dangarinos, se VOcés sdo tao
novas?”. A pergunta nos surpreendeu. Respondemos que queriamos dancar no baile e era
mais interessante pagar dancarinos, pois nao teriamos que esperar alguém nos tirar para
dancar e, além do mais, estdvamos treinando os novos passos aprendidos na academia.

Essa foi a primeira interpelacdo sobre o baile e seus frequentadores, de tantas
outras que viriam nos meses seguintes. Dias depois, eu ainda pensava porgue pareceu
estranho aquela contratante nos ver “dancando de ficha” com dancarinos. Esse tipo de lazer e
a forma como ele ocorre, ou seja, frequentar os bailes e pagar os dancarinos estaria ligado a
sociabilidade de mulheres de uma determinada faixa etaria?

Lembrava-me que nas aulas de danca de saldo, com excegdo do forro, a freqtiéncia
era predominantemente feminina, porém havia alunas das mais diferentes idades. E, nesse
primeiro contato com o restaurante Alpendre da Villa, percebi uma diversidade de
freglientadores na festa. Havia mulheres acompanhadas de seus namorados, maridos, criancas,
familiares e amigos. Entdo, por que ou 0 qué exatamente aquela contratante estranhava?

Como mencionei anteriormente, 0 “mundo da danca” se refere ao contexto da
danca de saldo em Fortaleza e os individuos que estdo inseridos nele. Diz respeito aos bailes,
as academias, as aulas de danca, ao pagamento de fichas ou contratos e aos homens e
mulheres que participam dessas atividades.

Isto implica que ha diferenciacdes entre aqueles que fazem parte do “mundo da
danca” e os que estdo fora dele. Uma diferenca esta entre os alunos, sejam eles individuos
jovens ou velhos, que fazem aulas de danca de saldo e ndo freqlientam os bailes ora
pesquisados. H& também os freqiientadores mais antigos dos bailes de danca tratados aqui,
porém eles ndo fazem aula e ndo contratam os servi¢os de dangarinos. Existem 0s jovens
dancarinos que estudam e praticam a danca de saldao, mas com outras finalidades como, por
exemplo, profissionalizar-se em mais uma modalidade de danca, aulas em escolas e

academias, apresentagdes artisticas, competicGes de danca etc e, ainda, aqueles profissionais
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que fazem da danca de saldo um trabalho de prestacdo de servico de “aluguel” na area do
lazer e do entretenimento.

Para o publico jovem que pratica a danca de saldo existem bailes especificos na
cidade, onde ndo hé a pratica do pagamento de dangarinos, como mencionado anteriormente.
Participei também desses bailes e observei a predominancia de jovens dancarinos (as) no seu
momento lazer. Nestes bailes € mais comum o consumo de bebidas alcodlicas e a exibicdo de
passos mais elaborados de danca entre eles.

E provavel que aquela cliente do Alpendre estranhasse minha presenca ali porque,
em primeiro lugar, ainda € recorrente a idéia de que a danga de sal&o é “coisa de velho”. Vale
destacar que, mantendo contato com dancarinos pelo site de relacionamentos Orkut, encontrei
uma comunidade intitulada “Sou novo e amo a danca de saldo”, da qual participavam.
Inclusive, alguns de meus amigos também estranharam (e alegavam tal méxima) inicialmente
a minha participacdo nas aulas e nos bailes. Em segundo lugar, existem bailes “para jovens”
onde, possivelmente, eu e minha amiga ndo precisariamos pagar para dancar. Assim,
pensando a relacdo entre as festas escolhidas para os momentos de lazer e a “faixa etaria” e
preferéncias musicais do publico, comegava a perceber a légica do estranhamento da cliente
veterana.

Contudo, a cada baile, percebia a diversidade de seus frequentadores e eu nédo era
a unica com menos de trinta anos. Ocorre que quanto mais eu adentrava no “mundo da danca”
mais identificava seus participantes e as caracteristicas que os distinguiam dos demais, ou
seja, daqueles que estdo “fora” do “mundo da danga”.

A primeira caracteristica para as clientes é o “amor pela danga”. Um “amor” que,
geralmente, esteve presente durante toda a vida, independente de terem ou nédo participado de
bailes ou dangado quando mais jovens. E necessario, ainda, fazer ou ter feito aulas de danca
de saldo particulares ou nas academias, manter-se informada sobre cursos, workshops,
apresentacdes de danca, viagens e os bailes da cidade. Frequentar assiduamente as festas,
participar dos eventos relacionados a danca, realizar aniversarios nos bailes, quer os proprios
ou de dancarinos, ter relacBes amigaveis com dancarinos e demais clientes e conhecer as
regras do saldo, principalmente com relacdo aos contratos. Tais atributos também séo
imprescindiveis aos dancgarinos, incluindo, sobretudo, as reivindicacbes em torno do
profissionalismo.

Desse modo, vemos elementos que diferenciam os frequentadores dos bailes,
particularizando aqueles que estdo “dentro” ou “fora” do chamado “mundo da danca”.

Portanto, é interessante perceber na fala das entrevistadas a demarcacgé@o dos grupos de acordo,
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entre outras coisas, com a maneira que percebem a danca de saldo. As acOes e significados
atribuidos aos bailes e a danca de saldo sdo vistos como distintos entre uns e outros
freglientadores.

Observei duas questdes recorrentes nesta distingdo: uma diz respeito ao
“incébmodo” ou “falta de entendimento” das pessoas de “fora” com relagdo a presenga dos
dancarinos nas festas e a pratica de mulheres pagarem pelo servico de danca.
Consequentemente, a partir dai, surge a “questdo do preconceito”, mencionado inimeras
vezes pelas clientes e dancarinos®. Reproduzo abaixo um trecho de minha conversa com duas
clientes que freqientam os bailes ha cerca de seis anos. Aqui elas falam sobre os

contratempos no saldo e algumas ac¢des preconceituosas que vivenciaram:

Flora — (...) as vezes a gente ta dancando com um dancarino, a danga de saldo é
bonita, ela requer espaco, porque geralmente os dancarinos pegam o sentido horario
na danca e as pessoas que ndo fazem a danca de saldo elas costumam dangar de todo
jeito: horario, anti-horério, parado, no meio, dangando sarrando, fazendo marmota,
se vocé parar numa festa vocé vé tudo, de todo modelo. Entdo, muitas vezes quando
voceé abre um passo da danca de saldo, vocé sem querer encosta na dama ou bate em
alguém, muitas vezes ndo é nem vocé que bate, quando vocé abre é a pessoa que
barroa [esbarra] em vocé. Entdo, muitas vezes eles [os de ‘fora’] olham pra gente
com um olhar critico. Ja teve casos, como, por exemplo, no Circulo Militar ja teve
casos ali de militares quererem criar caso com dancarino.

Rosa — De pegar o dangarino pelo bracgo pra botar pra fora.
Monalisa — Mas por que esbarrou? Por que esta com ciime de alguém?
R — Nao, ndo. Ciime ndo. Porque ‘eles’ acham que a gente é espagosa.

F — Porque acham que a danga de saldo toma o lugar deles e ndo €. Na realidade, a
danca de saldo ela embeleza a festa.

R — E na realidade, as pessoas que ndo tem acesso a danca de saldo por um motivo
ou por outro, porque ndo pode ou porque ndo gosta, ndo sei, ‘eles’ criticam a gente e
menosprezam os dancarinos (...) olham a gente assim como pessoa diferente, como
se fosse uma pessoa vollvel. As pessoas que ndo tem acesso a danca de saldo
quando olham pra gente é como se a gente fosse futil.

F — Como se a gente tivesse fazendo uma coisa errada.

R — E que eles [os dangarinos] fossem ali pessoas compradas. E ndo €, eles estdo
desenvolvendo o trabalho deles. Esse é o trabalho deles.

F — E outra coisa, existe um preconceito muito grande, porque muita gente acha que
a gente sai dali... Eu uma vez conheci um cidaddo numa festa e esse cara olhou
muito pra mim, sabe? Me paquerou assim demais, eu nem estava com dancarino
nesse dia (...) e ele deixou um cartdo. A gente teve assim uma paquera, COmegou
uma amizade gostosa, conversava muito e tudo, mas a minha amizade com ele se
acabou porque ele ndo conseguia acreditar que a gente contratasse dancarino s6 pra

*3 Retomarei essas questdes em outro capitulo, quando discutirei a festa enquanto ritual que vem como resposta
as experiéncias de conflito nos bailes.
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dancar, entendeu? (...) Entdo, eu discuti com ele e a Gltima vez a gente nem mais se
falou porque na cabeca dele ndo entra o fato da pessoa gostar da danca de saldo,
sentir prazer na danca de saldo e dancar e voltar pra sua casa. Ndo passa na cabeca
dele que os meninos que dancam estdo fazendo um trabalho. Ah, pode ter algum
picareta? Pode. (...) Eu sou jornalista e eu sou uma jornalista altamente profissional e
séria e respeito a ética acima de tudo, mas na minha categoria existe uma infinidade
de jornalistas picaretas, entendeu? Ento, eles ndo admitem que uma pessoa contrate
um dancarino e o dangarino quando terminar aquela festa vocé vé pra sua casa e ele
va pra casa dele.

Na primeira fala de Flora percebemos que ela ressalta a diferenca do “jeito” de
movimentar-se no saldo das pessoas que dancam com dancarinos e aqueles que ndo “fazem a

»44 ou dO

danca de saldo”. Tudo se passa como se existisse um “sentido do jogo
posicionamento no saldo que implica em disposi¢des corporais entre aqueles que conhecem e
aqueles que nao conhecem a danca de saldo. Seguindo esta distin¢ao, pode-se dizer que o fato
tal festa ocupar circunstancialmente espacos tradicionais da cidade como, por exemplo, um
clube social, reforca as distingdes no interior do publico dancante.

E no segundo momento, distingue a “festa” da “danga de saldo” quando diz que é
a “danca de saldao” que “embeleza a festa”. Desse modo, sugere que existem duas situagdes: a
“festa” freqlientada por qualquer um que se interesse por este tipo de lazer, e a “danca de
saldo”, esta Ultima seria compartilhada por apenas alguns dos presentes no baile. Pertencer a
um grupo de dancga de saldo é uma distingdo e remete também a um aprendizado formal.
Como se implicasse numa espécie de agonistica da danga, ou seja, quem sabe e quem nao
sabe dancar o qué, por sua vez, remete as questdes ligadas a seducdo, a sexualidade, a
virilidade, ao feminino e ao masculino.

Observando o saldo com um olhar mais atento € possivel perceber os diversos
tipos de casais e a maneira como se movimentam no saldo. Homens mais jovens com
mulheres mais velhas dancando “de contrato” ou “de ficha”; homens e mulheres mais velhas

dancando e se conhecendo ou “paquerando”, bem como dancando colado e trocando caricias,

* Para pensar a questdo do “jogo”, remeto-me as consideracdes de Bourdieu quando este traz a nocdo de
interesse ou illusio, que significa dar importancia a um jogo social, reconhecé-lo, estar preso a ele e acreditar que
vale a pena jogar. Em suas palavras: “Interesse é ‘estar em’, participar, admitir, portanto, que 0 jogo merece ser
jogado e que os alvos engendrados no e pelo fato de jogar merecem ser perseguidos; é reconhecer o jogo e
reconhecer os alvos” (BOURDIEU, 2005, p. 139). Para que o agente esteja envolvido dessa forma é preciso a
incorporacdo de um habitus. Este tende a conformar e orientar a agdo, como também, a assegurar a reproducéo
das mesmas relacfes objetivas que as faz funcionarem. Dito de outro modo, 0s jogos tém importancia para seus
jogadores porque eles foram impostos e postos, por um processo de socializagdo, nas mentes e corpos dos
individuos. Essa interiorizacdo dos valores, normas e principios sociais pelos agentes, garante a adequacéo entre
suas acdes e a realidade objetiva da sociedade. E o espaco onde as posi¢Oes dos agentes se encontram fixadas a
priori, o locus socialmente predeterminado onde os atores agem em torno de seus interesses especificos, o autor
denomina de campo. Por sua vez, todo campo social tende a obter o interesse e o investimento daqueles que
entram para participar do jogo. Cada campo, dird o autor, “imp8e um preco de entrada tacito” e a illusio ou
interesse “é tanto condicdo quanto produto do funcionamento do campo” (BOURDIEU, 2005, p. 141).
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e ainda, vemos casais mais “antigos”, veteranos freqlientadores dos bailes nos clubes sociais
da cidade™.

Rosa concebe a mesma distingdo feita por Flora ao dizer que as clientes sdo
“criticadas” e os dangarinos “menosprezados” por aqueles que “ndo tem acesso a danga de
saldo”. Ha lugares demarcados naquele espaco e os conflitos velados ou ndo (como o exemplo
dos militares) sdo expressos por discussdes verbais, incobmodos visiveis nos corpos de
mulheres e homens dancarinos e ndo-dancarinos, como também, no “olhar” do outro, o olhar
dos “de fora” do “mundo da danca de saldao” que aponta para uma ordenacdo das ac¢des do
baile.

Assim, lembrando aqui das tematizac6es de Le Breton (2009) acerca do olhar nas
interacdes, podemos dizer que, seja nas situaces de conflito ou de harmonia “(...) o olhar
sobre 0 outro ndo é um acontecimento anddino. Em verdade, o olhar favorece e se apropria de
algo para o melhor ou o pior. Pode-se dizer que ele seja imaterial, inobstante, que aja
simbolicamente. Ndo é somente um espetaculo, e sim o exercicio de um poder”. (LE
BRETON, 2009, p. 215).

Nos salBes, o olhar, seja aquele que aprecia os dangantes ou que os critica, tem um
lugar de destaque. Olha-se bastante no baile: quem contratou quem, as roupas, 0s passos de
danca, etc. Clientes, dancarinos e o publico em geral observam e sdo observados. E nas
situacOes de conflitos, como as apresentadas, os olhares falam tanto quanto qualquer gesto
corporal ou a propria palavra.

Eles estdo imbuidos de uma “tatilidade”, como diria Le Breton, tendo em vista
que tais olhares langados como flechas a clientes e dangarinos evocam sentimentos téo nitidos
guanto o som da voz que 0S homeassem como uma “pessoa diferente”, “pessoa volavel”,
“futil”, que “tivesse fazendo uma coisa errada”, “pessoas compradas”. Afinal, como destaca o

referido autor:

O olhar toca o outro e este contato esta longe de passar despercebido no imaginario
social. A linguagem corrente 0 comprova: acariciamos, metralhamos, inspecionamos

** Plastino (2006) utiliza a expressdo “das antigas” para designar diretores, sdcios de clubes, homens e mulheres
freqUentadores do “circuito reconhecido como ‘os bailes tradicionais de danca de saldo’”. Salvo as devidas
diferenciacfes de contexto e abordagem é possivel dizer que existem algumas semelhangas nos conflitos que
ocorrem nos bailes cariocas e fortalezenses no que se refere aos chamados freqiientadores “das antigas” e 0s
dancarinos de aluguel. Temos como exemplo a inibigdo dos primeiros em convidar as damas para dancar frente a
recorréncia e apreco pelos passos mais elaborados aprendidos com os dancgarinos e nas academias, a questdo do
pagamento dos contratos por mulheres, a mudanca nos padrdes de comportamento ligados a “tradicdo” e a
reclamacdo dos dancarinos e clientes quando esbarram em casais mais velhos “que ndo sabem se movimentar
direito” no saldo.
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com o olhar, exercendo forca sobre o olhar alheio. Ele pode ser penetrante, agudo,
cortante, incisivo, cruel, indecente, carinhoso, terno e meloso. O olhar transpassa e
fixa a pessoa no lugar onde esta. Os olhos congelam, amedrontam, neles enxergamos
a traicdo, etc. Diversas expressdes traduzem a tensdo dos olhares que se fitam,
expondo a nudez mutua dos rostos: fitar com ojeriza, olhar atravessado, com bons
olhos, de um mau olho, de soslaio, etc. Do mesmo modo, 0s amantes expressam
olhares carinhosos, protegem-se, devoram-se com os olhos, etc. Seria longa uma
enumeracdo dos qualificativos que atribuem uma tatilidade ao olhar, fazendo dele
uma arma ou um gesto de carinho de acordo com as circunstancias, a qual alveja
seus pontos mais intimos e vulneraveis. (LE BRETON, 2009, p. 215-216).

Para contornar olhares de repreensdo e comentarios, clientes e dancarinos
reforcam constantemente uma serie de discursos positivadores da danc¢a, do profissionalismo
e regras de conduta e codigos que orientam a prestacdo de servigo. Assim, constituem-se
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enguanto um grupo que compartilham um “estilo de vida”™ e se identificam como fazendo

parte do “mundo da danca”.

2.2. As clientes e os dangarinos

Desse modo, focalizei meu interesse de pesquisa nesse grupo de mulheres —
clientes/contratantes que frequentam os clubes e restaurantes para dangar com homens —
dancarinos*’. N&o foi possivel no contexto do baile fazer um levantamento estatistico do
perfil destes freqlientadores com questionarios de perfil socioeconémico.

Porém, a partir das conversas com ambos e da participacdo e observagdo nos
bailes, é possivel dizer que as clientes sdo, em geral, mulheres a partir dos cinglienta anos que
chegam aos bailes em dupla ou grupo de amigas e/ou acompanhadas com os dancarinos
contratados. Elas séo solteiras, muitas passaram por processos de separacdo conjugal ou sdo
vilvas. As ocupacBes variam e entre elas temos pensionistas, aposentadas, funcionérias
publicas, advogadas, jornalistas, empresarias, administradoras.

Algumas clientes costumavam frequentar os bailes nos clubes sociais durante a

adolescéncia bem como depois de casadas acompanhadas pelo marido. Todavia, a maioria

“® Para Geertz (1989, p.143-144) o termo “estilo de vida” se enquadra no conceito de “ethos”. Este se
constituiria dos aspectos morais e estéticos de cada cultura, como também, seus elementos valorativos. Nas
palavras do autor: “O ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu estilo moral e estético e
sua disposi¢ao, é a atitude subjacente em relacdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete”. Os aspectos
cognitivos e existenciais seriam a “visdo de mundo” de determinado povo: “[...] é o quadro que elabora das
coisas como elas sdo na simples realidade, seu conceito da natureza, de si mesmo, da sociedade”. Ao supor a
existéncia de um “estilo de vida” comum entre esses individuos, quer-se dizer que eles compartilham um “ethos™
e uma “visdo de mundo” particular.

T Optei por utilizar nomes ficticios para todos os participantes da pesquisa. Com relagdo a idade das clientes,
apesar da confianca estabelecida no campo e da privacidade de seus nomes verdadeiros, algumas se recusaram a
revelad-la ou sentiram-se constrangidas em saber que a idade constaria no trabalho. Assim, apresento aqui a idade
de algumas clientes e de outras direi apenas que estdo com mais de 50 ou 60 anos.
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tornou-se assidua nos bailes e na pratica de contratar dancgarinos a partir da separacdo do
conjuge, da viuvez ou de algum problema de saude.

Entre as clientes que conheci e conversei nos bailes, escolhi quatro para realizar
entrevistas com gravador. Uma delas é Carmem. Ela é solteira, sem filhos, sessenta e um anos
de idade. Formou-se em Direito, Administracdo e trabalhou como auditora fiscal federal.
Atualmente é aposentada e possui uma empresa de eventos. Rosa e Flora séo separadas e tem
filhos. Rosa tem mais de sessenta anos, é advogada e funcionaria publica aposentada. Flora é
jornalista e tem mais de cinglienta anos. Elvira tem cinqglienta e seis anos, filhos, é vilva e
pensionista.

Os dangarinos, geralmente com idade entre dezoito e trinta anos, vdo ao baile de
onibus, moto (prdpria ou moto-taxi), carro proprio e carona com alguma cliente ou colega de
profisséo. Praticamente todos que conheci (has aulas e nos bailes) sdo solteiros ou moram
com a companheira (e muitas vezes com outros membros da familia).

Ao longo da pesquisa contratei, por diversas vezes, nove dancarinos®®: Denis,
Rubens, Enio, Almir, Aloisio, Plinio, Alberto, Savio, Airton. Os cinco primeiros dancarinos
tem filhos por volta de dois a cinco anos. Conheci dangarinos que assumem a
responsabilidade de mais de um filho. Um exemplo é Enio que tem quatro filhos. A idade do
dancarino mais jovem é dezenove anos e a do mais velho vinte e oito anos.

A fonte de renda principal de muitos dancarinos é a danca de saldo, prestando
servico de aulas nas academias, aulas particulares, contratos e fichas. A escolaridade é
basicamente o ensino médio. Durante 0s dois anos de pesquisa, conheci apenas dois
dancarinos que ingressaram em um curso superior. Um deles, Wagner, que conversei
informalmente, é formado em educacéo fisica. O outro dancarino, Denis, ingressou ha cerca
de um ano e meio N0 Mesmo curso.

Quanto aos locais de residéncia de clientes e dancarinos, podemos tragar uma
divisdo entre duas grandes areas da cidade, tendo em vista seu crescimento e desenvolvimento
a partir da area central: a leste e a oeste*. Até onde pude perceber as clientes moram no lado

leste da cidade (em bairros como Praia de Iracema, Meireles, Aldeota, Papicu, Joaquim

* Todas as mulheres que optam por contratar dancarinos, ap6s conhecer varios deles, escolhem alguns para
dancar com freqliéncia. Por fatores como conhecé-los da academia ou através da indicagdo de outros dangarinos,
estabelecer contatos nestes locais de danga e com algumas de suas clientes e, ainda, por sentir-me mais “a
vontade” para apresentar-me no saldo com determinados dancarinos, também fiz minhas escolhas na hora de
contrata-los. E apenas dois dos nove dancarinos mencionados foram contratados uma Unica vez. Entretanto,
dancei de ficha mais de uma dizia deles.

*9 \er Figura 01, no capitulo 2.
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Tavora etc) e os dancarinos residem no lado oeste (em bairros como Parque Araxa, Pirambu,
Barra do Ceara, Antdnio Bezerra, Conjunto Ceara etc).

A literatura etnogréfica sobre o Rio de Janeiro® identifica de forma recorrente
uma classificacao hierdrquica na configuracdo do espaco social: zona sul/zona norte-suburbio.
Tal oposicdo entre as zonas espaciais da cidade remete a idéia de que cada um dos termos
condensa experiéncias sociais distintas que estariam ligadas, por sua vez, a outras oposic¢oes
como moderno/tradicional e camadas médias/grupos populares.

N&o descarto a possibilidade de se comparar tais zonas espaciais e suas divisdes
sociais de classe entre as duas cidades. Entretanto, dado as diferencas entre as realidades e as
particularidades de cada um deles, proponho o uso da nogdo weberiana de “grupos de status”
tendo como objetivo “(...) por em relevo a idéia de uma espécie de estratificacdo simbdlica —
grupos definidos por um estilo de vida, isto é, por determinadas escolhas éticas e estéticas e
pela monopolizacdo de certos bens simbdlicos”. (RUSSO, 1993, p.14)

Evidentemente, existem diferenciacbes socioecondmicas entre clientes e
dancarinos que poderiam ser, mormente, exploradas neste trabalho. Contudo, pensando nos
homens e mulheres do “mundo da danca”, acredito ser possivel uma anélise enquanto um
“grupo de status” que se expressa em "maneiras de estar”, maneiras de usar os bens
disponiveis caracteristicos em uma situacdo social. E que, ainda, por motivos ligados aos
discursos médicos, terapéuticos, de sociabilidade no caso das mulheres ou de trabalho e
ascensao social no caso dos homens, ambos fizeram uma “passagem”.

Em outras palavras: os participantes do “mundo da danca” compartilham um
"estilo de vida" ligado a danca de saldo e, consequentemente, um conjunto de praticas que
mostra uma, entre outras, "maneiras de estar" no espaco urbano. Esse “estilo de vida” pode e
certamente incorpora elementos socioecondémicos, mas estes ndo Sdo vistos aqui como a
questéo principal para pensar a sociabilidade nos bailes de danca de saldo. A dicotomia entre
“camadas médias/grupos populares” sera apresentada a partir de certos “conflitos” na relacédo
entre clientes e dancarinos que, a meu ver, é apenas uma das muitas esferas que ordenam o

“mundo da danca”.

2.3. Quando a pesquisadora aprende a dancar: reflexdes metodoldgicas

As mulheres e os homens frequentadores dos bailes de danca de saldo, enquanto

agentes sociais, participam do universo que os constituem, bem como contribuem para fazé-

% \/er VELHO, 2002, BARROS, 1987, VIANNA, 1988, ALVES, 2003, entre outros.
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lo. Elas séo, para utilizar a reflexdo de Loic Wacquant (2002), “um ser de carne, de nervos e
de sentidos”. Capturar e restituir essa “dimensdo carnal da existéncia” foi um esforco
constante da pesquisa, que ndo perdeu de vista, seguindo a orientacdo do autor, o objetivo de
transmitir “o sabor e a dor da acéo, o som e a fdria do mundo social”. Wacquant propée como
técnica de observacdo e analise um mergulho teoricamente instrumentado, com base na
“observacédo participante”, mas que no caso do seu trabalho de campo seria muito mais uma
“participacao observante” na academia de boxe de Woodlawn, Chicago.

Ele nos conta sobre a dificuldade e a demora em encontrar um ponto de
observagao para “ver, ouvir e tocar de perto a realidade cotidiana do gueto”. Descreve ainda,
como “aterrissou” por engano e por acaso na academia de boxe, como aquela foi uma
experiéncia transformadora que nao estava prevista, nem foi desejada e que por algum tempo
permaneceu confusa e obscura.

A inesperada entrada do pesquisador no universo do boxe e sua escolha por
tematizar uma sociologia ndo somente do corpo (of the body), mas principalmente a partir do
proprio corpo como um instrumento de investigacdo e vetor de conhecimento (from the body)
possibilitou que ele se apropriasse na e pela pratica dos esquemas cognitivos, estéticos e
éticos que compBem o cotidiano dos moradores do gueto negro de Chicago.

Assim, ao ler Loic Wacquant lembro inevitavelmente do meu proprio percurso
académico, das escolhas que fiz e como, a partir dai, construi meu objeto de pesquisa. Como
mencionado anteriormente, iniciei essa pesquisa de mestrado com uma proposta de trabalho
distinta, dando continuidade ao trabalho de monografia que tratava das relagdes afetivo-
sociais entre homens e mulheres freqlientadores das festas de forr6 em Fortaleza e
adjacéncias. A partir da analise de certos cddigos e categorias de pensamento, pretendia
compreender a experimentagdo dos relacionamentos vivenciados por esses individuos nos
momentos de lazer e que sdo, em geral, marcados pela efemeridade e por seu carater
hedonista. Comecei, entdo, a assistir aos programas dedicados ao forrd no radio e televiséo,
fiquei atenta as matérias nos jornais de maior circulacdo da cidade e, principalmente, a
participar das festas nos clubes de forrd. Entre os meses de junho e agosto de 2007, fui ao
Kangalha, ao Leblon Show, ao Forré no Sitio e ao Parque do Vaqueiro® locais
tradicionalmente conhecidos por suas festas de forro.

Estabelecer uma “rede de relagbes” e sentir-se minimamente confortavel em

campo, geralmente, ndo é das tarefas mais faceis. Nas festas de forr6 ha uma grande

%! Situados na Av. Washington Soares (Fortaleza), na Av. Osério de Paiva (Fortaleza), no municipio de Eusébio
e Caucaia, respectivamente.



51

circulacdo de pessoas, e num ambiente onde prevalece a musica, a danga, 0 consumo de
bebidas alcoodlicas e a paquera, torna bem reduzida a disponibilidade para conversar. Deparei-
me também com uma certa dificuldade em movimentar-me nessas “efervescentes” festas,
onde as bandas tocam forro das 22h as 6h da manha e os freqlientadores permanecem de pe.
Outra dificuldade consistia em importunar os freqlientadores com perguntas no momento de
sua divers&o.

As festas de forrd sdo espacos onde estar disponivel para dancar é fundamental,
uma vez que sinaliza a permissdo de iniciar um tipo de interacdo. Na época, eu ndo dangava
forr6 e, a primeira vista, ndo dominava grande parte dos codigos que, ali, regem a
comunicacdo entre homens e mulheres. Cheguei a conclusédo que eu deveria repensar minha
metodologia e aprender a dancar forrd, pois, assim, poderia aceitar alguns convites para
dangar, conheceria os dangantes e provavelmente me sentiria menos deslocada no decorrer da
festa.

Desse modo, aceitei o convite de uma amiga que fazia aulas na Escola de Danca
Carlinhos Araujo para conhecer o local e fazer uma “aula avulsa”. A “aula avulsa”, como é
denominada pelos profissionais da danca de saldo, € praticada em diversas escolas de danca.
Optam por esse tipo de aula geralmente os alunos novatos que desejam conhecer 0 método, 0s
professores da escola ou algum ritmo especifico, ou ainda, aquelas alunas e alunos que néo
disponibilizam de tempo para freqlientar as aulas regularmente. Assim, cheguei ao referido
local as 18h, me apresentei na recep¢do, solicitei uma hora de aula, paguei R$ 15,00 e entrei
imediatamente na turma de bolero e samba de gafieira. Meu interesse de pesquisadora era
pelas aulas de forrd, porém, sempre achei a danca de saldo interessante e, como ja estava no
local, decidi experimentar.

Ap0s o término da aula me informei sobre os pregos das mensalidades, os horarios
e os ritmos oferecidos pela academia e sai determinada a voltar para uma aula de forr6. Os
precos variam de acordo com a quantidade de aulas que o aluno tera durante a semana, como
também, de acordo com a especificidade da turma, por exemplo: aula particular com um
professor para cada aluno, turma com um professor para cada dois alunos, turma com um
professor para cada trés alunos. As aulas sdo ministradas, em geral, de hora em hora nos
turnos da manhg, tarde e noite. Os ritmos oferecidos sdo: bolero, samba de gafeira, forrg,
soltinho, salsa, tango e zouk.

Dois dias depois, voltei a academia e paguei a mensalidade no valor referente a
aulas duas vezes por semana. Pensando nos objetivos metodol6gicos da pesquisa, optei por



52

aulas de forré as quintas-feiras. Todavia, como teria mais um dia na semana dedicado as aulas
de danca, interessaram-me também as aulas de bolero e samba as tercas-feiras.

A academia possui um estacionamento e um hall situados proximo a recepcao.
Estes locais agregam os alunos e professores antes e depois das aulas. Enquanto esperam, as
mulheres e os poucos homens matriculados, sentam-se para conversar com as colegas e 0s
professores, para observar algum casal de dancarinos que ensaia passos mais avangados, bem
como, para calcar seus sapatos de danca de saldo que por vezes carregam nas bolsas na
correria do dia-a-dia. Geralmente, eu também chegava antes da aula e sentava-me para
observar e realizar esses mesmos movimentos dos demais alunos. Percebi rapidamente como
a academia era um espaco de sociabilidade interessante e a minha inser¢do naquele contexto
encontrava-se com 0 meu desejo de interagir com pessoas que frequentam festas e que
buscam desfrutar parte de seu tempo em atividades de lazer ligadas a mUsica e a danca.

Frequentei assiduamente as aulas e senti-me estimulada com os primeiros passos
aprendidos. Ouvi de muitas alunas que “quando se comeca a dancar é dificil querer parar”,
“que o tempo da aula passa rapido”, “que a danga € um vicio”, e tantas outras frases que
demonstram o prazer que a danga proporciona para aquelas e aqueles que dangam. E eu,
surpreendentemente, estava sentindo essa mesma sensagao.

A partir das aulas de danca, minha disposicdo em ir as festas de forr6 aumentou
consideravelmente e passei a desenvolver uma nova postura corporal que me deixava mais a
vontade e me fazia experimentar de uma outra forma aquela realidade.

Um més apds o inicio das aulas, deparei-me com algo até entdo novo para mim:
os bailes de danca de saldo. Interessei-me por conhecé-los e poucos dias depois estava
pagando fichas no “baile de ficha” da academia. Como aluna de danca de saldo estava
interessada em participar da festa, a0 mesmo tempo em que, como pesquisadora, estranhava
aquela situacdo e me perguntava se as outras mulheres se sentiam da mesma forma.

Em seguida, fui para um baile no Alpendre da Villa e novamente paguei para
“dancar de ficha” com dancarinos. Percebi a presenca de alunas e professores da academia,
observei a movimentacdo dos freqlientadores, experimentei dancar pela primeira vez num
saldo que ndo era o da academia, conversei com homens e mulheres e sai com vontade de
saber um pouco mais sobre a danca de saldo e participar de outras festas.

E, de fato, o que aconteceu depois foi uma maior interacdo com os dancarinos e
alunas da academia, aulas de danca trés vezes por semana, convites para aniversarios e bailes.
Nesse interim, passei a freqlentar regularmente o Alpendre da Villa com o objetivo de

aperfeicoar os passos de danca e me preparar para, em seguida, dancar e interagir nas festas
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de forrd. Porém, a cada baile algo novo saltava aos olhos. Interessava-me conversar ainda
mais com os dancarinos e as alunas, ir aos bailes, dancar, observar aquela movimentacao,
participar do “mundo da danca”. Ao mesmo tempo em que me familiarizava com os codigos
que regem aquele universo, estranhava-os, e novas perguntas surgiam.

As idas para as festas de forrd ficaram mais esporédicas. Eu iniciava os
questionamentos sobre as festas de forré e terminava pensando e falando sobre os bailes de
danca de saldo. Até que num desses dias, nos quais as duvidas sobre o campo de pesquisa
pululam na cabeca do pesquisador, uma amiga disse: “Mas vocé ja esta no campo, s6 ndo é
mais o forro... porque vocé vai toda semana pra esses bailes, so fala da danga de sal&o, desses
contratos, dessas clientes e dangarinos, percebe os codigos e fica pensando sobre eles... acho
que vocé ja mudou de tema”.

Chamo atencdo para esses “detalhes” da minha trajetoria de pesquisa, pois
mostram como tive acesso ao “campo” e como ele foi elaborado a partir do vivido, mas de um
vivido sociologicamente construido, para utilizar aqui uma expressao de Wacquant (2002). Eu
ja percebia e experimentava aquele universo da danca a partir do meu proprio corpo e
divertia-me nas festas. Depois de algumas idas aos bailes de danca de saldo, eu optei, entéo,
por transformé-lo em local de observacdo e os relacionamentos que travaria ali seriam
materiais de reflex&o.

N&o podia voltar atras e ignorar a forma como me inseri naquele contexto. O fato
de dancar, a meu ver, ndo significava que eu tentasse sentir o que aquelas mulheres sentiam,
reforcando “o mito do pesquisador de campo semicamaledo, que se adapta perfeitamente ao
ambiente exotico que o rodeia, um milagre ambulante em empatia, tato, paciéncia e
cosmopolitismo”. (GEERTZ, 2000, p.85).

Recusando o sentido de empatia de Malinowski (1978), no qual seria preciso o
exercicio constante do pesquisador em “tornar-se um nativo” — pensar, sentir e perceber o
mundo como “eles” — Geertz (2000) sugere uma maneira mais realista para pensar o
envolvimento do pesquisador, no qual a “proximidade psicologica” e a “identificacdo
transcultural” inerente a experiéncia de empatia pudessem ser redirecionadas para a pesquisa

antropologica. Afinal, destaca o préprio Geertz:

(...) o etnégrafo ndo percebe — principalmente ndo é capaz de perceber — aquilo que
seus informantes percebem. O que ele percebe, e mesmo assim com bastante
inseguranga, € o0 “com que”, ou “por meios de que”, ou “através de que” (ou seja l&
qual for a expressdo) os outros percebem. Em pais de cegos, que, por sinal, sdo mais
observadores que parecem, quem tem um olho ndo é rei, € um espectador.
(GEERTZ, 2000, p.89).
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Assim, tomando essa reflexdo como guia para o fazer antropoldgico, eu me
perguntava quais eram 0s “com que”, “por meios de que” ou “através de que” aquelas
mulheres vivenciavam a sua experiéncia nos bailes. Por meios de que as clientes pensavam a
negociacdo com os dancarinos? Através de quais elementos aquelas relacdes se estabeleciam?

O referido autor aponta a necessidade do pesquisador em lidar com dois tipos
diferentes de conceitos: o de “experiéncia-proxima” e o de “experiéncia-distante”>?. Ambos
aparecem na relagdo e cada um deles possibilitara a compressdo do outro. N&o se trata de uma
participacdo do pesquisador no “campo” com o objetivo de ver e sentir como eles veriam e
sentiriam. Mas, como um recurso para uma aproximacdo na tentativa de “capturar” a
experiéncia, mas, no caso especifico dos bailes, de saber o que elas pensam sobre si mesmas e
sobre o mundo que as cerca.

Contudo, eu ndo era apenas uma espectadora do baile e ndo me parecia necessario
parar de dancar para pesquisa-lo. Entdo, quais as estratégias metodologicas a serem seguidas?
O gue mudaria agora gque a pesquisadora aprendeu a dancar?

A partir do momento que decidi tomar os bailes de danca de saldo como locus da
pesquisa, expliquei para dancarinos e clientes o que estava fazendo ali. Ao contrario da opcao
metodoldgica adotada por pesquisadores como Vianna (1988) e Alves (2004)%, observei a
festa de dentro do saldo, ou seja, participei do baile contratando dancarinos (ou pagando
fichas) em todos os bailes freqtientados.

Alves (2004), citada no paragrafo anterior, ressalta que evitou aprender quaisquer
passos ou pagar dancarinos, desde os primeiros bailes de danca de saldo que fregiientou no
Rio de Janeiro, pois percebeu uma intensa competitividade nos salfes cariocas. Desse modo,
apostou em uma certa “neutralidade” que faria com que ela se comprometesse menos na
disputa, ndo concorrendo com as outras mulheres e, logo, teria maior acesso aos informantes.

Isso porque para Alves o fato de “ser mais jovem do que elas ja era uma vantagem

competitiva para mim, independente de minha vontade” (2004;129). Entdo, os cuidados com

°2 Para Geertz, 0 conceito de experiéncia-proxima estaria ligado aos conceitos do sistema nativo, enquanto o
conceito de experiéncia-distante diria respeito aos conceitos do sistema do analista. Nas palavras do autor: “Um
conceito de ‘experiéncia-proxima’ é, mais ou menos, aquele que alguém — um paciente, um sujeito, em nosso
caso um informante — usaria naturalmente e sem esforco para definir aquilo que seus informantes véem, sentem,
pensam, imaginam etc, e que ele prdprio entenderia facilmente, se outros o utilizassem da mesma maneira. Um
‘conceito de experiéncia-distante’ é aquele que especialistas de qualquer tipo — um analista, um pesquisador, um
etndgrafo, ou até um padre ou um ideologista — utilizam para levar a cabo seus objetivos cientificos, filoso6ficos
ou préaticos.” (GEERTZ, 2000, p.87)

%% Hermano Vianna (1988) optou por ndo dancar nos bailes funk cariocas e afirma ter sido sempre um
“espectador do baile”.
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0 vestuario e com as dancas contribuiam para a pesquisadora tornar menos evidente essa
“vantagem” da idade e de se sobressair no saldo. Para exemplificar a competicdo nos bailes
cariocas, a autora relata que nenhuma das mulheres incentivou seu aprendizado ou se dispds a
ensina-la qualquer passo de danca.

Nos bailes que frequentei em Fortaleza, ao contrario, o fato de dancar me
possibilitou ter acesso a elas de uma forma diferente e inesperada: com uma certa
“cumplicidade”. Minha posicdo era de pesquisadora, mas também era de uma “iniciante” nos
bailes. As mulheres que conheci nos saldes reconheciam o0 meu lugar e apreciavam o meu
interesse pelas aulas de danca, pelos bailes e por suas histérias dos “bailes de antigamente” e
agora, “desse negdcio de dancar com dangarino”.

Elas ndo me deram somente “dicas” sobre quem era “bom dancarino” ou sobre as
relagcdes no baile ou a partir dele. Por diversas vezes, elogiaram meu desempenho nas aulas,
como expressa a seguinte fala: “olha, como ela ta dangando direitinho” ou nos intervalos dos
bailes, com comentarios: “vi que vocé esta arrasando no bolero”, “vocé e o fulano formam um
par muito bonito dancando”. Nas conversas por telefone ou em suas casas recebi convites e
incentivos para participar dos cursos de danca com professores de outros Estados que
porventura visitavam Fortaleza, bem como para acompanha-las nas excursdes de danga em
outras cidades do Brasil.

N&o quero dizer com isso que no universo da danca de saldo em Fortaleza nédo
haja competicdo e concorréncia entre as clientes, bem como uma série de questdes delicadas
nas relagdes entre elas e os dancarinos. Ocorre que a minha participagcdo nos bailes como
contratante — apesar do pouco tempo de insercdo nesse contexto, de ndo freqlentar mais do
gue um baile por semana e dos interesses distintos — significava que eu estava “dentro da
danca” e, assim, tanto clientes quanto dangarinos mostravam que eu era “aceita”.

E importante ressaltar que eu ja havia me inserido no baile contratando
dancarinos, e ao decidir pesquisar essa forma de sociabilidade ndo deixei de fazé-lo, pois um
ponto conflitante nesses espacos diz respeito a diferenciacdo entre aqueles que fazem parte do
“mundo da danga” e aqueles que mesmo freqientando os bailes “ndo s&o da danga”. Estes
ultimos sdo individuos que, de acordo com clientes e dancarinos, ndo fazem aula, séo
preconceituosos e ndo compreendem essa prestacao de servico ligada ao lazer e a danca. Estes
sdo, em geral, homens mais velhos que vdo sozinhos aos bailes, casais e mulheres que ndo
contratam dancarinos.

Apesar das dificuldades decorrentes de escolher participar do baile contratando

dancarinos, o importante é estar consciente dos riscos advindos de tal escolha. No fazer
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antropologico e socioldgico, a escolha do tema, a construcdo do objeto de pesquisa, 0s
percursos metodologicos, os objetivos e hipdteses desenvolvidos ao longo do trabalho de
campo sdo tarefas que dizem respeito a vivéncia, a formacao tedrica, ao campo de interesse e,
em especial, ao olhar treinado de cada pesquisador.

Esses elementos dirigem ndo apenas suas escolhas em presenca daquilo que lhe
inquieta, como também dotam o pesquisador de recursos para operar sua perplexidade diante
do cotidiano que o interpela. Nesta pesquisa, a participacdo dancante (para fazer um jogo de
palavras com a participacdo observante de Malinowski) tornou-me proxima daquele contexto,
porém ndo familiarizada a ponto de ndo estranha-lo. Dancar junto com eles — e ndo como eles
— possibilitou-me ter acesso as experiéncias sensiveis proporcionadas pela danca, criar
vinculos, situar-me nos bailes e, com isso, observar de determinada maneira, entre outras
possiveis, as festas e seus freqtientadores.

Em alguns momentos, escolher os dangarinos para “dancar de contrato” revelou-
se uma estratégia arriscada nao apenas pelos eventuais “galanteios”. Mas, também, por estar
mais exposta a questionamentos, como por exemplo, sobre a veracidade dos pagamentos de
meus contratos, tanto por parte dos dancarinos que ndo contratei como de algumas de suas
clientes. Como me falou Rubens, um dancarino que paguei para dancar em diversos bailes:
“aquela minha cliente [diz 0 nome dela] ja me perguntou varias vezes, ‘mas ela paga mesmo o
contrato’?”.

Tais questionamentos refletem, por sua vez, a delicada posi¢cdo que eu ocupava
naquele espaco. Ao partilhar a mesa ou “rachar o contrato” com algumas clientes ou sentar-
me a mesa apenas com um dancarino, eu compartilnava com ambos o prazer proporcionado
pela danca, bem como os conflitos e os “comentarios” a respeito de muitos daqueles
freqlientadores. Mas, essa situagdo foi contornada com a familiaridade e empatia conquistada
junto aos dangarinos e as clientes. Acredito que compartilhar tais situacdes “de dentro”
mostrou-se interessante no sentido de apreender o “ndo-dito”, ou ainda, o que é “dito” fora do
saldo e o que é “feito” dentro dele. E, além disso, a partir da observacdo atenta e da
sensibilidade ao participar da performance, perceber certos gestos, olhares e sensacdes
corporais propiciadas pela danca.

Assim, o locus da pesquisa de campo foi, especialmente, os bailes em clubes e
restaurantes de Fortaleza. No entanto, freqlientei escolas de danca pagando mensalidade ou
“aulas avulsas”. Conversei informalmente com clientes e dancgarinos, tanto nas academias

quanto nos bailes e entrevistei ambos em suas casas ou locais escolhidos por eles.
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Fiz aulas de dancga na “Escola de Danca Carlinhos Araujo” de julho a dezembro
de 2007, como também dancei esporadicamente em “aulas avulsas” nas outras academias
como a “Obara Dancas” e a “Escola da Danca Ritmos”>*. Participei de bailes no Restaurante
Alpendre da Vila, Circulo Militar de Fortaleza, BNB Clube, Boate Oé4sis, Restaurante
Mandacaru, ldeal Clube e Flérida Bar, entre agosto de 2007 a outubro de 2008. Por oito
meses freqlientei semanalmente ou quinzenalmente os bailes, em especial, o do Alpendre da
Vila as tercas e quartas-feiras. Retornei aos bailes em 2009, de janeiro a junho, freqlientando-
0s pelo menos uma vez a cada més.

Conversei informalmente com diversos frequentadores, tanto contratantes como
contratados, nas academias e nos bailes. Contratei nove dancarinos e dancei “de ficha” com
cerca de vinte, inclusive com alguns que também dancei “de contrato”. Entrevistei
formalmente quatro mulheres e trés homens em suas casas, bares, restaurantes ou no préprio
local do baile, antes deste iniciar. Com algumas clientes e dangarinos realizei mais de uma
entrevista.

A escolha dos entrevistados e mesmo a aproximacdo para conversas informais
seguiu um critério basico de pesquisa onde um entrevistado leva a outro constituindo, assim,
uma rede de relagdes. Minha rede formou-se a partir do contato com alguns dancgarinos nas
aulas de danca que, por sua vez, me apresentavam suas clientes e outros dancarinos nos
bailes.

Nas conversas informais e, em seguida, nas entrevistas, a referéncia a memoria
dos bailes na cidade, remetendo a “outros tempos”, indicava contrastes e situagdes inusitadas.
Desde entdo, apresentou-se para mim a necessidade de interpelar historicamente a cidade.
Nesse caso, a diacronia, como se verd no proximo capitulo, foi utilizada como recurso
privilegiado para a analise sincrnica que vird posteriormente. Fazer um inventario histérico
das praticas de entretenimento em Fortaleza, em seus clubes e bailes, possibilitou a construcao

de um corpus capaz de fornecer elementos comparativos para a experiéncia dos bailes atuais.

> Situadas na Rua José Lourenco 1711, Aldeota e na Av. Dom Manoel 192, Centro, respectivamente.
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3 "QUEM CONVIDA E A MULHER"

3.1. A cidade e os clubes elegantes

Aldeia, Aldeota

Estou batendo na porta
Pra lhe aperria

Pra lhe aperria

Pra Ihe aperria

Eu sou a nata do lixo

Eu sou do luxo da aldeia
Eu sou do Ceara

Ednardo - Terral

Com o crescimento e o desenvolvimento das cidades brasileiras a partir do século
XX houve uma expansdo das redes de sociabilidade para além das relacdes familiares e de
vizinhancga. Os locais de trabalho se desvincularam da casa e a cidade passou a abrigar novos
espacos de lazer concentrando as atividades comerciais em areas particulares. Com o passar
dos anos, essas mudancas criaram categorias de pensamento espacial ao classificar os lugares
como “centro”, “periferia”, “regido metropolitana” etc. Ao se deslocar para o trabalho e para o
lazer, o individuo comeca a circular no meio de um numero consideravel de desconhecidos,
Ou seja, sua experiéncia se torna marcada pela heterogeneidade da vivéncia citadina.

Quanto a isto, sdo oportunas as consideracdes que Ponte (1994) faz acerca da

expansdo do equipamento urbano de Fortaleza neste periodo.

Na virada do século, momento de instauracdo republicana no pais, Fortaleza
apresentava populacdo em torno de 50 mil habitantes e ja contava com
equipamentos e servi¢os urbanos condizentes com uma cidade qualificada como de
porte médio, tais como: bondes a tracdo animal (1880), iluminagdo a gas carbonico
(1867), quatro fabricas téxteis, calcamento em algumas ruas centrais, rede de
telégrafo para a Europa e para o sul do pais, servigo de telefonia (1883), academias
literarias e cientificas, dois clubes elegantes, um asilo para alienados (1886) e um
mercado publico com estrutura metélica (1897). (PONTE, 1994, p.37).

A partir de tais mudancas na estrutura fisica e no adensamento populacional da
cidade podemos pensar nas mudancas de habitos e praticas da populagdo, especialmente,
como se verd a seguir, aquelas ligadas ao lazer e ao entretenimento. O processo de
remodelamento de Fortaleza ou o “aformosamento urbano” como se dizia na época, trouxe
construcdes e reformas arquiteténicas, medidas de higienizagdo, como também, um novo

conjunto de normas e regras urbanas.
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Assim como os demais agentes modernizadores, o Coronel Guilherme Rocha, o
quarto Intendente da Capital desse periodo considerava que “a remodelacdo do ambiente
urbano, via embelezamento espacial e construcdo de belos monumentos e edificacdes
publicas, efetivamente concorria para introjetar, na coletividade, a adocdo de virtudes civicas
e modos civilizados”. (PONTE, 1994, p. 39).

No bojo das transformacdes nos modos de vida citadinos, um outro aspecto, signo
de civilidade e cultivo nos modos, é a diversificacdo das oportunidades para o exercicio da
sociabilidade nos momentos de lazer. Ainda segundo Ponte (1993), no inicio do século XX,
surgem locais onde as pessoas conversam, circulam, olham umas para as outras e desfrutam o
movimento da rua. Sdo os cinemas, entre eles o Polytheama, Rio Branco, Julio Pinto, Majestic
e Moderno®. Os teatros, em especial 0 Teatro José de Alencar e o Parque da Liberdade, que
veio dividir as opg¢des de lazer com o Passeio Publico. Nesse contexto, surgiram alguns clubes
como o Caixeral e o Iracema. As pracas como a do Ferreira, a da Sé e a Marqués de Herval
(atual praca José de Alencar). Os cafes-bares da Praca do Ferreira como o Java, Iracema,
Elegante e Do Comércio que, na década de 20, foram demolidos, dando lugar a jardins e um
coreto.

O autor também destaca como local de encontro os bondes que recebem as
seguintes consideracdes: “Os bondes significaram novo e importante espaco de sociabilidade;
em livros, jornais e revistas ndo é raro encontrar referéncias a conversas e acontecimentos
advindos de seus bancos”. Assim, o historiador chama atengéo para o fato de que um meio de
transporte ndo é apenas um veiculo que leva pessoas de um lugar para o outro. Ele nédo fica
restrito a isto. Seus usos transcendem esta funcdo especifica, pois o bonde, aléem de
transportar, relne, momentaneamente, pessoas. Entdo, a fungdo de transportar se junta,
inexoravelmente, a experiéncia do contato com o outro. A cidade diversificava assim seus
modos de vida e essa mobilidade possibilitava o acesso a novas formas de entretenimento.

A descricdo de Vale (2000) acerca dos modos citadinos nos cinemas é
significativa para pensar também o “aformosamento” que teve lugar nos bailes. O referido

autor descreve 0 modo como homens e mulheres se apresentavam nos cinemas. Eles se

> Vale (2000) em sua pesquisa sobre uma casa de exibicdo de filmes pornds em Fortaleza, traca um histérico
sobre as primeiras salas de exibi¢do de cinema nesta cidade, relatando uma intensa sociabilidade produzida com
a inauguracdo destes espacos. O autor faz referéncias as entrevistas com antigos cinéfilos e mostra que 0s
cinemas eram, também, locais de flertes e namoro. De tal modo, Vale faz ressaltar um tipo de sociabilidade
propiciada por esta nova forma de lazer. Um de seus exemplos, fala do cinema mudo. Nele, os intervalos eram
muito importantes, pois quando as luzes se acendiam, entre uma exibicdo e outra, todos se levantavam, fechavam
suas cadeiras, se viravam, desviando o olhar da tela. Era 0 momento das pessoas olharem umas para as outras e
flertarem.
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dirigiam, em geral, de modo bastante zeloso na forma de vestir, procurando seguir, inclusive,
a moda parisiense. Mesmo 0s homens dos estratos menos favorecidos da sociedade vestiam
paleto, colarinho e sapatos em locais publicos. A diferenca da vestimenta estava basicamente
no tecido. Havia também, distingdes com relagdo as posi¢Ges ocupadas nos espacos publicos
pelas diferentes classes sociais. Quando se encontravam em pragas, passeios, clubes, cinemas,
ficavam separadas. Um exemplo era o Passeio Publico, grande atracdo até a década de 30,
estratificado em trés avenidas, uma para cada classe social. Além disto, homens e mulheres
eram cuidadosos nos modos de se portar, seguindo regras de decéncia e civilidade da época.
Tais imperativos, tanto para os cinemas quanto para os bailes, marcavam os encontros e as
novas formas de sociabilidade citadina. Assim, os dois autores discorrem sobre a expansédo da
experiéncia do homem publico. Ou seja, examinam o individuo que tem uma vida social para
além da familia e dos amigos intimos.

Intensas transformacgdes vao ocorrendo no que diz respeito a malha urbana da
cidade, aos comportamentos e praticas de sociabilidade®. Assim como o Passeio Puablico
perdeu um consideravel espaco nas praticas de sociabilidade para os cinemas por volta da
década de 30, a Praga do Ferreira comeca a perder a sua hegemonia, a partir da década de 60,
como espaco de lazer que agrega as mais diversas atividades e 0s varios segmentos sociais.

Os setores privilegiados buscam lugares de convivéncia mais restritos e com
maior estrutura que possibilitem congregar os pares e se distanciar dessa outra Fortaleza que
emerge. E justamente nesse cenario que os clubes sociais ganham forca e predominam como
opcdo de lazer, especialmente nas décadas de 50 a 70, entre os diversos segmentos da
sociedade. Eles surgem em diferentes areas da cidade e séo freqlientados de acordo com a
natureza socioeconémica de seus moradores. Todavia, 0s clubes sociais constituem-se como
espacos de lazer marcadamente das camadas privilegiadas da populagdo fortalezense.
Sinalizando, desse modo, novas configuragdes e indicadores da segregacdo social:

*® Em meados do século, a cidade j& havia se consolidado como um pélo de atragdo sobre os outros municipios
do Estado. Entre a década de 40 e 50 a populagdo contava 270.169 habitantes e em 1960 cresce para 514.818,
grande parte desse contingente é oriundo das cidades do interior assoladas pela seca (PONTES, 2005). O Centro
de Fortaleza concentra a maioria das atividades do comércio e de sociabilidade de diversos setores da populagéo.
Com o fluxo migratério, a acomodagdo dos novos moradores ocorre de forma precéria e desordenada nas zonas
periféricas, onde se formam as primeiras favelas™. J& as éreas habitadas pela populagdo economicamente
privilegiada correspondem aos bairros da Jacarecanga e Benfica. A partir do desenvolvimento das fabricas, o
proletariado comega a se fixar nas imediacOes da Barra do Ceard. Em meados da década de 30 e na década de 40,
a regido leste da cidade vai sendo ocupada. O bairro Aldeota surge como a zona atrativa para as familias que
ansiavam por segregacdo e status social.
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Uma cidade cuja “elite” se impregna do anseio de “moderniza¢do”, “progresso” e
uma pretensa inser¢cdo em um mundo civilizado, mas que, paradoxalmente, ainda é
provinciana e carente de infra-estrutura urbana e vai encontrar nos clubes sociais
uma maneira de afirmacdo de poder, diferenciacdo e distincdo social. (PONTES,
2005, p.69).

As mudancas dessa parcela da populacdo para o bairro Aldeota e as areas
proximas a praia e, ainda, a escolha dessa opcdo de lazer contribuiram, inclusive, para a
mudanca geografica dos clubes sociais. No comeco do século, eles instalaram-se na regido
central da cidade®’. Em seguida, alguns clubes procuraram migrar para as areas mais

valorizadas, enquanto outros ja foram construidos préximos ao mar.

A consolidacdo da zona leste como a preferida dos ricos vai explicar o porqué da
concentracdo das sedes clubisticas nessa area, aliada ao fator da decadéncia do
centro como nucleo polarizador da sociabilidade, e a atracdo que a zona de praia
passa a exercer na cidade, com a posterior abertura da Avenida Beira-Mar em 1962.
(PONTES, 2005, p.87).

Para a historiadora Mirtes Pontes, algumas razdes contribuiram para que os clubes
prevalecessem como opgao de lazer entre as diferentes classes da sociedade fortalezense: as
poucas opcOes de diversdo, os equipamentos esportivos que ainda ndo faziam parte do
cotidiano e que poderiam ser encontrados nos clubes, o controle familiar, o estatuto de
pertencimento e referencial urbano, um “estilo de vida” ligado ao consumo e exteriorizacdo
de poder por aqueles que possuiam a ac¢do de sdcio, convivéncia entre “iguais” e reproducao
dos valores de grupo, apreco dos fortalezenses por “formas mais superficiais de
entretenimento, ligadas as experiéncias imediatas e sensitivas, como: comer, beber, dancar,
nadar, jogar... coisas que se poderiam fazer nos clubes”. (PONTES, 2005, p.120).

Desse modo, com base nas “razfes” que a autora nos apresenta, podemos perceber
que o lazer nos clubes ndo era um mero passatempo de final de semana ou lugar que agregava
os fortalezenses quando estes ndo estavam trabalhando. Era bem mais do que isso. Nos
clubes, determinados valores familiares, econémicos e relacionados a um ideario de
“modernizacdo” estavam sendo construidos. Intensificava-se a segregagdo das areas de lazer
na cidade, como também, contribuiam para o surgimento de “estilos de vida” e,

conseqiientemente, experiéncias advindas de tais praticas eram compartilhadas.

>" A Recreagdo Familiar Cearense, fundada em 1851, foi a primeira associacio destinadas a reunir familias em
Fortaleza. Em 1867, transforma-se em Clube Cearense, local onde se realizavam saraus, reunifes e dangas de
saldo. Instalou-se a principio na Rua Senador Pompeu e em 1872 transfere-se para um prédio no Passeio Publico
(Ver Fig. 2, p. 64). O Clube Iracema inaugurado em 1884, tinha sede na Rua Senador Pompeu esquina com a
Rua Guilherme Rocha. No comeco do século XX muda-se para o Palacete Cear4, na Praca do Ferreira. No final
da década de 30 transfere-se para prédio proprio no Paldcio Iracema, na Praca dos Voluntérios e, por fim, em
1947 muda-se para a Aldeota. (Ver Fig. 2, p. 63).
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Tendo em vista a importancia atribuida aos clubes na dindmica urbana e para
atender as demandas dos distintos grupos de usuarios havia uma diversidade de clubes: os de
natureza classista®®, esportiva>, de coldnias de cidades do interior®®, os chamados

“suburbanos”®!

e 0s “elegantes”®. Estes tltimos eram os “clubes de ricos”, seus sécios eram
rigorosamente selecionados, 0s eventos e seus convidados estavam presentes nos jornais e nos
locais onde aconteciam os grandes bailes, desfiles, jantares, recepces, festas de aniversario,
acontecimentos comemorativos, homenagens publicas etc.

Os clubes continuaram a surgir na década de 70, sendo estes ligados a categorias
profissionais®. Nesse momento, as mudancas nas formas de lazer na cidade comecaram a
crescer e 0s clubes passaram a competir com outros espacos como a praia. A diversidade das

praticas de lazer e as préprias mudancas na sociedade contribuiram para a diminuicdo da

%8 AgremiacBes e associagdes de classe surgiram a partir de 1900, entre elas: o Clube da Lapidaco, formado por
alunos da Escola Militar, o Clube dos Vingadores composto por funcionarios publicos e estudantes, o Clube
Caixeiral formado pela classe comerciaria. Exceto este Gltimo, nenhum possuia sede propria e realizacdo os
eventos no Clube Iracema e Didrios. Clubes classistas de maior destaque eram o Comercial Clube, entidade
associativa dos comerciantes, fundado em 1948 na Avenida Aquidaba (atual Avenida historiador Raimundo
Girdo). E a Associacdo Atlética Banco do Brasil - AABB — em 1941, localizada na Avenida Antonio Justa. (Ver
Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada., p. 64).

> Os dois clubes esportivos de destaque na cidade foram: na década de 50, o Fortaleza Esporte Clube, no bairro
Pici (Ver Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada., p. 63) e 0 América Futebol Clube construido no inicio
dos anos 60, na Avenida Dom Manuel (Ver Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada., p. 64 ).

% Entre eles o Clube Massapeense, colonia da cidade de Massapé, na Avenida Aquidabd (atual Avenida
historiador Raimundo Girdo) (Ver Fig. 2, p. 64) e o Clube Quixadaense (Ver Fig. 2, p. 64)

61 Uma grande quantidade de clubes considerados “menores” ou “intermediérios” surgiu na década de 50: O
Marajaig (Rua Jaime Benévolo e depois transferido para o bairro Serviluz - Ver Fig. 1, p. 63), o Santa Cruz
(Bairro Soares Moreno - Ver Fig. 2, p. 64), o Jabaquara (Rua Marechal Deodoro - Ver Fig. 1, p. 63), 0 Astea
(Rua Rodrigues Junior - Ver Fig. 1, p. 63), 0 Suerdieck (bairro Joaquim Tavora - Ver Fig. 1, p. 63), o Icaro
(Avenida Visconde do Rio Branco - Ver Fig. 1, p. 63), o Tabajara (Rua Jodo Cordeiro - Ver Fig. 1, p. 63), 0
Gentilandia (Rua Adolfo Herbster- Ver Fig. 1, p. 63), 0 General Sampaio (Avenida da Universidade - Ver Fig. 2,
p. 64). A partir de 1960, surgiriam os clubes chamados de “suburbanos”, freqlientados especialmente por
moradores do préprio bairro, entre eles: o SECAI - Sociedade Esportiva Arco-iris (Pirambu - Ver Fig. 1, p. 63),
o0 Vila Unido (Ver Fig. 1, p. 63), o Clube Recreativo Tiradentes (Parquelandia - Ver Fig. 2, p. 64), o Tiro e Linha
(Jardim América - Ver Fig. 1, p. 63), o Terra e Mar (Mucuripe - Ver Fig. 1, p. 63), o Quitandinha (Ver Fig. 1, p.
63), o Grémio dos Ferroviarios (Avenida Francisco Sa - Ver Fig. 1, p. 63), o Romeu Martins (ou O Gigantdo da
Itaoca - Ver Fig. 1, p. 63), o Luxou (Praia do Futuro - Ver Fig. 1, p. 63), o Cotonificio (Parangaba - Ver Fig. 1, p.
63), 0 Clube Recreativo Waldemar Falcéo (Ver Fig. 1, p. 63), o Vila Iracema (Monte Castelo - Ver Fig. 1, p. 63),
o0 Clube Recreativo Esportivo Alianca (CREAL), o Clube Recreativo Carlito Pamplona (Ver Fig. 1, p. 63) e, o de
maior destaque, o Clube de Regatas da Barra do Ceara (Ver Fig. 1, p. 63). Todos eles tinham carater recreativo e
ofereciam atividades ligadas a danca, em especial a danca de saldo.

620 Clube dos Diérios surge em 1913, no Palacete Guarani (Ver Fig. 2, p. 64). Em 1924 nasce o Maguari
Esporte Clube, uma agremiacéo ligada ao futebol. Em 1945, com nova sede na Rua Bardo do Rio Branco, o
clube volta-se para a parte social (Ver Fig. 2, p. 64). Em 1924 ¢ fundado o Country Club, com sede na Aldeota
(no quadrilatero composto pelas ruas Costa Barros, Silva Paulet, Pereira Filgueiras e Avenida Barao de Studart -
Ver Fig. 2, p. 64). O Nautico Atlético Cearense surge em 1929 na Praia do Peixe (atual Praia de lracema) e
depois tem sua nova sede construida na Praia do Meireles (Ver Fig. 2, p. 64). O Ideal Clube, 1931, localizado
inicialmente no bairro Parangaba e instalado em seguida na Praia de Iracema (Ver Fig. 2, p. 64). Em 1947 o
Clube Libano Brasileiro, na Aldeota (Ver Fig. 2, p. 64). E no ano seguinte, 1948, o Circulo Militar de Fortaleza,
na Aldeota (Ver Fig. 2, p. 64). Por fim, o late Clube criado na década de 50. (Ver Fig. 2, p. 64)

63 Como, por exemplo, 0 BNB (Ver Fig. 2, p. 64), AABEC (Ver Fig. 1, p. 64), Clube do Médico (Ver Fig. 1, p.
64). Clube de Engenharia (Ver Fig. 1, p. 64), Clube dos Magistrados (Ver Fig. 1, p. 64), Clube dos Oficiais da
Policia Militar (Ver Fig. 1, p. 64) etc.
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freqliéncia dos associados. 1sso gerou uma maior abertura dos clubes, inclusive oferecendo
Servigos e eventos acessiveis mediante a compra de ingressos por “nao-associados”. O efeito
foi o contrario do esperado pelos diretores e o afastamento do publico nos clubes elegantes
culminou no fechamento de alguns deles ou na diminui¢do considerdvel de atividades em
outros.

Por outro lado, vale destacar a fase de ascenséo dos clubes sociais da area leste da
cidade. Eles tornaram-se o espaco de lazer preferido das emergentes familias de estratos
médios. Nos clubes e para os clubes transcorria uma série de relacfes ligadas a familia, ao
casamento, ao lugar destinado as mulheres e aos homens e ao status social de determinada
parcela da populacdo. O clube como opcdo de lazer constituia-se, assim, enquanto lugar
privilegiado para a atualizacdo das normas culturais e valores societais da experiéncia citadina
de entdo. E nesse contexto, os bailes se apresentavam como momento espetacular do lazer

familiar.

Fig. 1- Zona de concentracdo dos clubes sociais em Fortaleza (1851 — 2009)
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Fig. 2 - Localizagdo dos clubes sociais em Fortaleza (1851 — 2009)
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Fig. 3 - Legenda referentes as figuras 1 e 2

3.2. O lazer no “ambiente familiar” dos clubes

Pela forca das coisas e dos costumes, elas saem menos, a noite sobretudo,
quando qualquer mulher que se demora é uma presa potencial.

Seus trajetos sdo demarcados, sobretudo se elas s&o jovens.

A senhorita de boa familia, acompanhada de sua mae,

ou de sua empregada, vai das aulas as licdes de piano ou de desenho.
A “pequena operdria’ sai da oficina com suas camaradas;

se acreditarmos no monumento ‘As operarias parisienses’,

gue antigamente ornava a praca Montholon,

as operarias, vistas em grupos na rua sdo risonhas.

Os bailes, esses grandes lugares de aculturacdo a cidade,

bem como de sexualidade popular, sdo lugares considerados perigosos,
onde o pai de uma familia em ascenséao social acompanha sua filha.
Sozinhas, as gigolettes, possiveis companheiras dos apaches,
descobrem nos bailes as alegrias da danga e do corpo.

Michelle Perrot — De Marianne a Lulu.
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Depois da Segunda Guerra Mundial, ampliaram-se no Brasil as possibilidades de
acesso aos diversos bens de consumo, a informacéo e ao lazer para as populagdes urbanas,
pois a classe média estava em plena ascensdo no pais. Del Priore (2006) enumera uma série de
“novidades” advindas com a industrializa¢do e urbanizagao entre os anos 30 e 50.

Todavia, tais praticas de consumo, informacdo e lazer foram vividas pelos
individuos de diferentes maneiras em cada lugar do pais. E, ainda, as “novidades” e mudancas
nos habitos e costumes ndo ocorreram de forma generalizada nesse exato espaco de tempo.
Apesar das transformacdes da sociedade brasileira serem notdrias nesse periodo e os meios de
comunicagdo como jornais, revistas, radio e o cinema estarem presentes no cotidiano de uma
consideravel parcela da populacdo, elas deram-se gradativamente e de acordo com as
especificidades do contexto social de cada Estado ou regido brasileira.

Um exemplo interessante para pensarmos as mudangas nas relacdes afetivo-
sexuais e de lazer entre homens e mulheres, a partir dos anos 50, sdo os dados apresentados
por Del Priore (2006, p. 283) sobre o namoro “fora da porta para a rua”, onde 0s contatos
fisicos estreitavam-se. A autora também discorre sobre as revistas e as producdes
cinematogréficas que exibiam beijos apaixonados e, com isso, “as pessoas comegam a beijar-
se, a tocar-se e a acariciar-se por cima das roupas”. Quanto ao lazer nas piscinas dos clubes,
no cinema, as viagens e passeios de carro, estes haviam se popularizado e favoreciam o0s
encontros entre os enamorados. Nas palavras da referida autora: os “jovens podiam passar
mais tempo juntos e a guarda dos pais baixou”.

Contudo, podemos perceber que as mudangas nos costumes, pelo menos no
tocante as mulheres, ndo ocorreram de maneira tdo deliberada e homogénea nos chamados
“anos dourados”. Na pesquisa de Vale (2000) sobre os cinemas em Fortaleza e a de Pontes
(2005) sobre o lazer nos clubes sociais da capital cearense, vemos o contexto social de
Fortaleza da época. Tais pesquisas nos possibilitam refletir sobre determinadas questdes do
processo de socializagdo das mulheres que, mais de meio século depois, freqientam
diferentemente os bailes e contratam dancgarinos.

N&o é gratuito que nas entrevistas muitas dessas mulheres facam referéncias a
aura de elegancia e do “ambiente familiar” dos bailes. A referéncia ao “familiar” aqui néo é
sem proposito, pois como se vera posteriormente, esse “familiar” remete a uma condicgéo
feminina precisa e contextualizada. Ir aos bailes bem como ir aos cinemas supunha uma tutela
em relacdo a familiares e parentes. As mulheres ndo iam aos bailes desacompanhadas, assim
como ndao o faziam em relacdo aos cinemas, sob pena de serem discriminadas e

desclassificadas como sendo inaptas ao casamento.
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O exemplo da maneira de freqientar o cinema é bastante esclarecedor a esse
respeito. Ao longo das décadas da historia da exibicdo de filmes em Fortaleza, foram muitas
as interdicdes morais. Estas diziam respeito a dois aspectos, tanto as imagens que eram
exibidas na tela quanto ao “estar junto” no “escurinho do cinema”. E eram sobre as mulheres
que essas interdicOes se dirigiam incisivamente. Nas palavras de Vale: “Quando algum filme
suspeito era exibido, a imprensa local, depois de feitas as habituais recriminagfes, convocava
as mulheres ao seu papel de esposas, mées e donas de casa, interditando-lhes a freqiiéncia ao
cinema.” (VALE, 2000, p.54).

Aqui o autor refere-se as primeiras décadas do século XX, porém tais interdi¢6es
e um “patrulhamento diario” foram promovidos por parte da imprensa e da Igreja até meados
do século. O objetivo era listar os filmes “indecentes”, conter 0s “excessos” e constituir uma

“categoria classificatoria” para as salas de exibicao.

Desde entdo, os filmes assim considerados estiveram na interse¢do de uma passagem
que incluia uma mudanga momentanea de estatuto para as salas: do azul para o
vermelho, do proibido para o permitido, do moral para o imoral, do licito para o
ilicito, de uma freqiiéncia mista para uma freqliéncia eminentemente masculina,
remetendo a questdes pertinentes para pensar a divisdo social entre os géneros
masculino e feminino no interior de uma sala de exibicdo que, longe de serem
“naturais”, constituiram historicamente ao longo das interdigdes colocadas as
mulheres de acordo com os filmes exibidos. (VALE, 2000, p.55).

Esses cddigos que regiam a freqléncia nas salas de exibicdo assemelham-se
aqueles relatados por Mirtes Pontes (2005) no que se refere ao lazer clubistico. As mogas e 0s
rapazes encontravam-se e divertiam-se na presenca dos pais ou responsaveis no “ambiente
familiar” dos clubes. Os valores da “familia-modelo” dos anos 50 faziam parte da
mentalidade dominante dos chamados “Anos Dourados”. Seus pressupostos estavam
constantemente presentes nos conselhos maternos, nos romances, jornais e nas revistas, nos
sermdes dos padres, na educacao dos colégios de freiras e também nos clubes sociais.

Em outras palavras, as distingbes entre os papéis femininos e masculinos eram
reforcadas nas esferas publicas e privadas como em casa, na escola, na igreja e também nos

ambientes de lazer.

Na familia-modelo dessa época, os homens tinham autoridade e poder sobre as
mulheres e eram responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A mulher ideal
era definida a partir dos papéis femininos tradicionais — ocupac¢fes domésticas e 0
cuidado dos filhos e do marido — e das caracteristicas proprias da feminilidade,
como instinto materno, pureza, resignacdo e dogura. Na pratica, a moralidade
favorecia as experiéncias sexuais masculinas enquanto procurava restringir a
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sexualidade feminina aos parametros do casamento convencional. (BASSANEZI,
2006, p. 608-609).

Eram explicitos os imperativos que orientavam as mulheres a serem maes,
esposas, donas de casa prendadas. Pois, esse era 0 “destino natural” de toda mulher, fazia
parte de sua “esséncia” ser maternal, doce, pura, resignada, obediente aos pais e,
posteriormente, ao marido.

Os cadigos de moralidade em defesa da “boa familia” eram de dominio geral e
qualquer um — sejam pais, amigos, vizinhos, educadores, jornalistas — estava apto a julgar os
comportamentos das mulheres, solteiras ou casadas, principalmente na esfera publica.

Uma de nossas entrevistadas e assidua frequentadora dos atuais bailes de ficha e
contrato rememora o final dos anos 50 em Fortaleza. Nesta época, Carmem tinha doze anos de

idade e morava na Avenida Treze de Maio, no Benfica.

(...) tinha uma restricdo que vocé ndo tinha essa proximidade com os rapazes. Essa
histéria de fulano ta dando um beijo em fulana, ta hamorando, ndo tinha esse
negocio, os padrdes eram muito diferenciados. As mocas tinham que ser virgem,
virgem, virgem. Ento, eles tinham assim uma vigilancia: ah ndo vai para lugar tal
porque em lugar tal a freqiiéncia ndo é boa. Eu lembro que tinha um bar ali na Beira-
Mar chamado Bem, ah néo era pra ir para esse bar e festa em periferia nem pensar.
Por exemplo, nunca se ia pensar que alguém de mais idade pudesse contratar uma
pessoa para dancar, ndo existia isso, ou vocé ia com o seu hamorado ou ia com seus
primos ou ia com seus amigos. E as mulheres casadas sempre iam com 0s maridos,
mulher casada tinha que andar com marido, com filho, mulher casada ndo tinha
negocio de andar sd. Mulher casada quando andava sé diziam logo: pra onde é que
ela vai que ndo vai levando nenhum filho, nem nada, mas eram os padrées, ne?

Tais “padrdes” diziam respeito aos valores da “boa moral” da época. As préticas
nos “clubes elegantes”, tais como, bailes, carnavais, concursos de miss, reforcavam
sobremaneira esses valores, pois principalmente a partir da década de 50, a sociabilidade nos

clubes era vivenciada e aprovada por toda a familia. Como destaca Pontes:

Tamanha rigidez e controle social encontravam nos clubes o ambiente adequado
para que a “moca de familia”, sob os olhos vigilantes dos pais e dos demais
freqUentadores, ai travasse contatos com rapazes do seu nivel, entabulasse conversas
e iniciasse namoros que se transformariam em noivados e posteriores casamentos.
Com efeito, essas instituicbes constituiam uma maneira de inser¢do da mulher na
vida social. Muito restrita a esfera doméstica e a execugdo de tarefas ligadas a
familia, representavam para o segmento feminino da época, uma oportunidade para
exercitar a vaidade, dancar e cultivar amizades. (PONTES, 2005, p.58).

A autora destaca, ainda, que o ‘ambiente familiar’ dos clubes era sempre
rememorado e valorizado nas lembrangas de quem vivenciou o periodo. Como podemos

observar em algumas narrativas por ela coletada durante sua pesquisa:
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“Aquilo era lazer de familia. Os pais deixavam os filhos 14 porque os diretores
eram como pais. Zelavam pelos filhos”.

“O ldeal era como se fosse o quintal 1a de casa. Era uma familia s6. Todo mundo
se conhecia”. (PONTES, 2005, p.58).

A insercdo feminina, neste momento, ainda esté ligada a familia e o ambiente do
clube proporcionava mais que lazer, ele gerava “oportunidade” para as mulheres, a
“oportunidade” de cumprir seu “destino natural”: encontrar um marido “do seu nivel”,
cultivar os valores da familia e “exercitar a vaidade” feminina. E era nos clubes sociais que as
“mocas de familia” eram apresentadas a sociedade. Como nos explica Carmem, uma assidua

freglientadora dos bailes, em uma das entrevistas que realizei em sua casa:

As coisas eram assim muito divididas, ou seja, vocé freqlientava essa sociedade que
era desses clubes e do lado de 14 tinha o pessoal dos clubes da periferia, que nem
viam pra ¢4, como a gente também ndo ia pra la. Era uma coisa assim: ah, fulano de
tal ndo é da sociedade. Se falava assim: fulano de tal é da sociedade, mas fulano nao
é, porque fulano ndo freqlientava [determinados clubes]. (...) e namorava com
aquelas pessoas, fazia amizade com aquelas pessoas, assim normal. As pessoas
comegavam a namorar nos clubes. Tinha muito os 15 anos (...) A festa de debutante,
na realidade, é uma apresentacdo da moca a sociedade. Ali as familias tém assim o
maior prazer de ta apresentando aquela moga pra sociedade.

Apesar da queixa de Carmem pelo fato de néo ter debutado em razdo da morte de
sua avo, os bailes de debutante eram um momento muito importante na vida de uma jovem e
também dos pais. As familias da “sociedade”, juntamente com o cerimonial dos clubes,
organizavam grandes festas que repercutiam nos jornais locais e garantiam, assim, o status
social dos freqiientadores dos clubes®. O colunismo social e o discurso da imprensa sobre o
clubismo demonstram o grau de importancia que o fendmeno adquiriu na elaboracdo do ideal
de uma “convivéncia social civilizada”. (PONTES, 2005, p.21).

Além disso, nacionalmente o processo cultural desencadeado tambeém pela
comunicacdo de massa reforcou uma série de idéias relacionadas ao lugar da mulher na
sociedade, onde sua fonte de felicidade é em casa, cuidando fisica e emocionalmente do
marido e dos filhos (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.23). Desse modo, revistas, livros e

% Pontes (2005) analisa os clubes elegantes em Fortaleza entre a década de 50 e 70. A autora ressalta o glamour
das festas promovidas nesses espacos: “(...) baile em ‘clube elegante’ era sinénimo de pompa, Era festa com
orquestra, com todo mundo vestido a rigor, geralmente associado a algum evento”. (2005; 151). E ainda, “(...)
havia todo um esquema de preparativos antecedendo um evento. Comecava-se a vivé-lo antes mesmo da ocasiéo.
Da mesma forma deveriam render muitos comentarios posteriores, aumentando assim, com o antes e o depois, 0
seu tempo de duracdo. A imprensa, por seu turno, acompanhava atenta, a realizacdo das festas dos clubes
elegantes, fazendo especulacfes prévias ou fornecendo descricdes detalhadas posteriores, sobre a decoracdo e as
roupas das personalidades presentes (...)”. (2005; 156).
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jornais prescreviam “receitas” de felicidade para as mulheres, quer solteiras ou casadas, que
invariavelmente estavam ligadas & familia, seja na esfera privada ou ptblica®.

Assim, como mencionado anteriormente, os clubes sociais com suas regras de
conduta, civilidade e “boas maneiras” cumpriam a funcdo de reguladores das praticas de lazer
de determinado grupo. Os bailes de reveillon, carnaval, debutantes, os concursos de miss,
jantares, eventos esportivos, as festas comemorativas de datas nacionais e aniversarios das
instituicbes e de seus sécios contribuiam para reforcar os valores ligados ao feminino, ao
masculino, a familia, a sexualidade e, ainda, manter a segregacgdo social diante do crescente
desenvolvimento urbano de Fortaleza.

Em entrevista, Carmem fala também sobre os clubes sociais que frequentava com

a sua familia, as festas e a diferenciacdo social, de acordo com as areas da cidade:

[...] eu tinha doze anos quando eu comecei a freqlientar essas festas porque tinha as
matinais em alguns clubes que tinham aqui que era chamado Comercial Clube, que
era 0 Massapeense Clube, que era tudo ali onde é o Aterro da Praia de Iracema (...)
Entdo, existia na minha época, que eu me lembro, existia as vesperais de domingo
no Nautico, as tertllias no Ideal as quartas-feiras, as tertdlias do late na sexta,
existiam também umas festas no Clube Libano Brasileiro, o Libano Brasileiro era ali
na [rua] Canuto de Aguiar com [rua] Tiburcio Cavalcante, hoje ndo é mais. Existia 0
Maguari que tinha uma festa dia de domingo, o Maguari era ali na [rua] Bardo de
Rio Branco quase chegando na Avenida Treze de Maio que parece que hoje é a
COELCE ou uma coisa desse tipo. Entdo, geralmente esses clubes vocé ia ou porque
vocé era socio ou porque vocé era convidado de sdcio. Existiam os clubes de
periferia, mas que eu ndo me lembro porque nessa época a gente ndo freqlientava
(...) Antigamente ou vocé freqlientava os clubes daqui [area leste da cidade] ou vocé
freqlientava os clubes de periferia, tinha uma divisdo bem marcante, entendeu? No
Ideal tinha os bailes de debutante, no Nautico também, tinha os carnavais, nesses
clubes tinha muitas festas de carnaval, tinha festa de quadrilha, esses clubes faziam
muito, uma coisa que hoje em dia quase ndo tem mais (...) la sempre a familia toda,
0 meu pai era que levava a gente (...) Eu sou socia-proprietaria do Nautico, meu pai
era socio do Comercial também. Tinha até um clube na Barra do Ceara que um
amigo dele era socio e ele comprou uma acdo, mas a gente ndo freqiientava I,
porque era mais pro lado da periferia.

6 A guestdo da imprensa nas relagdes de género e, particularmente, em torno do lugar da mulher nas relagdes
sociais pode ser observada nos trabalhos de Rocha-Coutinho (1994): “Esperava-se que sua vida estivesse
centrada principalmente no cuidado dos filhos e manutengdo da casa. Essas idéias desenvolvidas na Europa e nos
Estados Unidos, ndo tardaram a chegar no Brasil, ndo apenas através de profissionais que davam novas
formulagBes as velhas posturas e atitudes a respeito do papel da mulher e da importancia da mée na criagéo dos
filhos, como também da imprensa, de livros, revistas e filmes (...)”. (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 98). Ver
também Del Priore (2006): “Outros livros, ndo mais dirigidos as mocinhas, mas as esposas, ensinavam a estas a
se portar, a se vestir, advertindo contra todo e qualquer excesso de cuidados com pessoas estranhas. A “senhora
casada” ndo poderia jamais preferir outra companhia a do seu marido, nunca procurar seduzir coragfes
masculinos, manter correspondéncia secreta ou esconder alguma coisa do conjuge, pois tudo isso concorreria
para ameacar sua “respeitavel posicdo”, assim como para alimentar sua infelicidade”. (DEL PRIORE, 2006, p.
288). E, ainda, Duarte (2005) em sua andlise sobre a Revista Claudia.



70

O clube na Barra do Ceara que Carmem se refere ¢, provavelmente, o Clube de
Regatas. Ele se diferenciou dos demais clubes localizados nas areas periféricas por suas
modernas instalacGes e elementos de luxo, como o seu saldo nobre. Porém, o Clube de
Regatas ndo teve a mesma repercussédo e aceitagdo social dos frequientadores dos clubes
elegantes justamente por esta situado no lado oeste da cidade.

A partir da fala de Carmem, temos alguns aspectos que chamam atencdo: um
roteiro semanal das festas nos clubes sociais, a divisdo marcada entre as duas areas da cidade
gue constituiam grupos distintos e no tocante a sociabilidade e ao lazer especificamente
familiar o lugar da mulher como uma espécie de apéndice da presenca masculina. Além disso,
no final da década de 60 e inicio dos anos 70 tem-se o crescimento de outras formas de lazer
em Fortaleza. Os clubes passaram a competir com outros espagos como, por exemplo, a praia.

Carmem relembra esse periodo:

(...) os divertimentos eram esses: era o esporte, era festa, era praia, a gente ia muito
pra praia no final de semana. [Alguns anos depois] ndo ia mais pra clube ndo, a
gente ia mais era pras boates. Ai comecou o clube a cobrar ingresso, toda festa que
fazia cobrava. Diminuiu muito, porque exatamente como diminuiu a fregiiéncia eles
cobram ingresso, entdo qualquer pessoa podia frequientar o clube porque pagava.

Os primeiros sinais de esvaziamento na frequéncia dos associados foram sentidos
pelas instituicbes justamente nesse “periodo de transicdo” na sociedade fortalezense. Até
entdo, os clubes sociais eram vistos pelo segmento economicamente emergente como simbolo
de modernidade e progresso. Eles tornaram-se cenario para manifestagdes socio-culturais e as
praticas de sociabilidade transcorridas nos clubes revelaram “(...) os habitos, os modismos, 0s
valores dos personagens socialmente privilegiados, integrantes de uma Fortaleza em periodo
de transicdo, de cidade pequena para futura metrépole”. (PONTES, 2005, p. 236).

Contudo, essa transicdo também trouxe a tona as contradi¢des entre a almejada
“modernidade” e os valores “tradicionais” presentes na sociedade cearense. E, tendo em vista
o0 carater dinamico propria da cultura, a busca de simbolos exteriores de status e poder foram
mudando de cenario. A freqliéncia dos clubes ndo era mais privilégio dos socios e seus
convidados, ao contrario, “qualquer pessoa podia freqlientar”, bastava pagar o ingresso.

As linhas que delimitam a rigida divisdo entre as areas da cidade tomam um
contorno diferenciado. Ndo que elas tenham deixado de existir, porém, com a crescente
mobilidade dos individuos pela cidade, as possibilidades de lazer a céu aberto encontrado, por
exemplo, na praia, bem como, os elementos que irdo simbolizar status e poder nesse contexto,

constituiram outras formas de diferenciacdo social. No que tange as préaticas de sociabilidade
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dos bailes atuais, como se vera mais adiante, tais diferenciacdes e a constituicdo de grupos de
pertencimento implicam outras questdes, para além das demarcacgdes de classe social e areas
geograficas da cidade.

Outro aspecto importante a destacar sao as transformagdes sociais em todo o
mundo, a partir da década de 60, especialmente com o aparecimento do feminismo. Tais
transformacdes diziam respeito as rupturas de antigos padrdes estabelecidos, novos formas de
conduta, afrouxamento dos lacos familiares, insercdo das mulheres no mercado de trabalho e
busca de posturas individuais e também coletivas mais igualitarias a exemplo das revolucdes
culturais, dos acontecimentos de maio de 68 na Franga, do movimento hippie, estudantil,
homossexual e negro.

Em Fortaleza, jovens estudantes universitarios ganham as ruas em protesto contra
a ditadura no pais. A presenca de mulheres na universidade aumenta e muitas delas participam
ativamente das discussdes politicas no movimento estudantil local e nacional. No cotidiano de
inimeras mulheres fortalezenses — seja em suas casas, nas salas de aula, no trabalho ou nos
espacos de lazer — as mudancas eram percebidas gradualmente. Nesse contexto, a liberacdo

sexual desempenhou um papel fundamental.

3.3. “E com o tempo comecou a coisa da liberacéo sexual”

Nunca vi fazer tanta exigéncia

Nem fazer o que vocé me faz

Vocé ndo sabe o que é consciéncia
Nem vé que eu sou um pobre rapaz
Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo que vocé vé vocé quer

Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado

E achava bonito ndo ter o que comer
Quando me via contrariado

Dizia: "Meu filho, o que se ha de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade

Ataulfo Alves / Mério Lago — Ai que saudades da Amélia

Quando Carmem iniciou suas incursdes nos clubes na década de 50, era

impensavel ir sozinha a qualquer baile:

(...) a gente sempre tinha que ir com alguém responsavel, a gente ndo podia ir como
a gente vai hoje, pega o seu carro e vai, sempre eu sé podia ir com o0 pai ou com uma
pessoa responsavel, com o pai de outra, ndo tinha essa historia da gente ir s6 pros
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cantos, de ir s6 pra restaurante, nada disso. A gente s6 podia ir se fosse
acompanhada de pai ou namorado e mesmo com namorado tinha que ir com a irma.

Anos depois, ela entrou na universidade, formou-se em Direito e comecou a

trabalhar. Sé entdo, saiu sozinha com um rapaz:

“(...) eu ja tinha mais de vinte e trés anos quando eu sai s6 com um rapaz, porque eu
sempre ia com a minha amiga, mas como nesse dia ela ndo queria ir eu disse: pois eu
vou é s6 com ele, quero nem saber e pronto, ndo teve nenhum problema. (...) mas
ndo era para clube, a gente ia mais era pras boates”.

A partir de sua fala, pode-se perceber que as mudancas ocorreram gradativamente.
Os clubes ja ndo agradavam mais aos jovens, deixando para tras a aura de glamour e
modernidade, tornando-se simbolos de tradi¢cdo e conservadorismo. Carmem, ao entrar em um
curso superior e trabalhar fora de casa, desvinculou-se da esfera estritamente domestica. No
entanto, no que tange aos relacionamentos afetivos, ela relembra, em tom de admiracéo, que
saiu sozinha com um rapaz quando “ja tinha mais de vinte e trés anos” e que isso s6 aconteceu
nesse momento porque sua amiga ndo quis acompanhéa-la. Mesmo receosa, Carmem decidiu
ndo desmarcar o encontro. Surpreendentemente, ndo houve problema em sair com um rapaz

sem a vigilancia familiar. Novas configuracdes apresentavam-se:

E com o tempo comegou a coisa da liberacdo sexual, ai por conta disso ja& comegou
muita gente a ter carro, mulher tendo carro, dirigindo carro, indo pra tudo que era
canto. Comegou. O pessoal comecou. Abriu-se muito os horizontes com relacéo
principalmente a mulher.

A partir da década de 50, iniciava-se a incipiente participacdo feminina no
mercado de trabalho. As oportunidades de emprego estavam ligadas as profissdes como
professora, enfermeira, vendedora, médica (para mulheres). Eram profissdes remuneradas e
que exigiam um nivel de escolarizacdo feminina o que, consequentemente, contribuiu para
mudancas no status social das mulheres. Muitas procuravam o magistério, considerado o mais
proximo do “papel de mae”, porém, ndo eram todas que exerciam a profissao®®.

Um dos fatores principais que cercavam o trabalho feminino era a existéncia dos
preconceitos, tendo em vista que o “lugar” da mulher era prioritariamente o lar, nos afazeres
de donas de casa e mdes. Uma outra ocupacdo na vida das mulheres ameacaria os cuidados
com o lar, o marido, os filhos. Além disso, como destaca Bassanezi (2006, p.622), havia a

preocupacdo com o perigo eminente da “perda da feminilidade e dos privilégios do sexo

% 0O trabalho de Louro (2006) intitulado “Mulheres na sala de aula” traz contribuicdes para a compreensdo do
magistério feminino, suas representacdes e desdobramentos na vida de inimeras mulheres brasileiras.
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feminino — respeito, protecdo e sustento garantidos pelos homens —, praticamente fatal a partir
do momento que a mulher entra no mundo competitivo das ocupacOes antes destinadas aos
homens”.

Algumas mulheres foram consideradas “rebeldes” por desafiarem a moral sexual,
familiar e do trabalho. Algumas foram felizes em suas relagfes sociais, outras foram
estigmatizadas ou discriminadas. De qualquer forma, seus questionamentos e contestacdes
colocaram em perigo as normas de comportamento e contribuiram para a ampliacdo dos
limites estabelecidos para o feminino.

Entre as décadas de 60 e 70, eclodiu o fruto lentamente amadurecido nos anos
anteriores: a chamada “revolucdo sexual”. Uma série de experiéncias femininas ligadas ao
corpo, a sexualidade, a familia e ao trabalho passaram efetivamente a serem questionadas e
vivenciadas — em maior ou menor grau de acordo com o contexto social no qual elas estavam
inseridas.

O desejo e a coragem de transgredir iam desde a vontade de investir no futuro
profissional, fumar, ler coisas proibidas até a explorar a sensualidade em roupas e penteados,
discordar dos pais, a contestar secreta ou abertamente a moral sexual, chegando a abrir méo
da virgindade — e, por vezes, do casamento. A pilula anticoncepcional desvinculava as
praticas sexuais da procriacdo. As discussdes e o0s ideais do feminismo faziam-se presentes
nas revistas direcionadas ao publico feminino, nas prateleiras das livrarias e na universidade.
Questdes como aborto, divorcio, prazer sexual feminino, profissionalizacdo, esvaziamento das
tradigdes familiares colocaram-se, entdo, na ordem do dia.

Os horizontes com relagdo a mulher abriram-se, como nos disse Carmem: “O
pessoal comecou”. Outras mulheres como ela, optaram por uma formacdo académica,
trabalhar fora de casa, ndo casar e também nao ter filhos. Outras, ainda, como Rosa, ja citada
anteriormente, foram para a universidade, casaram, tiveram filhos, enfrentaram a dupla
jornada de trabalho e divorciaram-se.

A dedicacdo ao trabalho, as praticas de sociabilidade ligadas a familia e, ainda, a
diversdo nas praias, boates, bares e em viagens com familiares e amigos seriam a ténica de
uma outra forma de lazer. Os clubes sociais “elegantes” passaram a fazer parte das
lembrancas “adolescentes” das mulheres entrevistas nessa pesquisa. Na década de 80, aqueles
clubes que resistiram e, ainda, proporcionavam um “lazer familiar dominical” dirigiam-se as
classes de trabalhadores como, por exemplo, bancérios, oficiais militares, alguns profissionais

liberais e também operarios das fabricas, especialmente na area oeste da cidade.
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N&o consta nos objetivos deste trabalho tracar um perfil historiografico das
praticas e locais de lazer em Fortaleza. O intuito é pontuar algumas mudancas no ambito
familiar e individual, buscando elementos para uma possivel compreensdo do processo de
transicdo do chamado “lazer familiar” nos clubes elegantes da cidade, ou seja, de bailes
freqlientados pela “boa familia” fortalezense, para um baile “individualizado” e marcado,
predominantemente, pela presenca feminina com a pratica de pagamento de dancarinos de
danca de saldo.

Nesse sentido, quais fatores teriam contribuido para esse processo de transigdo e,
principalmente, para a atuacdo das mulheres nesses espacos de sociabilidade? Seria o “baile
de ficha e contrato” uma forma de resposta para algumas desordens na experiéncia familiar e
feminina?

Carmem enfatiza que tudo comecou com a “liberagéo sexual”. E que “foi uma
coisa muito boa, porque a gente ndo fica com aquela histéria de ta dependendo de uma figura
masculina pra se divertir”. Rosa, por sua vez, comenta que sempre foi “rebelde” e “liberada” e
por “agir com responsabilidade” nunca gostou de “dar satisfacdo” a familiares. Ja Elvira
apesar de preferir “ser chamada para dancar”, lamenta a falta de homens nos bailes e, por isso,
“aderiu” aos pagamentos de contrato.

Cada uma das clientes citadas aponta elementos que nos possibilitam pensar sobre
as questdes acima referidas, especialmente no que tange a autonomia feminina. O surgimento
dos “bailes de ficha e contrato” em Fortaleza e sua repercussdo em ambito local e nacional
apresentam-se como momentos privilegiados na compreensdo dessa nova maneira de
organizar os bailes, a partir de uma experiéncia feminina “ressignificada”. Afinal, agora

“quem convida é a mulher”.

3.4. “Quem convida é a mulher”

Essa moca ta diferente

J& ndo me conhece mais
Esta pra l& de pra frente
Estd me passando pra tras

Essa moca ¢ a tal da janela
Que eu me cansei de cantar
E agora esta s6 na dela
Botando s pra quebrar

Chico Buarque — Essa moga ta diferente
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As mocgas e rapazes que freqiientaram os clubes sociais para dancar a dois com
seus familiares e possiveis pretendentes, passaram a dancar sem par nas boates da cidade. Na
década de 90, muitos desses freqlientadores haviam casado, outros ndo. Alguns se
divorciaram ou ficaram vilvos. O fato é que todos, homens e mulheres, passavam dos
quarenta anos ou cingiienta anos na referida década.

As formas de lazer haviam se intensificado e a industria cultural multiplicava seus
ritmos. Nesse periodo, por exemplo, tivemos a ascensdo do chamado “forro eletrénico” com o
surgimento de bandas e artistas como “Mastruz com Leite” e “Frank Aguiar”, a gravadora
Somzoom e a cadeia de radios via satélite SomzoomSat,, ambas sediadas na cidade de
Fortaleza. (FEITOSA, 2008). Inimeras festas de forrd ganharam espaco nas novas “casas de
show” da cidade e tornam-se um lazer basicamente voltado para o pablico jovem. Aquela
geracdo, pelo menos entre as frequentadoras entrevistadas, ndo se sentiam concernidas em
relacdo a esses novos lugares de entretenimento.

Nesse contexto, o carioca Carlinhos Araujo, professor de danca de saldo, chega a
Fortaleza com objetivo de abrir sua escola para ensinar danca de saldo aos fortalezenses.
Alguns profissionais atuavam nesta area, mas especificamente com aulas de forrd e axé music.
Como mencionado anteriormente, Carlinhos Araujo surpreendeu-se com a demanda de jovens
alunos para aulas de forré e ele mesmo teve que aprender rapidamente a danca-lo com
professores locais para incluir o ritmo na sua escola.

Contudo, o interesse do professor e empresario voltava-se para 0s demais ritmos
da danca de saldo e, considerando que os jovens se interessavam apenas pelo forr6 e o axé
music, Carlinhos resolveu trabalhar com o publico da chamada “terceira idade”. Em 1994 foi
contratado pela Universidade Sem Fronteiras para lecionar a disciplina de danca. Em pouco
tempo, ele percebeu que a procura pelas aulas de danca, tanto em sua escola como na
Universidade Sem Fronteiras, era composto basicamente por mulheres.

Ao comparar os cursos de danca do Rio de Janeiro com os de Fortaleza, ele
constatou uma grande diferenca entre os publicos masculino e feminino interessados em
aprender a dancar. Enquanto nas escolas e academias do Rio a relacdo de matriculados era de
aproximadamente um homem para cada mulher, em Fortaleza o ndmero de mulheres
correspondia, em meédia, a 95% da turma. Tal despropor¢do numeérica contribuia para o
desinteresse feminino e, consequentemente, a diminuicdo de alunas em seu estabelecimento.

Segundo Aradjo, eram constantes as reclamagdes das mulheres, pois elas
aprendiam a dancar e ndo tinham com quem praticar 0s passos. Muitas se sentiam

desestimuladas e desistiam do curso. Objetivando contornar tal situacdo Carlinhos Araujo



76

idealizou um grupo de dancarinos treinados exclusivamente para dancar com as mulheres nos
bailes e em dezembro de 1995, ele criou a “Cia. Baila Comigo de Dangarinos Profissionais”.

No site do referido professor®’, encontramos o objetivo que proporcionou sua iniciativa:

(...) a Cia. Baila Comigo de Dancarinos Profissionais, pioneira na atividade de
dancarinos de aluguel, foi criada com o objetivo de atender a uma clientela muito
especial que sdo as mulheres, principalmente aquelas que frequentam as academias
de danca e sofrem com a falta de cavalheiros para dancar. (grifos meus)

Dancarinos de aluguel nas festas e, principalmente, mulheres pagando por tais
servigos despertou o interesse da midia e Carlinhos Araljo tornou-se protagonista de materias
em jornais e programas de televisdo, entre eles J6 Soares e Hebe Camargo, ambos veiculados
pelo SBT na época.

Uma das matérias em midia impressa que mais repercutiu foi a do jornal Folha de
Sdo Paulo, trés meses depois da criagdo do grupo. Com o titulo “Mulher paga para dancar no
Ceard”, a matéria confirmava a “falta de homens nas festas” e reforcava a insatisfacdo das
mulheres que “iam para as festas e ndo arranjavam parceiros”.

Essa justificativa foi sendo repetida ao longo dos anos por donos de academias,
dancarinos, clientes e pela midia. No programa “Viva Fortaleza”, exibido pela TV O Povo em
7 de julho de 2008, podemos observar praticamente 0 mesmo andncio que o jornal paulista
fazia em 1996 e a mesma justificativa por parte da maioria dos entrevistados para a pratica de
pagamento de contrato: “\VVocé pagaria para dancar com alguém? Em Fortaleza, tem gente que
faz isso sem pudores, em clubes de danca. O Viva Fortaleza, da TV O POVO, foi conferir
essa historia”®.

Doze anos depois do primeiro baile onde mulheres pagaram para dangar com
homens, a cidade conta com uma programacao de terca-feira a domingo em diversos clubes e
restaurantes. Todavia, a reportagem do “Viva Fortaleza” anuncia o pagamento de fichas e
contratos como uma pratica recente, uma nova experiéncia feminina e que “tem gente que faz
isso sem pudores”. Mas, afinal, quem pagaria para dancar com alguém? Quem seria pago? E,
principalmente, por que se pagaria? A justificativa da “falta de homens nas festas” seria a
Unica para explicar tal fendbmeno?

Em 1996, logo apoés a criacdo do grupo, também comecgaram a surgir 0S espacos

para usufruir deste servico. A Boate Oasis foi a primeira a realizar uma programacédo semanal

¢7 Disponivel em www.carlinhosaraujo.com
% Disponivel no endereco: http://www.youtube.com/watch?v=JYUOKCI_bk&feature=related Acessado em
julho de 20009.
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intitulada “*Quinta da Mulher”” com a participacdo dos dancarinos do “Baila Comigo” e cujo
lema era: “Quem convida é a mulher”. A programacdo permaneceu, todas as quintas-férias,
com 0 mesmo nome até meados de 2009.

Carlinhos Araljo comecou a apresentar os dancarinos de sua academia em
eventos particulares, como casamentos e aniversarios e, inicialmente, nos bailes da Boate
Oasis. Denis foi um dos primeiros a fazer aulas de formacdo com objetivo de ser instrutor de
danca e participar do “Baile Comigo” a convite de um amigo dancarino ele iniciou as aulas

cerca de trés anos depois da estréia do grupo:

(...) ele [Carlinhos] tava formando rapazes e mogas pra poder montar o grupo de
danca, pra poder auxiliar na academia e paralelo a esse trabalho de auxilio na
academia tinha o trabalho de baile, s6 que o trabalho de baile era muito voltado para
cobrir eventos (...) Que era deslocar um grupo de rapazes pra dancar numa
determinada festa, pra dancar com os convidados da festa. Ai paralelo a esse
trabalho de grupo comecou a surgir o interesse de se dancar a noite. De ir pra festa
pra dangar com aluna a noite toda, justamente pela questdo social do machismo,
porque ndo tinha homem. A maioria das aulas era composta, 90% das aulas, do
publico eram mulheres. Até hoje ainda existe isso, hd uma caréncia muito grande de
homens pra dancar. Entdo as mulheres se viam na situacdo de ter que contratar
dancarinos. (grifos meus)

Houve uma movimentacdo por parte de Aradjo, masicos como Fonseca Jr. e 0s
diretores de clubes para reavivar os bailes de danca a dois na cidade. Um novo mercado se
abriu trazendo de volta os bailes aos clubes sociais, bem como possibilidades de trabalho para
musicos e, agora, para jovens dancarinos. Primeiro veio o O4sis e, pouco tempo depois, 0S
clubes foram retomando os bailes que passaram a acontecer todos os finais de semana no
Country Clube, no Circulo Militar e no Clube dos Diarios. O “Baile Comigo” fazia-se
presente em cada um deles.

Pode-se perceber, tanto na fala de Aradjo quanto na de Denis, que essa nova
configuracdo dos bailes de danca de saldo vai da academia para os clubes. O publico nas aulas
da academia era predominantemente feminino e os bailes retornam a cena do lazer na cidade
com o incentivo da propria academia e dos seus dancarinos. Conseqiientemente, os assiduos
freglientadores, pelo menos no inicio, era esse grupo de mulheres que queria dangar.

Segundo relatos de dancarinos e clientes, a concepcao do grupo de danca e sua
forma de atuacéo foi pensada por Carlinhos Araujo e todos os ensinamentos e regras eram
aprendidos durante as aulas, nos encontros do grupo na escola. Nas palavras de Denis: “Tinha
aula de etiqueta, tinha uma orientacéo psicolégica. Tanto como a parte técnica, como aprender
a dancar, como se portar. (...) Tudo ja tava bem definido dentro da escola, dentro do grupo de

danca. A gente sé recebia as informacdes e como atuar”.
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Existiam duas formas de atuacdo dos dancarinos nos bailes: o “contrato vitrine” e
0 “contrato vip”. O “esquema vitrine” foi uma espécie de antecessor da “ficha”. Os
dancarinos do “Baile Comigo” iam juntos para o baile e esperavam que as clientes os
“convidassem” para dancar. A diferenca é que ao invés de pagar por cada musica como é o
caso da “ficha”, elas pagavam um valor correspondente a hora dancada. O “contrato vip” € 0
mesmo “contrato” atual, tendo apenas mudado de nome. Ocorre que a negociacdo e a
prestacdo de contas eram feitas diretamente com a academia, quer o “contrato vip” agendado

com antecedéncia ou o0 “vitrine”. Como explica Denis:

(...) existia um vinculo com a academia, entdo a cliente pra me contratar ela tinha
que primeiro entrar em contato com a academia, a academia entrava em contato
comigo, a academia também tinha acesso a minha agenda. Porque tudo era marcado
pela academia, entdo a academia s6 me informava o dia e a hora que eu precisava ta
em determinado local pra poder dancar com determinada cliente que havia me
contratado. Era desse jeito, né? Ai por questdes de valores, que era descontado um
valor, alguns dancarinos comegaram a fazer movimento dentro da escola, dentro do
grupo, pra se desvincular disso e acabar se tornando um free lance, atuar por conta
propria. (...) foi 2000 ou 2001. Nessa época ja comegou esse movimento, entendeu?
Algumas pessoas ja faziam esse trabalho por que ja tinha algum tempo [de danga] e
faziam as escondidas, né? Fazia por fora e quando era pego ou descoberto tinha uma
punicéo, no caso uma suspensdo, tanto da academia como dos bailes de contrato,
ficava impedido de trabalhar legalmente entre aspas, e ai foi criando esse
movimento, alguns foram saindo, outros foram acompanhando.

Esse € um momento importante no estabelecimento da pratica de mulheres
pagarem para dancar, pois a academia mediava as relacdes, tanto financeiras como pessoais.
A relacdo entre clientes e dancarinos era mais restrita, tendo em vista que existiam certas
interdi¢cbes impostas aos dangarinos como, por exemplo, pegar carona com a contratante ou
negociar o valor do contrato. Como fala um dos dancgarinos, em entrevista, no dia 12 de junho
de 2008:

No decorrer do processo de alguns sairem desse movimento, de se desvincularem
desse compromisso com a academia, ai acabou que se desmanchou esse vinculo com
a academia, se desfez, cada qual ficou por conta propria. Entdo, todos os contatos
passaram a ser pessoais. A cliente queria me contratar ela vinha até a mim, através
do meu telefone ou pessoalmente e agendava a festa comigo mesmo e eu ja poderia
ir com ela pra festa ou voltar com ela, a questdo da carona, né? Que também era
proibido. Era bem restrito, o contato com a cliente era bem restrito. Encontrava na
festa e na festa mesmo se desfazia, nem o dinheiro eu recebia, por que ela pagava a
academia e a academia no final do més era que me passava o valor. Tendo um débito
pra academia, uma forma de desconto. Ai como se desfez esse vinculo com a
academia tudo ficou por conta propria, ai passou um bom tempo, cerca de quatro ou
cinco anos, os contratos acontecendo de forma pessoal sem essa coisa da ficha.
Cerca de um ano ou um ano e meio pra ca foi que o proprio Carlinhos comegou a
realizar bailes de ficha 14 na academia dele. Mais uma vez o Carlinhos atuando no
processo da danca de saldo, por meio dessa légica de contrato. Ai também do
mesmo jeito, vinculado a ficha vocé [dangarino] ia |4 pra academia, antes do baile
vocé ia na academia dava o nome na relacdo pra se dispor a ir pra festa como
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dancarino de ficha e sua ficha também ia ter um débito, um desconto por questio de
vocé ta atuando, um percentual na ficha pra ele, pra academia. Ai como todo vinculo
que ndo é empregaticio, ndo tem nada legal foi também gerando um movimento pra
poder se desvincular disso e acabou no que acontece hoje, a ficha também normal,
sem percentual. [A cliente] ja paga diretamente também.

E possivel notar a influéncia de Carlinhos Aradjo no universo da danca de saldo
na cidade. Inicialmente com a formacéo de dancarinos para um grupo de danca de aluguel, os
contratos nos bailes e, alguns anos depois, 0 “baile de ficha” na academia. A ldgica desse
sistema de pagamento ampliou-se, passando a funcionar em todos os bailes, mesmo sem o
vinculo com a academia ou com os diretores e proprietarios dos clubes ou restaurantes.

Vemos também o movimento dos dancarinos em busca de uma autonomia na
prestacao do servico e o estreitamento nas relagdes com as clientes. Outro aspecto diz respeito
justamente a relagdo que se estabelece entre contratante e contratado no ato de pagar pela
danca. A mulher realizar o pagamento do contrato na recepgéo da academia ou para Carlinhos
Araljo e, em seguida, pagar a quantia em dinheiro diretamente ao homem ap6s a danca é algo
diferenciado e relevante na experiéncia feminina, porque dispensa a mediacdo de outro
homem.

Para a contratante Carmem, a “liberacdo sexual” propiciou inimeras mudancas na
vida das mulheres, como foi abordado anteriormente. Mas, a partir do momento que elas
passaram a “convidar” os homens para dancar, as mudangas intensificaram-se de forma

particular na sua vida:

Realmente a histéria comegou a mudar mesmo quando apareceu esse grupo,
coordenado pelo Carlinhos Aradjo, que era através dele que a gente contratava 0s
rapazes (...) A gente ligava pra Cilene que ¢é a esposa do Carlinhos e dizia: eu quero
contratar o fulano. Ai ela via se ele tava contratado (...). Na televisdo eu vi esse
‘Baila Comigo’, o pessoal fazendo a danca de saldo. Ai eu disse: pronto chegou a
minha vez. Porque eu via muito filme e quando eu via aqueles caras dangando,
principalmente, [a musica] “New York, New York”, dancando aquelas musicas
americanas, o soltinho, eu achava lindo. (...) Ai comecei a fazer a danca de saldo e
comecei a ver esses contratos e a contratar. Quando eu comecei a fazer aulas de
danca de saldo eu fazia em todas as academias, ai eu aprendi rapidinho, bem
rapidinho eu aprendi todos os estilos e hoje eu ndo tenho dificuldade de dangar com
qualquer pessoa. E claro que tem aquelas pessoas que eu gosto mais de dangar,
porque desenvolve melhor a técnica, do jeito g eu gosto.

Em uma outra entrevista com Carmem, ela mencionou que a possibilidade de
pagar para dancar foi algo “muito bom” para as mulheres. Disse ainda que “nao € s6 porque
ndo tem homem, é porque dancar é bom para o corpo e para a mente”. E complementou:
“nunca fui pra festa pra arranjar namorado, para a festa ser boa eu tenho que dancar”.

Percebemos na fala dessa mulher de mais de sessenta anos o seu apreco pela danca e suas



80

expectativas. As transformacfes nos costumes nas decadas anteriores ajudaram, mas néo
pareciam suficientes. Para ela, “a histéria comecou a mudar” a partir de sua experiéncia com a
danca de saldo.

Desse modo, podemos dizer que a “falta de homem para dancar” é um dos
elementos, entre varios outros, que fazem parte da constituicdo de uma sociabilidade nos
bailes de Fortaleza. Uma l6gica de mercado, acionada por um empresario, veio de encontro ao
anseio de mulheres de estratos médios, com mais de cinqlienta anos, solteiras, vilvas ou
divorciadas em busca de lazer, novas experiéncias sociais ligadas ao corpo e aos afetos. E
aliado a isso, essa préatica surge em um momento de expansdo de uma série de discursos sobre
envelhecimento, cuidados com o corpo e com a saude, inclusive psicolégica, como também,

processos de individualizagdo proprios do contexto da modernidade.
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4 ENVELHECER DANCANDO: A EXPERIENCIA FEMININA

RESSIGNIFICADA

4.1. Envelhecimento feminino e autonomia

(...) um antropé6logo americano perguntou ao
conferencista [indiano] qual a prevaléncia de
deméncia entre esses idosos. O palestrante, no
entanto, pareceu ndo entender a pergunta. O
americano repetiu-a, variando as palavras:
deméncia senil? Doenca de Alzheimer? O
conferencista, que havia abordado questbes
profundas sobre a antropologia e o campo
emergente da gerontologia na india, parecia ndo
ter familiaridade com tais termos. Outras pessoas
da platéia, a maioria da Europa, do Canada e dos
Estados Unidos, procuraram ajudar, tentando
explicar algo que, para eles, era o0 6bvio. Os
termos fluiam pelo ar, até que um empolgado
participante exclamou: ‘Ah! Velhos loucos!” A
atencdo da audiéncia voltou-se irritadamente
para o novo participante. Asseguraram que
‘velhos loucos’ certamente ndo era o que eles
queriam dizer. Estavam referindo-se a uma
doenca biolodgica. ‘Estamos nos referindo’, falou
um outro participante, a ‘senilidade’. ‘Ah,
senilidade’, notou o antropélogo indiano. E,
nesse momento, a audiéncia pareceu finalmente
relaxar. ‘Mas veja’, e ele pacientemente sorriu,
‘ndo hé senilidade nessa tribo’.

Lawrence Cohen - Toward an anthropology of senility: anger, weakness, and Alzheimer’s in Banaras, India.®

A epigrafe acima diz respeito a pesquisa do antropdlogo L. Cohen sobre as

questdes relacionadas a senilidade na regido de Banaras, india. O autor narra um episddio que

presenciou por ocasido de um congresso internacional em Zagreb, capital croata, em 1998.

Muitas sessbes foram destinadas a discussao da velhice e havia antropélogos de vérias partes

do mundo. Em uma delas, um antropo6logo indiano apresentou seu trabalho no qual

especulava a longevidade de velhos de uma tribo do nordeste da india. A pesquisa de Cohen

mostra como naquela cultura, as mudangas afetivas sdo mais relevantes do que as cognitivas,

no sentido de marcar a maneira como o envelhecimento da populacdo é percebido. Desse

modo, os problemas cognitivos como, por exemplo, a doenca de Alzheimer, sdo mais

tolerados e aceitos como parte da “normalidade” da velhice.

% COHEN, 1995 apud GROISMAN, 2002.
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A partir do exemplo trazido pelo autor, é possivel pensarmos como os referenciais
para compreender 0s processos de envelhecimento podem variar de acordo com cada cultura
e, especialmente, como os discursos — biomédico, geriatrico, gerontoldgico, psicologico — sdo
construidos socialmente e passam a ocupar um lugar na sociedade. Todos eles buscam, de
alguma maneira, compreender e também gerir as experiéncias humanas, no caso, a
experiéncia do envelhecimento. No episddio relatado, percebe-se que mesmo os fenémenos
pretensamente bioldgicos, como a doenca de Alzheimer, podem ser apreendidos de maneiras
distintas e que a compreensdo indiana sobre a velhice/senilidade é diferente da ocidental.
(GROISMAN, 2002).

As mulheres que freqiientam os bailes de Fortaleza e contratam dancarinos nédo
padecem de Alzheimer ou de doencas relacionadas a “senilidade”, apesar da classificacdo
“bioetéria” indicar que elas ja entraram ou entrardo, em breve, na chamada “terceira idade” ™.
O objetivo de trazer tais questdes é pensar sobre o contexto no qual elas estdo inseridas e,
assim, compreender as configuracdes que tornaram possivel a participacdo das mulheres nos
bailes de danca de saldo como clientes que pagam jovens dancarinos.

Para pensar tal contexto € necessario perceber trés aspectos importantes: o
primeiro deles é a chamada “revolucéo cultural” que, como se observou no capitulo anterior,
propiciou mudangas significativas nas experiéncias femininas no ambito familiar e individual.
O segundo, diz respeito aos discursos médico e psicoldgico que contribuiram para dar énfase
as questdes ligadas ao envelhecimento da populagdo e aos cuidados com a satde do corpo e
da mente. O terceiro aspecto esté relacionado com os processos de individualizacdo proprios
da modernidade.

Ao longo do século XIX e XX, as classificacGes das fases da vida e as diferencas
de género passam a ser gerenciadas por um sistema biomeédico. Periodizam-se geragdes,
criam-se categorias e grupos de idade que estabelecem uma visdo de mundo social que
contribui para manter ou transformar as posi¢des dos individuos em espagos sociais

especificos. Tém-se como exemplo, a construcdo das categorias “infancia” e “juventude”, que

0 Debert (1997; 2007) tece importantes consideracdes sobre a velhice e as categorias de idade: “A ‘terceira
idade’ também é uma criacdo recente das sociedades ocidentais contemporaneas. Sua invengdo implica a criagéo
de uma nova etapa na vida que se interpGe entre a idade adulta e a velhice e é acompanhada de um conjunto de
praticas, instituicbes e agentes especializados, encarregados de definir e entender a necessidade dessa populagao
que, a partir dos anos 70 deste século, em boa parte das sociedades européias e americanas, passaria a ser
caracterizada como vitima da marginalizacéo e da soliddo”. (DEBERT, 2007, p. 53). Contudo, a autora esclarece
que ao afirmar que as categorias de idade sdo construcfes sociais e que mudam historicamente ndo significa
dizer que elas ndo tenham efetividade. Elas sdo constitutivas de realidades sociais especificas. Outras autoras
contribuem para essa discussdo como Barros (1987; 2004; 2007), Peixoto (2004) e Motta (2002; 2007).
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no pré-capitalismo eram socialmente indiferenciadas da idade adulta (ARIES, 1978) e, mais
recentemente, na década de 60, a invencdo de uma “terceira idade”, ou seja, a insercdo de um
terceiro periodo entre a maturidade e a velhice. Nesse processo, instituicbes e areas de
conhecimento colaboram para essa nova compreensdo das etapas da vida, por exemplo: a
escola, o hospital, o asilo, a pedagogia, a psiquiatria, a demografia, a psicologia, a sociologia,

a gerontologia, a geriatria. Como destaca Barros:

Constroem-se, portanto, saberes, praticas e instituicdes para periodos especificos
que, examinados detalhadamente, acabam por gerar novas especificidades, novas
formas de controle e novas possibilidades de construcBes de outras classificagdes
etarias: primeira infancia, pré-adolescéncia, adolescéncia, maturidade, velhice. E
hoje: terceira idade, quarta idade, velhos-jovens, velhos-velhos. Essas
temporalidades do ciclo de vida marcam segregacOes entre elas, definem e
institucionalizam as idades para a escolaridade, para o trabalho, para o casamento,
para a aposentadoria. (BARROS, 2004, p.16)

Assim, a institucionalizacdo do ciclo de vida, com base na idade cronoldgica,
possibilita a regulamentacdo das seqliéncias, perspectivas e projetos, permitindo, assim, que
os individuos orientem e planejem suas agdes, tanto individualmente quanto coletivamente.
Cada cultura tende a elaborar grades de idades especificas, mostrando que a idade ndo é um
dado da natureza. As fases da vida como a “infancia”, a “adolescéncia” e a “velhice” ndo se
constituem em propriedades substanciais que os individuos adquirem com o avanco da idade
cronoldgica. Pelo contrario, os processos bioldgicos de cada periodo da vida sdo elaborados
simbolicamente com rituais que definem fronteiras entre idades pelas quais os individuos
passam e que n&o si0 necessariamente as mesmas em todas as sociedades’*.

Tendo em vista 0 aumento consideravel da estimativa de vida da populacédo, a
“terceira idade” configura-se, atualmente, como sinénimo de envelhecimento ativo e
independente, indicando a existéncia de “velhos-jovens” e os outros, os “velhos-velhos”. Tal
representacdo social associa a “terceira idade” a continuidade da vida ativa por meio da
autonomia, do dinamismo e da integracdo nas préaticas de sociabilidade, afastando esse grupo
da imagem tradicional da velhice, ou seja, aquela ligada a incapacidade fisica ou a senilidade.

Para os individuos conseguirem cumprir esta proposta de um envelhecimento
bem-sucedido, surgem as atividades de lazer, os espacos de sociabilidade, os cuidados

corporais, a preocupacdo com o sistema de previdéncia e a aposentadoria. Novos mercados

" Essa discussdo esta presente em Debert (2007, p. 51). Para um maior aprofundamento dessas questdes entre
mulheres fortalezenses, ver o trabalho de Ponte (2008) sobre beleza e construcdo do corpo, a partir de narrativas
de mulheres em diferentes fases da vida.
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sdo criados para novos compradores. E com tantos aparatos sociais disponiveis, leva-se a crer
que, se a velhice ndo for bem-sucedida foi por incapacidade do individuo (BARRQOS, 2004).

Um dos espacos de lazer e sociabilidade criados para este publico sdo os “Clubes
de Servico”. Em Fortaleza, bem como em outras cidades do pais, eles sdo associados a
Associacdo Brasileira dos Clubes da Melhor Idade (ABCMI - CE) e vinculados ao Ministério
do Turismo. Enilda Leite Lopes, presidente da ABCMI - CE, entrevistada por mim em um
dos bailes dos “clubes de servigo” que acontecem no ultimo domingo de cada més no Circulo
Militar de Fortaleza, relatou algumas atividades dos cinco “clubes” que compdem a
associacao no Ceard. As mulheres e 0os homens associados participam de atividades que
incluem danca de saldo, teatro, grupos de convivéncia e viagens turisticas. Existem também
0S encontros nacionais, nos quais todos os “clubes” promovem uma serie de atividades como
apresentacOes artisticas, vivéncias, bailes e escolha das “rainhas da melhor idade” de cada
Estado.

Muitas mulheres associadas aos “clubes de servico” freqiientam os bailes e
contratam dancarinos, porém estabeleco uma diferenciacdo entre elas. As clientes e
participantes do “mundo da danga” nédo apresentam tdo claramente a sua relagdo com a
velhice quanto aquelas associadas aos “clubes de servigo”. A partir do momento que mulheres
entram para uma associacdo como esta e participam de suas atividades, tal fato indicaria uma
identificacdo com um grupo especifico de individuos, o da “melhor idade”. Estabelecendo,
assim, outras relagdes sociais e também percepg¢des na forma como véem a si mesmas e sao
vistas pela sociedade.

As mulheres dos “clubes de servigo” constituem-se, em geral, como um grupo
mais fechado. Um exemplo disso sdo as inumeras viagens e passeios turisticos
proporcionados por essas associacbes nas quais as relagbes de sociabilidade sdo
compartilhadas basicamente com homens de sua mesma faixa etaria. Ao contrario, por
exemplo, das viagens e “excursdes musicais” realizadas especialmente para os participantes
do “mundo da danca”, quando contratantes e contratados viajam juntos. O jornal Diario do
Nordeste’?, em 03/10/2008, divulga esse tipo de turismo e entretenimento, na matéria

intitulada “Mdsica de saldo incentiva viagens”:

A muisica romantica que embala as dancas de saldo tem contribuido para o
surgimento de um novo produto no segmento do turismo, as excursdes musicais. Em
Fortaleza, a modalidade tem arregimentando um publico fiel que além de participar
dos bailes tem a oportunidade de conhecer novos destinos do Nordeste em excursdes

"2 \Ver em: http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=577291
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animadas ao som de uma boa musica. A idéia surgiu ha cinco anos por iniciativa do
musico Raimundo Fonseca Mendes Junior. (...) O muasico explica que as excursdes
sdo destinadas a grupos das mais variadas faixas etarias, no entanto, o publico fiel
que o0 acompanha nas viagens pelo Nordeste é o da melhor idade. (...) No pacote da
excursdo estdo inclusos transporte rodovidrio com ar-condicionado, hospedagem,
todas as refeicdes, passeios e 0 baile que Fonseca Jr. e Banda promove no destino.
‘Além disso, levamos dancarinos profissionais que ficam a disposicdo das damas
durante o baile, pois é muito chato ir para uma festa e ndo ter com quem dancar’,
aponta a diretora da Aquarela Turismo. ‘O bom da excursdo é que além do baile,
Fonseca Jr. da uma palhinha durante as refei¢des do grupo. O almogo é dangante, o
jantar é dancante. Sempre tem mdsica, alegria e muita animacdo’, destaca Silva
Sales. (...) A proxima excursdo, intitulada ‘Baile Anos Dourados’, sera em Parnaiba,
de 16 a 19 deste més. Estdo inclusos hospedagem na praia de Luis Correia, com
todas as refeicbes (café da manhd, almogo e jantar), passeios a Lagoa do Portinho,
Praia de Atalia, Pedra do Sal, Delta do Parnaiba e ingresso para o show, que
acontecera na noite do dia 18. A excursdo custa R$ 500,00, por pessoa. Ja no final
de novembro serd promovida mais uma viagem para a cidade de Mossoro.

A despeito de ndo ter como objetivo investigar as “excursfes musicais” e as
relacOes entre clientes e dancarinos nesses significativos espacos de sociabilidade, foi possivel
observar, durante a pesquisa, sua divulgacdo e 0s comentarios entre as clientes e 0s
dancarinos. As excursdes ocorrem em diferentes meses do ano e agregam, por vezes, cerca de
cem participantes (quantidade referente ao nimero de vagas de dois 6nibus de viagem). Tais
eventos possibilitam um maior convivio entre os participantes do “mundo da danca”, pois
durante trés ou quatro dias eles estdo juntos durante o percurso da viagem, a estadia no hotel,
compartilham os momentos das refeicdes, dos passeios e bailes.

Embora a matéria jornalistica afirme que os dancarinos sdo disponibilizados pela
agéncia de turismo, na verdade, os dangarinos sdo contratados pelas mulheres e o pagamento
das despesas de ambos fica a cargo das clientes. Os preparativos para tais viagens comegam,
as vezes, meses antes, quando as clientes escolnem os dangarinos que irdo acompanha-las.
Além da preocupacao de agendar previamente o contrato, elas ainda reservam um tempo para
a escolha da vestimenta e aderecos para 0s bailes e passeios nas praias ou serras que Serdo
visitadas. No decorrer da excursdo, a proximidade entre homens e mulheres possibilita o
reforgo dos lagos de amizade e familiaridade entre eles. Novas experiéncias séo suscitadas a
partir dessa convivéncia. Apés as viagens as imagens fotograficas séo disponibilizadas no site
de relacionamento orkut e comentarios sédo tecidos a respeito dos participantes, dos passeios,
das brincadeiras e dos bailes. Apesar dos dangarinos estarem a trabalho nas excursdes, €
interessante perceber a euforia e satisfacdo em participarem de tais viagens. Em conversas
com alguns deles, escutei comentarios animados sobre a possibilidade de conhecer cidades

diferentes. Quanto as clientes, falavam do apreco pelos passeios turisticos, da diversao nos
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bailes em lugares diferentes, como em hoteis e barcos e, ainda, destacavam o estreitamento
dos vinculos de amizade que as viagens proporcionavam.

Fonseca Jr. destaca-se no cenario da danca de saldo em Fortaleza, no tocante a
organizacao e a participacdo em bailes e “excursdes musicais”. O musico esteve junto com o
professor de danga e empresério Carlinhos Araudjo na realizagdo dos primeiros bailes com a
presenca de dancarinos contratados, na década de 90. Em seguida, a sua banda “tocou durante
0 baile de criacdo do primeiro grupo de melhor idade de Fortaleza” e, por isso, ficou
“conhecido por animar as festas da melhor idade”, como informa Fonseca ao longo da
reportagem. Recentemente, ele iniciou as “excursdes musicais”, unindo o mercado dos bailes
e do turismo e atraindo a atencdo de novos consumidores.

Observa-se, entdo, uma determinada construcdo da velhice e de como envelhecer.
Os individuos passam a ser responsabilizados pelo seu préprio bem-estar nessa fase da vida.
As responsabilidades dizem respeito a busca de solugdes para uma condicdo financeira
confortavel, o lazer e a capacidade de cuidar de si mesmo, o que inclui os cuidados com a
saude (fisica e psiquica). Vale ressaltar que, também para esta parcela da populacédo, a saude
da “mente” torna-se tdo importante quanto a do corpo. Tal processo nos remete a construcao
de uma cultura psicoldgica no Brasil.

Esse processo tem inicio com a difusdo da psicandlise no Brasil, principalmente a
partir da década de 70. Este fendmeno da psicologizacdo ocorreu de maneira mais abrangente
entre os estratos médios e altos dos centros urbanos brasileiros e, de acordo com as
formulagdes de Russo (1993), ndo foi um simples modismo. A psicanalise, ao ser difundida,
contribuiu para produzir uma visdao de mundo e um modo particular de funcionamento do
sujeito, representando uma nova forma do sujeito de relacionar-se consigo mesmo e com o
mundo a sua volta. Na esteira do processo de psiquiatrizacdo da vida (FOUCAULT, 2006)
tem-se agora um investimento no individuo e no cuidado constante de si pelos saberes
competentes da psicologia.

Isso significa que tal processo “diz respeito ao modo como formas tradicionais de
se lidar com diferentes esferas da vida — ja dadas de antemdo para 0 sujeito — sdo
paulatinamente substituidas por formas idiossincréaticas, teoricamente construidas a partir do
proprio sujeito — de seus desejos e caracteristicas pessoais”. (RUSSO, 1993, p. 16). A autora
apresenta, ainda, algumas caracteristicas visiveis desse fenbmeno na sociedade brasileira,
entre elas estdo a grande procura por terapias, 0 aumento dos especialistas nessa area e a
vulgarizacdo de conceitos psicanaliticos, principalmente, nos meios de comunicagdo. Mesmo

que ndo se pretenda aprofundar o vinculo da danca de saldo com tais processos é incontestavel
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a referéncia aos imperativos da satde do corpo e da mente. Esse mesmo imperativo da saude
servira como denegacdo de uma possivel verdade afetiva e/ou amorosa numa verdade
terapéutica. A referida denegacdo pode ser “lida” como asticia feminina ou subversdo em
relacéo ao falocentrismo. Voltarei a esse ponto na concluséo.

Em Fortaleza, entre as mulheres que freqlientam os bailes, é recorrente atribuir a
escolha pela danca de saldo devido os beneficios que esta proporciona a saude corporal e
mental, como uma atividade que esta para além do lazer. Por diversas vezes, foi possivel
ouvir explicacdes relacionadas a saude, como disse Carmem, uma das clientes entrevistadas:
“porque dancar € bom para o corpo e para a mente (...) funciona como terapia”. E também

Flora, cliente “apaixonada por bolero”:

“Ela é uma terapia (...) aquilo ali é um conjunto de vantagens que sé vem a somar na
vida da pessoa, principalmente na vida da mulher. (...) no dia que eu danco aquilo ali
me faz tanto bem que eu trabalho alegre, eu to satisfeita, eu to saudavel, eu to feliz,
entendeu? E como se ela refletisse no momento seguinte, entendeu? Entfo, isso é
muito bom, é muito bom, faz muito bem”.

Do mesmo modo, em matérias que divulgam a danca de saldo e a pratica de
dancar “de ficha e contrato” na cidade, é possivel observar tais justificativas. Exemplos disso
sdo as reportagens veiculadas na midia, como a do programa “Viva Fortaleza” sobre os bailes
de danca de saldo e os “dancarinos de aluguel”, mencionada anteriormente. Entrevistadas
durante o baile, no restaurante Alpendre da Villa, duas assiduas contratantes falam ao
reporter:

Dancar € bom pra sadde, pra cabeca, pra se manter jovem, pra ser feliz, entdo é a
mesma coisa de fazer uma viagem, s6 que a minha viagem é toda terca-feira, toda
quarta, quinta, todo domingo, se eu quiser. Nao preciso nem arrumar mala (Gldria).
A danga pra mim serve de terapia e de prazer, o médico me disse, um dos médicos
que eu fui, que é uma terapia desde o cérebro até a ponta do pé, que é o que faz mais
bem a pessoa é a danca (Heinice).

Em todas as falas apresentadas, percebem-se referéncias aos discursos médico e
terapéutico como uma forma de legitimar o lazer nos bailes e 0 pagamento de dancarinos.
Nesse sentido, poderia se buscar o “regime de verdade”, de acordo com as formulagdes de
Foucault (2006) sobre as “préaticas discursivas” e a relagdo “saber-poder”. Contudo, a meu
ver, 0s “sujeitos” — no caso, as clientes — ndo se mostraram interessados na “verdade”, nos
termos do referido autor. Existe, de fato, uma apropriacdo dos discursos terapéuticos, a partir

da alusdo a médicos e psicdlogos. Porém, nenhum deles aparece, efetivamente, sustentando
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esses “enunciados”, bem como néo foi encontrada nas matérias jornalisticas pesquisadas a
fala de tais especialistas.

Assim, pode-se dizer que o “saber médico” tem uma conseqiiéncia imediata na
pratica, tendo em vista que ele é investido de poder. Contudo, o que as clientes fazem é ter
acesso a esse discurso externo, subvertendo a logica do saber-poder. Em outras palavras, o
poder investido no discurso medico é subvertido na medida em que as clientes usam desse
saber pra autorizar suas préaticas e estas, por sua vez, dispensariam o uso da “discursividade”.
No momento que os individuos se apropriam de conceitos como, por exemplo, “saude”,
“mente”, “terapia”, “depressdo”, “stress”, observa-se aquilo que Giddens (1986) descreve

como “dupla hermenéutica”"®

, 0U seja, o fendmeno de apropriacdo de categorias cientificas
pelo senso comum. De tal modo, o “enunciado” utilizado pelas referidas mulheres é
autdbnomo, por isso ndo é necessario buscar o médico para falar sobre a danga de saldo no
programa de televisdo ou possuir uma “receita médica” para dancar nos bailes. O “enunciado”
sustenta-se por si proprio. Contudo, é notdria sua contribuicdo para reforcar a verdade
terapéutica, como mencionado anteriormente, podendo funcionar como uma “tatica” para a
participacdo de mulheres nos bailes.

Outro aspecto fundamental para pensar o contexto social pesquisado e, em
especial, as experiéncias femininas vivenciadas nessa fase da vida, € o processo de
individualizacdo, préprio da modernidade, juntamente com seus discursos que enfatizam a
“independéncia” e a “autonomia”. Para Singly (2000), estas duas dimensdes, quando reunidas,
promovem no individuo moderno o sentimento de estar livre e essa liberdade liga-se
diretamente a sua vida privada. Esse duplo movimento de individualiza¢do — independéncia e
autonomia — resulta, segundo o autor, de um longo trabalho de socializacdo efetuada, em
geral, durante a infancia e a adolescéncia.

A socializacdo das mulheres frequentadoras dos bailes de danca de saldo em

Fortaleza estd marcada por uma educacdo ligada ao modelo de mulher dona de casa que,

™ Para Giddens (1986), a “dupla hermenéutica”, que é um “modelo de reflexividade” que diz respeito as
reciprocas relaces entre os cientistas sociais e proprios atores, que sdo seu objeto de estudo, no processo de
construcdo do conhecimento. O sentido é o de que “as praticas sociais sdo constantemente examinadas e
reformuladas a luz de informagdes renovadas sobre estas prdprias praticas, alterando assim, constitutivamente
seu carater”. (Giddens, 1986, p. 45). Assim, de acordo como o autor, é necessario estabelecer um “lago l6gico”
entre as idéias e conceitos no dmbito da reflexdo e investigacdo especializadas que caracterizam as diversas
ciéncias sociais e, por outro lado, aqueles vinculados ao repertorio de categorias da linguagem ordinario, como
sendo o Unico acesso de compreensdo de suas formas de vida. Em outras palavras, opera-se no quadro de uma
“dupla hermenéutica” no sentido de que para a producéo de conhecimento se torna necessario o recurso aos
conceitos de senso comum para dar conta dos processos sociais, enquanto que, por sua vez, 0s atores sociais se
apropriam dos conceitos e formulacdes dos cientistas, introduzindo-as nas suas agdes.
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assim como suas maes, se realizou de forma mediada por meio do bem-estar e sucesso do
marido e dos filhos, como apresentado anteriormente. Dessa forma, a independéncia e,
principalmente, a autonomia ndo ocorreram necessariamente na adolescéncia ou na fase
adulta da vida. Experiéncias como, por exemplo, a entrada no mercado de trabalho, a
liberdade de escolha da diversdo ou do prazer sexual — como, por exemplo, aquele vivenciado
pelas mulheres jovens consideradas “gato véi” — deu-se de maneira distinta na vida de muitas
dessas mulheres.

As (re)descobertas corporais e 0 encontro consigo mesmas, a partir da experiéncia
da danca de saldo, trouxeram sensacOes que possibilitaram uma re-significacdo de acOes e
sentimentos vivenciados por elas nessa fase da vida. E possivel notar, entre as entrevistadas,
as mudancas em suas percepcdes e a relacdo com a danca. Como me disseram Elvira,

Carmem e Flora, respectivamente:

Com treze anos de idade eu ja comecei a dancar [...] eu j& tinha todo tipo fisico
assim de uma pessoa adulta, ai eu comecei a ir, papai era misico e a gente ia com
ele, eu aprendi a dancar muito rapido... Com dezoito anos vim para Fortaleza, casei e
dei uma parada [...] depois que eu fiquei vilva, uns trés anos depois, eu voltei a
dancar. (Elvira)

Eu fiz uma cirurgia do coragdo ha dez anos atrds [...] Minha vida mudou
completamente depois da cirurgia e eu tive depressdo [...] Para mim a danca
funciona como terapia, alivia qualquer tipo de problema, é uma atividade fisico-
artistica, envolve corpo e mente, é um lazer e tem as companhias... (Carmem)

[...] faz seis anos que eu comecei a dancar, eu comecei a dancar depois que... a
referéncia é a saida do [meu marido] |4 de casa [...] Ai eu comecei a dancar uns
cinco meses depois que eu me separei, comecei a dancar e eu sempre fui apaixonada
por danga, eu sempre gostei de dancar... (Flora)

No caso das clientes entrevistadas, a autonomia e a independéncia que
diferenciam jovens e adultos podem ser percebidas em uma fase de transi¢do para a velhice,
onde existia a independéncia financeira, mas ndo a autonomia e, consequentemente, 0
sentimento de “estar livre”. Este sentimento surge nessas mulheres a partir dos cinglienta anos
de idade, em decorréncia de um acontecimento — viuvez, separacdo conjugal, doengcas,
depressao, aposentadoria — e uma escolha, a danca de sal&o.

Observando a sociabilidade das mulheres nos bailes de danca de saldo € possivel
perceber corpos sensiveis e receptivos a novos estimulos. No aprendizado da danca e na
perfomance no saldo de baile, essa autonomia € desenvolvida ndo apenas em termos

funcionais, mas em termos estéticos, emocionais e sensoriais. Em conversas com as clientes
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eram comuns as referéncias sobre o corpo dancarino e as emocdes’® suscitadas pela danca a

dois. Como explicam Carmem e Flora:

[...] a mUsica que vocé escuta é que da a sensibilidade. Pra gente que ta dangando é
uma coisa prazerosissima, sua sensibilidade mais a técnica é que faz vocé
desenvolver as figuras e os passos bonitos [...] na danga aflora coisas que eu nem sei
mais repetir [...] dancar € muito bom, tira o stress, na hora que eu dango vou acionar
meu cérebro para a musicalidade, a sensibilidade e a relagdo como o parceiro que é o
que fica bonito para o povo ver. (Carmem)

[...] quando eu comecei a me envolver com a danca de saldo, Ave Maria! Pra mim
foi assim tudo, foi muito bom, foi muito bom mesmo, foi prazeroso, foi estimulante,
foi assim como se, de repente, tivessem me tocado com uma varinha maégica e
dissessem assim: vai, faz que isso vai te fazer muito bem... E ai eu fui aperfeigoar
nas proprias festas. (Flora)

A danca nos bailes possibilita a abertura de experiéncias de lazer e autonomia para
além do ambito estritamente doméstico, do mesmo modo que se constitui como um espaco de
individualizacdo das mulheres nessa fase da vida. Dancar com dancarinos nos bailes é
vivenciado de forma “prazerosa” e “estimulante”. Tal pratica produz uma sensibilidade, por
vezes, inexplicavel ou indescritivel. A experiéncia traduz-se por sentimentos semelhantes ao
“vicio”, como se refere a matéria do jornal citado anteriormente e, como disse Flora, em
entrevista: “A partir do momento que vocé opta pela danca, é quase como se ela fosse um
vicio, desde cedo vocé ja ta pensando: como é que eu vou dangar hoje? Qual é a roupa que eu
vou? Eu quero um sapato confortavel pra ndo cansar muito”. Como também, as sensagdes
experimentadas na dancga remetem-se a experiéncia magica, como falou Rosa: “E a danca €
magia mesmo, né? E magia”.

A abertura de uma experimentacdo sensorial advinda do aprendizado da danca e
dos enlacamentos dos corpos dancgarinos no saldo permitem, ainda, que as mulheres mais
velhas sejam admiradas, dado que seus corpos tornam-se mais visiveis nos bailes. Essa
exposicao e visibilidade favorecem o interesse para com o0s cuidados corporais, a aparéncia,
0s modos de vestir. Cada uma delas busca “estar bem”, “se sentir bonita”, “brilhar”, dangar
com destreza para ficar “bonito para o povo ver” e, principalmente, as mulheres sentem prazer

quando experimentam essas sensagdes.

™ Seguindo as formulacdes de Le Breton (2009): “As emogdes ndo existem desvinculadas da formagio da
sensibilidade que o relacionamento com 0s outros enseja no seio de uma cultura e num contexto particular. Elas
ndo tém realidade em si, elas ndo se fundam numa fisiologia indiferente as circunstancias culturais ou sociais:
ndo é a natureza do homem que se exprime através delas, mas a situacdo e a existéncia social do sujeito. Elas se
inscrevem sobre uma teia de significados e de atitudes que prescreve aos individuos tanto as formas de descrevé-
las quanto as maneiras de exprimi-las fisicamente”. (LE BRETON, 2009, p. 120).
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O processo de envelhecimento dessas mulheres ocorre em referéncia a valorizacao
de uma atividade ludica onde “o corpo e a mente” podem ser experimentados conjuntamente.
Em outras palavras, ao experimentarem as diversas sensacGes as quaisS Seus COrpos Sao
submetidos nos bailes, despertam sentimentos e emogdes que poderiam ser considerados, de
maneira restrita, de ordem fisiol6gica ou psicoldgica. E 0 que vemos é que a percepcao e
apropriacdo desse “universo de sentidos” apenas sdo possiveis para elas devido ao encontro
com o outro, ao pertencimento social, ao seu modo particular de estar inserido num
determinado contexto cultural.

Assim, abre-se espaco para 0 “tempo interior” em oposi¢do ao “tempo exterior”
(BACELAR 2002), ou seja, duas perspectivas diferentes de se conceber o sentido do
envelhecer. O “tempo exterior” tem como ponto de referéncia o tempo cronoldgico, onde o
envelhecer esta ligado ao desgaste fisico e psiquico, ao desamparo e as perdas. O processo do
envelhecimento é inegavel e irreversivel, porém, na perspectiva do “tempo interior” ele é
marcado pela intensidade das experiéncias vividas, abrindo espago para o tempo do desejo.

Os desejos, bem como tantas outras emocdes advindas dessa experiéncia, sao
emanagcdes sociais ligadas a circunstancias morais e a sensibilidade particular do individuo,
como nos lembra Le Breton (2009, p. 120). Portanto, as emogdes ndo Sdo espontaneas, ao

contrario, elas sdo ritualmente organizadas, como veremos a seguir.

4.2. O ritual nos saldes: quando a experiéncia faz comunnitas

A danca obriga a gente a viver o presente.
Ninguém danca pensando, por exemplo,

nas contas que tem para pagar,

se ndo perde o ritmo, erra o passo.

Dancar obriga a viver intensamente o presente.

Lais Bodanzky - Chega de saudade™

Homens e mulheres sdo seres que ritualizam uma série de atos no mundo em que
vivem. Assim, 0s ritos assumem uma importancia particular na sociedade, na medida em que
suas dimensdes simbolicas e eficazes atribuem significados aos atos compartilhados,
ordenam, marcam rupturas e descontinuidades, misturam o tempo individual e o tempo
coletivo. Nas palavras de DaMatta, “os ritos fazem coisas, dizem coisas, revelam coisas,

escondem coisas, provocam coisas, armazenam coisas (...) 0s ritos seriam momentos especiais

"> Cineasta Lais Bodanzky, em entrevista ao jornal Diario do Nordeste (18/05/2008), sobre o filme Chega de
saudade. Disponivel em: http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=538495
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construidos pela sociedade” (1997;71). E um desses momentos rituais sdo as festas. Nelas,
assim como nas cerimonias religiosas analisadas por Durkheim (1996), séo gerados “estados
de efervescéncia coletiva” que aproximam os individuos e reavivam os sentimentos de todo o
grupo.

Diante da diversidade dessas institui¢des, do modo como cada cultura organiza a
vida social — comer, explorar a natureza, casar, fazer suas necessidades fisioldgicas, trabalhar,
festejar — é possivel perceber como os ritos propiciam uma tomada de consciéncia do mundo,
participando da transformacéo de algo natural em social.

Nos bailes de danca de saldo, determinadas a¢des que no mundo diario séo triviais
podem adquirir outro significado e tornar-se ritos. O mundo do ritual passa a ser relativo ao
que ocorre no cotidiano. O baile €, por exemplo, o apice dos encontros daqueles que fazer
parte do “mundo da danga”, 0 momento espetacular. Os passos de danca aprendidos nas aulas
vém agora “acompanhados” de “cenario”, “palco” e “figurino” e, consequentemente, as
exigéncias na performance serdo maiores.

A preparacdo para o baile, entre as clientes, comeca durante o dia, com a escolha
da roupa, o cuidado com unhas, cabelos e maquiagem, o telefonema para marcar o horéario
com as amigas e os dancarinos (caso optem por dancar de contrato). Como disse Flora
anteriormente, quando decide ir ao baile logo pensa na roupa que ira usar e no sapato
confortavel para calcar. Elvira, por sua vez, ndo deixa de ir ao saldo de beleza horas antes do
baile para “fazer escova no cabelo” e gosta de comprar vestidos novos, pois segundo ela: “os
homens gostam mais de dancar com mulheres de vestido”. Do mesmo modo, Rosa prefere 0s
vestidos e, a cada baile, eu notava novas roupas e o cuidado com a maquiagem, o cabelo e o0s
aderecos. Carmem possui dezenas de pares de sapato, inclusive, fez questdo de mostrar-me a
colecgéo de diferentes cores e modelos arrumados em seu quarto. Assim como Flora, Carmem
preocupa-se com o conforto das sandalias de salto e, geralmente, leva mais de um par (salto
alto e baixo) em seu carro para o caso de algum imprevisto como, por exemplo, o salto
quebrar ou os pés ficarem um pouco cansados ao final da festa. Outra preocupacdo dessa
cliente é com a escolha dos dancgarinos para contratar. Ela possui uma agenda com 0s nUmeros
telefonicos de varios dancarinos e, em geral, liga pela manha para marcar o contrato.

Os dancarinos também se preparam, na maioria das vezes, com antecedéncia para
trabalhar nos bailes. Alguns deles séo contratados em dias especificos por suas clientes, como
é 0 caso do dancarino que danca com Rosa cinco dias na semana. Outros ficam a espera dos
telefonemas das clientes para fechar o contrato para o baile, caso ndo sejam contratados,

decidem se vado “dancar de ficha” no clube ou restaurante que acontecera o baile. A
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preparacdo do homem para trabalhar como dancarino nos bailes deve ser constante. Além de
saber dancar, existe uma série de outros elementos necessarios para que ele seja considerado
um “bom dancarino”. A diferenca entre “amadores” e “profissionais” de danca €
insistentemente ressaltado, tanto por clientes quanto por dancarinos. No universo da danca,
assim como no boxe analisado por Wacquant (2002), ha diferenciagdes entre as categorias:

Entre os participantes, a divisdo principal é a que separa os amadores dos
profissionais. Esses dois tipos de boxe formam dois universos gémeos e
estreitamente interdependentes, mas que, no entanto, sdo muito distantes no plano da
experiéncia. Um pugilista pode passar anos combatendo entre os amadores e nao
saber quase nada sobre os costumes e os fatores que modelam a carreira de seus
colegas profissionais (particularmente os aspectos financeiros, que todos colaboram
para manter na penumbra). (WACQUANT, 2002, p. 70-71)

Contudo, no universo do boxe tal divisdo é abertamente declarada entre os
participantes, ou seja, o pugilista pode trabalhar como “amador” ou “profissional” e sera
tratado da mesma maneira pelos seus pares. No caso do trabalho de dancarino, hd uma
cobranca com relagdo a profissionalizagcdo, por parte de todos aqueles que compdem o
“mundo da danga”. Isso esta expresso no desejo das clientes de contratar um “bom
dancarino”, bem como nos dancarinos que querem ver seus trabalhos reconhecidos.

Para as mulheres o ato de dangar e sentir prazer com a danca de saldo é o
principal objetivo do baile. Tal experiéncia s6 é possivel na presenca de um par, em outras
palavras, o fundamental no saldo é dancar e isso exige um “bom dancarino”. Cada contratante
tem na ponta da lingua varios pontos que caracterizam o homem como um “bom dancarino”.
Nas palavras de Carmem: “O bom dancarino, tecnicamente falando, é aquele que tem uma
conducdo perfeita, [faz um movimento com o tronco e 0s bragos arqueados, postura inicial de
damas e cavalheiros no salfo] que me diz o quer que eu faca, esse € o eximio dancarino”. E
recorrente entre as clientes os comentarios sobre o apreco pelo “bom dancarino” e pela “boa
conducdo”, isso porque a visibilidade dos corpos nos bailes se da especialmente no saldo,
onde os passos de danga podem ser mostrados, assim como a beleza e destreza do casal.

Um outro aspecto bastante mencionado, como sendo indispensével para compor

um “bom dancarino”, é o cuidado com a higiene pessoal — o banho®, a roupa lavada e

"® A necessidade do banho foi mencionada em diversas ocasides pelas clientes, especialmente com relacéo aos
dancarinos que ddo aula de danca, particular ou nas academias, e vao direto para o baile, muitas vezes apenas
trocando a roupa.
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passada, os dentes e o halito, as axilas, a barba, o cabelo etc. Em outras palavras, a limpeza’’

e a “boa aparéncia”. Como explica Elvira:

[...] a gente sempre fica com aquele ar que esta sempre bela, é tanto que a gente sai
pra retocar uma maquiagem, colocar um batom, pentear um cabelo, se olhar pra ver
se esta tudo bem, aquela preocupagdo de ndo suar, de ndo ficar suada, eu pelo menos
do jeito que ndo gosto de homem suado, ndo gosto de ficar suada. [...] Quando € pra
pagar dancarino prefiro os mais elegantes, um pouco mais elegantes, porque poucos
sdo elegantes, mas tem que ser bem arrumadinho, que seja bem parecido,
infelizmente, né? Porque se tem gente bonita eu vou procurar o feio? Vou procurar é
0 bonito pra dancar. (...) Que pelo menos esteja nos padrdes dignos da nossa
presenca. Se eu estou de salto, eu vou bem arrumada, eu vou dancar com um
dancarino com uma calga velha, de ténis (...)? Eu ndo vou. Eu olho logo. Sera que ta
de sapato social? Mesmo que a calca seja jeans, mas a camisa [deve ser] bonita, mais
Ou menos nova, ndo uma camisa qualquer. Tem que esta pelo menos com um sapato
social e uma camisa bonita, mesmo que a cal¢a néo seja legal.

Apesar de Elvira ndo querer transpirar ou dancar com um homem nessas
condicOes, a atividade fisica no saldo faz com que ambos fiqguem suados. Essa preocupagéo
recorrente com a limpeza corporal reflete o desejo dessas mulheres de se apresentarem da
melhor maneira possivel, preocupam-se com a constru¢do de uma aparéncia agradavel para o
outro. Portanto, elas constantemente vdo ao banheiro retocar a maquiagem e muitas usam
leques e lencos para aplacar o calor e, consequentemente, o suor. As clientes apreciam 0s
dancarinos que também manifestam cuidados de higiene e vestimenta. Elas reclamam e
deixam de contratar os mais desatentos a essa questao.

Os dancarinos também chamam atencédo aos referidos aspectos. Para o dancgarino
Denis, os profissionais de danga deveriam observar de maneira mais rigorosa alguns pontos

como, por exemplo:

[a] questdo de higiene pessoal mesmo, de limpeza, de cheiro, de tudo, entendeu? A
questdo da vestimenta inadequada, porque vocé tem que tomar essa atividade como
um trabalho. Entdo, assim como em todo trabalho vocé tem que ter o minimo de
zelo, porque vocé esta oferecendo um servico, é a sua danca. Entdo ndo custa nada
vocé tomar um banho realmente, ter um cuidado maior com a higiene pessoal como
0 mau halito, como a questdo das axilas, varios outros aspectos, corte de cabelo. Eu
ndo to querendo criar um estereotipo de que dancarino tem que ser assim ndo, mas
se vocé ta atuando como profissional vocé tem que ter uma postura como
profissional. E a questdo também da roupa, até porgque as pessoas pra quem a gente
presta servigo na maioria sdo pessoas que tem um nivel cultural, um nivel social, um

" Para Mary Douglas (1966) a sujeira é um fato repugnante em inimeras sociedades e, por outro lado, tem-se
como importante a limpeza, a pureza e a auséncia de qualquer perigo. Um aspecto fundamental em sua analise é
a questdo dos residuos corporais serem simbolos de perigo e poder. O corpo humano, mais diretamente que o do
animal, é matéria de simbolismo. Os seus limites podem representar as fronteiras ameacadas ou precarias. Como
0 corpo tem uma estrutura complexa, as funcfes e as relagdes entre as suas diferentes partes podem servir de
simbolos a outras estruturas complexas.
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nivel financeiro muito mais elevado do que de quem ta prestando o servico,
entendeu? Entdo é interessante vocé ter também essa visdo profissional da coisa. Ai
0 que acontece, o cara mal sabe dancar, vem de qualquer jeito, as vezes vem da
academia, ta dando aula (...) e troca s6 a blusa, vai direto para os clubes para atuar
como profissional da noite e ai ndo tem nenhuma preocupacdo com nada, porque ele
ta visando justamente a questdo do lucro, do dinheiro, ele ta pouco preocupado com
a questdo do profissional mesmo. (...) Os seis primeiros meses de trabalho que eu
realizei, eu direcionei boa parte do que ganhei pra me produzir, pra comprar roupa,
porque as minhas roupas ndo eram de acordo com a minha profisséo, que eu deveria
me vestir pra atuar profissionalmente. Eu usava muita calca jeans, jovem, néo tinha
preocupacdo com roupa. E ai de uma hora pra outra eu tive que mudar toda essa
questdo de se vestir, mas justamente pela questdo profissional e hoje em dia a gente
ndo vé esse cuidado do dangarino. Ele vai de qualquer jeito mesmo, do jeito que ele
vai para o shopping ou para um show de cal¢a jeans toda rasgada, que € a moda
atual, ele vai para um baile a noite no Circulo Militar. Ele vai com a camisa colada
no corpo, baby look, e isso ndo é interessante porque acaba manchando a imagem,
porque sdo pessoas que tem um conhecimento cultural, sdo pessoas que se arrumam
pra pode ir dancar, porque se sentem bem.

Denis tece uma diferenciacdo entre os dancgarinos que zelam pela higiene,
aparéncia e seguem uma conduta profissional e os outros, aqueles dangarinos que ndo tem
uma postura adequada para oferecer o servigo de danga, visando apenas o lucro e ndo o
crescimento de sua profissdo. A profissionalizacdo dos dancarinos € uma questdo bastante
discutida entre eles. Inclusive, ap6s muitas tentativas de organizar tais profissionais em
Fortaleza, os dancarinos que atuam ha mais tempo na area, juntamente com a colaboragéo de
algumas clientes, criaram uma associacao de profissionais de danca de saléo .

Com a entrada de novos dancarinos nas academias e bailes, existe a preocupacao
em relacdo a qualificacdo profissional. Ouvi de muitos dancgarinos a necessidade de maior
controle e organizagdo com o intuito tanto de garantir a qualidade quanto de manter uma
imagem positiva do servico. Como enfatiza Denis: “(...) qualquer um que chega e fala que é
dancarino pode entrar no clube como dangarino. E se acontecer um problema com essa pessoa
que se auto-intitulou dancarino? Vai queimar pra toda a categoria. E problema pra toda a
categoria, ndo é sé ele”. Em entrevista, Denis conta sobre os aprendizados da danca de saldo e

aponta as mudancas nos ultimos dez anos. Para o ele, a falta de orientagdo para os dancarinos

78 A associagio chama-se ASPRODANSA-CE. De acordo com as informag6es da comunidade criada pelos seus
membros no site de relacionamentos orkut: A “ASPRODANSA-CE (Associacdo dos Profissionais de Danca de
Saldo do Ceara), foi criada no ultimo dia 10 de janeiro de 2009, com sede no Nautico Atlético Clube (sala de
dancas), Av. Aboligdo 2727, Meireles. A ASPRODANSA-CE é resultado do esforco de todos os profissionais,
alunos, parceiros, colaboradores e apreciadores que almejam representatividade, junto aos seus interesses, dentro
do contexto social. A ASPRODANSA-CE ja é uma realidade e lutard em beneficio do profissional de danca de
saldo objetivando sua qualificacdo para melhor atuar na sociedade dancante. Presidente (Assis Camosa), Vice
Presidente (Robson Rodrigues), Secretario Geral (Imaculada Gadelha), Diretor de Comunica¢do (David
Cardoso), Diretor Financeiro (Tonny Palhano), Diretor Administrativo (Rodrigo Werlang), Diretor de Arte,
Estudos e Pesquisas (Eder Soares), Representantes do Conselho Consultivo (Walberto Filho e Valterlan
Meneses), Representantes do Conselho Fiscal (Roberta Rosas, Junior Santos e Jairo Dan)”.
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que adentram atualmente os bailes e a desorganizacdo enquanto categoria profissional

prejudica a relagcdo com as clientes e “imagem” dos dancarinos profissionais.

Existia tudo. Toda orientacdo era dada. Desde a questdo de se vestir, a questao de se
portar no ambiente e outra coisa: existia nos locais de atuacdo uma pessoa
fiscalizando, uma pessoa do grupo fiscalizando pra qualquer ddvida ta ali orientando
também, entendeu? Principalmente quando eram mandadas pessoas novatas, que nao
tinham experiéncia de baile. Existia todo um acompanhamento. Ai hoje em dia o que
acontece: N&o existe. E quem entra que se intitula profissional e comeca a atuar néo
tem nada dessa vivéncia. Entdo comeca a atuar por conta prépria e ai comete gafes,
comete erros e ai vai manchando cada vez mais a imagem da danca. E lamentéavel,
pelo menos nessa parte profissional de baile. E na questdo de orientacdo de
movimento, de passos, de saber dancar realmente, também existia o ensaio rotineiro,
todo sébado tinha o ensaio, a parte préatica e depois tinha a reunido que era a questdo
da orientacdo, da parte de discussdo sobre os problemas, sobre os projetos,
entendeu? E hoje em dia ndo existe isso. Hoje em dia se a pessoa tiver o minimo de
no¢do de danca, vou botar como base aqui o dois pra 14, dois pra c4, ele chega no
baile, diz que é dancarino e pronto, ele vai atuar como qualquer outro profissional
que ja vem ralando ha muito tempo, que ja investiu na sua danca, viaja, ta se
reciclando, ta investindo e o cara que ndo tem nenhuma preocupagdo com isso ta ali
porque é conveniente, pela questdo social porque precisa, por que nds também
precisamos, os verdadeiros profissionais, mas ele ta ali competindo de igual pra
igual com a gente, sem qualificacdo, o problema ¢é esse: hoje em dia existe uma
gritante falta de qualificagdo dos profissionais, 0s que estdo entrando agora,
entendeu? (Denis, 27 anos).

Na fala de Denis, é possivel perceber sua preocupacdo em mostrar dois tipos de
dancarinos: os profissionais qualificados e aqueles que ndo investem na formacéo da danca de
saldo em seus varios aspectos, como por exemplo, o aprendizado dos passos, maneiras de
vestir e se portar nos saldes. Todos esses aspectos podem ser visto como constitutivos do
ritual, afinal, ndo se pode perder de vista que, etimologicamente ritus significa "ordem
prescrita”, um modelo a ser seguido. Portanto, tanto os neéfitos que chegam aos bailes, quanto
aqueles que j& estdo socializados ali dentro, encontram maneiras ja estabelecidas para guiar
seus passos e condutas. Os dangarinos que iniciaram no mesmo periodo e tiveram formacao
semelhante se posicionam e justificam os conflitos causados pelos dangarinos *“sem
qualificacdo”. As clientes também se preocupam com a manutencéo do servico de danca. Nas

palavras de Flora:

A danca de saldo esta sendo ameacada por pessoas que duas coisas: por pessoas que
ndo sdo preparadas, ndo fizeram curso, nao se aprofundaram, ndo estudaram, ndo
sabem executar a danca de saldo e que estdo usando este artificio de cobrar contrato
pra ficar dangando com uma pessoa sem ser dancarino, sem ser um profissional de
danga de saldo. E a outra coisa é a questdo de pessoas que marginalizam os
dancarinos que sdo profissionais de danca, que tem a danga como meio de vida e que
muitas vezes sdo marginalizados, sdo chamados de miché, de garoto de programa, de
gigol6.
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A cliente aponta dois pontos relevantes para compreender a recorréncia com a
qual ambos, contratantes e contratados, discorrem sobre o profissionalismo. O primeiro deles
é a preparacao dos dancarinos para o mercado de trabalho, ou seja, a conquista de atributos
que os qualifiguem para dangar com as clientes nos bailes. Entre esses atributos, esta a
valorizacdo da pratica de danca por si mesma, um apelo ao “amor a danc¢a”, afastando, assim,
a idéia da prestacdo do servigo apenas visando o lucro financeiro. O segundo ponto refere-se
aos preconceitos direcionados aos dancarinos pelos freqlientadores “de fora” da danca. A
preocupacao expressa por clientes e dancarinos diz respeito ao estabelecimento do lugar que
ambos ocupam nos bailes. A tentativa de legitimar tal pratica revela alguns elementos de
conflito na relacdo entre os homens e mulheres que estéo dentro e fora do “mundo da danca”.

No tocante a entrada dos frequentadores nos bailes, pode-se observar que quando
a mulher vai a festa em companhia apenas do dancarino e marcam o encontro ja no local do
baile, é comum que ele a espere fora do estabelecimento, para que possam entrar juntos. Os
casais entram de maos dadas ou bracgos entrelacados. Os grupos de amigas entram lado a lado,
proximas umas das outras. Os homens que irdo “dancar de ficha”, ou seja, que ndo marcaram
previamente com alguma cliente, entram sozinhos. No entanto, é bastante raro ver uma
mulher adentrar a porta do restaurante ou do clube sozinha.

Se Van Gennep”® (1977) esta correto ao dizer que cada coletividade baseada em
sua cultura constréi uma série de atos que vdo marcar essas passagens ou travessias, como
isso ocorrera nos bailes de danca de saldo? O que significa atravessar a porta do restaurante
nos dias de bailes? Qual seria 0 “mundo anterior” que clientes e dangarinos estariam deixando
para tras? E qual “mundo novo” se abre ao cruzar a fronteira que separa a rua, o lado de fora,
do ambiente de dentro, com suas mesas, cadeiras, arranjos decorativos, garcons, palco,
musicos, banheiros, bar e saldo de danga?

Refletindo sobre essas questdes, com base nas observacdes de campo e didlogo
com os freqlientadores dos bailes, percebo que passar por aquelas portas tem diferentes

significados para homens e mulheres. Ambos estdo em fases distintas da vida, cada um com

" Van Gennep € o primeiro autor a preocupar-se com os rituais como objeto de estudo. Ele observa uma série de
manifestages sociais e sistematiza o estudo de ritos como: ritos de porta e soleira, da hospitalidade, da adocdo,
da gravidez, do parto, do nascimento, da inféncia, da puberdade, da iniciacdo, da ordenacdo, da coroacdo, do
noivado, do casamento, dos funerais e das estagdes. Ele considera que o método das seqiiéncias, a compreensao
das passagens, tanto individuais quanto coletivas, situadas no espaco e no tempo, é aquele capaz de dar sentido
ao rito. O autor aponta para um cendrio “dramatico” (teatral) dos rituais, que possibilita 0 desencadeamento de
emocdes coletivas. O autor mostra como coletividades procedem de formas distintas ao passar, por exemplo, por
fronteiras e marcos, portas, soleiras ou mesmo para atravessar rios e desfiladeiros.
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suas trajetorias e expectativas. O baile vira, entdo, um entre-lugares, situacdo liminoide por
exceléncia, momento de dar visibilidade as performances aprendidas na academia.

As mulheres, na maioria vilvas ou separadas, ao atravessarem aquela porta
encontrardo lazer, amizades, 0 prazer da danca, um exercicio “para 0 corpo e para a mente”,
um momento para esquecer as tarefas diarias, da casa e do trabalho, dos filhos e netos, para
exercer um encontro consigo mesma e com o outro. Como podemos observar na fala de Flora:
“(...) a danca de saldo é uma coisa que preenche, preenche uma lacuna, porque ela faz com
que a pessoa faca amizade, renove as amizades existentes, faz com que a pessoa trabalhe o
corpo, trabalhe a alma, o espirito, né?”.

Esse € um momento de individualizacdo, dado que ela se afasta de certo grupo e
atividades cotidianas. A partir do instante que ela cruza a porta o coletivo ao qual ela se
integrara no baile possibilitara reavivar uma série de simbolos que construirdo uma outra
realidade. Observando a socializacdo dessas mulheres e o contexto social no qual estdo
inseridas é possivel perceber tracos de uma historia recente — onde as mulheres eram tuteladas
por familiares e a presenca masculina era obrigatoria no espaco publico — e, assim,
compreender a acdo de buscar a mé&o ou bragco de um homem no momento da entrada do baile.

Os homens — jovens, solteiros, a maioria com filhos pequenos — vao aos bailes
para trabalhar. Alguns podem supor que como eles cruzam essa porta para exercer uma
atividade laboral e com isso, possivelmente rotineira e trivial, ndo haveria nenhum sentido em
pensar numa passagem e na distin¢do entre “mundo anterior” e “mundo novo”. Entretanto, ha
sim uma passagem e simbolos que expressardo a seqiiéncia do ritual e assim, numa mudanca
de percepcdo individual e coletiva, pensando a partir da analise de VVan Gennep.

Os dancarinos profissionais, em geral, trabalham exclusivamente nos bailes e com
aulas de danca particulares e nas academias. Muitos moram nas areas periféricas da cidade.
Ouvi de alguns deles a seguinte frase: “Tem sempre aquele preconceito com o dangarino”.
Quando falam isso estéo se referindo aos preconceitos e comentarios como, por exemplo, que
os dancarinos sdo gigol6s ou garotos de programa, que escutam freqiientemente daqueles “de
fora” do “mundo da danca”.

Assim, aquela porta os leva para um outro lugar, para o “mundo da danca”. Ao
passarem por ela sua condicdo muda, pois entre os freqientadores dos bailes ndo ha
preconceito com relacdo a sua profissdo e, pelo menos temporariamente, as assimetrias, sdo
suavizadas. H& uma animacdo quando se encontram no baile, eles conversam e se
cumprimentam constantemente, pois formam um grupo que compartilha certos valores

pessoais e profissionais. E com relacdo as mulheres, hd uma valorizacdo do dancarino,
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principalmente aqueles que dangcam bem. Elas esperam encontra-los para dancar, pois na
danca de saldo a conducdo é do homem e, desse modo, torna-se dificil para a dama rodopiar
lindamente no saldo se ndo houver um cavalheiro para conduzi-la corretamente.

Nesse momento do baile, os corpos entram em contato uns com 0s outros e,
tomando como base as falas entusiasmadas e motivadas pela festa, é possivel perceber um
desejo de experimentar sensacdes que a mdusica, a danca e 0 encontro com 0 outro
proporcionam. A cliente Rosa, fala sobre a sua forma de dancar e como percebe a relacdo

entre corpo e danca:

(...) eu quero dancar requebrando? Eu dan¢o requebrando. Eu quero dangar rosto
colado? Eu dango rosto colado. E quem langou o rosto colado fui eu! Porque quando
eu comecei a dancar de rosto colado o pessoal olhava de cima pra baixo pra ver se
tava colando aqui, da cintura pra baixo, né? Mas como eu sou essa pessoa que nao to
nem ai muito pra esse tipo de coisa, entdo era o rostinho colado. Mas se vocé prestar
atencdo eu dangando, vocé vai ver que eu estou com o busto colado, mas da cintura
pra baixo ta livre. E se eu achar que devo dancar metendo a perna, eu meto a perna,
porque danca do meu ponto de vista ndo tem sexo, ndo tem. Entdo, como é que vocé
vai dancar, como € que vocé esta colada a um corpo e vai ficar prestando atengdo
aonde é que ta segurando, onde é que ta pegando. (...) Pra danca ndo tem peito, nao
tem genitalia, ndo tem! Tem um corpo dangando, assim é que eu vejo a danga: um
corpo dangando.

Além das questdes referentes a experimentacdo dos corpos ocorridas no baile e,
mais especificamente, durante a danca, tem-se também o momento em que 0s casais adentram
0 saldo. A partir da entrada de clientes e dancarinos no sal&o, ao iniciarem 0s primeiros passos
de danca uma série de diferencas como as de idade, género, cor da pele e classe social deixam
de ser evidente. Como revelou Carmem, uma das mulheres contratantes: “nao importa se [0
dancarino] é bonito, homossexual, preto”. Para ela, o fundamental no saldo é dancar e isso
exige um “bom dancgarino”, porém, o que o caracteriza como tal ndo sdo as categorias etérias,
de classe, raca ou género e sim, “ter a técnica, a conducéo perfeita”.

Nessa perspectiva, o estado limindide discutido por Turner (2008) pode ser
considerado uma possibilidade de negociacdo de um novo estatuto numa sociedade que
apresenta um sistema estruturado e hierarquico de posi¢des. A communitas propicia a
resolucdo de momentos de aflicdo, conflitos e a diminuicdo das rivalidades, pois associa
grupos de individuos que comungam dos mesmos principios — numa tendéncia de atenuar as

distancias sociais. Como esclarece o autor:

Observo na histéria humana uma tenséo continuada entre estrutura e communitas em
todos os niveis de escala e complexidade. A estrutura — ou qualquer coisa que
mantenha as pessoas separadas, defina suas diferencas e restrinja suas acdes —
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constitui um pélo em um campo magnético, cujo polo oposto é a communitas, ou
antiestrutura, o igualitario ‘sentimento pela humanidade’ do qual fala David Hume,
representando o desejo de uma relacdo total, ndo mediada, entre pessoa e pessoa,
uma relacdo em que, ndo obstante, uma ndo submerge na outra, mas salvaguarda sua
singularidade no proprio ato que realiza sua comunhdo. A communitas ndo funde
identidades; ela as liberta da conformidade as normas gerais, embora esta seja
necessariamente uma condic&o transitoria para que a sociedade continue a funcionar
de forma ordenada. (TURNER, 2008, p.255).

Assim, enquanto a “estrutura” enfatiza as diferencas biol6gicas entre 0s sexos, em
relacdo a vestimenta, ornamentacao, praticas e comportamento, a communitas tende a reduzi-
las. No entanto, a comunnitas ndo é a “estrutura” com os sinais invertidos, ela é a critica, pois
a sua propria existéncia questiona todas as regras sociais de carater estrutural e sugere novas
possibilidades. Pensado sobre o que Turner chama de “communitas do rock” (TURNER,
2008, p. 244-246), busco uma analogia com os bailes de danca de saldo. Assim como nas
festas de rock, nos salfes de baile a sinestesia, a comunhéo do visual, do auditivo, do tatil, do
espacial, do visceral e de outras modalidades de percepcdo sob a influéncia de varios
estimulos, como a musica e a danca estdo presentes. E nesse momento, quando clientes e
dancarinos estéo no saldo dancando, que a experiéncia faz communitas.

Na perfomance apresentada nos bailes, supde tanto um estado limindide quanto
uma communitas. A relacdo entre individuos concretos, historicos e idiossincraticos favorece
a criatividade, a reflexividade e a ruptura temporéaria do fluxo da vida social. As relacdes
suscitadas nesse contexto sdo demarcadas por eventos simbdlicos e culturais. Desse modo, as
negociacdes de “contratos” nos bailes e as trocas simbdlicas entre clientes e dancarinos

merecem atencao.

4.3. A relacdo contratual e as trocas simbdlicas entre clientes e dancarinos

(...) aacdo individual ou coletiva vai se
desenvolver segundo quatro méveis — ao

mesmo tempo irredutiveis um ao outro em teoria,
mas sempre ligados na prética — e organizados
em dois pares de opostos: a obrigacéo e a
liberdade de uma parte, o interesse e 0
desinteresse de outra.

Alain Caillé — Antropologia do dom: o terceiro paradigma

Refletindo sobre a troca de servigos entre clientes e dancarinos nos bailes de
danca de saldo como uma economia de bens simbolicos, é possivel perceber uma espécie de
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oposicao ao “toma 14, d& c4” da economia econémica® (BOURDIEU, 2005). As clientes e 0s
dancarinos, ao entrarem no consenso a respeito do pagamento do contrato, estabelecem uma
relacdo de troca monetaria. Entretanto, tudo ocorre de modo que o pagamento ndo seja
considerado o mais importante na relagdo, o contrato é acertado previamente e ndo se
especula sobre o assunto durante a festa ou mesmo fora dos bailes. O que se negocia na
relacdo entre clientes e dancarinos? O que esta em jogo? Haveria um processo de denegacao
dos afetos?

Na observacdo dos diversos aspectos importantes na relagdo entre os participantes
do “mundo da danca”, percebe-se que mostrar certo desinteresse financeiro é recorrente,
inclusive para minimizar 0 pagamento por um servico que também é da ordem do lddico e dos

afetos. Como observamos na fala da cliente Rosa:

[...] eu tenho seis anos de danca e passei por trés dancarinos, né? Foi um tempo
longo, porque o primeiro eu passei um ano e sete meses, 0 segundo eu dancei dois
anos e o terceiro eu to partindo pro terceiro ano. Entdo é assim, cria um vinculo de
amizade [com o dancarino], vocé ndo fica presa a companhias: vocé sé vai a uma
festa se a fulana for. Porque s6 vocé ndo quer ir, porque é chato chegar na festa
sozinha, sentar sozinha, fica meio ruim, né? Entdo vocé fica presa a esse tipo de
coisa, se a amiga nado for vocé ndo vai. E ai num contrato desse vocé ndo espera por
ninguém. Dez horas o cabra ta te pegando na tua casa, vai pra festa, termina a festa
ele te deixa na tua casa e vai embora e pronto. Solucionado, ndo é? E isso é bom, é
muito bom. A familia confia, sabe que a gente ta bem entregue, pelo menos comigo!
Né&o fica aquela frescura: mamae onde é que a senhora estd? Com quem a senhora
esta? Até porque a primeira coisa que fago quando mudo de dangarino é levar em
casa, apresentar a familia toda, até os cachorros sabem quem é. Apenas pra
tranquilizar, saber quem é a pessoa, porque também eu ndo sou muito de ta
justificando ndo, sabe? Essa historia de: mamée quanto a senhora gasta por festa?
Quanto a senhora paga pra fulano, ndo tem essa pergunta por que eu ndo permito
isso.

Rosa expressa aspectos de uma prestacdo de servigo que ndo € marcada apenas
pela fugacidade de uma danca e pelo dinheiro despendido para tal agdo. A cliente opta por

8 Bourdieu (2005) recupera alguns principios importantes da economia simbélica pensados por Marcel Mauss e
Claude Lévi-Strauss. O primeiro antropdlogo descreve a troca de dadivas como uma triplice obrigacdo (dar —
receber — retribuir), que se da como uma seqiiéncia de atos generosos. O segundo definiu a dadiva como uma
estrutura de reciprocidade que transcendia os atos de troca, e nos quais remete a uma retribuicdo. No entanto, o
autor notou que essas analises nao contemplavam o “intervalo temporal entre a dadiva e a retribuicdo”. Para ele,
esse intervalo existe e tem uma funcdo: colocar um véu entre a dadiva e a retribuicdo. Permitindo, assim, que
dois atos simétricos parecessem singulares, numa espécie de disfarce, como se 0 ato de receber ndo tivesse uma
relacdo com o ato inicial de dar. E para a compreenséo da existéncia desse intervalo é necessario ter a hipotese
de que os agentes que trocam trabalham, sem saber e sem combinar, para dissimular a verdade da obrigacdo da
troca. Porém, essa obrigacdo é vivida e a explicitacdo do “toma 14, da ca” significa a quebra ou anulagdo da troca
de dadivas. Nesse ponto, reside justamente a diferenca entre a economia econdmica e a economia de bens
simbolicos. Nas trocas econdmicas essa dissimulagdo ndo se faz necesséaria, 0 “toma 14, d& ca” esta instituido. O
sujeito calculista, predisposto a entrar no jogo da troca mediante intengdo e calculo, é aceito socialmente. Ao
contrario, na economia de bens simbolicos, os atos se querem desinteressados.
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contratar o0 mesmo dancarino durante um tempo consideravel, mais de um ano cada um deles,
procurando estabelecer uma relagdo que ndo se restringe apenas a pagar pelas musicas
dancadas. Lacos de amizade, companheirismo, confianca depositada no dancarino por parte
dela e da familia e, ainda, a valoriza¢do da independéncia, a capacidade de cuidar de si e 0
reconhecimento por parte de outros individuos, como parentes e amigos, sdo pontos
importantes para demarcar uma nova atitude para com ela mesma e no interior da propria
familia. Os bens trocados aqui sdo da ordem do simbdlico e ndo devem ser vistos estritamente
COMO uma troca economicista.

Na economia de bens simbdlicos, os atos se querem desinteressados e, desse
modo, ha um trabalho de socializacdo para que 0s agentes entrem sem intencdo ou calculo de
lucro nas trocas generosas. Porém, existe nesse aprendizado uma l6gica que se impde, isto &,
que torna a dadiva gratuita inexistente, posto que ela obedece a ldgica da reciprocidade. Essa
é a primeira propriedade da economia das trocas simbdlicas, segundo Bourdieu (2005). Elas
sdo trocas ambiguas e apresentam uma “espécie de contradicdo entre a verdade subjetiva e a
realidade objetiva”.

A segunda propriedade da economia dos bens simbdlicos é o “tabu da
explicitagdo”, cuja forma principal de apresentacdo é o prego. Por ser uma caracteristica
propria das trocas econémicas, ele é recusado como um modo de desobrigar-se do célculo e
do calculismo. Assim, o preco deve ficar implicito sob pena de que ao dizer do que se trata ou
declarar a verdade da troca, esta serd anulada. Um exemplo é o ato de retirar a etiqueta de
preco de um presente, “(...) para evitar de nos pormos explicitamente de acordo a respeito do
valor relativo das coisas trocadas, para recusar toda definicdo previa, explicita, dos termos de
troca, isto é, do preco.” (FICK, 2006, p.138). Desse modo, é possivel compreender a recusa de
Rosa em justificar quanto paga pelos contratos e demais despesas do baile. O dancarino vai
buscé-la e deixa-la em casa depois do baile, seus familiares o conhecem e confiam nele e
Rosa diverte-se em sua companhia nos saldes, varias vezes por semana. Ao declarar o valor
pago ao contratado, a ambiglidade da troca entre o casal fica explicita.

Clientes e dancarinos tem a “nocdo do jogo” na danca de saldo. Um habitus® foi

produzido, permitindo a ambos agirem de determinada maneira. Por exemplo, para obter éxito

81 Segundo Bourdieu (2005) para que o agente esteja envolvido dessa forma é preciso a incorporacdo de um
habitus (estruturas mentais e objetivas de determinado espaco social). Este tende a conformar e orientar a agdo,
como também, tende a assegurar a reprodugdo das mesmas relages objetivas que o fazem funcionar. Na
defini¢do do autor, o habitus seria: Um corpo socializado, um corpo estruturado, um corpo que incorporou as
estruturas imanentes de um mundo ou de um setor particular desse mundo, de um campo, e que estrutura tanto a
percepcdo desse mundo como a agdo nesse mundo (BOURDIEU, 2005, p. 144).
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no contrato e se constituir uma relagdo mais duradoura entre cliente e dancarino (no sentido
de firmar contratos frequentes, semanais, entre 0 mesmo dangarino e a cliente), existem regras
e codigos para a acdo de ambos. Vimos, anteriormente, que tornar-se um “bom dancarino” é
um aspecto importante para participar do “mundo da danca”. Haveria outros critérios para a
escolha do dancarino? Como clientes e dangarinos devem proceder para manter os contratos?

As mulheres ao ingressarem nos bailes e no “mundo da danga” aprendem que se
devem pagar o preco “justo” pelo contrato, a entrada ou couvert artistico e as despesas do
baile. Os dangarinos, por sua vez, devem conduzir bem as parceiras e mostrar animo ao
dancar, zelarem por suas proprias aparéncias fisicas (apresentarem-se bem vestidos, asseados,
perfumados), serem simpaticos, pontuais e respeitadores, evitarem a ingestdo de bebidas
alcoolicas, bem como o consumo excessivo de comida durante o baile. Esses cddigos, a
exemplo do valor do contrato, foram incorporados pelos participantes e ndo sao mencionados
nas conversas durante o baile.

Na danca de saldo, tradicionalmente, € o0 homem que conduz a mulher para dancgar
no saldo, € ele quem comanda 0s passos, ou seja, € ele que “conduz a dama”. No aprendizado
da danga de saldo esse € o primeiro ensinamento: “prestar atencdo na conducdo do
cavalheiro”, pois apesar da mulher “aparecer” mais que o homem, a conduc¢éo do cavalheiro é
fundamental para a desenvoltura do casal na danca.

Assim, a socializacdo da mulher na danca de saldo passa por alguns codigos e
expectativas, como por exemplo, que o dancarino ird protegé-la no saldo, a conduzira da
melhor maneira possivel para que ela acerte os passos e a levara de volta a mesa ao final da
danca. Isto remete a idéia de “cavalheirismo”, ou seja, uma série de cddigos que fizeram parte
da socializacdo familiar dessas mulheres, tendo em vista que eram condutas facilmente
encontradas (e valorizadas socialmente) até poucas décadas atrds, como mencionado no
capitulo anterior.

Desse modo, é fregiiente, em determinados momentos, ouvir uma ou outra cliente
falar sobre galanteios e do desejo de ser cortejada por algum cavalheiro, como disse Elvira:
“(...) eu estou me adaptando, porque é bom dancar e os homens ndo estdo mais com aquele
cavalheirismo de chamar a dama pra dancar, entdo se eu quero dancar eu aderi a causa de
pagar pra dancar. Mas que eu ainda acho mais interessante ser convidada pra dancar”. H4 um
desconforto por parte de Elvira e também de outras clientes em passar o dinheiro da ficha para
0 dangarino, pagar o contrato ou convida-los para dancar. Observa-se que a cliente citada
percebe as mudancas com relacdo a atitude dos homens nos bailes e tenta adaptar-se aos

novos codigos que predominam nesses locais.
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Para que as trocas acontecam satisfatoriamente clientes e dancarinos necessitam
aprender tais regras e codigos, porém ambos também precisam estar constantemente atentos
para segui-los da melhor maneira possivel, de acordo com o contexto no qual estdo inseridos.

Entre clientes e dancarinos nos bailes, o descumprimento de alguma das regras
pode ocasionar uma quebra ndo somente do contrato de danga, mas, principalmente, uma
ruptura nos pactos simbolicos estabelecidos na relacdo. Ao longo da pesquisa, observei
situacOes e ouvi relatos de ambos sobre a falta de atencdo e cuidado com determinadas
atitudes esperadas a partir do momento que se firma o contrato. Nas linhas do diéario de
campo, trago algumas reflexdes sobre a negociagdo das expectativas e as ambivaléncias dessa

relacao:

Faltavam dez minutos para as 22h e as pessoas comecavam a chegar. Comprei 0
ingresso dele [do dancarino] e entramos os trés [eu, a cliente Elvira e o dancarino
Airton]. (...) Eva ja estava na mesa esperando Karlo. Ela disse que logo que chegou
no BNB ligou e ele estava no 6nibus. Varios minutos se passaram e ele nada de
chegar no baile. Eu ja tinha dangando a primeira rodada de boleros e ao voltar para a
mesa ele ainda ndo havia chegado. Ela ligou novamente e ele ndo atendeu. Eva
comentou que se levasse um ‘bolo’ reclamaria com Carlinhos [Araljo] para que ele
0 tirasse da academia. (...) Quase as 23h o dancarino chegou. Eles levantaram para
dancar, mas dancaram pouco, estava quente e ela suava muito. Entdo, dancava e
parava, dando um tempo na mesa e se enxugando com lencos de papel. Numa dessas
paradas Karlo puxou conversa comigo para falar de aulas particulares, se demorou
um pouco falando sobre isso. Quis cortar logo o assunto porque Eva parecia ndo
gostar do seu dancarino contratado ficar tomando tempo em conversas comigo. Ele,
por sua vez, parecia ndo se importar. Em seguida, ela comeca a reclamar que a
banda — Orquestra Os Brasas — ndo tocava boleros. Enquanto os outros ritmos
tocavam, eles comiam pasteis com refrigerantes. Finalmente a banda comeca a tocar
os boleros, entdo digo: ‘Olha Eva, ndo vai dangar os boleros?’. Ao que ela
respondeu: ‘Estou esperando’ e olhou de soslaio para Karlo. Ele, desatento, estava
olhando para o outro lado. Percebi que Eva esperava que ele a convidasse para
dancar. Algumas musicas depois ele a convidou, porém sem demonstrar tanto
interesse, disse apenas: ‘Quer ir?” E fez um movimento com a cabega indicando o
saldo. Ela recusou. O clima ndo estava muito bom. (...) Ao final do baile Elvira me
disse que Eva havia comentado, antes de ir embora, que ‘detestou o baile’.
(Anotacgdes de campo em novembro de 2007).

Eva foi embora chateada e antes do término do baile. A partir de seus comentarios
e de sua expressdo corporal ao longo da noite, é possivel dizer que Karlo colaborou
consideravelmente para a sua insatisfacdo contradizendo todas as expectativas com relacao ao
contrato: Ele se atrasou, dangou pouco, ndo demonstrou atencdo, tanto no momento da danga
quanto no didlogo com a cliente e, ainda, gastou parte do tempo do contrato conversando
comigo (algumas clientes reclamam ou ndo permitem que o0s dangarinos contratados
conversem com outros freqlientadores ou atendam ao telefone celular durante o baile, exceto

na hora do intervalo).
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No momento que Eva sentiu o desejo de dancar, ela — como contratante — poderia
ter convidado Karlo e ele, por sua vez, deveria levantar-se e conduzi-la até o saldo. Eva, assim
como Elvira, ndo se sente a vontade ou preferem aguardar o convite do cavalheiro, mesmo
que este seja um cavalheiro de aluguel. Caso as esperadas ac¢des de “cavalheirismo” por parte
do dangarino ndo acontecam, sentimentos como desconforto e insatisfacdo sdo recorrentes
entre as clientes.

Tendo em vista que para as clientes entrevistadas a danca é o objetivo principal do
baile, o fato de ndo dancarem, principalmente quando estdo em companhia de um dancarino
contratado, pode gerar variados sentimentos e reacdes.

Um exemplo disso € o relato que ouvi de Carmem sobre uma festa de aniversario
de sua amiga em um buffet da cidade. Na ocasido, a aniversariante contratou alguns
dancarinos para bailarem com as convidadas. Carmem preferiu contratar individualmente o
dancarino Rubens, pois assim, dangaria a maior parte da festa. Em algum momento da noite, a
contratante convidou o referido rapaz para dancar e ele recusou, alegando estar muito
cansado. Minutos depois, ela 0 vé no saldo com uma de suas amigas. Carmem disse ter ficado
bastante chateada e, por isso, ndo hesitou e o repreendeu na frente de todos na festa.

Coincidentemente eu havia escutado essa mesma histéria de Rubens dias antes.
Ele parecia desanimado durante o baile e perguntei-lhe 0 motivo. Revelou-me que era devido
a discussdo com uma cliente. Contou-me que Carmem “ndo devia ter ficado com raiva e
brigado com ele na frente do povo”. Ele aceitou o outro convite por acreditar que sua cliente
ndo ficaria chateada, j& que as duas eram amigas. O fato é que, desde entdo, Carmem estava
“dando um castigo” nele, ou seja, ndo contrataria seus servi¢os por algum tempo.

Apesar de dancar “de contrato” e “de ficha” nos bailes ha mais de dois anos,
Rubens quebrou regras bésicas do contrato: ndo dangou com a sua contratante e aceitou
dancar com outra convidada sem que elas entrassem em um acordo prévio. Assim, 0
dancarino desperdicou parte do tempo do contrato pago por Carmem, bem como entrou em
contradicdo, tendo em vista que se declarou cansado e, em seguida, foi para o saldo dancar
com outra mulher.

Carmem procura explicar tal episédio, como também outras situagdes semelhantes
que aconteceram com suas colegas de baile, enfatizando que “eles sdo jogados no mercado,
ndo tem profissionalizacdo e nem preparo psicologico”. Para ela, a falta de profissionalismo
faz com que os dancarinos ndo atentem para as questdes bésicas do servico para o qual sdo
contratados. A cliente veterana destaca:
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[...] contrato tem uma regra que existe desde que comecei a dancar: Vocé contrata e
ele deve dancar com vocé todas as vezes que vocé solicitar durante a noite. Vocé
patrocina o lanche, a entrada e remunera o servico, 0 pagamento é R$ 70. Eles
aumentam o contrato e ndo tem o cuidado de se profissionalizar (...) pedem dinheiro
emprestado, ndo tem educagdo, instrucdo, etiqueta social de como se portar numa
mesa, pedem para comer tudo, ndo sabem falar. (...) Por conta dessas situacfes agora
eu to com mais com esse modelo de dancar de ficha.

A cliente tece varias reclamacdes a respeito das condutas despreparadas dos
dancarinos, como também afirma que por conta disso atualmente prefere as “fichas”, ao invés
dos “contratos”. Contudo, no decorrer da entrevista, minutos depois das reclamacdes,

Carmem pega o telefone e decide contratar um dancarino para o baile no BNB Clube:

Vou até ligar para o Aloisio pra contratar ele, porque assim: a gente tem um negdcio
pra acertar, porque eu passei muito tempo dancando s6 com ele, dois anos. Entéo, eu
comprei um paletd justamente pra ir para casamento, essas coisas assim. Mas, como
eu deixei de dancar com ele fixo e to dancando com ele mais esporadicamente, eu
perguntei se ele ndo queria o paletd. Porque é o paleté dele mesmo, ai ele quis e eu
vendi pela metade do preco, ai a gente desconta em danca.

Os bens trocados nessa relacdo s@o diversos. Mesmo levando em conta o &mbito
econbmico, as negociacdes entre clientes e dancarinos ndo sdo realizadas apenas com 0
pagamento em dinheiro, outras moedas sdo trocadas. De acordo com a fala de Carmem, o
palet6 rendeu o pagamento de varios “contratos”. No decorrer da pesquisa, ouvi relatos sobre
0 trocar contrato por roupa, ténis, aparelhos eletronicos, ou seja, a cliente compra tais objetos
e o valor é descontado “em danca”.

Essas trocas estabelecem outros vinculos entre contratante e contratado e elas
supdem confianca entre os participantes. Estreitam-se os lagos buscando minimizar os efeitos
da troca econdmica e, assim, as relacbes poderiam transcorrer como se fossem *“atos
desinteressados”, na tentativa de recusar o viés economicista, dando lugar a outros c6digos na
relacdo cliente-dancarino. Por outro lado, quando ocorre & quebra de algum acordo, o apelo
aos codigos do baile e, principalmente, ao profissionalismo traz a tona o tipo de relacdo
estabelecida entre eles, ou seja, a de prestacdo do servico de danca. Nota-se, entdo, uma
ambivaléncia na relacdo entre clientes e dancarinos. E essa ambivaléncia “que explica os dons
obrigatérios, e que sdo a0 mesmo tempo o remédio e o veneno (gift/gift, pharmakos), o
beneficio e o desafio”. (CAILLE, 2002, p.57).

As referéncias com relacdo ao profissionalismo estdo presentes nas falas das
clientes, bem como nas falas de dancarinos, em especial, aqueles que dancam ha mais tempo e
preocupam-se em demarcar o espaco do profissional de danca de saldo na cidade, como vimos
anteriormente. A quebra das regras do contrato, dos codigos do baile e os desentendimentos
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entre contratantes e contratados causam prejuizos na atividade desses profissionais. Tal fato
pode acentuar as criticas sobre o servico de pagamento de dancarinos — daqueles que estdo
fora do “mundo da danc¢a” — quanto a uma aproximacao com praticas ligadas a prostituicao ou

exploracdo de mulheres. Como falou Rosa, uma assidua cliente dos bailes:

(...) se voce tiver alguma besteirinha e tal vocé ndo agiienta o ritmo ndo, porque para
vocé entrar nesse movimento como eu, que sou uma mulher da night, como eu disse
para os meus familiares, vocé tem que encarar essa situacdo (...) de ouvir assim:
“pois num ¢é que a mulher ta sustentando aquele [dancarino] mesmo, pois num ta
gastando a grana dela com ele, que poderia gastar de outra forma”.

Na fala de Rosa, percebemos que a mulher para sair a noite com o objetivo de
dancar com dancarinos contratados necessita se impor diante de questionamentos e pressdes
familiares. A maioria das pressdes esta ligada a questdes financeiras, pois apesar de manter-se
financeiramente e de ter total capacidade para gerenciar seu proprio dinheiro a uma imposi¢do
social de como isso deve acontecer. Os familiares reforcam a idéia recorrente no senso
comum de que as mulheres nessa faixa etaria estariam sujeitas a serem exploradas e
enganadas por homens mais jovens.

Os afetos e a sexualidade entre os participantes do “mundo da danga” sdo questoes
importantes a serem discutidas. Escutei, por diversas vezes alusfes, tanto de clientes quanto
de dancarinos, sobre praticas de prostituicdo masculina e também de relacionamentos afetivos
a partir dos contratos de danca. Tais comentarios, em geral, vinham com ressalvas, em tom de
segredo, critica ou preconceito e sempre diziam respeito a outros homens e mulheres, nédo
aqueles ou aquelas que estavam sendo entrevistados. Observei trés lados para a mesma
questdo: os “de fora” do “mundo da danca” que lancam olhares reprovadores para a pratica de
pagar para dancar, os dancarinos gue lancam méao do discurso profissional para ndo “queimar
a imagem” do grupo e as clientes que estdo dancando e experimentando novas sensacgoes e

possibilidades. Como narra Flora:

(...) existe esse lado do preconceito, existe o fator individualidade pessoal, existe o
fator desejo, vontade. Entdo, pode ser um profissional de danga, um garcom, pode
ser um cidaddo que eu conheca numa festa que eu fui sozinha ou com um grupo de
amigas... Sei la... E se eu quiser passar a noite com eles o problema é Unica e
exclusivamente meu, entendeu? Entdo, ndo é justo que se vincule que algumas
pessoas que tem pensamentos maliciosos vinculem a intimidade de qualquer mulher
ao contrato de danca de saldo, entendeu? Porque na realidade a coisa é muito
profissional. Ai vocé vai e me pergunta assim: ‘mas serd que ndo tem nenhum caso
de uma senhora que se envolveu ou se apaixonou por uma pessoa?’. Pode ser e qual
é o problema? Vocé pode se apaixonar por qualquer pessoa... 1sso ai, as vezes, é
involuntario. Mas no duro, existe um profissionalismo, sdo meninos, em sua
maioria, que fazem daquela danca de saldo, daquele contrato, seu meio de vida, é o
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seu trabalho. Eles atendem o celular do lado da gente (no percurso porque durante a
danca ndo, durante a danca geralmente ndo tem celular, é dificil eles atenderem,
quando atendem no caminho) muitas e muitas vezes eu ja ouvi isto: ‘eu estou
trabalhando’. Entdo, naquele momento vocé é a contratante e o dancarino é o
contratado, existe um contrato feito, firmado entre a contratante e o dangarino.

Apesar da denegacao dos afetos, é possivel perceber as ambivaléncias na relacéo
entre clientes e dancarinos. Tém-se 0 “desejo”, a “vontade”, a “individualidade”, por outro
lado, o “profissionalismo” que contribui para regular as relaces contratuais e, existe ainda o
“preconceito”. A pratica de ir aos bailes e pagar para dangar busca legitimidade no discurso
terapéutico, no “amor & danga” e no envelhecimento ativo, como vimos no inicio desse
capitulo. Porém, as atribuicdes para o envelhecimento feminino ainda passam por cédigos que

trazem marcas de outros tempos. De acordo com Motta (1998):

A norma atribui uma imagem positiva e séria ndo as velhas namoradeiras e sim as
‘vovozinhas’, do tipo Dona Benta do Sitio do Pica-Pau Amarelo. Essa norma prevé
para as mulheres na velhice uma vida dedicada a esfera privada e estritamente
familiar com atividades voltadas a orbita doméstica ou, quando muito, religiosa ou
filantropica. Trabalho e lazer estéo ligados ou confundidos. (MOTTA, 1998, p.25)

As clientes dos bailes subvertem tal norma ao escolher uma prética de lazer que
remete & sexualidade, a visibilidade do corpo, a autonomia financeira e ao poder. Assim, a
danca nos bailes pode ser pensada como “tatica”® (CERTEAU, 1994) que permite
experiéncias corporais e afetivas. Para minimizar os efeitos ambiguos das trocas nas relacdes
sociais travadas nos bailes, dancarinos e clientes fazem um trabalho de construcéo simbdlica,
compartilhando alguns siléncios e elaborando eufemismos, tanto para a transfiguracdo das
relacbes econbmicas, como também das possiveis relacOes afetivas, de dominacdo e
exploracdo. Os relacionamentos entre homens e mulheres nos bailes, o processo de
autonomia, as atitudes diante do corpo, bem como as emocdes suscitadas a partir da danca e
do encontro com o outro, possibilitam que as experiéncias dessas mulheres, principalmente no

que tange ao envelhecimento, sejam ressignificadas.

82 Tética, no sentido proposto por Certeau (1994), diz respeito a rede de uma anti-disciplina. Ela é determinada
pela auséncia de poder, aproveita ocasifes, permite mobilidade, prever saidas, capta possibilidades oferecidas
por um instante.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

No exercicio de analisar a sociabilidade entre homens e mulheres de grupos
etarios e sociais distintos, tomei os bailes de danca de saldo como espacos de sociabilidade e
de producéo de experiéncias femininas acerca do envelhecimento, do corpo, da sexualidade,
dos afetos e das relagdes entre pares nos momentos de lazer.

As clientes e os dancarinos apresentados aqui fazem parte do universo da danca de
saldo em Fortaleza, que chamei de “mundo da danca”. Este diz respeito aos bailes, as
academias, as aulas de danca, ao pagamento de fichas ou contratos e aos homens e mulheres
que participam dessas atividades. Os diversos aspectos presentes nos bailes podem ser vistos
como constitutivos de um ritual. Os passos de danca aprendidos nas aulas da academia vém
agora "acompanhados"” de “cenario", "palco™ e "figurino"” e, consequentemente, as exigéncias
na performance serdo maiores. O baile vira, entdo, um entre-lugares, situacdo limindide por
exceléncia, momento de dar visibilidade as performances. E neste momento, quando clientes e
dancarinos estdo no saldo dancando, a experiéncia faz communitas.

O surgimento desses espacos de sociabilidade advém de uma série de discursos
sobre a “terceira idade” e de uma determinada construcdo da velhice no contexto da
modernidade. Em Fortaleza, entre as mulheres que freqiientam os bailes e pagam dancarinos
para dancar, é recorrente atribuir a escolha pela danca de saldo devido os beneficios que esta
proporciona a saude corporal e mental, como uma atividade que esta para além do lazer.

Recorri a uma abordagem historiografica dos bailes em Fortaleza, discutindo a
transicdo dos bailes “familiares” nos clubes sociais nos anos de 50 a 70 ao surgimento dos
bailes com dancarinos de aluguel na década de 90 e seu significativo aumento até os dias de
hoje. Enfatizei a passagem do “baile de familia” para o “baile de ficha e contrato”, buscando
refletir sobre essa préatica na construcao do feminino e da familia.

Contextualizando as relagdes sociais dessas mulheres na tentativa de compreender
tal transicdo, foi possivel perceber que na “familia-modelo” dos chamados “anos dourados”,
os homens tinham autoridade e poder sobre as mulheres e eram responsaveis pelo sustento da
familia. A mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais — ocupacdes
domésticas e o cuidado dos filhos e do marido — e das caracteristicas proprias da feminilidade,
como instinto materno, pureza, resignacao e dogura. Na préatica, essa moralidade favorecia as
experiéncias sexuais masculinas enquanto procurava restringir a sexualidade feminina aos

parametros do casamento convencional.
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A rigidez e controle social da época encontravam nos clubes o ambiente adequado
para que as “mogas de familia”, sob os olhos vigilantes dos pais e dos demais freqlientadores,
travassem contatos com rapazes do seu “nivel social”. Os clubes eram locais onde poderiam
conversar e iniciar namoros que poderiam se transformar em noivados e posteriores
casamentos. Com efeito, essas institui¢ces constituiam uma maneira de inser¢do da mulher na
vida social. Muito restrita a esfera doméstica e a execucdo de tarefas ligadas a familia,
representavam para o segmento feminino da época, uma oportunidade de apresentar-se a
“sociedade” local, fazer amizades, exercitar a vaidade, compartilhar determinados valores da
emergente classe média fortalezense e, ainda, divertir-se com a masica e a danga.

Os clubes sociais, entre as décadas de 50 e inicio dos anos 80, tornaram-se cenario
para manifestacGes soOcio-culturais. As praticas de sociabilidade transcorridas nos clubes
revelavam os habitos, os modismos, os valores dos personagens socialmente privilegiados,
integrantes de uma Fortaleza em periodo de transicdo, de cidade pequena para futura
metropole. Ao analisar tais fendbmenos, pode-se observar que foi essa configuracdo da
metropole e do individualismo, proprio do contexto da modernidade, que permitiram a
abertura para os “novos” bailes.

Nos bailes “de ficha” e de “contrato”, a partir da década de 90, revelam mudancgas
relevantes no tocante a socializacdo e as experiéncias femininas. Tém-se uma assimetria nas
relacdes entre homens e mulheres de grupos de status diferenciado. E, ainda, uma pratica que
subverte as relagdes de poder e dominagdo. Véem-se, entdo, mulheres mais velhas pagando
para dancar com homens jovens, ou seja, exercendo uma pratica que remetem a sexualidade, a
visibilidade do corpo e a autonomia. Seria tal experiéncia a derrocada de um determinado
modelo de relacdo entre homens e mulheres ou uma realocacdo desse modelo negociando,
agora, uma autoridade feminina?

O pagamento de dancarinos nos bailes da cidade estabeleceu-se sob a justificativa
da “falta de homem para dancar” em tais espacos. No decorrer do trabalho, nota-se que esse é
um dos elementos, entre varios outros, que fazem parte da constituicdo de uma sociabilidade
nos bailes de Fortaleza. Uma légica de mercado veio de encontro ao anseio de mulheres de
estratos médios, com mais de cinquenta anos, solteiras, vilvas ou divorciadas em busca de
lazer, novas experiéncias sociais ligadas ao corpo e aos afetos. E aliado a isso, tal préatica
surge em um momento de expansdo de uma série de discursos sobre envelhecimento,
cuidados com o corpo e com a saude, inclusive psicologica, como também, processos de

individualizagdo proprios do contexto da modernidade.
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No caso das clientes dos bailes, mulheres com mais de cinglienta ou sessenta anos
de idade, elas possuem independéncia financeira e a partir da danca de saldo passam a
experimentar uma “autonomia” de outra ordem. Apds o divorcio, a viuvez ou algum problema
de salde essas mulheres desligam-se mais do espa¢o doméstico, voltando-se para si mesmas e
exercitando outras formas de afetividade, de relagdes com o corpo e a sexualidade. E notoria,
nesse contexto, a existéncia de formagdes discursivas que dialogam sobre a velhice, existe a
“emergéncia”, porém a continuidade da préatica ndo esta sustentada somente nisso. Elas nédo
comecaram a dangar apenas porque médicos ou psicélogos disseram que € “bom para o corpo
e para a mente”. As clientes, protagonistas desta pesquisa, empregam enunciados externos que
remetem a uma formacéao discursiva do envelhecimento saudavel, permitindo a emergéncia
dessas praticas que, por sua vez, transcorrem por si so.

Por fim, discorro sobre possiveis hipoteses para as questdes apresentadas ao longo
do trabalho. Uma delas diz respeito ao surgimento do baile “individualizado” como uma
forma de resposta para algumas desordens na familia ou na experiéncia particular dessas
mulheres de estratos médios de Fortaleza. Nesse sentido, o processo histérico que vai do
“baile das distintas familias fortalezenses” ao “baile de ficha e contrato” é elucidativo de um
processo mais amplo onde a mulher passa a ter uma inser¢do mais equanime no mundo social.
Por outro lado, ele é também o baile sem festa, no sentido de que é guiado explicitamente
pelos imperativos terapéuticos na tentativa de afastar preconceitos e criticas quanto as
relacOes de troca estabelecidas entre clientes e dangarinos. Uma das hipéteses de trabalho aqui
apresentada propde pensa-los como uma espécie de “transgressdo organizada” que, valendo-
se do sentido tradicional de baile, possibilita algumas “taticas” de sobrevivéncia social e
afetiva para mulheres mais velhas. Com isso, os bailes de danca de saldo abrigam as pequenas
transgressdes e, assim, ddo margem a novos Processos, a novas experiéncias em torno da

feminilidade e do envelhecimento.
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