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RESUMO

As reflexoes filosoficas e estéticas lancadas por Walter Benjamin no
periodo compreendido entre as Grandes Guerras foram seminais para a
interpretacdo do papel das artes e da comunicacdo tanto no século 20,
como no atual. O carater prognostico de suas idéias permitiu fazer uma
prospeccdo futura do ambiente tecnoldgico que viria a surgir nos
tempos de economia de mercado e ainda nos faz refletir nas
possibilidades de a tecnologia ser incorporada ao cotidiano dos mais
humildes. A partir da identificacdo do advento da reprodutibilidade, ele
enxergou novos horizontes para as artes, lancou luz sobre a recepcao
democratica da atividade artistica, cuja realizacdo deve ser dada para o
consumo das massas. O que proponho é investigar a intromissdao do
universo digital nas praticas culturais e na producao imagética advindas
do interior de comunidades da periferia urbana da Fortaleza de hoje,
tempo onde a tecnologia domina todas as areas de sua producao, a fim
de comprovar criticamente o éxito do empreendimento benjaminiano e
entender até que ponto a tecnologia toca esta producdo e suas praticas
simbodlicas, favorecendo-a ou ndo. Para isso, procurando atualizar
conceitos, investigo a producdo imagética digital de adolescentes da
periferia, vendo e ouvindo o que o0s jovens estio “dizendo” ou

“narrando” através da imagem digital.

Palavras-chave: Cinema, Estética e Politica.



ABSTRACT

The philosophical and aesthetic ideas launched by Walter Benjamin in
the period between the Great Wars were seminal for the interpretation of
the role of arts and communication both in the 20th century, as in the
present. The prognostic character of his ideas led to an exploration of
the future technological environment that would arise in times of market
economy and also makes us reflect on the possibilities of the technology
be incorporated into the daily life of the poorest. From the identification
of the advent of reproducibility, it see new horizons for the arts,
launched democratic light on the reception of artistic activity, whose
task should be given to the consumption of the masses. What we
propose is to investigate the interference of digital cultural practices and
production of imagery originating within urban communities on the
outskirts of Fortaleza today's time where technology dominates all areas
of their production in order to demonstrate the success of the critically
Benjamin’s enterprise and understand the extent to which technology
comes this production and its symbolic practices, encouraging it or not.
To do this, trying update concepts, investigate the production of digital
adolescents on the periphery, watching and listening to what young

people are ‘"saying" or ‘telling" through the digital image.

Keywords: Cinema, Aesthetics and Politics.



Apresentacao

1. Introducao

O prélogo do meu empreendimento se localiza onde esta um dos
principais temas da agenda do século atual: a imagem digital. Em um
universo cada vez mais governado pelas redes digitais de comunicacao,
diante de novos sentidos e necessidades, criados pelas atuais
tecnologias do conhecimento, ndo ha como nao nos depararmos com a
importancia da linguagem imagética em nossa sociedade.

A constante e transformadora ocupacdo de novos espacos sociais,
através do avanco de novas tecnologias comunicativas, se coloca ja
como objeto de reflexdao paradigmatica e progndstica de uma nova
ordem social. A incorporacdo da internet e dos meios de producao
imagética ao cotidiano de tal sociedade, sdao temas que tem despertado
um grande numero de estudos filoséficos, antropoldgicos e
comunicacionais, e tem provocado uma série de mudancas na vida
cotidiana, desenhando novas formas de sociedade, disparando o
surgimento de nao menos novos tipos de “economias do conhecimento”.

Soa natural, para a consecucdo da presente investigacdo, que
recorramos a varios desses estudos contemporaneos, porém, e,
sobretudo, a um dos primeiros filésofos a atentar para tais questoes, no
inicio do século passado, quando a tecnologia cinematografica
comecava a dar sinais de que poderia operar grandes transformacdes na
sociedade que ainda iria surgir. O autor era o critico e pensador alemao

Walter Benjamin.



Compreendendo que o tempo presente cumpre percorrer uma
etapa veloz de disseminacdo dos avancos tecnoldgicos, quando vemos
modificar todas as formas de como as pessoas se comunicam, ocupo-
me em esquadrinhar um recorte desse tempo.

O presente trabalho se detém, portanto, em suas conclusdes, na
investigacdo, analise e descricdo das relacoes espaco temporais que
envolvem o periodo compreendido entre a década de 20 do século XX e
a atualidade, anos 10 do século XXI, no que se refere a producao
imagética. E, em particular, das imagens que sdo feitas hoje, no interior
de algumas comunidades da periferia de Fortaleza.

No que toca a interpretacdo atual da teoria benjaminiana da
reprodutibilidade! nesses tempos da sociedade digital, visamos refletir
acerca de suas conclusdes. Se ocupa, portanto, a pesquisar a influéncia
das novas tecnologias da informacao e da comunicacdo no espaco
artistico onde nascem, tanto o cinema, como o video, a fim de entender
como jovens e adolescentes, moradores da periferia, passaram a se
relacionar com a tecnologia digital. Analisando a correlacdo de forcas
que resulta em possivel aproximacdo ou distanciamento da tecnologia
audiovisual das praticas culturais e simbdlicas de jovens da periferia2

urbana da cidade de Fortaleza, investigo seu arcabouco social a partir

! “Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam sempre
podia ser imitado por outros homens. Essa imitacdo era praticada por discipulos, em seus
exercicios, pelos mestres, para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros, meramente
interessados no lucro. Em contraste, a reproducd@o técnica da obra de arte representa um
processo novo, que vem se desenvolvendo na histéria intermitentemente, através de saltos
separados por longos intervalos, mas como intensidade crescente” (Benjamin, 1994, p. 166).

2 “periferia” ‘utilizado como termo que designa as areas geograficas da cidade onde ocorrem
ajuntamentos urbanos desordenados e acorrem as popula¢gdes pobres que habitam favelas e
habitagcGes com pouca ou nenhuma condicdo de saneamento basico, por exemplo.



do audiovisual e dos desenvolvimento das Teorias da Informacdo e da
Comunicacao (TICs).

Esta analise, de carater investigativa, descritiva e reflexiva, tem,
em grande medida, amparo na teoria benjaminiana, porquanto foi o
autor alemdao um analista do desenvolvimento das tecnologias
reprodutiveis, que prospectou, em seu tempo, que tais tecnologias
estariam ainda em fase de adaptacdao ao capitalismo. E mais, que se
avizinhavam tempos a irromper velhos paradigmas da comunicacao
linearizada, antes amparados pela chamada industria cultural, ainda
sem saber que anos a frente se elevaria a ultima poténcia novas
capacidades de comunicacao humana, onde cada individuo poderia
desobedecer a légica vertical de recepcao relativamente pacifica da obra
artistica, quando passaria a ter direito a reivindicar sua prépria imagem,
sua voz, seu corpo.

A guisa de apresentacdo, julgo oportuno apontar que uma
experiéncia vivencial pratica como fotégrafo e roteirista em filmes e
videos em mais de vinte anos, além do trabalho como arte-educador em
entidades ndao governamentais da periferia da cidade de Fortaleza, a
mim servem de reflexdes reais acerca de propria producao pratico-
pedagodgica, num contexto cultural e social de inicio do século 21,
guando tanto o universo filmico como o televisivo permitem alterar as
relacoes entre arte e sociedade. Portanto, esses detalhes nao deixam de
ser também, bases e objetivos desse meu trabalho, posto que, antes de

tudo, sou um técnico de filme e, se procurei a valvula literaria como



escoamento da natureza pratica de minha profissdao, isso se deve

fundamentalmente a filosofia e a comunicacao.

1.1. Objetivos, Motivacdao e Metodologia

Através da observacdo do cotidiano da favela e da descricdo da
evolucdo dos meios de producao tecnoldgica, bem como dos modos de
producdo que dao suporte ao imaginario de jovens fortalezenses, viso
analisar, compreender e refletir sobre a relacdo entre a tecnologia digital
reprodutivel ( e suas disposicoes ) e a vida em comunidade na periferia
urbana de Fortaleza. A partir do levantamento de algumas iniciativas
que obtém relevo na cartografia audiovisual de Fortaleza, buscamos
entender os promissores rumos propostos pelos novos paradigmas.
Assim, diante de um acentuado crescimento do acesso as tecnologias
digitais, temas como: migracao digital, interatividade, realidade virtual,
producdo de conteudo digital, tv digital, cultura e educacao audiovisual,
literatura e imagem, e fatores relacionados a inclusao social, para citar
alguns, estdo presentes em todo o trabalho, convergindo para a
discussdo onde se inserem: o universo digital do inicio do século XXI.

Em primeira instancia, imprimo relevo geografico em um recorte
espacial da cidade de Fortaleza, o Grande Mucuripe, topos retorico onde
adolescentes e jovens adultos rompem a tradicao disciplinar prépria da
pedagogia, utilizando-se da imagem digital para se comunicarem
através de pecas audiovisuais e discurso multimidia, dentro dos féruns

antes reservados apenas as letras ( através da formacdo da escola
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tradicional ). A investigacdo se estende, na realidade, a muitos bairros
periféricos desta cidade, locais onde a iminente intromissdo das
tecnologias digitais se deu de forma gradativa desde a década passada,
invadindo ruas, becos e submundos, providos pela acao de entidades
sociais da sociedade organizada, como organizacdes nao
governamentais e movimentos populares. Quando dizemos intromissao,
estamos fazendo referéncia ao nosso tempo, tempo do digital. Afinal,
nao dista muito, menos de uma década, que toda a tecnologia imagética
era analdgica. A aproximacao das tecnologias digitais de informacdo e
comunicacao das pessoas que habitam as comunidades da periferia de
Fortaleza, se da, portanto, ha pouco, por isso, o termo intromissao se
faz notar. Podemos, pela observacao dos produtos e dos meios, avaliar
o impacto dessas recentes transformacdes na comunicacdao audiovisual
que brota desses lugares.

Meu intento é de, também analisar a escola publica desses locais.
Posto que, considerando-se que a priori, existem diferencas
fundamentais na pratica cotidiana das salas de aula no que concerne a
forma de transmissdo de conteudos, se percebem novos desafios
educacionais a se cumprir.

Por tal razdo, diante da comunicacao tradicional e de novas formas
possiveis, entre as que chamo de educacdao para “oprimidos” (

produtores independentes, moradores da periferia urbana de Fortaleza

® Conceito de “oprimido” contido na obra “Pedagogia do Oprimido”

11



), numa clara alusdo ao livro de Paulo Freire4, as perguntas as quais se

pretende responder no percurso da presente pesquisa sdo:

Ha a formacdao de uma dialética nova na producado digital e
na recepcdao de conteudos audiovisuais nas periferias de
Fortaleza? Por que as narrativas audiovisuais se tornaram, a
partir do digital, um veiculo democratico de expressao e se
incorporaram ao cotidiano dos mais humildes? Qual o
alcance desses produtos no seio das comunidades
periféricas? E possivel se pensar em uma “alforria digital” e,
se sim, por qué? Por que as tecnologias audiovisuais digitais
se engendraram tdao rapidamente nas organizacdes sociais?
Por que algumas narrativas dos adolescentes nascem como
antipodas do mercado, se estes sdo pouco conscientes de
seus papéis no mundo capitalista global? Quais sao os
diferenciais de realizacdao dessas imagens dos desvalidos

sobre si mesmos?

Para isso, a investigacdo devera ter forte ligacao com o /in /oco, elo
de aproximacdo dos conteudos tedricos da comunicacdo com a légica
que toca diretamente os realizadores de imagens, sobretudo, os jovens
autodidatas. Metodologicamente, entretanto, comecei por ouvir 0s
conceitos basicos sobre “o que seria o digital’, por isso, iniciei

entrevistando alguns técnicos da imagem e do som, que tiveram a

* Pedagogia do Oprimido.
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chance de vivenciar o momento de passagem do sinal analdégico ao
digital, por volta dos anos 80, bem no final da década. Também contatei
estudiosos da televisdo e do digital, a fim de me familiarizar com os
novos paradigmas desse tempo do digito. Ndo poderia deixar de ouvir o
que tem a dizer os que compreendem os fendomenos tecnoldgicos
recentes, como, por exemplos, a interatividade, a conectividade
(disparados pela /nternet). A intencdo é a de apreender o digital e suas
diferencas do analdgico, a fim de dar seguranca e consequéncia as
entrevistas seguintes, entdo ja direcionadas ao universo de adolescentes
gue povoam organizacOes sociais da periferia de Fortaleza. Para isso,
programei uma pesquisa de campo, entrevistando adolescentes
produtores de imagens em diversos locais da cidade de Fortaleza,
durante alguns meses. ApOs as entrevistas, passei a analise das
narrativas audiovisuais desses grupos de pessoas, a fim de entender o
discurso audiovisual. Por fim, busquei elaborar um apanhado geral de
tamanhas referéncias, para desvendar as transformacdes operadas pelo
universo tecnoldgico digital na vida desses produtores de imagens.

Por se tratar de um estudo que, ao privilegiar Walter Benjamin, o
considera um pensador vivo, esta investigacdao, dada aos parcos
numeros de pesquisas sobre as imagens digitais produzidas em tais
organizacoes, busca, portanto, sistematizar a experiéncia do olhar e do
pensar de grupos de adolescentes e adultos jovens, moradores da
periferia de Fortaleza ( Estado do Ceara, regido Nordeste do Brasil).

Considerando também que meus estudos, a partir da filosofia, tém

uma estreita relacdo com a Estética, me sirvo da bibliografia filosofica,
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da comunicacao, da critica social e das artes, no que toca, sobretudo, ao
audiovisual e suas interfaces comunicacionais e sociais. Todavia, 0s
primeiros referenciais sdao certamente oriundos da Filosofia, da Poética,

da Estética e da Hermenéutica.

Em face de que a pesquisa se da muito em funcao de uma imagem
digital, o espaco que domina a dialégica tecnologia ligada ao
audiovisual ( em particular, a televisdo e o computador ) esta sempre
“em processo”, submetendo o conhecimento a constante e necessaria
renovacao, me forco a tomar o objeto, ora em vigéncia na pesquisa de
campo, como referencial de um “aqui e agora’. Muitos dos conceitos
que aqui discutimos acerca do digital, portanto, podem estar muito
claros e definidos em seu hoje, e outros inteiramente em aberto, mas
qualquer um destes pode estar facilmente desatualizado em poucos
meses, em face da velocidade das transformacdes operadas pela
tecnologia inovada. Sem duvida, quando referimo-nos ao estado latente
da investigacdo, estamos fazendo alusdo mais do que pertinente as
consideracoes de Walter Benjamin, cujo carater inovador de seu
pensamento, rompe com as concepcoes tradicionais, quer de “ético”,
quer de “verdadeiro”. Sabemos que a histéria da evolucao das
tecnologias da informacao e da comunicacao anda lado a lado com a
formacdao de uma cultura audiovisual, espacos trilhados onde a verdade

e a ética encontram-se sempre em discussao.

Assim como analisaremos o usufruto da tecnologia em formacao e

a maioria das vantagens do video digital nas comunidades da periferia
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urbana de Fortaleza, também deveremos percorrer a seara das
dificuldades e os contrastes> em que se inserem, pois muitas dessas
pessoas que entrevistamos continuam sem ter direito a condicdes mais
basicas para se ter uma boa vida e, muitas vezes, lhes tem negado o
direito a “cidadania reflexiva”, como visualiza Giddens, fundamental
para o desenvolvimento do espirito critico comunitario.

No interior desta analise, ndo me furto de observar o contexto em
que nos localizamos, a vida economica e politica, as relacdes sociais, a
educacdo, o lazer, etc, em suma, tudo o que ocupa a ordem social
vigente, para, enfim, buscar isencdao no recorte, a maneira de Benjamin,
que diante do prognostico marxiano®, se preocupa em alertar para o

tempo em que as letras sdo escritas.

® Klaus Garber - professor da Universidade de Aachen (Alemanha): Por que um mundo todo no
detalhe do cotidiano? Traducéo de George Bernard Sperber. Fonte:
http://www.usp.br/revistausp/n15/jean.html .

“E extremamente dificil captar a diferenca. A coincidéncia entre Marx e Benjamin é bem maior
do que esta e outras citac6es podem dar a entender. Marx demonstrou a pré-formacdo dos
caracteres culturais pelas formas socioecondmicas de relacionamento. Trata-se, agora, de
refinar o instrumental. Benjamin mostra-se desinteressado das deduc¢des causais recentes, e
pode fazé-lo, pois este trabalho ja foi realizado. Para ele, o que deve ser debatido é muito
menos um processo contrastivo do que um processo complementar. As microcélulas da vida
social e cultural necessitam de uma decodificagcdo. Projeta-las de volta sobre a macroestrutura
da base levaria apenas para os mesmos mecanismos de deducdo . Em lugar disso, deve ser
desenvolvido um processo que desvende, com e em cada figura decodificada, também uma
nova visao no contexto econdmico e social”.

® “Quando Marx empreendeu a andlise do modo de producdo capitalista, esse modo de
producéo ainda estava em seus primdrdios. Marx orientou suas investigacdes de forma a dar-
Ihes valor de prognésticos. Remontou as relagfes fundamentais da producédo capitalista e, ao
descrevé-las, previu o futuro do capitalismo. Concluiu que se podia esperar desse sistema nao
somente uma exploracéo crescente do proletariado, mas também, em Ultima analise, a criacédo

de condicdes para sua propria supressao” (Benjamin, 1994, p. 165).
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Ha, também por isso, uma tentativa de explicitar as dificuldades e
as oportunidades apresentadas ao mundo de hoje, tomado pela
revolucdo tecnoldgica digital, na perspectiva de analisar a aplicabilidade
tedrica destes conceitos suscitados por Benjamin num universo
inteiramente transformado pelas constantes inovacdes na producdo
artistica do capital, o que, de alguma maneira encontra-se escondido,
mas preconizado nas entrelinhas em textos de Karl Marx, lidos por
Benjamin. Tal como ele, esse texto privilegia a liberdade e a tolerancia
de dialogo com muitos outros referenciais tedricos,
interdisciplinarmente, recorrendo a outros saberes, sendo eles ou nao
relacionados a comunicacao.

Ndao me resta duvida que a sociedade movida pela gigantesca
maquina do capital ja ndo € a mesma dos tempos em que Walter
Benjamin escreveu seus ensaios provocativos, nem mesma € a arte /ato
sensu, sequer o cinema e a fotografia, elementos artisticos primordiais
tomados pelo autor como detentores da primazia da técnica de
reprodutibilidade mecanica. Certamente, em tom mais genérico, sera
mais propicio discutir-se a imagem em sua forma mais ampla,
relacionando-a também com o conceito de aura de Benjamin, o que
faremos no terceiro capitulo.

Naturalmente, muitos dos sutis conceitos da investigacao de
Benjamin se deslocaram, o que confirma a intencdao do autor em se ater
a fragmentos de tempos e espacos, o seu tempo, como é o caso da aura

da obra a época, antes perdida ao descer do altar do sagrado, da mitica
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da obra auténtica ( unicidade ). E hoje, tempo de reprodutibilidade, ha
aura? Sao varias as questdoes tematicas que, como esta, serao
investigadas no decorrer do trabalho.

Longe de responder questdes, as reflexdes de Benjamin as amplia
em reticéncias de um tempo veloz que se cumpre a um fim, de
antemao, reconhecer certa transitoriedade dos dados de realidade
recolhidos, pois que o esforco de atualizar as informacoes advindas do
avanco tecnolégico nas comunicacbes exige data-las em seu aqui-
agora, seu estado do hoje. Porque, penso, na sociedade digital
contemporanea, um més é suficiente para permitir distorcdes.

Alerto, com isso, para uma historica inconclusdao, o inacabamento
notavel da obra benjaminiana, propria da experiéncia reflexiva do autor,
que nos permite auscultar o sopro vital que dera as artes do século
passado, como de resto ao que consideramos hoje, para além da
especulacdo ou da necessidade de atualizar seus conceitos e aplica-los
aos novos tempos e que se faz eco em meu trabalho. A incompletude é
aqui para mim, um espirito essencial da Historia, algo que ndo se acaba,
que é proprio da dialética sempre disposta a rever conceitos e
reformula-los. Tanto melhor, alias, algo como “onde ha vida, ha
também inacabamento”, como professava Paulo Freire em sua
pedagogia.

A fim de garantir fidelidade aos dados levantados no /n /oco nesse
tempo presente, frente a nova realidade dominada pela producao de
imagens, partimos de uma pesquisa, de carater qualitativo, fundamental

para a busca de coletar dados iniciais, a partir dos quais encontramos
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subsidio para o desenvolvimento do escopo do trabalho. Tais dados sao
fornecidos por entrevistados de diferentes contextos da atualidade (
jovens técnicos cinematograficos, da industria cultural, artistas,
filosofos, makers, gente com formacao, autodidatas, etc). Assim, mais a
frente, ante a escuta de experientes profissionais da imagem digital,
chegamos a adolescentes envolvidos em diversas situacdes onde esta
presente a tecnologia digital, enquanto meio de producao. Estes jovens
estdo no mesmo patamar de pesquisa de impacto do que os
profissionais que ddo vida a gigantesca maquina que gere a vida
tecnoldgica digital, como técnicos, musicos, videomakers, gestores da
televisdo digital etc. Convém aqui lembrar que foi por meio das reacodes
de Benjamin sobre a chamada “arte plebéia” que construiram
prospeccoes e progndsticos.

Por fim, objetivamos com a pesquisa identificar falhas ou erros,
descobrir tendéncias e reconhecer interesses, utilizando como
instrumento a entrevista, aplicada indistintamente para iniciados e para
a comunidade leiga.

Encerrando a apresentacao das linhas gerais da metodologia
aplicada nesta pesquisa qualitativa, atentamos que, a partir das
referéncias iniciais, fazendo uso de analises, antropoldgica, politica e
tecnologica, de pesquisas de opiniao, geramos conclusées que,
sintetizadas, sdo revertidas em recomendag¢des para uma boa conducao
de leitura dos ideais teodricos de Walter Benjamin, contidos nessa

dissertacao.
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1.2. Organizacao da dissertacao

Esta dissertacdo encontra-se organizada em partes, por capitulos.
A primeira parte se funda na apresentacao do objeto e dos objetivos,
motivacao e metodologia, empregados no escopo de todo o trabalho.

A segunda parte ( Digital em tempo de analdégico, uma memoéria )
0 submete a um necessario resgate ao contexto historico que fez nascer
o universo digital, bem como, sua expansao, e faz interface de alguns
conceitos de Walter Benjamin relacionados a obra de arte e a tecnologia,
privilegiando um didlogo com obras recentes de pensadores da
sociedade digital.

Na terceira parte, esquadrinhamos as relacdes entre a sociedade
dos tempos do digital e a reprodutibilidade desejada por Benjamin,
descrevendo e analisando seus conceitos. Na quarta parte,
concentramos o objetivo maior da dissertacdo, a analise de varios
elementos coletados a partir da pesquisa ( entrevistas, pecas
audiovisuais e multimidia, etc. ) e da experiéncia de campo no interior
das comunidades, bem como, do confronto desses dados com a base
contextual politica e tecnoldgica do seu hoje, buscando refletir a
respeito dos desafios e riscos para um futuro possivel. Por fim, nao
menos importante, concluimos nosso trabalho baseado nessas
reflexdes, resultantes de todas as analises realizadas, prospectando
nosso objeto para pesquisas futuras, a fim de que possa ser aproveitado

por novos olhares e avaliacbes, porquanto, a maneira imaginada pelos

gestores da idéia do hoje chamado “ conhecimento livre ”, visamos
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propiciar atividades cooperativas de pesquisa, aprendizagem e praticas
culturais, que auxiliem na analise cientifica desses objetos tanto quanto

levem nossas reflexdes para a pratica cotidiana dos mais desvalidos..
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2. Digital em tempo de analégico, uma memoéria - Que digital é esse?

Nao ha muitas fotos de Walter Benjamin. Em sua época, a
fotografia era analdgica e dependia de processos fisico-quimicos para
existir, ndo apenas do olho de quem detinha uma licenca para
fotografa-lo. Além disso, as fotografias deveriam ser conservadas num
meio fisico, facilmente submetido as intempéries ambientais.

Foram os avancos da tecnologia digital e a criacao de suportes
virtuais de captacdo e armazenamento, que propiciaram o maior
fendbmeno reprodutivel da arte fotografica. Quando surgiram a
fotografia digital e os métodos de compressao de dados, foi como se
houvesse uma contemplacao real dos ideais de reprodutibilidade como
pensara Benjamin ha décadas. Mas, ha tanto similaridades como
diferencas entre as duas formas de fotografar, em analdgica ou digital,
sem que necessite uma cisao entre as duas. Com um pequeno exemplo
do que difere, a fotografia numérica no computador pode ser perfeita e
altamente reprodutivel, mas nao é mais a imagem simples que vemos
no olho, ou seja, a mediacao deixou de ser o olhar, para apresentar uma
nova linguagem fora do cognoscivel e do instantaneo da pupila. Ao
mesmo tempo, podemos observar que, conforme ocorre o lancamento
de tecnologias fotograficas incorporadas ao cotidiano, muda a fotografia
e muda também a relacdao das pessoas com ela.

Os novos meios de comunicacdo de massa surgiram mesmo na
época em que Benjamin se ocupava em fugir dos horrores do Reich,
porém ganharam status de transformadores da sociedade, bem depois

do periodo em que escrevera seus ensaios, em que questionava a obra
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de arte. O universo digital e o espaco virtual, porém, ja estavam sendo
gestados quando esse autor feneceu. Décadas apods, diante do
desaparecimento de um logos especifico da arte e do questionamento
de seus estatutos, muitos processos técnicos também mudaram, mas a
genealogia do saber dialético benjaminiano parece continuar tendo
valor. Consciente da importancia das obras cinematograficas, Walter
Benjamin era um amante da Sétima Arte e foi um dos primeiros filosofos
a se dedicar ao estudo daquela arte considerada como “arte de parque
de diversdes””. Sua constante interlocucao com Bertold Brecht |he dava,
certamente, claro dominio das bases tedricas das artes cénicas, além de
reforcar o conhecimento sobre os géneros cinematograficos que
estavam se gestando a época. Brecht sempre dizia, por exemplo, que
seu melhor tradutor no cinema era o documentarista Alberto Cavalcanti,
um brasileiro que lancou as bases do classicismo documental europeu,
nos anos 30. Cavalcanti morou a maior parte da vida entre Londres e
Paris e, embora nao saiba de registros de encontro com Benjamin, ha
grande aproximacdo de pensamento acerca da Sétima Arte.

Algo que nao seria possivel prever a época, é a relacio da
tecnologia com o mundo digital binario (conjugacao de niumeros “zero e
um”), a maneira pitagérica, como se representasse um retorno as
relacbes do mundo material com a expressdao numérica, quando o

espaco da telona ( e também da telinha ) pudesse ser projetado sem a

" Jean-Paul Sartre em As Palavras: “ Desafio meus contemporaneos a citarem a data e seu
primeiro encontro com o cinema. Entrdvamos as cegas num século sem tradi¢cdes, que devia
distinguir-se dos outros por seus maus modos, e a nova arte, arte plebéia, prefigurava nossa
barbarie. Nascido num antro de bandoleiros, classificado como atracdo de aprque de
diversdes, tinha maneiras popularescas que escandalizavam as pessoas sérias” ; ( As
Palavras; Livraria Bertrand, 1970 )
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presenca material do objeto filme, por exemplo, o que torna-se uma
realidade hoje, e que jamais poderiam estar presentes na imaginacao de
qualquer cientista, que dira um pensador das artes. E, se dizemos que o
termo “tecnologia” fala sobre praticamente todos os meios pelos quais
0s seres humanos se apropriam de saberes para descobrir solu¢cdes para
as suas nhecessidades, estamos compreendendo-o como o fazia
Benjamin, posto que prospectava a possibilidade de utilizarmos o
cinema, enquanto arte tecnoldgica altamente reprodutivel, para a massa
proletaria. Nem muito menos poderiamos prever as mudancas
profundas no comportamento entre as pessoas, nas suas formas de se
relacionar, motivadas pelo advento da Internet.

Voltamos a lembrar, pois que se tornara sempre necessario, que
hoje, reconhecer um ponto de chegada em Benjamin é praticamente
nega-lo, posto que sua teoria é um combate ao finalismo. Ela esta cheia
de espasmos e ruinas, montados sobre um novo mundo de
determinacdo, diferente da historia passada as vistas do pensador
alemao nas portas da Segunda Guerra.

Para pensarmos o termo “tecnologia” em seu hoje, fatalmente nos
depararemos com a linguagem digital, envolvida em praticamente todas
as areas do conhecimento: artistico, cientifico e tecnoldgico. Esse
cenario histérico é, entretanto, relativamente novo. Ja houve um tempo
em que todas as necessidades de que o homem se ocupava em suprir
estavam ligadas unicamente ao corpo. Mais adiante na Histédria, ele teve
que inventar ferramentas, maquinas, novas fontes energéticas e

materiais para tornar o labor mais rapido. Na sociedade Moderna,
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porém, a tecnologia migrou para a satisfacao de uma nova entidade, a
industria, posto que deveria atender as necessidades de uma producao
em série.

Assim, o automatismo, a producdo de mercadorias em massa e o
transporte veloz de informacdes passaram a ter o dominio dos estudos
da ciéncia e da tecnologia, atuando em funcdo da atividade bélica
também, bem como, na producdo de bens e servicos Esse &, inclusive,
um dos grandes problemas da producao tecnoldgica, o de nao prever
seus efeitos nocivos futuros. E o caso do automdvel e os gases
poluentes para a natureza e o das maquinas que desempregam milhares
de trabalhadores, sé para citar dois exemplos. Karl Marx havia
preconizado este estagio do capitalismo em de suas obras tardias, o
manifesto chamado de Grundrisse, quando antevé tais problemas da
inddstria tecnoldgica, chamando atencdo para o fato de que se o
trabalho morto ( maquina ) substituisse o trabalho vivo ( homem ), o
sistema final ( capital ) estaria correndo risco de colapso.

Telefone com programas de computador, teclados capazes de se
transformar em maquinas de games, pen drive que armazena toda a
biblioteca particular de um autor, agenda eletronica que efetuam
localizacdo espacial do portador. Computadores de interface multimidia,
uma aplicacao em especial da tecnologia passou a ocupar os meandros
da industria: aquele que refere a transformacdo de informacoes
presentes em virtuais. Embora reconhecamos que a matematica
universal ndao é a maior responsavel pela artesania etnografica

audiovisual dos adolescentes da periferia, oercebemo-la (as relacoes
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numéricas) como base de toda a virtualidade da informacdo e da
transmissdo de dados que cria novas relacdoes entre as pessoas, o que

nos faz pensar imediatamente na irmandade que fundou o Pitagorismo

grego.

2.1. O principio: Pitagoras e as relagdes numéricas

Se quisermos desfiar, portanto, o novelo historico da revolucao
digital, todavia, seremos impelidos a pensar no fundamento e razao
primeira de sua existéncia: o numero. A matematica é o alfabeto da
criacao do mundo virtual digital e nos remete a figura de Pitagoras. No
mundo das redes virtuais e digitais, acontece a mesma légica que toca a
existéncia do numero, quer dizer, o numero surge em nossa
imaginacdo, portanto, ndao na realidade fisica, quando consideramos
quantos objetos existem em um conjunto ou quantos peixes existem
em uma rede. Tanto quanto se virtualiza a expressdo numeérica em
nossa mente, ocorre também no interior dos processos digitais de
transformacdo da informacdo real e existente em sistemas virtuais. E
como se sempre tivesse existido a fantasia da materialidade dos nossos
corpos, transportando-os para um mundo da transcendéncia, existente,
porém, des-realizado e idealizado. E, se o niumero é uma idéia, dai,
decorre nossa intencdo de passar a limpo a génese histérica do mundo
das determinacdes numéricas, o que faremos a seguir.

Parece ndo haver duvidas sobre o fato de que a tradicao das

relagbes entre as estruturas matematicas e os processos filosoficos ( de
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data incerta ) nasceram primeiro com os chineses, tao certo como que
foi dos fenicios a idéia de criar um simbolo que representava um soms,
e que partiu dos babilénicos os nomes dos planetas®. Entretanto, para
nos, ocidentais, o mundo como determinacdo numérica chegou por
Pitagoras, filosofo e matematico grego, sobre quem se sabe muito
pouco. Mas, é certo que herdou grande parte de suas idéias sobre o
numero dos sacerdotes egipcios - haviam sido seus preceptores nas
longas viagens que fizera ao mundo que viria a ser islamico - mais a
frente. Nos dados biograficos de Pitagoras contidos na obra “Os Pré-
Socraticos”'0, esta uma citacdo que nos chama a atencdo: Esta figura
cedo foi envolvida pelo legendario, de modo que é dificil separar nela o
historico e o fantastico”. Como demonstrado, sua histéria como
matematico esta envolta em situacdes misticas que nada lembram a
exatiddo e a frieza do numero. Em analogia, diz um pouco dos
processos que envolvem a materialidade do numero digital,como
veremos adiante.

Vivendo o tempo de valorizacdo da cultura oral, ndo deixou
nenhum documento escrito, embora atribuam a ele a origem da palavra

Philosophia ( amor ao saber), numa época em que a mesma se

® Ernest H. Gombrich: “A idéia de que cada simbolo podia representar um som, e que
chegavam vinte e seis desses simbolos para escrever todas as palavras possiveis foi uma
invencao espetacular, e a idéia s6 podia ter vindo de pessoas que escreviam muito. Ndo so
textos como céanticos sagrados, mas também muitas cartas, contratos e recibos.” — Uma
Pequena Histéria do Mundo, p. 54.

° Ibid., p. 47: “A cada um dos cinco planetas que conheciam, estes povos antigos dedicaram
um dia, a que juntaram o Sol e a Lua, o que deu um total de sete.(...) a maioria dos dias da
semana tem o home dos planetas que os Babil6nios lhes deram.

10 «Os Pré-Socraticos” — Fragmentos, Doxografia e Comentérios, obra da Colecdo Os
Pensadores ( Ed. Nova Cultural ).
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confundia com ciéncia e religido. Teve como ferrenhos defensores de
seu pensamento muitos discipulos, adeptos da sociedade secreta
pitagodrica, que se espalhou para varios centros gregos, como: Tarento,
Metaponto, Sibaris, Régio e Siracusa. Muitos desses adeptos de
Pitagoras eram influentes participantes da politica, o que despertou
revolta dos crotonenses, devido ao carater segredado de seus atos. Mas,
Pitagoras também teve reacdao a sua doutrina por parte dos filésofos de
seu tempo, como: Xendéfanes, Heraclito, Parménides e Zendao. Contam
que Pitagoras!! passou cerca de quarenta anos entre viagens para fora
da Grécia, aprendendo as mais diversas doutrinas dos sabios arabes,
estes ja haviam aprendido a matematica dos chineses e guardavam-na
para poucos. Entre os orficos’? conviveu com uma pléiade de sabios
misteriosos, que exigiam dele que toda transmissdao de saber deveria
ser feita através de iniciacdo sagrada, uma de suas maiores conviccoes
misticas. Ao estabelecer-se outra vez em solo grego, o filésofo ja tinha
mais de cinquenta anos, passando, por sua vez, a ensinar as doutrinas
do espirito, como a matematica, em sua concepcao racional.

Porém, Pitagoras funda uma escola que se contrapunha a dos
Jonicos, sendo ele e seus discipulos os mentores da dos Eleatas. Pela
primeira vez, a metafisica assentou-se na filosofia, muitas vezes

renegando as bases materialistas e a tentativa de explicacdo do

! Hegel: “O que mais e de maneira mais profunda influenciou Pitagoras foi, indubitavelmente,
seu contato com a casta sacerdotal egipcia, ndo precisamente porque ele tirasse uma profunda
sabedoria especulativa, mas sim pela idéia que ali adquiriu no tocante a realizacdo da
consciéncia moral do homem. (...) Nao resta davida de que Pitagoras voltou do Egito com a
imagem viva daquela ordem ou casta sacerdotal, como a imagem de uma convivéncia firme
para a formacéo cientifica e moral, de que ndo haveria de abandonar por toda a vida”.

2 Uma espécie de culto sacerdotal esotérico que pregava a transmigracdo da alma, do qual
apenas alguns iniciados haviam de ter acesso.
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fundamento de que todas as coisas derivavam ou a constituicio do
universo. O fato é que, mesmo de origem mistica, a matematica dos
pitagdricos trouxe enormes beneficios a ciéncia, porquanto tentava
provar, enquanto ciéncia abstrata por exceléncia e desrealizada, de
forma exata, que tudo poderia ser explicado pelas bases numéricas: o
mundo é feito dos nimeros e da unidade. Nao havia ainda o zero, este
numero so foi “revelado” mais adiante através dos arabes e de sua
Falsafd. O principio do conceito primeiro de toda a unidade, que se
confunde com a explicacdao do que é o sagrado, € que o numero é a
maior esséncia. E a organizacao do universo em seu conjunto pode ser
determinada por um sistema numérico e por suas relacdes.

Segundo o pensamento pitagorico, o mundo é mesmo numero e a
esséncia de todas as coisas poda ser encontrada no numero. Porém,
Pitagoras associava de forma mistica a matematica do nimero a virtudes
numéricas de cada algaritmo, bem como, atribuia diversas outras idéias
a eles, como, por exemplo, que cada numero se referia a uma cor. Para
comprovar essa tese, os Pitagéricos reduzem tudo o que existe a figuras
geométricas. O ponto € o numero um, a linha é o dois, a superficie é o
trés, o volume, quatro. Embora estes numeros compostos por
algaritmos sejam chamados comumente como arabicos, sdao, na
realidade, uma invencao dos fenicios. Logo haveria um tempo cedente
em que a categoria numérica tinha outra forma, com os romanos. Cada
numero arabico tinha uma certa quantidade de angulos, no esquema

pitagorico, como a conferir: 1 (um angulo), 2 (dois angulos), 3 (trés
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angulos), 4 ( quatro angulos), etc. Os “pares” e “impares”, sendo que os
primeiros formavam sempre um retangulo e representam alteridade.
Para Pitagoras, portanto, os numeros ndo seriam, como acabaria a

acontecer mais tarde,

“meros simbolos a exprimir o valor das grandezas: para o
pitagoricos, eles sdo reais, sdo a prépria alma das coisas,
sdo entidades corporeas constituidas pelas unidades
contiguas. Assim, quando os pitagéricos falam que a
coisas imitam os numeros estariam entendendo essa
imitacdo (mimesis) num sentido perfeitamente realista:
as coisas manifestariam externamente a estrutura

numérica que lhes é inerente”. (p. 18, Os Pensadores)

Numa critica moderna entitulada “Os Pitagéricos” (p. 62), Friedrich
Nietzsche acentua o trabalho da J/nventio que advém destes,
relacionando-os genialmente com Leibniz: “O vir-a-ser é um calculo (...)
e a musica é exercitum arithmeticae occultum nescientis se numerare
animi'3. Os pitagéricos teriam podido dizer o mesmo do universo, mas
sem poder dizer quem faz o calculo”.

No momento em que a sociedade do consumo se prepara para
experimentar a convergéncia entre meios de comunicacdo que
dependem das operacoes numéricas digitais ( televisdo, telefone e
computador nao sobrevivem sem o numero ), nada poderia nos ser mais
adequado para estabelecer pontes entre o pensamento dos primeiros
senhores da filosofia do numero e as determinacdes virtuais da

tecnologia contemporanea, como o fez Nietzsche. Como também na

3 0 exercicio de aritmética oculto do espirito que néo sabe calcular.
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resposta de Einstein, quando perguntado se acreditava em Deus como
meio de transcender: -Acredito na matematica como a grande certeza!'4
Como a retorica dos tecndlogos da Realidade Virtual fala hoje de
imersao e isolamento dos sentidos, telepresenca, sincronia e
assincronia, penso na realidade dos numeros pitagéricos como uma

possibilidade de vida desse pensador grego.

2.2. Tecnologia para escolhidos

Ciberespaco, RV ( realidade virtual ), Hotlines, MUD, telagina (tela
e pagina), teletrabalho, etc. Mais de meio século depois da criacao da
televisdo, enquanto explodem neologismos no campo das
comunicacdes, chega a Internet e voltamos a reconhecer a importancia
da tecnologia na ocupacao dos todos os campos da vida humana, algo
que nos parece Obvio. Atualmente, muitos verbetes abordam esse tema
e, em forma de rede, todas as tecnologias comecam a dialogar
conjuntamente e a distancia, construindo uma verdadeira arquitetura
meta-realista de mundo, baseado na transmissibilidade de dados
algoritmos matematicos e codigos cifrados, o que nos lembra
imediatamente da fantasia de Pitagoras de tele-transporte de almas,
como abordado anteriormente.

Uma larga transicao se processa hoje ( na realidade, desde de
décadas ), de forma intermitente, o que envolve valores de diferentes

formas do conhecimento. A saber, diferente do tempo em que uma

% “Imortais da Ciéncia — Einstein — O reformulador do Universo” de Cassio Leite Vieira. Editora
Odysseus, 2008.
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tecnologia nova surgia sempre de forma lenta e gradativa, atualmente a
transicio de um ambiente mididatico a outro, acontece quase
concomitante. Naturalmente, portanto, ha o entrelacamento de saberes
diversos em busca de um discurso consequente. Antes, porém, ocorria
uma passagem de tempo entre as mudancas, que permitia observar e
avaliar as conseqliéncias economicas e sociais implicadas o processo
transitorio. Como atualmente a midia se complexifica também pela
velocidade das inovacbes processadas, torna-se muito mais dificil
avaliar os impactos que causam. Por um lado, vemos essa pressa como
inimiga, frente ao desafio da permanéncia e da longevidade tecnoldgica.
Porém, nao podemos nos desviar da constatacao de que tais inovacoes
tem apresentado um grande leque de opcdes para quem produz e
consome midia, o que ndo deixa de trazer a tona uma possibilidade de
democratizacao dos meios. Invoca-se, com isso, a compreensao dos
processos comunicacionais, permeados irremediavelmente pela midia, a
fim de observar as estruturas midiaticas, os veiculos e mensagens que
transmitem, além do publico que é atingido por estes processos.
Estamos falando, naturalmente, de conteidos e de publicos.

A midia tida como tradicional enfrenta enormes mudancas para se
adaptar as tecnologias que fogem da tradicdao. Tais mudancas também
tocam o publico e a recepcdo. Gragas as suas ferramentas, por exemplo,
a Internet possibilita, além da interacdo imediata em quase tempo real,
uma nova forma de as pessoas se relacionarem com os produtos
culturais, como com a televisao e seus produtos. Ao mesmo tempo, a

beira do processo que trara profundas transformacdes na forma como
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assistiremos ao conteudo televisivo, precisamos perceber tais mudancas
que os conduzirdo a convergéncia dos produtos e meios que
impulsionarao, nao s6 uma economia nova, mas uma nova discussao
social acerca da aproximacao da tecnologia de uma sociedade
democratica. Apesar do consideravel aumento da interacdao entre as
pessoas em grupos de interesse e comunidades virtuais o advento da
Internet ainda nao possibilitou a popularizacao do acesso aos multiplos
conteudos contidos na rede. Tampouco permitiu que uma pessoa que
ndao disponha de recursos materiais possa fazer um downl/oad de um
filme ou livro. Mesmo coma chegada da Web 2.0, que promete mudar
ainda mais esse quadro, calcando sua filosofia nas acdes colaborativas e
no aumento de participacdo e interacdo, ndo vislumbramos um cenario
diferente. Sao sempre os mesmos problemas. Esse é o verdadeiro
xadrez da nossa investigacdo: as aproximacoes e contrastes entre o
progresso tecnoldgico e o acesso desigual aos meios. A saida para esse
impasse nao é, entretanto, o objeto final de nossa pesquisa. Como ja
dissemos, nossa empresa € analisar os processos tecnoldogicos de
aproximacao das classes desvalidas a luz dos conceitos benjaminianos.
Nesse tempo de hoje, em que ainda detemos uma tecnologia
televisiva predominante sobre a informatica, vemos o universo digital
levar a convergéncia entre meios, um fendmeno que habita a area da
comunicacao de massa no Brasil. Tanto quanto a pressdo imposta a
midia pela tecnologia informatizada, sentimos a forca dominante que
impulsiona a aproximacdao das tecnologias digitais e da industria das

midias das sociedades menos favorecidas. “Qualquer um que tentasse
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fazé-lo ha 25 anos teria pouca ou nenhuma premonicao de progressos
como redes de transmissdo via satélite, TV a cabo multimidia, compact
discs, videocassetes, computadores pessoais e a Internet, entre outras
inovacdes que estao impondo o ritmo para os atuais desenvolvimentos
da midia”. 5 (DIZARD Jr., p. 254)

Ha duas décadas a Internet era “um brinquedo exclusivo de
pequenos grupos de fas de computadores”, como lembra Dizard, mas
alcanca hoje uma verdadeira e extensa parte desta nova estrutura de
recursos de midia. Como na idéia platonica, a realidade virtual vem
separar o mundo dos sentidos e o mundo das idéias, em um momento,
para, depois, uni-los novamente, sem prejuizo para a consciéncia. No
chamado ciberespaco, a alma antes substituida pela mente platonica,
encontra sua unidade fora dela, num espaco idealizado pela prépria. Os
pares binarios afivelam pacotes de viagem diversos e transportam
espacialmente a mente para campos os mais distantes.

Grande parte da opinido publica, como também dos usuarios
dessas tecnologias, talvez ndo tenham, porém, consciéncia dos
processos que demandam o trabalho de criacao dessa virtualizacao,
muito menos de seus processos. Isso nos faz pensar na idéia de um

inconsciente pulsando nos processos midiaticos no ciberespaco.
“Hoje se fala da ruptura digital entre a sociedade
tradicional e a nova, que se capta através da
informacado. Ficaria ainda por suturar o corte aberto

e nunca completamente cicatrizado, entre a

15 «A Nova Midia” de Wilson Dizard Jr., Jorge Zahar Editor.
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sociedade da imagem e a sociedade da cultura

literaria”16. (VILCHES, p. 122)

Vilches avanca nessa questdo, destaca que a maior peca artistica
de exportacdao dos Estados Unidos nos anos 90 nao foi o cinema, nem a
televisdo, mas sim a América Onine (p. 124). A rede mundial de
computadores se torna um mundo de muitas culturas e idiomas, e, a
despeito dos que previram a perda de identidade local para um
sentimento forcosamente global, houve uma acentuada valorizacao do
que estava ausente nas culturas locais, o que era irrepresentavel por
outros meios.

A nova linguagem poe em xeque muitas das conviccoes existentes
para construir um novo caminho processual de relacdes, através de um
novo espaco social que permite a sujeitos ficarem interconectados no
ciberespaco. O espaco social de comunicacdo é esse caminho que esta
sendo pisado em terreno virtual e numérico, e amadurece conforme a
participacdo gradual das massas. Novos codigos, icones, sinteses de
expressdes e hibridismo linglistico e semidtico, surgem, multiplicando
as possibilidades de comunicacao. Vilches nos lembra que “se as linguas
se formaram como processo das grandes migracdes da historia, as
tecnologias da imagem e os processos de simulacdo dos mundos
virtuais oferecem-nos maior esperanca de compreensao” (p. 131).

Marshall McLuhan defende que cumpre um fim o desenvolvimento

dessa sociedade construida em pilares tecnoldgicos. Essa finalidade é a

'® Lorenzo Vilches, A migracéo Digital, p. 122, 2001.
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“unificacdo coletiva de uma nova realidade social’'’, um espaco de
sentimento e acao coletiva. Esse novo meio mexeu com as leis
sacrossantas do tempo, encurtando-o, gracas a tecnologia digital.
Através de ferramentas especificas, como o correio eletronico, houve
ainda mais, esvaiu-se a nocdo espacial também. A imagem virtual é que
cria a nova realidade, ou seja, o virtual afeta o real, altera a experiéncia
de sua propria existéncia, posto que se pode estar em muitos lugares
pela imagem virtual. Se levarmos em conta que o real € uma construcao
social e nossa sociedade esta sedimentada por processos de mediacao,
estes sdo o centro da reflexdo, se é que admitimos a teoria de McLuhan
de que a sociedade do real e do social se apdia na cultura oral, nas
escrituras e na imprensa, além da reunificacdo dos meios eletronicos. Se
é verdade o que nos conta este autor, ndo podemos abrir mado de
discutir o sistema educacional responsavel pela formacdao de novas
consciéncias novos homens e mulheres, e os efeitos sociais
provenientes da revolucdao tecnologica ara a construcao da realidade
simbdlica. Mas, esta empresa s6 nos sera possivel nos capitulos adiante.

Se levarmos em conta que, nessa época em que a primeira
geracao de pessoas alfabetizadas no mundo informatizado esta abrindo
novos portais desse tempo que se cumpre hoje, e, ainda assim, homens
e mulheres em todo o mundo sub-desenvolvido nao possuem qualquer
auxilio pratico desses meios em seus lares, ainda podemos considerar a
tecnologia em questao como elitizada e exclusiva. O fendbmeno do

avanco tecnolégico sobre as forcas produtivas ainda guarda a logica do

" Segundo Lorenzo Vilches em “A migracéo digital” (p. 148).
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capital, para lembrar Benjamin em suas predicdes. Isso confirma que
embora se reconheca o importante papel de mediadora desse processo
de aproximacdao com as diversas camadas sociais, a maior parte das
pessoas ndo tem acesso a estes novos processos de comunicacdao, muito
por conta das imposicdoes de um mercado. A exemplo do que sugerira
Pierre Bourdieu em “Sobre a televisdo”, esse sistema €, em si, uma
censura. Censura que comprime o desejo, o gesto, o préprio corpo, e, a
maneira analoga do que ocorreu com a televisao, “deixa de ser um mero
reflexo ou extensao da vida social para se tornar o seu proprio cédigo”,
como aponta Bourdieu. Tal tecnologia, como carregando uma aura
inalcancavel, sobe ao patamar das cupulas vistas do solo, algo distante.
Suas capacidades sao enormes, mas ainda muito longe do acesso
amplo e coletivo. Esse é o cerne desse capitulo, entretanto, a grande
disparidade entre o fascinio pelo universo digital e a realidade dos que
nao sao afetados diretamente por tais avancos. O que nos faz pensar
que, dispersos pelo Globo, estao os oprimidos desse mundo, sem
acesso a informacdo e sem direito ao conhecimento, relegados como ja

os foram aqueles miseraveis nos tempos da Escolastica.
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2.3. Da aura da imagem - o dialogo do olho

Desde o inicio, o conceito de aura em Walter Benjamin tem movido
a observacdo de tedricos da arte. Em seu diario de trabalho, anotado no
verao de 1937, o poeta Bertold Brecht relata a surpresa que tomara suas
primeiras impressoes a respeito do ensaio do amigo Benjamin sobre
Baudelaire. Particularmente tocado com a atualidade do texto
materialista que ousara prospectar o futuro da arte, Brecht teria
afirmado: Benjamin estd aqui. Escreve um ensaio sobre Baudelaire. Ha
coisas boas, ele mostra como a representacdo de que a época por vir
ndo possui mais historia (...) Ele parte de algo que chama de aura, e que
tem a ver com os sonhos (os sonhos acordados). Ele diz: ‘quando
sentirmos um olhar dirigido a nos, mesmo que pelas costas, nos o
retribuimos’. 18

Aqui partimos de um ponto que ndo tomamos ao acaso, pois é
onde queremos aportar, o conceito de aura e as ligacoes possiveis com
0 universo onirico e outros universos, como, por exemplo, o universo
tecnologico.

Hoje, muitos sdao os autores que estdao abertos ao questionamento
sobre o estado latente de movimento em que se encontram as
tecnologias ligadas as artes, como também as comunicacdes de hoje, a
maneira benjaminiana, tentam tatear a memoéria que intriga o homem,
buscando compreender seus mecanismos e segredos, saberes e

evolucodes, individualmente e em sociedade, para, enfim, estabelecer um

'8 Jeanne-Marie Gagnebin, p. 34, 1982.
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dialogo possivel entre o ver e o ser visto e poder pensar como sera uma
nova sociedade, como seremos adiante. Diante dessa perspectiva e
pensando anotar as metodologias e processos que sentem a brisa fria
do pensamento de Benjamin ainda por perto, ofereco a este breve item
algumas reflexdes que encarnem em suas interrogacoes a proposta de
acesso do filésofo judeu a um mundo imaginado baseado no que nos é
dado ver em seu hoje presente. Assim, hoje, Edgar Morin, Gianni
Vattimo, Jacques Derrida, William J. Mitchell, Pierre Levy, entre outros
tantos, se oferecem para tracar um dialogo do olho com as propostas de
Benjamin, com mais de setenta anos de distancia. Ha, também por isso,
uma tentativa de explicitar as dificuldades e as oportunidades
apresentadas ao mundo de hoje, tomado pela revolucao tecnoldgica
digital, na perspectiva de analisar a aplicabilidade tedrica destes
conceitos suscitados por Benjamin num universo inteiramente
transformado pelas constantes inovacdes na producdo artistica do
capital, o que, de alguma maneira encontra-se escondido e preconizado
nas entrelinhas em textos de Marx, lidos por Benjamin, como dito
anteriormente. Tal como ele, esse texto privilegia a liberdade e a
tolerancia de dialogo com outros saberes, sendo eles ou nao
relacionados a comunicacdo. Com a ascensao dos meios audiovisuais e
o declinio da cultura verbal, particularmente, torna-se meu empenho o
de estabelecer uma interface entre o autor alemao e as idéias do
pensador americano William J. Mitchell.

O arquiteto de formacdo William J. Mitchell atua na Massachusets

Institute of Technology (MIT), considerada como uma das instituicoes de
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ensino e pesquisa dos Estados Unidos de mais prestigio nos estudos
relacionados as interfaces entre diferentes linguagens da comunicacao.
Seus textos /conology (1986) e Picture Theory (1994) abordam temas
atuais como cultura visual e participacao dos media na formacao da
sociedade. Baseando-se em idéias marxistas, se esmera a interrogar-
nos sobre a importancia das imagens em nosso tempo ( What do
pictures want? - 2005). Para Mitchell, as imagens podem estar
reivindicando direito a viverem, a estarem vivas.

Mitchell’® nos instiga a pensar se as imagens nao sao hoje valiosas
demais para descerem dos seus pedestais, apontando certamente para
um dialogo com a tradicao benjaminiana. Decerto, ele nao se refere
mais as imagens sacras, aquelas que quase ndao se comunicavam com
uma recepcao, tao reclusas que eram submetidas as suas aparicoes. Nao
sdao as imagens que o individuo vé a partir do solo no teto das catedrais,
mas sim imagens que simbolicamente se colocam em altos pedestais,
outros imaginarios que ndo estdo dados aos olhos, muitas vezes

inalcancaveis ao tato. Seriam imagens de alto valor de exposicao.

Alguns autores, inclusive, apontam a necessidade de revisarmos a

producdo constante de novas realidades a partir de imagens. E o caso
do brasileiro Marcelo Dantas em “Ecos do Cinema - de Lumiére ao
digital”, organizado por Ivana Bentes.

Eu sou a favor de uma moratéria das imagens,

Deviamos parar de produzir imagens e consumir aquelas

¥ W.J. Mitchell “What the pictures want?”.
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que ja foram feitas. A imagem, que era muito precisa e
valorizada, passou a ser vulgarizada e perdeu todo o seu
impacto. A imagem, que valia mil palavras, vale hoje uma

duas ou trés” (pag. 155).

Entendi que Dantas chamava para a revalorizacdo da imagem,
investindo numa reeducacado radical, algo de que trataremos a frente,
guando referirmo-nos as questdes da pedagogia que inclui o discurso
audiovisual como curricular. Isto dado, seria possivel pensar na auséncia
da aura nesse nosso tempo e que as imagens acumulam valor a ponto
de tornarem-se estatuto de verdade? Quem havera de discutir sobre a
veracidade das imagens em tempo real exibidas em uma emissora de
largo alcance de transmissdao? Quando Mitchell evoca tais imagens, quer
dizer no sentido mais amplo, “imagens da midia, imagem mental, da
arte, verbal, a imagem que construimos e que sdao construidas do
mundo, etc” 20,

Longe de ser resoluto, Mitchell argli, provoca mais
guestionamentos, amparado em situacoes vivas do nosso tempo, sendo
portanto improvavel que nao possamos vivé-las. Vida é palavra-chave
nesse processo: as imagens estariam vivas? E mais: se a era em que
vivemos tem a predominancia das imagens, seria possivel dizer que as
categorias proprias da linguistica (construto de grande parte do saber
que chegou a nds) nao mais dao conta da teia de complexidade da

imagética contemporanea?

% Silas de Paula, notas de aula.
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Lorenzo Vilches2! expde sua preocupacao de forma contundente

em “A migracao digital”, quando professa:

“Ante a falta de uma politica que promova o debate sobre
a cultura dos novos meios, o mundo das letras,
principalmente, pergunta-se se toda a cultura lingiistica
e literaria estd a ponto de sucumbir ante as exigéncias
comerciais da televisdo e da Internet. Preenchendo essa
lacuna, alguns escritores denunciaram o declinio da
cutura verbal e o perigo de desaparecerem, de nossa
cultura ocidental, as linhas mestras da evolucdo

histérica”. ( VILCHES, p. 16)

Estudos nessa direcdo nao configuram novidade. A
interdisciplinaridade entre texto e imagem, literatura e visualidade,
discurso e visibilidade, ja estavam contidos nos velhos manuais da
Poética e da Retdrica ( com Longino - Horacio, Aristoteles etc ), que dira
da Estética ( Giambattista Vico e Alexander Baumgarten). Horacio22 em
Arte Poética, por exemplo, irmana a pintura ao poema ( pintura como
poesia muda e poesia como pintura falada ). No Renascimento, ainda
era a lingua que dava conta dos processos de interpretacdo das
imagens. A frente, aos olhos criticos de Lessing, poesia e imagem se
distanciam em tempo e espaco. Com o Impressionismo de Monet, a

pintura figura nas exposicbes como algo inteiramente Vvisual,

*! Diretor do Master de Escritura para Cine y Televisién ( Barcelona, Espanha )

2 Horéacio ou Longino, em “Do Sublime”, obra atribuida aos dois autores, sobre quem nao ha
certeza da autoria.
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consumando o separatismo de Lessing, como identificado por Michel
Foucault nas telas de Paul Klee e René Magritte. Ha, porém,
ponderacoes, das quais saem novos paradigmas:
Existiriam, de fato, a arte puramente visual e puramente verbal?
Ha decerto prejuizo para os estudos que levarem ao nao
compartilhamento desses saberes ou mesmo a intencdo de compara-
los. Afinal, como identifica Karl Erik Schoolhammer em “Regimes

representativos da Modernidade”:

“Ndao podemos tratar a imagem como ilustracdo da
palavra nem o texto como explicagio da imagem.”

(SCHOLHAMMER, p. 01, 2008)

Nao obstante, texto e imagem podem, conjuntamente, expressar
mais sobre cada dominio, se desvinculadas as analises comparativas.
Em tal discussdao sobre a valoracdo dos novos meios sobre a cultura
oral, sempre aparecerao temas tedricos que dizem respeito a
linguagem, seja, falada, escrita, sonora e visual, o que, muitas vezes,
acaba soando como uma confusdao entre linguagens, tanto quanto,
convergéncia entre elas. O certo é que, por ora, a linguagem audiovisual
esta intimamente relacionada a lingua vigente. Nao ha duvidas de que
nunca houve tamanhas possibilidades de expressdao verbal como na
atualidade, tempo em que a cultura audiovisual domina os meios.
Também nos parece certo que existem muitos milhdes a menos de
analfabetos desde a criacdao da televisdao, o que absolutamente nao quer

dizer que esta tenha contribuido para isso, mas consta reconhecer que
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esse meio poderia cumprir esse fim. Este aspecto sera abordado no
capitulo seguinte.

Hoje, o “ao vivo”, alias, é estimulo a provocacdo, posto que,
apesar de haver grande disponibilidade de tecnologias de manipulacdo
imagética, praticamente ndo se pensa estar acionado qualquer
dispositivo que confira maior vivacidade as imagens ao vivo que a
préopria expressao guardada na lateral superior do quadro ou da tela
eletronica. Mitchell acumula contradicbes nas discussdes, como se
puxasse o novelo em que as linhas estivessem em completa desordem.
Poderia a imagem substituir a palavra? Ele dispara muitas
consideracoes, a luz do que Benjamin considerou o alfabeto do futuro, a
fotografia, quando assinalou no ensaio “Pequena histéria da fotografia”

0 seguinte trecho:

“O analfabeto do futuro ndo serd quem ndo sabe
escrever, e sim quem ndo sabe fotografar. Mas um
fotégrafo que ndo sabe ler as préprias imagens ndo é
pior que um analfabeto? Nao se tornard a legenda a parte

mais essencial da fotografia?” (BENJAMIN, p. 107, 1998)

Mitchell poderia dialogar também com Martin Jay, como quando o
segundo percebe que vivemos uma época ocularcéntrica. Isso se da
desde que o Renascimento e as revolucdes cientificas apregoaram ainda
mais o sentido da observacao pela visao. Instrumentos como o
telescopio e o microscopio auxiliam o homem a ver no menor e no

maior plano ( mundos, micro e macro), a fim de quantificar através da
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visualizacao. Jay adianta questdes, nos interrogando sobre o que chama
de regimes escopicos da Modernidade, regimes estes mediados pelo o
que se Vvé. Ele chama a atencao para o que diz ser uma virada pictoria (
picture turn) na sociedade atual, onde se lanca a luz uma forma de des-
textualizacdo das mensagens comunicacionais, uma des-narrativa.

Seria uma nova forma de contar historias, sem a necessidade da
fala e da palavra? Certamente, também aqui, Martin Jay poderia estar
tracando um dialogo do olho com o texto de Benjamin exposto acima.

Um turbilhdao de novas perguntas surge das provocacdes: as
imagens realmente podem querer algo de nés? As imagens do mundo se
repetem ou mudam constantemente? Somos responsaveis por elas e o
que fazemos delas? Somos responsaveis pela supervalorizacdo das
imagens ou elas é que vivenciam o crescente valor, independente de
nos? O valor esta na imagem em si ou no que ela representa? Estariamos
diante de um retorno da aura através das imagens que “vivem”?

Benjamin antevira tais questdes, que resvalam na necessidade
quase inconsciente que temos de fazer uma leitura visual das coisas,
passar os olhos sobre elas.

“Como o olho apreende mais depressa do que a
mao desenha, o processo de reproducao das
imagens experimentou tal aceleracdo que comecou
a situar-se no mesmo nivel que a palavra oral.” (

BENJAMIN, p. 167)

E dificil pensar sobre estes meandros insonddveis, invisiveis,

que nao se da a luz, a uma certa inconsciéncia. Contudo, sabemos que

44



se existe um método para sondar o inconsciente, este ndao pode ser
outro sendo a psicanalise ( Benjamin estava bastante consciente da
importancia desta ). Nela, a escuta do que nao esta em conformidade
com o discurso ou o ato produzido pelo ser humano comum desperta a
investigacdo do terapeuta sobre os motivos da desarmonia no que toca
aos desejos, impulsos, fantasias, que determinam o instante dispare do
emissor. Essa analise sempre é relativa ao individuo, ele mesmo
indivisivel, portanto, Unico. Benjamin colocou o inconsciente em um
patamar coletivo, portanto, validou a seu modo um método ( longe de
ter a primazia deste ) que determinaria uma vontade ou desejo grupal
como proeminente para com as condicdes ideais de satisfacao das
massas com as artes e suas relacdes naquele periodo, quando o Reich
idealizava a perfeita utilizacdio da imagem em favor do regime, e
estetizava a politica e o préprio ideal de superioridade ariana sobre as
outras racas, quando submetia os judeus a um dos mais injustos
sacrificios da histéria humana. A apropriacdo da tecnologia por
individuos inescrupulosos que, tocados por ideais de guerra, utilizaram
a entdo nova estética cinematografica para manipularem as massas,
sobretudo amparando-se na propaganda, é o resultado desse periodo.
Utilizando-se inclusive da atualidade da discussdao, nas entrelinhas,
deixa ver que se reporta a propaganda nazista, que teve como seu
expoente maior a cineasta Leni Reinfestahl, além do arquiteto Albert
Speer ( um dos chefes da industria de guerra alema ), dileto contribuinte
da faceta estética desenvolvida nos anos do Terceiro Reich, justamente

na época em que se implantava, quando Benjamin passa a ser
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perseguido, escrevendo as reflexdes contidas em seus ensaios sobre
arte. De todo, entretanto, ndo era a propaganda cinematografica uma
experiéncia nova. Um dos precursores do filme, o francés Georges
Mélies tivera a feliz idéia, pelos idos de 1900, de colocar imagens de
produtos no meio dos filmetes que produzira. O filme publicitario
acabara de nascer: mostarda, cerveja, chapéu, chocolate. Tudo podia
aparecer em um filme de Mélies, mas ao espectador |lhe sobrava o
direito a escolha. A esta nova atitude do cineasta foi admitida como
reconhecimento aos que investiram no desenvolvimento de seus filmes,
isso rapidamente difundido para outras areas da arte. Grupos
financeiros comecam a perceber a importancia econémica e cultural do
cinema, depois estendida a governos. Logo, o dinheiro passa a ser o
arbitro que julga o que é que deve ir para a tela: a partir de entdo, o que
ocupa aquele espaco tem que agradar a financiadores e ao publico.
Alguns cineastas, como € o caso de Erich Von Stroheim, seriam alijados
da direcdo e pagavam caro por tal atitude, por se recusarem a negociar
com os financiadores. O mesmo se deu também com o genial Buster
Keaton, que ao preservar sua independéncia criadora, ndo sobreviveu
por muito tempo, acabando a mingua. Quem, ao contrario decidisse
trabalhar em associacdo com os grandes estudios financiadores
certamente iria garantindo mais longevidade.

Nos parece que pouco mudou nesse transe humano desde a
Antiguidade Classica até hoje no que toca ao inconsciente das massas
guanto ao desejo de ver o espetacular. Mitchell esta atento a isso, poe

em xeque a partir do progresso tecnoldgico e desigualdades sociais o
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regime que garante este estado de coisas, chama a atencdo para que se
busque elaborar uma saida para esse impasse, logicamente que baseado
na ética.

Na psicanalise, o imperativo para o espetaculo é mesmo a
visibilidade, e em analise rasteira da pulsdo de emocdes e do significado
consciente e inconsciente que as massas atribuem as suas vidas na
sociedade escopica em que vivemos. E a velha necessidade unilateral de
ser visto e ouvido pelo outro, sem intimidades e segredos, num dialogo
distante, o que apenas um fala e se mostra, apenas um ouve e vé o
outro. Advém dessa “desidualismo”, a idéia de Andy Warhol de minutos
de fama. Mais a frente, em nossos tempos surge a onipresente
prescricao: Sorria, vocé esta sendo filmado! As variantes de audiéncia
imprescindem o olho. Diferente do periodo do Reich, segundo o

psicanalista Antonio Quinet:

“A transparéncia é o grande inimigo da politica.(...)
Vida se transforma numa novela. Filme ou novela la
estdo o olhar da Camera e do espectador fixado na

tela, telinha ou teldo”. (QUINET, pag. 72, 2002).

Referindo-me a utilizacdo das tecnologias de comunicacao,
sobretudo aquelas que em rede, percebo que todo o propdsito de
Mitchell é o de sacudir a nossa imaginacao, dar uma dinamica nova para
que saltemos do estado de meros receptores para produtores de novos
questionamentos. Dispara dispositivos imaginativos que cercam as

idéias de Benjamin de duvidas, bem diversas da René Descartes, que
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pensava e existia através da solucao da duvida. “Video ergo sunt’, vejo,
logo existo, na 6tica de Quinet. Ou, “para duvidar, eu penso, logo...”.

Hoje, em contraponto, pelo menos um certo tipo de aura parece
ter voltado a existir. Resultante das lides do capital, ela parece estar
diretamente ligada ao mercado (embora haja muitas opinides
contrarias)?3, ou seja, a obra s6 consegue alargar o alcance de recepcao
enquanto estiver em conformidade com um mercado, que |lhe da uma
idéia de “utilizavel” em principio, para, depois, descarta-la. Ao publico,
contudo, quase nunca compete escolher o que quer ver na tela, seja ela
qual for. Esse processo talvez sofra uma guinada com a chegada da
televisao digital.

Nao constitui novidade que, tempos depois de Benjamin, mesmo
com relacdo ao cinema, a obra artistica encontra-se alienada de si
mesmo e do publico, fruto da acao maliciosa de pequenos grupos que
gerem todo o sistema de comunicacdao globalmente, de onde brotam
interesses de ordem econdémica em primeiro plano, antes mesmo de
qualquer julgamento do objeto artistico. O que é fundamental para
estes conglomerados é a aura de unicidade, de uma mercadoria
exclusiva que pertence a uma soé entidade: o capitalista, dono de uma

reliquia. Justamente o inverso da exaltacdo estética de Benjamin, dado

? Norbert W. Bolz - professor na Freie Universitat Berlim. Traducdo de George Bernard
Sperber. Fonte: http://www.usp.br/revistausp/n15/numero15.htmi

“Na minha opinido, a resposta a esta pergunta € muito simples, a saber, ndo ha qualquer
diferenca entre obra de arte e mercadoria, pelo menos a partir da perspectiva de Walter
Benjamin. Usando uma redug¢éo cabivel numa palestra de apenas trinta minutos, eu até diria
que, segundo o ponto de vista de Benjamin, sé existem obras de arte na medida em que elas
estdo embutidas na forma de mercadorias. E que tudo aquilo que foi produzido esteticamente
antes da configuracdo da arte pela forma da mercadoria ndo tinha a qualidade especifica da
arte autdbnoma, mas tinha carater de culto. Quer dizer que, antes da autonomia, poder-se-ia
dizer também antes da constituicdo da arte especificamente burguesa, as praticas estéticas
eram momentos de um contexto cultual abrangente.”

48



que defendia para a arte um espaco inteiramente desvinculado da
religiao. A alternativa do autor se instaura no campo das lutas de
classes, lado-a-lado com o proletariado. Reverenciar icones é dado a
quem gosta de frequientar igreja, ndo galerias. Fruto de um mundo de
fetiches, o lugar da publicidade, detalhado criticamente por Benjamin,
com seus interesses de estetizar a politica, criou enormes tentaculos
sobre a sociedade contemporanea e hoje se efetivou de forma concreta
a determinar o que é melhor para o mercado, ou qual aura é a da vez. A
antitese constituida talvez prove o quanto a teoria inacabada de
Benjamin ainda estivesse longe de poder prever tamanhas
transformacdes e retrocessos. E como se o mercado, além de ter
resgatado a aura, ainda pudesse controla-la. Questdes que demandam
urgéncia em serem resolvidas sdo palavras de ordem na otica da revisdo
suscitada por Mitchell.

Com as leis aurais que norteiam esse mercado formam um
inconsciente em que o consumo é a pedra de toque, os individuos sao
levados a fazer as coisas estarem préximas dele, como se existisse uma
vontade irresistivel de possuir os objetos ou suas imagens. Quanto mais
raro for esse objeto cultuado, mais ele “vale”, o que contraria a teoria da
reprodutibilidade técnica. A contemporaneidade criou fetiches, objetos
de veneracao, e necessidades alienantes, que acabam por contribuir
para a aparicdao do imaginario coletivo preconizado, sério obstaculo para

a emancipacado artistica desejada por Benjamin. O cinema?4 ( como de

** Norbert W. Bolz - professor na Freie Universitat Berlim. Traducdo de George Bernard
Sperber. Fonte: http://www.usp.br/revistausp/n15/numerol5.htmi

“Daqui em diante, deixarei as minhas elucubracdes fluirem para a teoria do cinema de
Benjamin, para mostrar que Benjamin v& no cinema uma Otica aberta pela técnica, dentro da
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resto, a atividade audiovisual ) de hoje impressiona muito mais com a
chegada das técnicas digitais em todas as suas fases de realizacao,
desde as filmagens até a copia final. Algo que ndo seria possivel prever
a época, sua relacaio com o mundo digital numérico e binario
(conjugacao de numeros “zero e um”), a maneira pitagorica,
representasse um retorno as relacoes do mundo material com a
expressao numeérica, quando o espaco da tela pudesse ser projetado
sem a presenca material do objeto filme, por exemplo, que torna-se
uma realidade hoje, jamais poderiam estar presentes na imaginacao de
qualquer cientista, que dira um pensador das artes. Hoje, o mundo
digital, capaz de ser acessado por um downl/oad permite baixar o maior
numero de informacdes no menor espaco de tempo, esta restrito ainda
a poucos, como dissemos antes, e sofre efeitos colaterais, como os que
nos coloca em xeque o professor Mitchell. E o caminho da virtualidade
gue se autonomiza da matéria fisica, algo impensavel antes. Carregar-
se no bolso um pen drive com todos os arquivos de um escritor, tanto
mais improvavel ser pensado a época. Ou seja, havemos de
compreender o impasse histérico a que se reportara Benjamin e
compreendé-lo a luz de suas aplicacdes possiveis. O otimismo desse
autor talvez visse na verificacdo desse mundo virtual, que nasce sem
aura, uma possibilidade para resolver problemas espaciais, encurtados
em tempo real por solucdes préximas que nao fossem materiais,

porquanto independentes e autbnomas em si, provocadas pelo

qual, sim, o detalhe tem importancia. Isto €, ele mostra como, num mundo dentro do qual o
detalhe ndo tem, na verdade, importéncia, h4, assim mesmo, a abertura de um novo mundo, no
gual o detalhe tem importancia.”
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inconsciente humano, como numa virtualidade moral, encontrada

dentro dele mesmo.
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3. Walter Benjamin e o digital, a reprodutibilidade desejada

Se na Alemanha do século 19, sistematica e historicista,
havia espaco de sobra para a filosofia da completude e do absoluto, o
mesmo nao se pode dizer do século seguinte. Hoje, dois séculos a
frente, o discurso filoséfico contemporaneo ( ou poés-moderno,
conforme definem alguns autores ) ndao abriga mais o idealismo que
pretende preencher todas as lacunas, nem aspira uma poética cheia,
sem retoques. Nesse novo tempo, o que é permanente tem forte reflexo
da dialética, da critica e do movimento. E tempo propicio a novas idéias
que aspirem a legitimidade.

Walter Benjamin ( 1892-1940 ) foi um que sofreu com maior
intensidade as crises e contradicbes de seu tempo. Vitima das
contraditas dessa era e privado de animo para enfrentar tantas colisdes
de idéias, é tido, por isso, como paradigmatico e fragmentario. Seu
pensamento, eivado pela heranca romantica alemda, marxismo,
psicanalise freudiana e a tradicao mistica judaica, cujo relevo fizera
tornar-se um dos mais significativos filésofos dessa época, também
responde pela notoriedade de um visionario, arquedélogo desse tempo
que ele ajuda a construir sobre ruinas.

Sobre ele, influi uma enorme variedade de pontos de vista.
Freglientemente se |é sobre sua personalidade e o intelecto privilegiado,
que tinha o temperamento vibrante de um artista, muito por conta da
grande aproximacao que mantinha com Bertold Brecht, distando da

habitual frieza intelectual dos tedricos da arte, bem como a de possuir a
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faculdade imaginativa das mais diligentes. Seu contemporaneo Theodor
Adorno dizia que seu pensamento parecia nascer de um impulso de
natureza da arte, que se transformava em literatura. A erudicao
evidenciada em ensaios, prefacios, palestras, roteiros para radio e
jornal, é certamente fruto de multiplos interesses tematicos, além do
legado critico marxiano que o permitiu desenvolver idéias progndsticas
sobre a conjectura dos anos em que vivera na Alemanha, como também
involuntariamente fora dela, em permanente exilio. Enfrentou o tema
arte com profundidade, quando obra significa também “reproducao”,
“duplicacao”, “réplica” e “copia”’, algo nunca imaginado em dimensodes
amplas. No ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, onde Benjamin é capaz de antever o impacto que as novas
tecnologias trariam as sociedades futuras, antecipando relevantes
discussdes entre arte e politica, tanto obra como criador sao
dessacralizados. E, ndao mais se vé nela, obra, a idéia de culto, porque
ambos descem do altar sagrado, perdendo a esséncia de reveréncia e
adoracdao. A simbiose entre arte e religiosidade ndao escapou do olhar
dialético de Benjamin, o que possibilita como aqui discutiremos.
Observador do mundo que gera mercadorias e propostas
fetichizadas, Benjamin se dedica a compreender nao sé a evolucao da
arte cinematografica, como também suas relacdes com o que havia de
tradicional na expressdao do conceito de “obra de arte” de entdao. A forma
de ver os novos processos de reproducdo artistica foi decerto dialética e
critica o suficiente para enxergar os acenos de uma nhova estética

proporcionada pelo cinema, enquanto experiéncias enriquecedoras na
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compreensao da realidade. O que permeia, portanto, o pensamento de
Benjamin é a preocupacdao com as novas formas de se perceber o
mundo, nesse tempo onde a reproducao mecanica das obras de arte
traz também mudancas em série. Ele invoca pensamentos marxistas ( ou
derivados deles ) quando se ocupa em remontar as relacdes entre arte e
reprodutibilidade, prevendo como seria a cultura de massa. Uma de
suas intencdes é o alargamento do angulo de visao sobre o campo
estético.

Nessa minha pesquisa, os dados levantados e sistematizados
espelham a matéria-prima para posterior elaboracao. Contextualmente,
anseio transportar os dados benjaminianos como matéria-prima para a
contemporaneidade, a fim de avaliar a legitimidade desses novos
conceitos em termos de aplicabilidade, nao mais na era em que foi
escrito, mas sim, na atualidade, servindo assim de ensejo, para avalia-lo
a luz dos novos tempos, em que a tecnologia impacta todas as areas
daquilo o que chamamos de comunicacao de massa.

A evolucao dessas novas formas de comunicacdo comecou ha mais
de cem anos. As mais novas tecnologias do fim do Século 19 estavam,
sem duvida, ligadas a reproducao de som ou imagem, em separado.
Primeiramente, o daguerredtipo (1939), depois o telefone (1977) e
posteriormente, o fonografo (1878). Surgidos ao longo de um tempo em
que explodiam inventores de toda ordem, tais inventos foram tomados
como elementos que sintetizariam, mais a frente, o ideal de todas as

artes do periodo: o cinema.
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O pensamento de que, enquanto obra artistica, a Sétima Arte
entranha tdao “profundamente as visceras da realidade”, é lanterna que
abre foco para inumeras portas da compreensao do problema que se
eleva a partir dessas reflexdes. Decompor os movimentos em uma
sequéncia de fotografias estaticas era o intento dos irmaos Lumiere nos
primordios da nova arte estupenda, aspectos que foram se seguindo a
notaveis reinventos, todos sob a égide da nova escrita de luz. Nas
preocupacdes de Benjamin, entretanto, a questdo que pontua esta
claramente identificada com as constantes transformacdes na forma de
ver e de se perceber o mundo, efeito oriundo do desenvolvimento
tecnoldégico que comecara pelas maos de Thomas Alva Edison. E teve
seqliéncia na imaginacdo inventiva de génios da arte do cinematdégrafo.

As lentes eram o pincel e o cenario forja a propria tela. Em 16
imagens por segundo, velocidade utilizada até a chegada do cinema
falado em 1929, a projecdo das constantes inovacdes fizera refletir o
futuro dessa arte plebéia. Entende-se hoje o quanto o cinema abriu-se
em janelas para a imaginacdo dialética de Walter Benjamin, ele mesmo,
um eterno passageiro a diversificar a panoramica paisagem literaria do
mundo ao lado. A realidade que se oferecia aos olhos de Benjamin
muitas vezes excedia-se em ser clara, levando-o a prospecta-la em
outros tempos futuros, como se pudesse fotografa-la ou fazer
pequenos filmetes, criando a generalizacdo dos valores estéticos
cinematograficos e fazendo-os extrapolar para outras artes correlatas.
Dai, certamente, escorrem suas reflexdes literarias, sempre curtas,

como se fossem filmes, recortes. Seus deslocamentos constantes,
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fossem andando, de trem ou carro, certamente ajudam a fazer fluir a
idéia de janela, de enquadramento. A angulacdo normal de camera
posicionava o aparelho a altura dos olhos dos personagens, contudo
sugeria sutis modificacbes, ora mais abaixo, ora acima, o que faria
transformacdo a recepcdo do espectador. Por vezes, fazia diferenca
posicionar a camera na vertical, acima da cena. Em paralelo, surgem os
cameramen inventivos que buscavam realizar os primeiros movimentos
enquanto o filme estava rodando. O fim sempre imaginado era por
vezes recorrente na abstracdo de Benjamin: utilizar o extraordinario
impulso dessa arte que estava nascendo para a autonomia da criacao,
visando compreender e analisar a sociedade que estaria sendo gestada
naquele tempo.

Uma critica da cultura e da arte para uma sociedade que
poderia ser pensada como livre. Como certa feita o critico André Bazin
percebeu nos primordios do cinema: “O mito condutor da invencao do
cinema € a consumacao do mito que domina confusamente todas as
técnicas de reproducdo mecanica da realidade que surgiram no século
XIX, da fotografia ao fondgrafo. E o mito do realismo integral, de uma
recriacdio do mundo a sua imagem, uma imagem sobre a qual nao
pesaria a hipoteca da liberdade de interpretacao do artista, nem a
irreversibilidade do tempo.”

A elaboracao, producao, registro e manipulacao de imagens e sons,
nesse atimo tecnoldégico de tempo, foram provocando profundas
transformacdes no campo das artes. De maneira que, quando Benjamin

lancou mao dos conceitos de uma reprodutibilidade desejada, o cinema
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ja ocupava o centro das atencdes no espaco de estudo das artes. O
cinema ja tinha quase 40 anos no tempo em que 0S O autor escrevia
suas reflexdbes sobre a reprodutibilidade, que previra a estupenda
corrosdo porque passaria a esséncia da arte. E notério que ja existiam
artes reprodutiveis na década de 30, tanto mecanica como
tecnicamente, alias, como lembrado pelo autor no ensaio?5. Porém, seria
exatamente na identificacdo da arte cinematografica, que Benjamin
ampararia sua teoria e tornaria possivel uma mudanca dialética nas
formulacdes artisticas de entdo e nas futuras.

Muitas teorias surgidas mais a frente, teriam, por sua vez, um
dialogo com a concepcdo benjaminiana, seja, na lconologia ( Erwin
Panofsky ), na Percepcao Visual, no Estruturalismo e na Semiotica (
Pierce, Barthes, Metz, Greimas etc ).

No campo da arte, é certo que os usuarios da comunicacao
dependem cada vez menos das Oticas tradicionais, mas, mesmo hoje
também pontuam autores como Gombrich e Eco, como legitimos
ocupantes criadores da Teoria da Imagem, que se serviram do olhar do
autor alemdo. Os estudos mais recentes sobre os mundos da
virtualidade estdo imbricados com tantas outras areas, que nao
relacionados a arte ( ciéncia, literatura, filosofia, estudos culturais, etc)
gue nao se torna exagero dizer que a identificacdo entre mundo,
homem e maquina foi rapidamente absorvida como discussdao premente
para a contemporaneidade. A constituicdo dessa realidade, todavia, nao

esta vinculada aos pares binarios como lembramos anteriormente ao

% Walter Benjamin (Obras Escolhidas): Magia e Técnica, Arte e Politica. Ed. Brasiliense, 1996.
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falarmos de Pitagoras. Ou seja, nem mesmo o “zero e um”’, nem
linguagem/ meios, realidade/ imagem, nada disso explica a necessidade
e discutirmos mais essa nova realidade, nem constitui o critério
epistemioldogico do real. Pelo menos na otica de McLuhan, *“as
tecnologias e 0s meios constituem um retorno - contraditério e ndo
linear - ao primitivismo da humanidade.” ( VILCHES, p. 67).

Benjamin atribui como conceito de “técnica” aquele que torna os
produtos artisticos acessiveis a uma recepcao imediatamente social e,
naturalmente, materialista. Em seu entendimento, uma “aura”
transpunha os sentidos de quem as “lessem” no altar em que estavam
colocadas. Essa univoca aura religiosa emanada da obra cumpria o seu
papel de unicidade e infalibilidade, préoprio da premissa de originalidade
exigida dela. A obra, como auténtica, teria matriz unica. Com sua
queda, o fendbmeno natural que se anunciava como conseqiiéncia direta
€ o da “politizacao da estética”’, em contraponto a estetizacao da politica
que ocorria bem proximo dos movimentos fascistas e totalitarios
dominantes nessa época.

Quando surgem as reproducdes mecanicas nas técnicas artisticas
do século 19, sobretudo, na fotografia e no cinema, a unicidade
desaparece, afinal, ndao ha mais a singularidade nela, porque, como em
um retrato ou um filme que pode ser copiado a mancheia, a obra torna-
se reprodutivel a poténcia desejada. O texto, sempre que possivel,
reedita-se. O quadro ou a pintura, idem, desde que propiciado pela

existéncia da fotografia. Os conceitos se oferecem ao olhar desse modo,
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até que na fotografia possam ser gravados e transportados
materialmente para a obra, reprodutivel as duzias.

Como a fotografia e o cinema ja nasceram com a inerente
qualidade de reprodutiveis, Walter Benjamin se detém a analisar os
fenOmenos novos e particulares surgidos a partir dessas artes, em
especial, o cinema, a fim de compor esta que talvez tenha sido uma das
primeiras grandes teorias materialistas da arte do século 20.

A maneira de considerar ou entender essa questao sob diferentes
perspectivas fez com que esbocasse uma ampla extensdo de
probabilidades para o dominio dessa linguagem, o que me parece
absolutamente fundamental observar.

Para encerrar esse tépico, atualizando-o, se levarmos em conta a
imensa capacidade reprodutivel do sistema digital, concluiremos
facilmente, ser este um novo regime escopico, que remonta ao ideal
tecnolégico da reproducao, que argii o papel da arte contemporaneazé,
chamando a atencao para as novas potencialidades surgidas,

notadamente o que toca a sua dimensao politica.

%6 Como falar hoje sobre um autor ou obra pés-moderna ndo denota outra coisa senéo dizer de
um passado ainda recente, frente ao fato de essa expresséo estar demasiado desgastada pelo
uso indistinto, tratarei nosso tempo como “contemporaneo”, embora saiba que, com o tempo,
tal tratamento também perderd seu sentido de presente. Filosoficamente, a primeira obra que
abordou explicitamente a nogdo de poés-moderno foi A condicdo Pos- Moderna, de Jean-
Francois Lyotard (1924), editada em 1979. O termo pds-moderno j4 era usado antes, para
indicar certos estilos de poesia e de arquitetura e para indicar os novos tracos da histéria
mundial no século XX. No livro de 1979, Lyotard une o nascimento da p6s-modernidade ao
surgimento das sociedades industriais avancadas. Em tais sociedades se anuncia uma cultura
que perdeu os principais tracos modernos, os quais, conforme Lyotard, caracterizam-se pela
crenca nas “grandes narrativas” ou “metadiscurso”.
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3.1. O que é reproduzido deve ser imagem-espelho

Hoje, passados pouco mais de cem anos desde seu surgimento,
ja ha muito se tem admitido seus conceitos e percebe-se legitimo o
deslocamento da chamada “Sétima Arte” ( cinema ) da condicao de mera
arte do registro da curiosidade humana a pretensao de linguagem
artistica emancipada e em frequente evolucdao. Todavia, ao findar do
século 19, nao havia nenhuma reflexao filoséfica que sustentasse a idéia
de que a expressao cinematografica se tornaria madura, posto que o
filme despertava no publico, a época, o estranhamento igual ao
daqueles que se deparavam pela primeira vez com uma tela
impressionista. O publico que afluia as salas de exibicao reagia
assustado com a novidade do invento, ante o aparecimento de uma
projecdo de luz que animava os movimento de fotografias. Mais de duas
décadas se passaram até que o cinema fosse aceito legitimamente como
uma nova linguagem, muito pelo esforco de desbravadores autores
dessa nova arte, cineastas e pensadores. Entretanto, poucos foram os
intelectuais que reconheceram rapidamente tal apreciacdo, certamente.
Mas, alguns poucos se mantinham atentos a este, como a outros temas
recém surgidos, por exemplo, a psicandlise. Nesse ponto, Benjamin
reconhece no espaco da grande tela uma forma inexaurivel de
expressao humana, capaz de ser assimilado nos meios mais populares.
Seus alicerces, como identificado aqui antes, sao as técnicas de

reproducdo.
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Em alguma medida, Benjamin empenha-se em chamar a atencao
para 0 sono em que se encontra mergulhado o mundo da arte,
capitalista por exceléncia, além de atentar para a necessidade de
compreender-se a consciéncia coletiva gerada pelos que se encontram
despertos as mudancas. Utilizando-se dos parametros de uma
reprodutibilidade cinematografica, distinta das demais obras, desafia
tais conceitos filosofico-praticos, lancando a dialética sobre o que
estava estabelecido e imével no espaco da tela, como também fora dela,
buscando dimensionar, como fizera Karl Marx de forma quase
premonitéria, as transformacdes que poderiam ser operadas no mundo
pratico a partir dos novos conceitos e produtos, reprodutiveis pelo
cinema, o filme.

Nos anos 80 do século passado, surge a imagem digital, que cria
a idéia e materializa-a: a imagem-espelho. O digital é antes um codigo
matematico que “capta” um dado e o transforma em bits. Uma vez
figurado em logica binaria, a informacdo pode ser processada e
reprocessada, manipulada quase indistintamente, sem que tenhamos
destruido a anterior. Diferente da logica linear, em que precisamos
resolver todas as premissas anteriores, para almejar andar pra frente, o
digital permite pensarmos sob a 6tica de ramificacdes. Cada informacao
gerada em codigos pode ser reproduzida sem variacdes, o que gera uma
informacdo-clone, idéntica e sem reparos. Para se ter uma idéia mais
clara do que isso significa, utilizemos a onda sonora. Como identificado
por Marcelo Dantas em “Ecos do Cinema” (p. 153), o som pode ser

visualizado na era digital. Sua frequéncia torna-se uma onda,
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literalmente, cheia de curvas de altos e baixos, que pode ser
contemplada numa plataforma linear, da esquerda para a direita.
Podemos dizer, por tal aspecto, que o som virou uma imagem digital.
Existia também, na época analdgica, um aparelho chamado vetorscopio,
que transformava a onda sonora de espectro de som em imagem.
Porém, com o principio digital, praticamente todos os dispositivos
técnicos de som ganharam o assessoramento do olho. Isso se da porque
a energia sonora é transformada em outra energia, que possibilita ser
vista.

Se falarmos em imagem, mais facil entender se imaginarmos em
um espelho. O meio digital, ao adquirir a informacao, a transforma em
espelhos, a fim de que se possa manipular, sem trazer prejuizo as
outras. Uma foto captada pela camera é capturada no computador e
manipulada a vontade do fotdégrafo. Quantas vezes quiser, este pode
mancha-la, trocar matizes, recortar objetos, contrastar ou fazer brilhar.
Isso ndo quer dizer que tenha mexido com a foto capturada, mas sim
com espelhos do que foi apreendido, de tal forma que, ao asseverar
mudancas nas posteriores, ndo traz comprometimento as anteriores.

E precisamente esse processo que o responsavel pela ndo perda
de qualidade entre as passagens de uma tecnologia a outra. Ao
contrario, alguns processos conseguem “maquiar” erros e desacertos da
imagem remida. Essa linguagem de desterritorializacao pelo virtual é o
proprio movimento, como diz Pierre Lévy. E 0 movimento, é o préprio
devir do humano, a passagem de um estagio a outro, a transformacao

de um modo em outro. Apesar da imagem-espelho, o virtual que a cria,
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conforme reflete Lévy (p. 12), “rigorosamente definido, tem somente
uma pequena afinidade com o falso, o ilusério ou o imaginario”, talvez o
que dissera Deleuze em “Différence e répétition”: o virtual possui plena
realidade, enquanto virtual.

Levy professa que a virtualizacao desestabiliza a constituicdo do
nos (p. 12). A virtualizacdo é um movimento geral que afeta tanto a
informacdo e a comunicacdo, como os corpos também, mas nado
somente o corpo fisico, mas entidades corporais que compdem o todo
organico da sociedade do virtual. Na visdo desse autor, a virtualizagao
chega a ultrapassar a informatizacdo. Como se vé, ndo assevera
qualquer pessimismo, como acontece com Paul Virillo, por temer o
desaparecimento da realidade. Ao contrario, lembra que, apesar das
caracteristicas relativamente desconhecidas do impacto virtual, este é
ainda responsavel direto pelo o que chama de hominizacao, que a
virtualizacdao seria a esséncia da mutacdao desse processo. Praticamente
toda a tecnologia digital esta baseada nos parametros humanos, o corpo
e suas limitacdes. Isso quer dizer que uma grande parte das ondas
sonoras e dos impulsos elétricos que fazem a geracao digital pensada
para atingir o olho e a audicao humanos.

Naturalmente, lembramos imediatamente da reprodutibilidade
imaginada por Benjamin. Na era do digital, qualquer informacdo pode
ser reproduzida com fidelidade, o que, evidentemente, ndo era
conseguido nos tempos da imagem analdgica.

Em contraponto, contudo, a imagem televisiva da era de transicao

analogica para a digital deixa de ser espelho da sociedade para tornar-
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se espelho dela mesma, o que encontra-se preconizado por Eugénio
Trivinho em “Estética da cultura, comunicacao e pés-modernidade”. Ele
diz que independente do poder econdmico ou da classificacao social,
qualquer pessoa faz da televisao um bem de primeira necessidade, uma
fonte inesgotavel de conhecimento e informacdo. Porém, completo, nao
a manipula, nao contribui com conteudos, ndo tem possibilidade de
travar dialogo, algo que sera conseguido com a chegada da televisao

digital.

3.2. Perda de qualidade “zero”

As conseqliéncias atuais do avanco tecnoldgico sao, na verdade, a
terceira grande transformacdo das tecnologias de midia nos tempos
modernos. Segundo Dizard Jr.,a primeira transformacdo se deu com a
introducao das impressoras, no século 19, quando a midia em destaque
era a imprensa, logicamente. A impressora a vapor e o papel a custo
baixo ofereciam grande capacidade as letras de jornal. Houve, com isso,
um incremento da primeira grande midia de massa, os jornais e as
revistas. Imaginemos o cenario anterior sem qualquer mudanca: mesmo
depois de inventado o alfabeto e também o papel, centenas de anos
antes, poucos eram os que tinham instrucao para a leitura e a escrita.
Apenas poucos privilegiados - padres, nobres e filé6sofos - tinham
acesso a elas. A tecnologia artesanal exigia habilidades manuais, pois os
livros eram escritos a mao, um a um, ou seja, hao havia como

reproduzir muitos exemplares.
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Foi o alemdao Gutemberg que escreveu seu nome na historia ao
inventar uma espécie de carimbo de metal, onde continha cada letra, de
varios tamanhos, que propiciava montar uma frase ou um texto,
inteiros. Com o uso de uma prensa, era capaz de reproduzir o marco
daquele carimbo em dezenas de papéis, manchando-os com tinta preta.
Naturalmente, ndo demorou muito para que as pessoas comecassem a
ter mais disponiveis os produtos dessa tecnologia: o livro e o jornal.
Com isso, muitas pessoas passaram a ler e escrever.

Muitos anos mais tarde, séculos, alias, com a aceleracao de novas
formulacdes cientificas, se descobria a possibilidade de transmitir ondas
eletromagnéticas, sendo o primeiro evento o radio (década de 20,
século 20), vindo depois a televisao (década de 40), o que se fez
catalogar com segunda grande mudanca nas tecnologias de midia.

Atualmente, vemos florescer a estrutura de uma midia construida
na manipulacdo de maquinas de linguagem binaria e alfanumérica, os
computadores, que permitem, pela primeira vez, a producao,
armazenagem, manipulacao e distribuicao de informacao e conteudo.
Essa nova estrutura desbanca as anteriores no sentido de que unifica em
uma estacao todas as fases da producao midiatica: som, imagem e
impresso. Nesse sentido, os computadores transformam as midias
tradicionais, acrescentando novos valores a elas. O universo e a
dinamica comunicacional propiciados pelo digital ndo se concluem em si
e dependem de uma construcdo cada vez mais elaborada.

Decerto, a chegada dos dispositivos multimidia aponta para um

avanco ainda maior, com a chegada de, por exemplo, as redes de fibras
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oticas, num futuro bem préoximo. Porém, foi, sem duvida, o advento dos
circuitos eletronicos digitais, que tém funcionamento calcado na ldégica
binaria ( onde toda informacdo é captada, armazenada e processada sob
a forma dos nimeros zero e um ), que a tecnologia do século 20 passou
a caminhar para o fortalecimento de novas formas de comunicacao. A
imagem digital, diferente do que ocorria em tempo analégico, tem
valoracdo igual, seja matriz ou copia, porque a perda de qualidade é

Zero.

3.3. Autonomia da producdo televisiva: socializando os meios na

favela, a televisao encontra o produtor fora de si

O advento das neotecnologias comunicacionais e as tecnologias
de convergéncia sdo, no olhar do tedrico italiano Mario Costa, da classe
do que chama de Sublime Tecnologico. Porém, mesmo com a constante
transformacdo dos meios e a criacdo de espacgos virtuais de
sociabilidade em rede, a imensa maioria de conteidos na Internet
encontram-se a disposicdao de uns poucos privilegiados. O acesso aos
meios é cada vez maior, mas restrita a areas geograficas muito
especificas, o nucleo do capital. Isso posto, rapidamente nos faz pensar
na questdao da participacdo democratica suposta em Benjamin.
Infelizmente, o que se percebe é que a imensa maioria de tomada de
decisbes para a adocao de critérios de socializacdo de qualquer
tecnologia depende de motivacao politico-econdmica. Nao resta duvida

gue ha uma grande desarmonia nesse processo, que muitas vezes se da
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por critérios mercadolégicos. E recorrente um dado que a industria
tecnoldgica ajuda a assinar. Muitos instrumentos que sao lancados ao
mercado nem sempre sao os melhores ou mais duradouros. A industria
“pressente” a capacidade de reproduzir lucros, aumentando
gradualmente o ritmo de inovacdes. Gerar necessidades novas garante
um panorama sempre promissor para quem vende, mas nem sempre
para quem precisa.

Ndao existe ainda uma massificacio das novas tecnologias.
Decerto, as mudancas que acontecem processam maior dinamica nas
instituicbes econdmicas que as sociais. Bancos e organizacdes
financeiras dependem de tais inovacdes e, por isso, como detém o
capital, ajustam-nas as suas necessidades. Projetada para servir as
grandes empresas e aos governos, a rede alcanca, prioritariamente, os
locais identificados como lugares de consumo.

O centro dessa questao esta preconizado nas palavras de
Benjamin. Ndo é a técnica em si que se transforma em instrumento de
opressao, mas a sua apropriacao pelo capitalista. Ao contrario, ele
identifica na técnica um potencial revoluciondrio e emancipador,
sobretudo quando se pensa nas expressdes de uma sociedade moderna,
que usa a fotografia e o cinema, duas artes reprodutiveis. Em particular,
a atividade cinematografica permite a experiéncia do choque, o
estranhamento necessario, entre as seqliéncias rapidas de imagens e
sons, a despeito da necessidade de autenticidade, algo que ndo faz
sentido para a atividade cinematografica, em si, reprodutivel. O que

diria ele das técnicas digitais?
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Talvez nado fosse nada dificil reconhecer que as novas técnicas de
reproducdo digitais trazem a possibilidade emancipatéria como
consequiéncia de sua democratizacao. Isso tem sido freqliente em, pelo
menos, algumas iniciativas advindas do terceiro setor. Algumas
formacdes, em forma de oficinas e cursos, tem se voltado para a
educacdo de jovens em situacdo de risco e de exclusdo. Tais formacoes
visam explorar os potenciais educativo, social e cultural de uma micro-
regidao onde, por meio do ensino para as tecnologias da informacdo e de
comunicacdo, capacitam criancas, pré-adolescentes, adolescentes e
jovens adultos. Através da analise critica do conteudo recebido pela
midia televisiva, eles se véem questionando aquilo o que até bem pouco
tempo tinham como objeto televisivo de predilecdo. Assim, géneros
audiovisuais e programas dos meios de comunicacdo servem de objeto
de estudo do mundo das relagdes entre produtores e receptores. Pouco
tempo depois do inicio dessas analises, ja se faz sentir uma mudanca na
compreensao das pecas audiovisuais. Esse fato chama a atencado até do
mais desatento observador.

Thiago Daniel Lima e Silva, 26 anos, é um exemplo a ser citado.
Filho de um motorista de 6nibus e uma dona de casa, ele estudou em
escola publica até o término do ensino médio. No interior da sua escola
( Instituto de Educacdo do Ceara ), viu um cartaz convocando para um
curso “de cinema e audiovisual”. “Eu nem sabia o que queria dizer
audiovisual. Nunca tinha lido nenhum livro sobre cinema. Quando isso
aconteceu, eu tinha uns 17 ou 18 anos. O curso tinha aula de cidadania

e género, antes de comecar a parte do audiovisual. Mas, quando
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comecou o conteudo de roteiro, camera e edicdo, nds passamos a
produzir. Nos tinhamos que fazer seis videos em um ano. Eu participei
de trés. Depois do curso, eu passei a enxergar o audiovisual de outra
forma. Quem pisa pela primeira vez num set de filmagem, se contagia.
Isso aconteceu comigo”. Esse depoimento, ouvi no interior de uma
célula audiovisual, onde Thiago trabalha profissionalmente, como
roteirista e diretor de videos. Faz cinco anos que ele “esta no mercado”.
Diz que conseguiu algo que poucos jovens conseguem: trabalhar com o
que realmente gosta. Foi uma escolha que veio do acaso.

Ha muito se faz notar esse movimento da educacao audiovisual
em direcaio ao mercado de trabalho. Nao resta duvida que a
empregabilidade da juventude é um dos principais desafios do Brasil.
Por isso, se nota que muitos projetos se colocam nessa brecha social,
justamente na perspectiva de enfrentar esse desafio. Porém, o fomento
da inclusao juvenil pela experiéncia do incremento de uma tecnologia
social através do audiovisual ndao é iniciativa nova.

Ndo é este detalhe, empregabilidade, o que se persegue com esse
devir. Para elucidar essa questao, escrevi um artigo2? em 2007 para o
jornal O POVO, que comeca assim:

“‘Meio lenda, meio historia real. Dia desses, fechei os olhos para
ouvir as imagens. Apagar a luz da alma escancara as janelas multiplas
de um transe induzido. As narrativas que emergiram da cortina de
fumaca contavam de filmes que nunca foram feitos sobre a realidade.

Havia lido antes um curto artigo intitulado Em transe, do cineasta

"« Ao vivo, com todas as falhas”, jornal O POVO (abril de 2007).
http://www.opovo.com.br/opovo/vidaearte/688884.html
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Orlando Senna. Dizia ele, que dentro em pouco o audiovisual estaria tao
incorporado aos processos de comunicacdo democraticos que qualquer
pessoa poderia montar uma mini "estacdo de tv de curto alcance’, fazer
e exibir seus proprios sonhos. Até adormecer e cair, fomentei a ultima
poténcia essa idéia.

Antes havia sido tomado, de olhos bem abertos, pelo avassalador
potencial de transformacado social sugerido nas letras de Senna.

"Acoes do terceiro setor, do estado, das comunidades estao
voltadas para essa alforria audiovisual (...) A liberdade de expressao
inclui todas as expressoes, todas as tecnologias de comunicacdo, todas
as midias de reproducdo”, progredia em suas reflexbes prognosticas
acerca da autonomia desse meio.

De fato, desde que a tensdo econdémica crescente se instalou
perenemente, criando a globalizacao, vimos surgir um boom de
iniciativas da associacdo entre os trés setores. Longe de querer avaliar o
resultado do que se tem hoje lembro apenas que tudo era muito
suspeito a época e tendia para que o0s Interesses dos malores
acabassem por imbricar a atuacdo do chamado Terceiro Setor. Para
algumas ongs ndo era mais do que um sinal de reparacdo, uma
oportunidade de refazer uma historia de alguns poucos que nao
pertenciam mais a esta. Os meios tecnologicos logo ocuparam lugar na
cadeia de producdo, dessa vez a servico do desenvolvimento da
imaginacao humana.”

Pouco tempo depois, ao conversar com o proprio Senna, ele, um

dos gestores da Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura, do
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ministro Gilberto Gil

possibilidade:

(2006-2008), deparei-me com uma nova

Se a linguagem audiovisual vai ser, em breve, uma
ferramenta de comunicacdao pessoal, se as pessoas
gravarem e mandarem mensagens para 0S amigos
pelo telefone, pelo computador e por outros meios
gue virao, se o garoto vai telefonar para a mae nao
para dizer, mas para mostrar onde esta, entdo as
pessoas tém de aprender a usar essa linguagem. O
Ministério da Cultura propés ao Ministério da
Educacao adotar o ensino da linguagem audiovisual
em todos os niveis de escolaridade, do jardim de
infancia a universidade, como se ensina a ler e
escrever o portugués. Por sugestdo do Brasil, o
Mercosul esta recomendando aos paises que o
compoem estudos de viabilidade para a adocdo

desse ensino em toda a regido.

Influenciado por estes sinais transformadores, voltei a

Benjamin. Pensei se ndo eram esses tempos que facultariam o direito a

todos de reivindicar sua prépria imagem. Lutar para ter direito a

produzir e expor seus proprios produtos audiovisuais, ajudados pelos

meios de difusdo via rede, no caso, a Internet.

Haveria mesmo essa “alforria audiovisual’?
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Se sim, com tal emancipacdao, estas obras passariam a ter
visibilidade, visto que aumentam as ocasides para que elas sejam
expostas, como dito por Benjamin. Exatamente por este motivo, o valor
de culto tinha enfraquecido, e o valor de exposicao tomando cada vez
mais espaco.

Esta refuncionalizacdo da arte, quer dizer muito mais do que
simples mudanca de prdxis, em razao de que expoe particularidades da
tradicdo que remonta a fundacdo das antigas sociedades, antitese da
nossa. Nas sociedades antigas, como havia mais evidente o valor de
culto sagrado nas obras, que possuiam poderes magicos, elas eram
fruto de ritual e mito.

Em nossa sociedade, portanto, tendo como reflexo o
cinema, como sintese do rol das artes modernas, invencao muito
recente, o que era provavelmente a arte mais caracteristicas da época de
Benjamin, ainda ha a participacao artistica e audiovisual através Internet,
o0 que, muda substancialmente todos os estagios de producdao e
recepcao. Isso deve ser observado.

E, se ele incita a consciéncia, de que essa arte é reflexo do
nosso tempo e, para compreendé-lo, deve-se observar o sentido criado
por esta arte, ele chama ao movimento, a acdo. “Fazer do gigantesco
aparelho técnico do nosso tempo o objeto das inervacées humanas(...)"(
pag. 174).

Retroagindo um pouco, como dissemos, somente a partir da
concepcao da fotografia é que o valor do culto comecou a retroceder,

perder espaco na tela. Entretanto, ndo houve uma renuncia
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propriamente desse valor. Uma das razdes para tal retrocesso se deve
ao valor do culto contido no retrato humano, o chamado “portrait” na
pintura classica. A primeira imagem que Niepce fez aparecer utilizando
as placas de vidro, sobrepostas de colédio umido a emulsao de brometo
de prata, causara assombro em quem a via, no principio, como se
necessitassem ver o valor de culto que estaria contido ali.

Antes, porém, de se discutir se a fotografia era ou nao uma
nova arte, se tinha legitimidade querer sé-lo, deveria ter sido discutido
se nao teria alterado a natureza da arte, questionamento que viria a ser
provocado por inumeros autores, bem antes de Benjamin, inclusive. Por
conta de tais discussoes improdutivas, havia ainda quem tentasse levar
os antigos valores de culto a arte cinematografica. Autores como Abel
Gance e Séverin-Mars, considerados como reacionarios por Benjamin. O
certo é que por ainda serem relativamente novas algumas linguagens da
arte, como a da propria fotografia, eram dificeis de serem assimiladas
pelos artistas da tradicao, o que muitas vezes gerava alguma aversao,
ou retrocesso a aceitacao dela.

Mais a frente, teriamos essa problematica elevada ao cubo
quando os dadaistas lancaram seu manifesto, marco da anti-arte ou da
nao arte. Muitos pintores e literatos sequer quiseram refletir sobre a
nova proposta, excluiam-se do processo imediatamente, antes de
conhecé-lo em suas miudezas. Ao olhar de Benjamin, naturalmente
essas discussdes nao tomaram vulto, visto que se preocupava com

analises concretas e o reflexo delas no futuro, dai ter entendido o papel
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da fotografia naquele momento norteador da nova arte. Afinal, a
fotografia é o processo original do qual se fundou o cinema.

O que nao hesitaria dizer é que, desde entao, mesmo diante
das proposicdes progressistas, o cinema ainda caminha a passos curtos,
embora empurrado por rodinhas tecnologicas que |lhe amparam do
retrocesso. E certo, a linguagem cinematografica estd amplamente
dominada e se pode fazer bons filmes para as massas em qualquer
rincdo do Planeta. Além disso, o publico que fregiienta as salas escuras
é cada vez mais elitizado e indisposto a aceitar qualquer género de
filme, de certa forma pode ser identificado por sua exigéncia, exata e
justamente por ter se familiarizado com sua linguagem. Contudo, basta
gue remetamo-nos a indicacao do autor em sua teoria estética, quanto
as potencialidades artisticas dessa arte numa dimensao politica para
que surjam enormes interrogacoes.

O traslado para a atualidade desses conceitos é extremamente
perigoso, cheio de riscos, imersos de escorregadias dialéticas, ja
previstas nas entrelinhas de Benjamin. O que foi feito de tudo isso?

Passados tantos anos, tantas transformacdes decorrentes da
reprodutibilidade técnica, podemos dizer que o cinema se libertou
mesmo de uma aura ou é perseguido por ela? Seria o conceito de aura
uma utopia? O produto filmico maduro é autbnomo e democratico o
suficiente para que esteja liberto para acessibilidade de tantos quantos
queiram assisti-lo? Ele de fato contribui para a politizacdao da estética ou

continua, a maneira nazista, estetizando a politica? Podemos defender
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gue hoje haja transformacdes radicais da recepcado estética do filme? Em

suma, até que ponto seria papel de Benjamin pensar o amanha da arte?
Algumas respostas ja eram dadas no interior do ensaio. Ou

estariam contidas na assertiva de Ferreira Gullar diante da questao

“guais os caminhos para o artista contemporaneo?”:

3.4. O devir da educacao

Na porta da casa, a sombra da velha arvore de cipds, comeca a
ruazinha de pouco mais de cem metros, por onde passam 0s que sobem
e descem. A pé e de carro, se sobe. De carro, ndao se desce. A ruazinha
tem mao Unica. Todos os dias, num atimo de tempo, ao fim da tarde, se
repete a mesma cena, que presenciei /n /oco também. Do mar, com o
fruto da pesca, velhos homens sobem com a corda de pescado fresco.
Um a um, levam o que de colher do dia para suas familias. De cima,
descem ruidosos, os meninos de skate.

Para um maker da imagem, essa cena fantastica poderia ser
Unica, sem repeticao. Mas, ocorre todos os dias.

Quando a vi pela primeira vez, pensei em imagens. Desejei té-
las materializado exatamente como as vi. Mas, pensei, que nao se
repetiria mais. Meses a frente, ao acompanhar jovens nesse sobe-e-
desce do Morro de Santa Terezinha, em Fortaleza, deparei-me com a
cena de novo. Dessa vez, estava gravada e editada em video, numa
ordem que desobedecia o tempo em que a vi formar-se. Em um video

entitulado “Sao Joao”, adolescentes, moradores do Morro, narravam
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sobre essa ruazinha, sua historia, a origem do nome da rua, seus
habitantes mais velhos, os jovens estudantes, as pessoas na porta da
casa, os bares, enfim, o movimento constante de dia e de noite. Esse
movimento, em devir constante, assim como o pensamento dialético,
rico de contradicdo, me desperta para a compreensao desse nosso
presente.

Mas, a compreensao desse presente se da a partir das formas
e sentidos do desenvolvimento historico, da dinamica que compode a
Historia: o devir.

Nao faz tempo, lembrei-me, uma tradicao filoséfica idealista e
especulativa, denominou a realidade como Espirito Absoluto,
idealizando-a como real, vice-versa. De alguma forma, aproximamos a
virtude desse processo, na medida em que o Absoluto evolui
dialeticamente pelo conflito entre os opostos. Essa tradicdo, que
dominou a filosofia, de onde surgiram quase todas as correntes
filosoficas de entdo, ja foi amplamente superada pelo tempo de ruptura,
de devir. Hoje, ndo quer dizer mais do que o pensamento daquele
tempo em que a filosofia era o pensar do estado prussiano.

Adaptando tais consideracoes a educacdo, vimos na
Modernidade, a ruptura com o mundo determinado pela revelacao
divina, do trivio e do saber enciclopédico exigidos pela Escolastica e dos
tracos individualistas do preceptor de Emilio. Parece ndo termos
superado ainda a exaltacdo exacerbada a razao cartesiana e, pelo
menos, em geral, sequer esquecemos o mundo moderno das Luzes,

transparente de razdo. Muito menos o “saber é poder’. O fato é que
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todos esses movimentos ndo foram capazes de livrar o homem das
desigualdades e da ignorancia. E, muito menos, superaram o desafio de
conduzi-lo a liberdade.

Ha pouco mais de um século, passamos a ver o mundo
caminhar em paralelo com o desenvolvimento dos mais variados
sistemas de comunicacdo, porém, tais transformacdes pouco
reverberaram para a educacdo. Tampouco foram socializados esses
meios. E, mesmo com a crenca cientifica de que o conhecimento
fragmentado ajudaria mais a compreender o todo, o paradigma posto
pela educacao, ndo foi capaz de resolver a questao do acesso indistinto
do conhecimento a todo os individuos.

Mesmo superando a crenca iluminista, o que se viu foi a
educacdo trabalhar habilidades individuais para fornecé-las ao mundo
do trabalho. Orientacao vocacional para arrumar emprego em industrias
e empresas.

A educacao que super valoriza a figura do professor e anula a
participacdo do educando foi ocupando todos os espacos, além do que,
guanto as matérias a serem transmitidas, jamais houve uma articulacao
entre curriculos. As disciplinas sao vistas como estanques e
fragmentadas, transmitidas de forma linear e sequencial, de um
professor-matriz a muitos aprendizes-réplicas. O aluno é tratado como
mero receptor de mensagens, anulando também sua subjetividade, seus
sentimentos, sua imaginacao.

Numa ruptura epistemioldgica, a Contemporaneidade nos traz

novos ventos de crise desses valores. A percepcdo de que nao podemos
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imaginar algo a ndo ser em conexao com o que lhe circunda, muda a
concepcdo vertical e linear de educacdao. Esteves de Vasconcelos
argumenta: (...) a crenca num mundo estavel, num mundo que ja &, em
que as coisas se repetem com regularidade foi revista e hoje se pensa
um mundo instavel, um mundo em processo de tornar-se, em
transformacdo continua e formado por constante auto-organizacao. Por
isso, se fala muito hoje m devir, que significa vir a ser, tornar-se.” (p.
119, 2002)

A natureza é tida agora como ndo mais estatica, mas sim
altamente dinamica, o que muda a concepcdao de educacdo. Nao sao
mais somente as palavras que dao conta do mundo, mas também,
dados e representacdes, tanto orais como visuais. O modelo pedagogico
da Modernidade nao dava mais conta da complexidade do nosso tempo,
e, embora ndo tenha sido abolida, esta em desgaste frequente. O que
importa hoje nao é depositar conhecimento no aluno, mas torna-lo
consciente de que deve procurar o conhecimento. Ao contrario da
fragmentacdo, o novo desafio pedagodgico é integrar conhecimentos. A
integracdo também passa pela troca destes, quando em situacdo
geografica desconfortavel, a integracao pela cibercultura.

Quando referimo-nos a dimensao critica, a pedagogia
conservadora, rapidamente transportamo-nos para os cantos da sala de
aula em que nao se tinha pensado antes, lugares antes tidos como
imutaveis, sobre os quais nao se precisava refletir. Por exemplo, com
énfase, Paulo Freire dessacraliza a posicdo do professor como mero

transmissor de conhecimento. Ensinar significa, ainda hoje, para muitos
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educadores, transmissao de conhecimento. Para Paulo Freire isso é
muito pouco. Na verdade, o ideal é que a educacdo gere individuos
capazes de produzir conhecimento e nao somente consumir. Esse € um
dos conflitos pelo qual se instiga a discussao. Sem duvida, ao professor
cabe importante e fundamental papel nesse processo, entretanto, foi
cometido equivoco histérico em considera-lo como repassador de
saberes ou depositante de formulas em seus aprendizes ( a famigerada
educacdao bancaria, onde o educando simplesmente recebe como
deposito de saber os ensinamentos por parte do educador ).

E I6gico que o educador precisa ser desafiado para que leve os
alunos a pesquisa, por exemplo. O professor que nao pesquisa, hdao se
recicla, acredita que detém todo o conhecimento possivel, por isso, ndao
precisa mais recorrer a estudos sobre coisas que ja conhece bem. De
alguma forma, Freire quer dizer que ndo se deve conformar com uma
ordem estabelecida de que professor nao necessita de estudo.
Naturalmente, o educador deve se instigar a reconhecer como um ser
humano, que ndao é um produto acabado. Extrai dai seu sentido de
inconclusdo, ou seja, todos 0s seres humanos necessitam de constante
aperfeicoamento, reconhecendo seus limites, obviamente. Um dos
temas que devem ser sempre revisionados é o que diz respeito a
aptidao para novos conhecimentos, algo que nunca acaba,
socrateanamente falando.

Nao ha duavida que, vivendo ha tao pouco tempo a social
democracia e o neoliberalismo tucano, o autor vocifera contra os abusos

de conformismo praticados pelos mentores desses projetos no Brasil,
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sobretudo, Fernando Henrique Cardoso, o Presidente que foi educador,
mas que pedira a Nacdo para esquecer o que havia escrito.

O ensino de entdao é tdo excludente quanto equivocado nessa
Otica, porque nao instiga o aluno a pensar, trata-o como elemento de
recepcao pura e simples. Freire é inteiramente consciente da
possibilidade de mudanca e parte para a refutacdo do determinismo
vigente naquele periodo. Agindo assim, propde ensinar a pensar
corretamente. Logicamente, a transformacdo da forma desse pensar
deve ser dada pelo educador, através da sensibilidade e da paixao, o
gue nega diametralmente a formacao tecnicista estimulada pela politica
vigente para a educacdao. O educador deve ensinar e aprender com
alegria e otimismo de que o futuro que se avizinha sera melhor do que
o hoje, e para isso, deve estar preparado para 0s novos tempos,
envolvido com os processos do presente, comprometido com os que
nao dispéem de oportunidades, preocupado com parcelas
desfavorecidas da populacao, na busca freqluente por reducdao das
disparidades sociais. A equidade social deve ser perseguida dia-a-dia e
o professor &, em parte, um dos responsaveis por intervir através da
pratica educativa cotidiana nesse processo de reversao do modus
faciendi a que se encontram ainda submetidas parcelas maiores da
sociedade, os explorados, “condenados da Terra”, sem direitos e
privilégios reconhecidos. E justamente para esse que devemos estar
atentos, posto que a estes nao lhes é dado o direito de sequer ser
ouvidos. Sao riscados do mapa, sao os sem-voz, sem-sentido, sem-

teto, sem-terra, sem, simplesmente sem.
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Nesse simples, comovente e otimista compéndio sobre a educacao
brasileira, Paulo Freire disseca a crua realidade em que se encontra
nosso pais, partilhando seu vasto conhecimento pratico tanto em sala
de aula quanto nas atividades politicas extra muros, a fim de nos munir
com as armas da ética e da justica, nos emprestando coragem para
enfrentar as vicissitudes diarias, almejando que cheguemos juntos a um
s6 momento, a local e tempo desejados. Esse é um tempo essencial para
refletir criticamente o papel de docentes e discentes. Todo o caminho
conduzido pela pratica da ética cotidiana transformadora das relacdes.
A ética que faz desaparecer grandes e menores, a ética que desce do
pedestal da historia para sagrar-se unica para todos. A ética que liberta.
E que faz de toda a gente, inclusive eu e vocé que me |&, mais gente.

Retorno ao ponto em que comecei esse toépico: o afortunado
momento que apreendemos pela observacao. O momento fortuito.
Historicamente, sempre se quis compreender aquilo o que se manifesta,
a relativa estabilidade da realidade, no momento seguinte ao que ela se
apresenta ao nosso objetivo de conhecé-lo. Hoje, em todas as
estruturas do conhecimento ha mudancas sendo processadas a todo
momento. E, portanto, impossivel dar conta do presente, posto que esta
em permanente modificagao.

Esses novos tempos nos obrigaram a sair da imobilidade, nos
apresentando, entretanto, muitas portas a frente. Nos parece que com a
necessidade de se explorar alguns paradigmas existentes na
comunicacao a partir das tecnologias multimidia e interativas, a

reeducacao pela imagem pontificou como uma urgéncia social. Percebi,
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ao assistir a alguns videos e conversar com produtores independentes
do Morro de Santa Terezinha, que a educacao audiovisual que vinham
tendo estava a servico de uma memodria. Nesse sentido, a tecnologia
audiovisual auxiliava a comunidade a conservar e também a difundir
suas pequenas informacdoes e comunicacdes cotidianas. Certamente,
obras audiovisuais como algumas dessas que analisamos, ndo querem
apenas “registrar’, mas também, lembrar as comunidades do que
fizeram, fazem e fardao. Nao falam apenas da memoria individual, mas
da coletiva. De algum modo, este é um meio colaborativo de construcao
da realidade.

Se avaliarmos o que diz o pesquisador Federico Casalegno,
que um dos principais desafios da educacdao ainda esta em curso e a
distancia: criar um ambiente comunicativo capaz de permitir aos
integrantes de uma comunidade local e territorializada partilhar as
informacdes concernentes a sua vida cotidiana, podemos prospectar
mais o que ainda precisa ser cumprido.

Contudo, no Grande Mucuripe, fruto da acao de organizacoes
ndao governamentais, outros desafios—-processos na educacdo parecem
ter aflorado ha alguns anos. Acbes educacionais passam a promover
diferentes formas de relacionamento, integrando: escola, aluno e
comunidade, mobilizando familias e associacdes de bairro. Assim, o
conteudo visto pelo aluno nas escolas, muitas vezes, chega a terceiros,
através da disseminacao de uma cultura audiovisual e multimidia,
ajudando a incentivar agentes externos as escolas a acompanhar os

alunos na leitura critica da realidade.
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Algumas organizacbes ndo governamentais promovem
discussdo sobre filmes que relacionam a cultura brasileira da
diversidade, no interior da comunidade, o que ajuda a (re)conhecer suas
identidades e capacita os agentes da comunidade a construcao de
discursos textos e audiovisuais sobre si e sobre o outro, além de
familiarizar educandos e familiares no manuseio de técnicas multimidia.

Assim, individuos sao levados a refletir, a fim de compreender
o devir desse tempo, estes que, antes se excluiam do processo, em vez
de se assumir como participe do mesmo, terminam por fazer um
movimento para dentro de si, da comunidade. Uma educacao que
considera o sujeito que elabora o processo e deseja observa-lo
permanentemente, perclara a necessidade de compreender que seu
ponto de vista jamais pode ser estanque. O agui-agora é substituido
pelo instante varidvel da percepcdo. E, portanto, a superacdo dos dados
de permanéncia do uso da dialética da infinitude. Permanentemente,
aqui e ali, nos lembramos de Benjamin.

Quando ele partiu para este tipo de observacao, atentou para
outra particularidade do cinema, a de que é preciso entender que, o que
é produzido pela arte de hoje pode dimensionar o que sera feito
amanha. Observa que existem atalhos entre os polos que sdao gerados
por experiéncias diversas, uma delas foi o dadaismo, que conforme
pensa ele, procurava contemplar na pintura e na literatura aquilo que o
publico desejava ver no cinema. Ressalta, no entanto, que os dadaistas
nao tinham consciéncia desse processo, mas que, ao formularem um

novo sentido para a arte que nao fosse contemplativa, estariam
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prestando um servico a arte, na medida em que cruzavam as leis antigas
que eram regidas pela aura da obra, como dissemos em capitulos
anteriores. Era uma postura que escandalizava, porque anti-social,
contraria ao mero entretenimento e a distracdao, formas de
comportamento social muito freqliente nos filmes americanos. Nesse
ponto, os dadaistas queriam era remexer o que estava imoével em seu
lugar, no caso, o proéprio espectador, colocando-o no centro da
discussdo, exigindo que se posicionasse, ainda que sob a tensdao que as
obras suscitassem na opinido publica. Era imperioso ao olhar de
Benjamin que o cinema incorporasse as mudancas de perceptiva como
as que encontra um passante ao se desviar do trafico, como é tocado
por estas metamorfoses aquele que subtrai de si a ordem que muitos
consideram como natural, a ordem social vigente.

Com essa critica, vé que ndo se pode ultrapassar também o
que se coloca como uma nova insigne na arte: ela deve estar voltada
para as massas.

A massa passa a ser a matriz da arte. E, se estas procuram na
obra a distracdo, anverso de recolhimento e devocdao ansiado pelos
estudiosos, é de diversao que ela precisa ser feita. O comportamento
natural de quem deseja contemplar uma obra é de mergulhar nela,
enquanto quem soO espera diversao propicia que a obra penetre em si.
Representam, por isso, atitudes em contraste. A arte que plasmou-se
nas massas desde o inicio dos tempos foi a arquitetura, visto que tanto
sao feitos para se usar como para se ver, ou seja, pelo uso e pela

percepcdo. Ou, como sugere ele, por meios tateis e Oticos. Certamente
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influenciado pelos seus estudos da arquitetura da cidade de Paris, onde
chega a conhecer com mindcias o seu complexo sistema de esgotos,
argumenta em favor do viajante que se posta diante de prédios
historicos, em atitude de contemplacao e até reveréncia suscitada pela
recepcao Otica, enquanto que a recepcdo tatil se encontra atrelada a
sensacao que é dada pelo habito. A arquitetura exerce uma espécie de
valor canonico, marco historico que se apreende facilmente pelos olhos.
Todavia, se a arte imitasse o exemplo da arquitetura e fizesse tornar
habito aquilo que &, em principio, de recepcdao o6tica, muitas relacdes
poderiam ser exercidas entre arte e publico. Tais relacées adviriam da
distracao ocasionada pela recepcao tatil, em especial destaca o cinema
como uma arte em que esse ideal se realizaria concretamente, uma vez
que o choque sensorial causado pela montagem tem primazia sobre a

recepcao otica.

“A recepcdo através da distracdo, que se observa
recentemente em todos os dominios da arte e
constitui o sintoma de transformacdes profundas
nas estruturas perceptivas, tem no cinema o seu

cenario privilegiado.” ( pag. 194 )

Desvelando assim esse problema, o cinema combate sua
contemplacdo pura e simples, elevando a outros patamares a discussao
sobre a ciéncia da percepcado, a estética da arte, atribuida aos gregos

por Benjamin. Mas, ressalto, o que importa a ele é a renovacao da
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técnica, sua dialética, ambas a servico da luta e da transformacao da

realidade.

4. Primeiros videos e o medo de se mostrar

4.1. O produtor de imagens da periferia

“Nas obras cinematograficas, a reprodutibilidade técnica do
produto ndo €, como no caso da literatura ou da pintura, uma
condigdo externa para sua difusdo macica. A reprodutibilidade
técnica do filme tem seu fundamento imediato na técnica de
sua producdo. Esta ndo apenas permite, da forma mais
imediata, a difusdo em massa da obra cinematogréfica, como
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a torna obrigatdria. A difusdo se torna obrigatdria, porque a
producdo de um filme é tdo cara que um consumidor que
poderia, por exemplo, pagar um quadro, ndo pode mais pagar
um filme. O filme é uma criacdo da coletividade” (Benjamin,
1994, 172).

Lucinha, Fernando, Nelson e Josi sdao da Bela Vista. Jéssica, Priscila,
Brena, lure e André, Jardim das Oliveiras. Miriam e Flaviana, do bairro
Tancredo Neves. Conta-se que no final de tarde as barulhentas /an
houses viram o parque de diversdes da juventude desses bairros.
Escritores virtuais e realizadores audiovisuais tortuosos se extraviam no
passar da vitrine de transparente determinacdo numérica, a contar os
seus dias. Uma galeria digital de sensacdes a frente das pupilas, na
ponta dos dedos.

Comeca assim uma habitual histéria do cotidiano perdido na
periferia de uma cidade brasileira ( Fortaleza ), na qual, oprimidos
profissionais do mundo real se apresentam como amadores cacadores
virtuais de um espaco de liberdade para suas criacoes audiovisuais.
Diferente do amarrado exérdio do discurso privado, o principio que faz
dessa historia um entusiasmo meu é o primitivo desejo de observar,
descrever e refletir acerca do desejo primitivo de liberdade e
correspondéncia ( destes adolescentes ), que se da a partir da busca da
producdao de imagens e que faz aflorar nas narragcées e nos conteudos
dos meios convergentes entre televisdao, telefone e computador, nas
experiéncias em comunidades e agrupamentos de pessoas jovens. Ao
perceber a juventude como categoria analitica, fez-se vital levantar

algumas questoes fundamentais, como por exemplo: quais a referéncias
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simbdlicas?8, visdes, valores, crencas, disposicdes, horizontes
imaginativos e culturais de jovens da periferia de Fortaleza?

Transcendendo a tecnologia, o culto a esses meios que se da no
cotidiano de adolescentes da periferia urbana de Fortaleza, muito por
conta da busca por relacdes, acontece pela aproximacao de um certo
tipo de técnica de que se apropriam estes jovens, a fim de desfrutarem
de um espaco narrativo, antes |lhes era negado.

De algum modo, podemos notar que a Internet mudou o cotidiano
desses jovens. Diferente da televisdo, o que se percebe é que a WEB (
World Wide Web ) nasceu como um meio interativo, que exige a
participacdo ndo passiva do espectador, este ndo apenas um mero
visualizador de conteudos. No silogismo digital essa mudanca supde
que teremos um resultado inteiramente diferente da logica televisiva (
emissor e receptor ). Como grande Aipermeio do mundo desenvolvido, a
internet talvez tenha sido também a tecnologia menos opressora dos
ultimos tempos, posto que nao relega o receptor a um papel passivo,
exigindo interatividade e nao apenas comando. Isso é algo que pode ter
enorme efeito social, posto que o fenbmeno da interatividade é
integrador de fronteiras e exige a passagem da mediacdao para a
participacdo criativa. Ela € o maior trunfo da cultura virtual, por isso,
desperta tamanha demanda por integracao de mais pessoas. Ora, esse é
apenas um ponto em busca do que Giddens chama de “cidadania
reflexiva”, provocada pelas mudancas na vida cotidiana, e que reabilitar

0 conceito de sociedade civil.

%8 Simone Oliveira Lima, Aspectos Positivos da Globalizagdo em Giddens, p. 02 (2009).
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Segundo Giddens, esse é um aspecto positivo do contexto global
na medida em que provoca uma pressao para baixo, que estimula o
desenvolvimento do espirito comunitario nas esferas locais.

Nas bancadas cheias de computadores, reduzindo as palavras para
encurtar a mensagem, produzindo sons visuais que despertam a
imaginacdo, guardando os dados de realidade ( didlogos virtuais ) na
memoria, esses jovens mensageiros em busca de visibilidade, tal qual o
mito de Hermes e suas asas nos pés, correm como sinapses, pelas
letras, imagens, fluxos e afetos, para a certeza de um sempre novo e
propicio encontro. Correio eletronico, chats, emoticons, Em

praticamente todas as fases desses “nds” de acesso esta envolvida
alguma ferramenta tecnoldgica digital gerida por uma maquina
matematica baseada no digito e os sujeitos em questdo quase nunca

tém consciéncia disso. Segundo Vilches:

“a comunicacdo hoje ndo requer idiomas; requer um
cédigo, uma linguagem instrumental, a mais
simplificada possivel. A verdadeira substituta da
palavra, hoje, ndo é a imagem, mas a presenca
virtual da realidade evocada - ler e escrever
convertem-se, paulatinamente, em atividades

supérfluas em relacao a vida de cada dia.”

Se ndao podemos mais falar da lingua sem mencionar das

linguagens da televisao tradicional, que dira quando for completamente
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implantada a televisdao digital no Brasil e as comunidades periféricas
passarem a ter acesso a um numero maior de opcdes de interatividade.

O professor Mauro Oliveira foi um dos gestores do modelo de TV
Digital no Brasil, quando era Secretario do Ministro das Comunicacdes
Eunicio Oliveira:

“A Tv digital ndao é uma TV, mas sim um computador”, provoca
Mauro, que prossegue: £ preciso esclarecer a todos sobre o impacto que
a TV digital produzira dentro em breve. O impacto se dard em diversos
setores da vida de um cidaddo comum. Mas ndo é apenas a imagem e o
som que terdo mais qualidade. A TV/computador permitird ao usuadrio
uma série de inovacbes digitais, notadamente o acesso a Internet.
Iremos apostar acertadamente num modelo de maior interatividade,
baseado na plataforma japonesa, mas inteiramente feito aqui, por nos,
brasileiros. O software é nosso.

Segundo Mauro, muitos sao os diferenciais desse novo modelo,
que reconfigurarao nossos habitos de assistir televisao. Além da enorme
possibilidade de acesso a conteudos e educacdo a distancia, servicos de
tele-saude (consultas médica a distancia), tele-audiéncia ( para o
Judiciario ), etc, o Pais ia ver um dos maiores programas de /nfoinclusao,
jamais aplicado.

Esse regime de transicao do modelo analdgico para o digital ja se
faz perceber hoje e anuncia uma série de novas possibilidades na
producao audiovisual alternativa, como objeto daquilo o que estamos
aqui estudando. Convém destacar que o middleware que abrigara a

interface mediadora que permitira assistirmos ao sinal digital, é
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brasileiro. E o set-top-box GINGA, o middleware que se
responsabilizara pela interacao entre emissor-receptor, vice-versa. E
exatamente o vice-versa a novidade que protocola a possibilidade da
perfeita interatividade, a que chamam de nova revolucao digital.

Apesar de alguns analistas da sociedade brasileira, como a
professora Lucia Santaella2?, por exemplo, trabalharem com a expressao
“revolucao digital”, este nao €é um conceito univoco e aceito
pacificamente. Alguns outros autores consideram a expressao mais
proxima do slogan publicitario, como Clifford Stoll em T7he Sillicon
Snake Oil: “a trapaca do silicio é a crenca tecnocratica de que
computadores e redes vao produzir uma sociedade melhor”. Nao ha,
entretanto, o que discutir sobre a negacdao das mudancas sem
precedentes na Histdria decorrentes do avanco tecnoldgico, que este
tem transformado substancialmente as relacbes de producdo e as
fronteiras do conhecimento. E que a técnica digital tem sido uma das
responsaveis pelas transformacoes.

Entretanto, mesmo com o prenuncio de tamanhas transformacoes
a ocorrer, percebe-se um estado latente de imobilidade na forma como
um dos principais veiculos de comunicacdo se apresenta para as
massas. Ao publico, ainda hoje, quase nunca compete escolher o que

quer ver na tela ( o que, se duvida, devera mudar com a chegada da

televisdo digital ).

% No texto de apresentacéo a obra de Priscila Arantes, entitulada “Arte e midia, perspectiva da
estética digital”, Lucia Santaella indica que “aglutinada sob o rétulo de revolucéo digital, para
alguns, essa nova era constitui um verdadeiro salto antropoldgico comparavel ao da revolugéo
neolitica pelas transformacBes que estad trazendo para todas as esferas da sociedade:
economia, trabalho, politica, cultura, comunicacgdo, educacdo, consumo, etc.”
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Com o desenvolvimento dos meios digitais televisivos e a
conseqiiente expansao das comunicacoes via-rede, nao esta duvida que
havera uma enorme necessidade a ser suprida: a criacio de novos
conteudos, programas e interfaces. Levando em conta que esse
conteudo devera ter constante renovacdo, também parece claro que
devera ser tocado por pessoas jovens que consigam “ler” o que as
pessoas querem ver, como se fossem “tradutores” do desejo da massa.

A educacdo a distancia também pode surpreender em audiéncia,
ja que os conceitos de emissores-receptores nao sao mais adequados a
estes tempos que vivemos, embora saibamos ainda somos alimentados
pela cultura de massa unilateral. A mediacdo da tecnologia que chega
pressupdoe uma atividade entre sujeito-sujeito e entre sujeito-e-
maquina, o que, certamente, cria /inks sociais de acesso ao ciberespaco.
Esse é o principal diferencial desse espaco, que ndao tem centro nem
periferia, como professa Vilches (p. 219).

Para este grupo de pessoas, estou trabalhando com o conceito de
opressao digital, por isso, a parte de seus membros, chamo de
oprimidos do mundo digital. Fruto da acao maliciosa de pequenos
grupos que gerem todo o sistema de comunicacao globalmente, de
onde brotam interesses de ordem economica em primeiro plano, antes
mesmo de qualquer julgamento do objeto artistico, algumas obras
nascem alienadas de si mesmo e do publico. Nesse caso, o que é
fundamental para estes conglomerados é a aura de unicidade, de uma
mercadoria exclusiva que pertence a uma sO entidade: o capitalista,

dono de uma reliquia. Seria o retono do valor de culto?
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Justamente o inverso da exaltacao estética de que faremos na
investigacdo vindoura, a alternativa apontada pelo autor-chave para os
estudos, se instaura no campo das lutas de classes, dado que defendia
para a arte um espaco inteiramente desvinculado das instituicbes, como,
a religidao, por exemplo. Porém, o que vem aparecendo as claras é a
participacdao cada vez maior de entidades e instituiches sociais na
formacao de novos narradores, artistas ou ndo, no cotidiano dos
maiores agrupamentos urbanos das grandes cidades.

Todavia, numa ontologia as expensas de um verdadeiro carrossel
de emocdes que move o cotidiano dos desvalidos, o que se observa
pode, portanto, ser um perverso rebaixamento. Uma timidez, um
envergonhar, uma falta de confianca, ali, sempre presente.

Thiago Daniel39 confirma a tese: - O maior impacto que tive foi a
forma de relacionar com o mundo. Eu tinha uma visdo de ndo me
relacionar muito. Mas, no curso que fiz, eu tinha que me comunicar com
minha equipe e com o mundo todo, pela rede, foi uma descoberta
minha.

Uma aceitacdo de todos os finalismos faceis e banais, uma leve
subida ilusoria e uma baixa da razdo. Isso é recorrente. Raramente nos
deparamos com um desses adolescentes em que nao haja baixa da
auto-estima. Quase sempre consideram-se incapazes de gerar

novidades. Cultivam a vontade de que algo de novo aconteca, mesmo

¥ Thiago Daniel Lima e Silva, 26 anos. Pai, motorista de dnibus e mae, dona de casa. Foi até
0 ultimo ano (Instituto de Educacéo do Ceara). No final do curso de audiovisual, submeteu um
roteiro ao IV Prémio Ceara de Cinema e Video da Secretaria de Cultura e Desporto do Estado
do Ceard, sendo um dos premiados. Logo depois, foi também premiado com o roteiro do curta
metragem (em pelicula) “O astista contra o caba do mal”, pelo Ministério da Cultura (MINC).
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que nada facam para que isso ocorra. Aceitam a vida sem indignacao (
nao sao todos, evidentemente ).

No que Thiago Daniel completa: - O cinema foi me empurrando
para os relacionamentos e para o mundo. Tirou meus medos. O medo
de errar € corrente, medo de ser repreendido. Medo de chegar Id e falar
algo errado. E uma questio de compromisso. Quando parte para o
campo do trabalho vocé tem que assumir grandes riscos, vocé pega
responsabilidade.

O medo de aparecer, de se mostrar, é realmente patente. E
comum se encontrar jovens assim. Podemos encontra-los facilmente,
em meio a enorme perturbacao do trafego que percute a grande cidade,
despercebidos, em seus mundos populares, primitivos e inconscientes.
O que mais aproxima a imagem do que sejam adolescentes € a idéia de
pudor demasiado, a vergonha, de onde parece brotar a autocritica a se
multiplicar ao ultimo grau, quando o desejo quase selvagem da lugar ao
desejo socializado, para, logo depois, o segundo voltar a ser o primeiro,
abruptamente. Os hormonios, as mudancas corporeas, a novidade que
chama a todo momento, e as criticas as regras externas a si, passam a
aparecer, sem perdao.

E exatamente sobre esse plano que os jovens se esforcam para
construir seus primeiros produtos nos projetos sociais, o olhar
excessivamente desconfiado sobre si e imprudente em relacdo ao outro.
Por vezes em minha investigacao, me detenho a analisar os por qués
desses jovens e do mundo que os rodeia e até que ponto sdo a

tecnologia os ajuda a vencer tais desconfiancas.
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Thiago Daniel diz: - Foi importante o relacionamento com o0s
professores. Alguns deles me chamaram para ensinar a filmar para
novos alunos, repassar o conhecimento para gente quase da mesma
idade que eu. Isso foi fundamental, porque me deu autonomia, me deu
confianga, deles comigo e de mim comigo. Eles diziam que eu era um
profissional da drea. Eu era mesmo e nem sabia direito como era.

Como esta prefigurado nas palavras de Thiago, ele ainda se
considerava como um alguém que era publico, platéia, quando comecou
a tornar-se também um produtor de imagens. Isso, ele atribui a
educacdo diferenciada operada na iniciativa social de uma organizacao
ndao governamental.

Pretendi estudar mais algumas dessas alternativas, onde publico e
producdo se misturam, dentro e fora da tela, em conexdo. Nao foi dificil
encontrar.

Luis Silva Santiago Neto3!, 20 anos, é um desses jovens. Ele hoje
trabalha co producdo de eventos e de produtos audiovisuais em sua
escola ( E.E..F. Barbara de Alencar ). Ele é uma espécie de “faz-tudo’,
referéncia na sua rua. Sempre estudou na nessa escola e agora trabalha
nela. “Quando entrei no curso de audiovisual, o que mudou é que eu
comecei a ter um olhar diferente sobre a minha comunidade. Eu passei a
olhar pras pessoas, para os verdadeiros personagens que existiam no
meu bairro, que antes eu nem via, nem olhava. Nesses dois anos que eu

passei como aluno, eu me passei a me conhecer mais do que nos

3 Luis Silva Santiago Neto é filho de um mecanico e uma dona de casa. Mora nha zona
fronteirica entre a favela e a area nobre da cidade. Sempre estudou em escola publica. Como
aluno, fez o curso de audiovisual oferecido por uma ong no interior de sua escola, por dois
anos, passando a monitor n terceiro ano.
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tempos todinhos que estava na escola. O pessoal confiava na gente, os
professores, os monitores. Eles iam na casa da gente, conversavam com
os pais dos alunos, como se fossem iguais a nds. Eu nunca tinha visto
isso. Acontecia uma conexdo entre professor e aluno que ajudava a
gente se notar mais”, segundo Luis.

Conexado, conectividade, eis as palavras de hoje, ja gastas. Mas,
devo aceitar essa idéia morfoldgica de encontro, de ponte, de ligacao,
de troca, sem que precise relega-la ao rodapé, posto que é imanente a
concepcdo de quase todos 0s grupos com 0s quais me encontro nessa
pesquisa. Em funcdo disso é que se trava o preambulo do encontro que
me soa tamanho familiar.

Encontrei-me novamente com a estética cotidiana, por ironia, na
topologia de sensorialidade das narrativas de jovens moradores das
periferias de Fortaleza, em mergulho psicolégico e simbédlico no eu
interior, como em eterno retorno autobiografico, quando organizacoes
sociais da Grande Fortaleza comecaram a desenvolver projetos voltados
para a promocao de correcao das desigualdades ( que sdo enormes na
cidade ), de justica social e dos direitos humanos. Em particular como
ativista desses direitos, assisti a outros representantes de importancia
na luta por tais iniciativas, aliando-me em alguns empreendimentos
sociais que misturavam um pouco da atividade nos escritérios com um
espaco maior fora deles.

Munidos dos instrumentos metodoldgicos advindos da formacao
universitaria dos educadores desses projetos sociais (estrutura, texto,

contexto, recorte e conjunto, visdo e escrita, linguagem e
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metalinguagem, escolha e acaso), encontrei-me com adolescentes em
dias de antagonismos e identidades, vividos e relatados ao lado de cerca
de vinte meninos e meninas da cidade, no interior de algumas iniciativas
sociais que buscam conectar os conteudos da gramatica televisiva com
os particulares de cada adolescente, aliados as ferramentas de
comunicacao que abrem as portas da Internet, desenrolam o papel de
observante e observado.

Pude ver que assim como os tracos e as letras bem expressam
parte da genealogia humana, estes adolescentes que moldam pelas
imagens, estas que plasmam a interrogacao sobre si mesmos, ora seca e
objetiva, ora determinada por conexdes, que lhe expliqguem o algo
ausente, a maneira como se aceita ou rejeita, se nega ou afirma o seu
particular. Ao ouvi-los, senti-me transportado para um lugar de

confissao, como em Kierkegaard:

A filosofia exige sempre alguma coisa a mais,
exige o eterno, o verdadeiro, frente ao qual
mesmo a existéncia mais solida é, enquanto
tal, o instante afortunado. Ela se relaciona com
a historia como o confessor com o penitente, e
deve, como um confessor, ter um ouvido
afinado, pronto para seguir as pistas dos
segredos daquele que se confessa; mas ela
também esta em condicdes de, apds ter
escutado toda a série de confissbes, fazé-las
aparecer diante do que confessa como uma
coisa diferente. Pois assim como o individuo
qgue se confessa pode muito bem ter condicbes
ndao s6 de recitar analiticamente os feitos de
sua vida mas também de relata-los de maneira
amena e agradavel, e no entanto ndo consegue
ele mesmo ver sua vida como um todo, assim
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também a histéria pode muito bem proclamar
pateticamente, em alta voz, a riqueza da vida
do género humano, mas tem de deixar a mais
velha (a filosofia) a tarefa de explica-la, e pode
entdo desfrutar da alegre surpresa: no primeiro
instante quase ndo quer reconhecer a versao
elaborada pela filosofia, mas vai se
familiarizando pouco a pouco com esta
concepcao filosofica, até chegar finalmente a
encara-la como a verdade auténtica, e o outro
lado como mera aparéncia. (Kierkegaard,
1991)32

Passados doze meses do periodo de estudos e entrevistas, vi
emergir um enorme relato de observacdes, muitas vezes saido do
esforco do confessar-discurso desses adolescentes, como sugerido em
Kierkegaard, sobre o que percebem diante de si, do ponto-de-vista
comum a eles, sobre aquilo o que as vezes nos é raro dado observar.
Videos gerados a partir de varias fontes: cameras fotograficas, de
pinhole, aparelhos celulares, midias locativas blogues, etc.

Um bricoleur pictérico dos bairros periféricos de Fortaleza, um
mosaico afetivo de becos e janelas, reunidos numa linguagem simbdlica

gue a rigor ndo se ensina, mas que qualquer um entende.

%2 «3oren Kierkegaard. O Conceito de Ironia. Petrépolis, Vozes, 1991. Traducdo de Alvaro

Valls”
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Tiago Nascimento33 é um desses exemplos. Ele reconhece a
importancia da formacao audiovisual na sua trajetéria pessoal e
profissional: - 7em gente da minha turma de 2004 que estd fazendo
Jornalismo ou publicidade, quer dizer, entrou na faculdade. Se a gente
ndo tivesse esse despertar no periodo de formacdo em audiovisual, a
gente seria leigo. Nunca ia perceber a vivéncia de estar dentro do set,
como funciona, o que € uma hierarquia, uma equipe, a funcdo de cada
um etc. Sem isso, estariamos no mercado informal, migrando para
outras atividades nem sempre relacionadas ao trabalho audiovisual. Eu
mesmo estava no mercado informal, antes de entrar nesse curso. Como
minha mde é separada do meu pai, eu precisei sair vendendo coisas na
rua desde pequeno. Vendi bolo, vendi dindin.

“Quanto ao ensino, a metodologia no audiovisual, sair da questao
tedrica para ir para a pratica, é mil vezes melhor”, progride Tiago. “Por
mais que existisse a teoria também, tudo pra mim era novidade. Eu
dizia: Ah isso é legal. A busca de querer aprender mais me motivou a
ficar no audiovisual. A aula da escola era bem decoreba, muito
conservadora. As instituicoes de ensino ainda tem uma relacdo aluno e
professor, que é muito longe. A tematica audiovisual nos deixava mais

proximos, a gente assistia filmes, discutia, podia dar uma opiniao, era

* Tiago do Nascimento da Silva, 24 anos.

Mae é doméstica e pai, motorista de caminhdo. E casado ha 1 ano e quatro meses. “Minha
mae deu um duro para deixar a gente na escola. Fui estudar na escola publica por questédo de
financas. Fui para outra escola publica de nivel médio (Instituto de Educacdo do Ceara). Foi
divulgado na escola que iria abrir vaga para o curso. Diziam que era para formar cAmera para a
tv. N&o tinha experiéncia alguma com fotografia e cAmera. Mas, fui mesmo assim. Era amante
de filmes de televisdo,mas nunca passou pela minha cabecga trabalhar com isso, ndo. Eu tinha
aquele olhar, mas ndo aquele que a gente adquiriu depois, né? Eu ia para a escola a tarde e ia
na parte da manha pro curso. Nos primeiros dias era meio corrido. Mas logo em seguida eu
conclui o ensino médio.
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dinamico. Nesse aspecto era muito diferente da escola que eu tinha
antes”.

Esse confessar é um relato muito pessoal, tanto quanto os
primeiros videos em que ele teve participacdo. Sao obras pouco
elaboradas do ponto de vista técnico, mas contém um frescor de relatos
em imagens que causam estranhamento na audiéncia. Muitas vezes, a
primeira impressao, o que se estabelece é de algo estranho a nos,
longinquo até. Jovens que ndo tém representacdo etaria na literatura,
nesse universo desafiam suas habilidades e fazem brotar histérias
imagéticas de suas cabecas. Umas, inteiramente reais, acontecidas e
vividas, outras, fantasticas, quase esoépicas, que talvez provenham desse
contato com a arte em projecdo clara do inconsciente, individual e
coletivo, materializada em letras e imagens.

Sao makers que grafam que ndo sao escritores, redatores que
deixam gravar que nao entendem nada de cinema, porque nao ha quase
distancia entre a pessoa e o ator social, lembrando as predicoes de
Benjamin.

Todavia, a recepcdao a esses contetudos, nem sempre é pacifica.
Mesmo aos que sao iniciados no mundo das imagens, ndao ha
unanimidade. Nao ha o mesmo sentido de beleza nessas imagens da
favela, daquele que toca a producao da industria audiovisual. Sao outros
oS parametros, porque sao outros os olhares sobre a vida, como, alias, é

identificado pelo italiano Mario Costa em “Sublime Tecnoldgico”:
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Um campo estético teve, até hoje, um desenvolvimento
inadequado: o sublime, relativamente ao belo, foi mal-
entendido no plano da producdo artistica, no qual, por
razbes objetivas, nunca teve verdadeiramente a
possibilidade de objetivar-se ( de fazer-se objeto ) e de

manifestar-se. (COSTA, p. 19)

O fato é que se prefiguram novas possibilidades para a producao
cultural. Em parte, isso se deve as novas tecnologias de comunicacao.
As muitas portas abertas pelo universo da informatica, criaram um
processo novo que esta mais proximo de um evento antropoldgico,
“capaz de reconfigurar radicalmente a vida do homem e a sua
experiéncia estética”, segundo Mario Costa.

“E bem estranho. Eu entrei no curso aos 16 anos e hoje vejo que
eu era uma crianca, perto do que eu sei hoje. Para vocé ver, fui aluno
por dois anos e no terceiro, o pessoal do curso me chamou para ser
monitor nos videos, para acompanhar duas turmas, o pessoal quase da
minha mesma idade. Foi muito estranho pra mim. Eu disse: Valha! Esse
povo confia mais em mim do que eu mesmo (risos). Porque eu passei a
ter outra interacio com 0s meninos mais novos, ao fazer os videos. E
claro que isso mudou muito a minha vida. Hoje, eu aprendi a me
organizar, o meu raciocinio é muito mais rapido, minha visao de mundo
€ muito maior. Alids, eu acho que quando eu entrei pro audiovisual,

nem tinha visao de mundo, eu era ... eu nem sabia pensar ... hoje eu sou

mais maduro, eu confio totalmente em mim...”
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Rapidamente, meu pensamento escorrega para as letras de Mario
Costa. Na observacdo dele, a importancia antropolégica das
neotecnologias ja estava anunciada nos estudos de Teilhard de Chardin,
nos anos 20 do século passado, reconhecida em muitos textos dos anos
40. O que é apontado, nas entrelinhas desses textos, é que,
provavelmente, o papel das artes e do préprio artista teve que ser
profundamente modificado com o advento das novas tecnologias
comunicacionais. Mario Costa acentua que as possibilidades oferecidas
pela tecnologia estdo muito além do campo artistico e tém a capacidade
de nos fazer aceder, pela primeira vez na histéria do homem, “ao novo
universo estético do “sublime tecnoldgico”. Por isso mesmo, as novas
tecnologias eletroeletronicas da comunicacao, o que acompanhamos se
desenvolver é uma “transformacao radical no campo estético”, o que nao
nos permite olhar a obra artistica com o olhar passadista, meramente
contemplativo. E que tais tecnologias numéricas (digitais) superam as
categorias obsoletas do artistico, abrindo mais espaco para uma
subjetividade, libertando o homem do que Kant definia como “prazer da
contemplacdo reflexionante” ( como via o sublime ). Mario Costa
corrobora, de certa forma, com os autores abordados anterioprmente no
capitulo sobre a aura, sobretudo, com Martin Jay e William J. Mitchell.
Diz que “as imagens desencadeiam um angustiante desencorajamento e
nos vém ao encontro como uma sequéncia de presencas opressoras:
elas deixaram de depender de nds, antes nos interpelam e nos forcam a

entrar no seu ser’. Algo muito préximo do que interpela Mitchell: o que
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as imagens querem de nos? Ou afirma Jay: vivemos uma historica virada
pictoria.

A filosofia ndao quer explicar isso. A filosofia diluida nas varias
ciéncias e dissolvida na diversidade das comunicacdes, prescinde do
fundamento ultimo, pois este contradiz a dinamica do ser que agora
experimenta a possibilidade de emancipacao em meio ao caos: 0s meios
de comunicacdo, ou os mass media, como os denomina Vattimo,
desempenharam um papel fundamental para o desenvolvimento e o
nascimento de uma sociedade pos-moderna. Agora nao mais
transparente, mas sim consciente de si, mais iluminada, mas como uma
sociedade de tamanha complexidade, cadtica, ainda que seja nesse
relativo caos que se encubram as esperancas de emancipacdao do ser
moderno.

Verifica-se que a sociedade moderna conduzida pelos meios de
comunicacao34, se vé questionando verdades até entdao cientificamente
inabalaveis, percebendo que mesmo a ciéncia esta fluidica e
desenraizada, fruto de uma verdade “fragil”.

Pensar “fragil’ significa, para Vattimo, aprender a ndo ressentir a
auséncia de um fundamento como “falta”, mas pensar como uma chance
que se oferece, pois o ser, apés um periodo de total esquecimento
apresenta-se sob a forma da fragilidade: escapar do pensamento
violento da metafisica, pois ndo ha mais verdade, nem fatos, mas

interpretacoes.

% Gianni Vattimo. A sociedade transparente [1989]. Trad port. Carlos Aboim de Brito, Lisboa:
Edi¢bes 70, 1991, p. 9-19.
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Peo “pensamento fragil” o que passa a contar é a experiéncia, a
liberdade do existir no aqui e agora, pois como e quem somos a cada
momento é que se da a realidade.

Compreende-se que a teoria “fragilizada” de Vattimo, apresenta-
se como pos-metafisica, tomando como real apenas o “acontecimento”,
ou seja, o “real” fragilizado, pois ndo representa a finitude, e sim, a
mutabilidade do que pode vir em algum momento ser compreendido
como “verdade”s3s.

Falar de interpretacdao é falar, de certo modo, do individuo frente
ao mundo. Nao se trata mais de pretender a verdade, mas apenas a
verdade de um momento, a verdade de uma época. Nesse sentido, o
“pensamento fragil” se apresenta, ele mesmo, como o pensamento de
uma época em que esta presente uma “situacao de violéncia”. Em tese,
‘o pensamento fragil” defende que a verdade nao se oferece a nao ser
no interior de uma interpretacdo, que sendo pessoal, e, portanto,
histérica, é capaz de formula-la sem exauri-la.

De fato, Gianni Vattimo encaminhou-se para esse ponto tendo
para tal registrado, as suas indagacdes sobre o tema, em 1991, na obra
Etica da Interpretacdo, confirmando, ainda que contraditoriamente (ja
gue seu pensamento dissolve as tradicdes), de que a dimensdo ética é
propria da existéncia humana, tendo as questdes éticas constituido
sempre uma parte do pensamento filosofico.

Retornando aos particulares da producao imagética desses

adolescentes, como dissemos, muitas vezes ha dificuldade com relacao

% A “verdade” no sentido da tradicao remete a algo finito, imutavel, univoco, tltimo.
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a recepcdo dos contetidos audiovisuais da periferia. E o momento em
que pode surgir o mais selvagem arbitrio ou a mais corrente
deturpacao, face a falta de habito de deslocamento, tanto deles, atores
sociais, como nossa, enquanto receptores.

Nos parece muito corrente que haja dificuldade de compreender
gue existe uma mutacao presente, que é alterada pelas novas imagens.
Isso observado por Costa se prolonga em reflexdes: Elas se apresentam,
de fato, pela primeira vez na histéria da imagem como entidades em si e
por si completas; o que ostentam no seu aparecimento é uma
incontroversa declaracdao de existéncia; o que realmente permitem ver é
0 seu ser em carne e 0sso, em plena autonomia e independentes do
sujeito e do objeto.

E necessario, portanto, apos ter refletido ( ou,
talvez, nao ter refletido o suficiente ) sobre a obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, e
enquanto se esta apenas delineando um
pensamento estético voltado para a produzibilidade
eletronica das formas visiveis, aclsticas, espaciais,
chamar a atencdo ao aspecto fundamental da fase
antropolégica a qual estamos vivendo, a irrupcdo
das neotecnologias comunicacionais e interrogar-se
sobre as possibilidades estéticas abertas por elas, e
sobre a direcao que elas permitem assumir ao

operar dos artistas” (COSTA, p. 29)
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Ndo obstante tamanhas transformacdes operadas pela entrada da
tecnologia digital nas comunidades periféricas, quaisquer que sejam 0s
fendmenos sociais provocados, haveriamos de compreender, pelas mais
variadas analises possiveis, que, dependendo do ponto de vista que se
escolhe, como também da disciplina que nos serve de apoio, muda-se
inteiramente a visdo sobre os produtos audiovisuais da favela. Nunca
poderemos, por exemplo, avaliar seu potencial dentro de uma ldgica
economica. Soaria risivel classificar um produto audiovisual saido
desses lugares através da logica que converge esses bens para um funil
onde estao os bens de consumo. Falar de consumo, seria falar de um
publico consumidor, seria falar de mercado, o que ndao nos parece
razoavel. Tampouco poderemos submeté-lo a logica simbdlica do
produtor que tenha por vocacdo participar da construcdao da opinidao
publica. Receio, portanto, que as olhemos ( obras audiovisuais advindas
dos adolescentes da periferia de Fortaleza ) como num exame critico
isolado, um olhar com excesso de rigor ou com o rigor dos que fazem a
ciéncia ( o que poderia descambar ao desdém ) a pontuar o
encadeamento de pensamentos aparentemente desconexos, como se
pudéssemos exigir acao fluida para quem se vé parado e preso ao chao.

Como acentua Gadamer em Verdade e Método3e,

“somente uma consciéncia cientifica acabada até a
cegueira pode ignorar que o debate sobre os

verdadeiros fins da sociedade humana ou a

36 “Verdade e Método” - Hans Georg Gadamer. Editora Vozes, 1997.
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pergunta pelo ser em pleno dominio do fazer, ou a
recordacdo de nossa origem histérica e de nosso
futuro, dependem de um saber que ndo ¢é

cientifico”.

Compreender aqui, s6 é possivel, se aquele que se compreende
coloca a prova seus preconceitos, se desfaz de bloqueios. E as teorias
da arte ndo sdo certas ou erradas como as teorias cientificas. Certas
teorias cientificas, em busca de ampliar o conhecimento,
equivocadamente, tenta conté-lo, disciplina-lo, antes de amplia-lo.
Onde uma forma de compreensao nao exclui a outra, ao contrario, as
teorias da arte, como se referisse a algo diverso, anulam a pretensao
popperiana de que uma afirmativa sé pode ser verdadeira se a sua
negacdao o for também. Em vez de estarem ou ndo certas ou serem ou
nao validas, as matrizes de diversidade sdao “mais ou menos ricas ou
empobrecidas, densas ou rasas culturalmente, abertas ou fechadas
metodologicamente (...)", como entende Robert Stam37. Essa
compreensao, se partirmos do ponto de vista analitico, caso tenha uma
filiacao especulativa, se dara pela aproximacao com estudos filoséficos
ou, talvez, antropolégico. As palavras e imagens, os sons da rua, o
movimento daqueles que nao observam a margem da rua, e de resto,
todos o0s recursos tecnologicamente captados, produzidos e
conservados a partir do contato com os meios digitais, como resultado
da experiéncia do contato entre corpo e maquina. O valor simbdlico do

signo, o lugar que o produtor ocupa na sociedade, a resignificacao

%" “Introduc&o a teoria do cinema”. Papirus Editora.
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espacial do seu lugar, as semelhancas e diferencas entre a vida de um e
de outro. A perenidade ou a transformacdo do tempo que se estende a
partir de uma calcada. Tudo isso pode trazer estranhamento ao
espectador, posto que nem sempre interessa muito ouvir o que o0s
outros tem a dizer.

Ha outros desvios aridos de recepcdo. Desses meninos e meninas,
o gesto é essencial. Gesto de dialogo, consigo, com a tecnologia e com
os outros. Ha uma disposicdo ao experimento, portanto, que nem
sempre é observado. Sao fruto de operacdes cognitivas necessarias para
gue estes sujeitos produzam os signos de informacao e troca simbdlica.

Nos conteudos, esta e aquela fala, encontramos nao apenas
cotidianamente nos Onibus e nas escolas, como também em
agrupamentos sociais em que se transferem modos de abordagem
simples nas portas das casas, de assuntos comuns, de tal forma que
quem fala, sempre sabe a resposta de quem antes lhe ouviu. Como
identificara Schleiermacher em sua hermenéutica, “a fala é apanhada e
devolvida como uma bola”. Nenhuma comparacdo seria tdo perfeita, a
palavra como um brinquedo da vida, em comum.

O lugar, portanto, das condicoes ideais de recepcao, nao deve ser
confundido com aquilo que chamamos de pdublico-alvo. Pura e
simplesmente porque essa idéia é pouco trabalhada. Embora estes
videos queiram encontram guarida e os efeitos esperados normalmente
sejam relacionados a vontade de se mostrar, mostrar a rua, o corpo, a
sala, ndo se busca s6 o receptor realizado ou idealizado. E, se aqui

podemos lembrar as predicdes de Benjamin, enunciamos o valor de
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autonomia de producdo de bens culturais que se faz emergir desses
cambios e movimentos mais gerais nas questdes trazidas. Estdo nas
obras expressas desses adolescentes, enfim, estdo aqui nessas
problematicas investigadas. Como dissemos antes, o espaco de que
tratamos é o de liberdade, o que lhes da direito de lancar mdao de um
imaginario e de interpretar as mensagens que lhe sdo dirigidas, abrindo

s

espaco para a livre interpretacdo. E um espaco de reivindicacao de
liberdade.

Dito isso, ha condicdes objetivas para identificarmos um olhar
qguase ingénuo e muito desprendido a respeito da transmissao de
conteudos. Pois, embora haja um educacao transformadora de pano de
fundo, que abriga a iniciativa de realizar pecas audiovisuais, muitas
vezes, 0 que brota advém do conhecimento do senso comum ( este,
porém, nao se refere a obviedade ). Refiro-me ao contelido dos videos,
na articulacao entre imagens, da oralidade contida neles e até mesmo
na idéia que fazem de uma recepcido. E como se fossem eles os
produtores matizados de um filme ou video, que qualquer um fosse
entender como mensagem, tal qual fosse transmitida, sem precisar de
intermediacdo. Como se fossem encarregados de transmitir e fazer
circular aquilo o que uma comunidade deseja mostrar e todos devessem
assistir. Como se tal ingenuidade sinestésica se estendesse pra o
registro e a recepcao, tais conteudos adquirem novos codigos e exigem

imediato interesse de conexdao com a recepcdo. Essa € uma idéia central

aqui nesse levantamento
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Ha muito que observo ser justamente a idéia de conexdo onde
transita minha investigacdo, para frente e para tras, feito aqui nesse
breviario do capitulo.

O comportamento cotidiano influencia ja a vida social de qualquer
individuo. Como um retorno autobiografico, ja faz tempo, ando
procurando com alguma paciéncia retornar ao cotidiano comum, a
periferia pura, a escola publica, a lama na porta da casa, de vida sem
reboco, de arquitetura sem desenho.

Em déja vu, permito um downl/oad de algo bem conhecido. Sob a
aparente normalidade, as imagens da vida em desfoque apresentam as
relacOes sociais, os objetos, os afetos do cotidiano nu. Em linhas
minusculas, movimentos e sentidos que nos alertam algo de ausente ali,

de tao transparente.

4.2. Escolhendo os géneros a se mirar, o espelho do novo

Ja nos soa certo que as relacbes intermediadas pela tecnologia
digital fizeram ocorrer uma enorme mudanca no comportamento da
chamada Sociedade da Informag¢do. Surgiram muitos nichos e glebas
virtuais, assim como acontece na vida presente, com interesses e gostos
reciprocos, fortalecidos pela possibilidade do encontro. As tecnologias
a imagem e os processos de simulacdo dos mundos virtuais também
criaram meios colaborativos de participacao e interacdao, que acentuam a
necessidade cada vez maior de que haja compartilhamento de

conhecimentos e saberes. Assim, se algo acaba de ser criado aqui, esse
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algo imediatamente pode ser apropriado por outrém, da outra ponta do
fio, alguém que sequer é conhecido pelo criador. Essa forma de
relacionamento passa a existir de forma cada vez mais requente,
sobretudo, quando aparece e toma corpo o software livre. Para além
desse quadro, o alcance de determinados produtos audiovisuais,
subverte a l6gica de mercado e alcanca o espaco democratico imaginado
por Benjamin. Segundo Vilches, “na cibernarracao, a alma é substituida
pela mente; e a mente, pela imersao (o éxtase), encontra sua unidade no
ciberespaco”. (p. 67)

As maiores transformacdes que as tecnologias digitais de
comunicacao operam na sociedade, nao sao, todavia, restritas aos
grandes meios. Na favela, por exemplo, os novos discursos narrativos
oriundos das tecnologias comunicacionais se constituem em um amplo
universo, que representa as formas nas quais uma comunidade percebe
as mudancas e modificacbes espaco-temporais da realidade, como um
lugar de (re)conhecimento de seus limites. De alguma modo, esses
discursos propiciam que aflorem os assuntos-temas locais dessa vida
em comunidade e da existéncia de individuos separados da sociedade,
dita como ndo brutalizada socialmente.

Nesse momento em que se vive uma globalizacao intensa de
todos os tipos de valores e culturas, os detentores do capital e do
poder, sejam entidades civis ou governos, impoem suas vontades sobre
todo o restante do mundo, seja através do apelo e persuasao de
consumo de toda espécie de produtos de seus interesses econdmicos

ou até mesmo através dos valores morais e éticos, gerando uma massa
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de miseraveis em proporcoes jamais vistas nos paises pobres e na
prépria periferia dos paises ditos de primeiro mundo, cujos interesses
imediatos do capital desrespeitam e destroem em grande velocidade
florestas, poluem a atmosfera e as reservas hidricas, colocando em

perigo a propria sobrevivéncia do planeta.

A falta de acesso a tecnologia e ao conhecimento da sua prépria
cultura, distanciam os jovens educandos da rede publica da periferia da
cidade de um referencial de sociedade inclusiva. Ao contrario, mostra-
se distante e inacessivel. O cotidiano das comunidades localizadas
nessas periferias &€ permeado por relacbes voltadas a manutencdo
socio-economica das familias, sendo que, pela falta de recursos
minimos, acaba predominando um panorama d desilusao, baixa auto-

estima, e total descrédito com as politicas publicas.

Em grande parte dos cursos audiovisuais e multimidia, ocorre uma
espécie de reconhecimento desse mundo macro e micro, como também
do transmitido pela televisdo, o que acaba enveredando para uma
analise critica dos conteudos. Esses valores relacionados ao mundo do
capital, sdo severamente questionados, segundo alguns desses jovens
que frequentam tais instancias educacionais. Luis Santiago corrobora
com esse aspecto: “Eu era ignorante, mas fui mudando, assistindo
filmes, fazendo videos, fui conhecendo coisas, me tornando o que eu
sou hoje. Passei a ver como muitos problemas que existem no mundo
sao por culpa do homem, do politico, da falta de compromisso deles

com o amanha ... ndo s6 com o amanha, com hoje mesmo ...”
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Felizmente, parece haver uma generalizacao sobre o conceito do
gue seja a politica hoje. Sdo poucos os jovens que confiam abertamente
na politica. Pelo menos nas entrevistas que fiz, ndo houve nenhum
registro nesse sentido. Em todas, ha a crenca de que através da politica
nao se deve aguardar mudancas profundas. A maioria acredita na forca
impulsionadora social, que pode quebrar a légica da desigualdade. Uma
dessas forcas é a apropriacdo de meios tecnoldgicos, tido como
unanime, embora de forma ingénua.

Ha jovens que desejam produzir videos com a finalidade de
adquirir experiéncia e desbravarem o mercado de trabalho. Ha os que
véem no audiovisual um nucleo de geracdo de oportunidades de
emprego e renda. Alguns imaginam que, com a capacitacao em
audiovisual multimidia, poderdao enfrentar de igual pra igual os que
almejam o mercado de trabalho. Tiago Nascimento é um que pensa
assim. “Quando eu comecei a perceber que existia um mercado, pensef
logo se iria ter um estdagio. Queria ajudar minha mae ld em casa. Ela é
domeéstica, trabalha na casa de uma familia, ndo tem condicoes de
sustentar a casa sozinha. Eu sempre fui o homem da casa, por isso, eu
sempre pensei no audiovisual como uma chance de ir para o mercado
de trabalho. E tanto que, quando recebi uma proposta para trabalhar em
uma copiadora de xerox, onde passei dois anos e seis meses. Aceitei,
porque queria dar condicdao para a minha mae e minha irma. Mas,na
primeira oportunidade que tive de trabalhar profissionalmente com

video, abracei totalmente, pedi demissdao do meu primeiro emprego e
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voltei ao video. E o que eu amo fazer, eu me sinto bem, realizado.

(Pausa)

Eu entrei na drea grdfica por uma necessidade, ndo por uma escolha. Eu
tinha que ter uma renda fixa. Ai eu voltei para o audiovisual, de um ex-
professor que me incentivou a voltar pro audiovisual, onde estou a nove
meses como operador de camera’.

Existe esse viés da capacitacao audiovisual que forma para um
mercado, que promove a inclusdo pela qualificacio da mio de obra. E
como se o mercado estivesse esperando por eles. Mas, percebo que
opinides, como a de Tiago, configuram uma excecao.

Muitos jovens querem produzir para denunciar, reivindicar, mudar
o cotidiano, aspirar a liberdade na hora em que forem para o mercado
de trabalho. Ha grupos que produzem e trocam obras audiovisuais, sem
a participacao de dinheiro no “negécio”. Ha os que s6 se preocupam em
realizar e pronto. Outros, produzem apenas para difundir na rede.
Outros tentam flagrar algo do cotidiano para mandar para as emissoras
de tv. Ha também os que querem dizer dos problemas da rua, do bairro.
E outros que postam seus videos somente para que sejam vistos, sem
elaborar discurso algum.

Benjamin aprovaria isso. A medida que identifica a necessidade de
se transformar o numero de alcance, a fim de que obtenha maior
aproximacdo com as massas, a obra se tornaria cada vez mais
auténoma. A autonomia muda parametros da obra, evidentemente, mas
nao proclama nenhum encerramento semantico da palavra ‘arte’, nem

sequer no termo ‘obra’, apenas carregam estes dois vocabulos,
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conforme a Otica do tempo em que se aplicaram a existéncia de sentido
pratico, uma significacao diferente. Na realidade, a autonomia da arte é
reivindicada a partir do advento da fotografia, pois esta técnica sacudiu
a antes imutavel definicio do que era a arte, fazendo, inclusive,
mudarem as relacOes entre artes plasticas e receptor.

A autonomia é funcao nova da arte e encontra igual ressonancia
na arte cinematografica. A sua tese da reprodutibilidade que rompe com
a aura e com a idéia da autenticidade, tem sua fonte justamente no
postulado sobre a tecnologia. Quando esse posicionamento percute a
tradicdo, imola os conceitos de uma memoria, até entao existente. A
época, o cinema ainda tinha cerca de 30 anos de existéncia; os
referenciais do autor, portanto, sao os grandes filmes épicos, dai cita-
los, como. Cledpatra, Ben Hur, Frederico, o Grande e Napoledo. Os toma
como exemplos com a clara intencao de mostrar as possibilidades da
nova e grandiloqliente linguagem e sua repercussao entre as
sociedades. Além, destaca, o cinema tem grande aceitacao popular,
desperta os sentidos tanto quanto os modifica, mobilizando
dialeticamente os sistemas de signos vigentes. Os proprios artistas
reclamavam espaco da arte pela arte, criando e marcando posicao
através de um papel politico.

As novas esferas de emancipacdo sao alargadas pelos processos
frequentes de transformacao da relacdao “obra e publico” no sentido de
sua recepcdo, do segundo em relacao ao primeiro. O cinema evidenciou
mais esse choque porque em sua linguagem, ainda em formacao,

incorporava o movimento freqliente de imagens. Esse choque de
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estranhamento para o publico transformou-se em habito. Ao
redimensionar, portanto, o centro de interesse e obra e publico, antes
marcada pela existéncia de um original Unico, Benjamin ressalta a
autonomia conquistada.

Com a reproducdao mecanica e a perda do carater de unicidade, a
arte, entao, se autonomizaria, ganhando pela primeira vez na histéria, a
emancipacao (pag 171). Assim, “a obra de arte reproduzida é cada vez
mais a reproducdo de uma obra de arte criada para ser reproduzida”. Em
decorréncia desse processo de autonomizacdo, a autenticidade antes
exigida, perde o sentido, o que faz mudar a funcdo social de toda a arte,
ao deslocar seu eixo do ritual para a politica. E, justamente pelo fato de
que as antigas obras eram fruto de magia e religiao, a aura tem sentido
teoldgico. A fotografia, em primeira instancia, ao ser inventada por
Niepce, promoveu um profundo choque nas artes plasticas, justamente
porque possuia uma dimensdao mais democratica, o que fez causar
grave crise nas artes, sem precedentes. O que a fotografia fez produzir
foi uma teologia negativa da arte, levando-a a propria emancipacao.

Ao espectador, conforme o olhar de Benjamin, ndo sé restaria
contemplar a tela enquanto obra, como se conformando a esta, mas
também, participar dela. Ja se percebe aqui, portanto, a equiparacao da
arte cinematografica a todas as artes tradicionais, digamos. Muitos
guestionamentos novos surgem a guisa dessas novas conformacoes e

praticas, o que me fez lembrar de uma sentenca de A.N. Whitehead:
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“A arte de uma sociedade livre consiste: primeiro
em manter um codigo simbdlico; depois em nao
temer a revisdo (...) As sociedades que ndo podem
combinar a reveréncia aos seus simbolos com a

liberdade de revisdo hao de deteriorar-se no final”.

Em um destes questionamentos, o autor também provoca em
nds a seguinte pergunta: se a razao que, na sua forma instrumental e
controladora, criou fetiches e elementos alienantes que constituem o
imaginario coletivo moderno, entdo, ndo deveria ter também um carater
emancipatorio, que se frustrou no decorrer do processo historico?
Ressalte-se que, qualquer que fosse a resposta, ndo implica que
se tinha de exigir a existéncia de intelectualizacdo ou sofisticagcdo em
maiores graus no interior das obras audiovisuais ou multimidia. Ao
contrario, tdo somente advoga que elas teriam conteudo de maior
pulsdao de insercao nas massas. Naturalmente, a arte a que referimo-nos
em paragrafos anteriores é parte do reflexo do capitalismo tardio, da
sociedade do consumo e da midia. Por isso, percebe-se, as obras da
grande midia tém ficado cada vez mais parecidas umas as outras,
devido a banalizacdo dos ideais de mercado que leva a geracdo de
elementos “aurais”.
Uma obra capaz de se comunicar rapidamente com a recepcao,
obra de facil assimilacdao, como tem exigido, alids, a velocidade dos
nossos tempos, € o que tem sido visto, portanto, dos produtores da

periferia.
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Tempos, em que se observa que a sociedade contemporanea
conduzida pelos meios de comunicacao3s, se vé questionando verdades
até entdo cientificamente inabalaveis, percebendo que mesmo a ciéncia
esta fluidica e desenraizada, fruto de uma verdade “fragil”. Pensar de
forma “fragil’ significa, por exemplo, para Vattimo, aprender a nao
ressentir a auséncia de um fundamento como “falta”, mas pensar como
uma chance que se oferece, pois o ser, apdés um periodo de total
esquecimento apresenta-se sob a forma da fragilidade: escapar do
pensamento violento da metafisica, pois ndo ha mais verdade, nem
fatos, mas interpretacdoes. Vattimo também preocupou-se com o
enquadramento da problematica levantada em nossos estudos, obtendo
acento diferenciado do olhar benjaminiano, ndo sem antes concordar
com ele, apesar de apontar as variaveis que decorrem a partir da analise
temporal de cada evento, ou seja, as preocupacdes de Benjamin nao
seriam atuais, se ndo enxergassemo-las com o olhar de seu tempo.

A contemporaneidade criou fetiches, objetos de veneracdo, e
necessidades alienantes, que acabam por contribuir para a aparicao do
imaginario coletivo preconizado, sério obstaculo para a emancipacao
artistica desejada por Benjamin. Especificamente o cinema de Hollywood
que detém a primazia das grandes producdes, de orcamento elevado,
mantém uma padronizacdo estética e privilegiam o gosto facil, sem
roteiros complexos, e ainda lancam estrelas a fama, tudo isso como
meio, para, no final do processo, através de campanha publicitaria,

vender mercadorias relativas as producoes, o que normalmente rende o

% Gianni Vattimo. A sociedade transparente. Trad port. Carlos Aboim de Brito, Lisboa: Edicdes
70, 1991, p. 9-19.
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mesmo custo do filme. O publico se vé atraido pelos fetiches criados no
seio do capital e se permite aderir aos desejos das elites. Isso acontece
fregiientemente por intervencao de processos onde as imagens estdo
envolvidas, como acontece com o cinema e a televisdao. Mas, como essa
arte tem menos compromisso consigo mesma, nao estranha que se
exclua do compromisso com a sociedade. Uma politizacao estética as
avessas, que subjuga o publico massivo a mero receptor e transforma a
recepcao tatil em consumo imediato. Pode, por isso, ser considerada
aética e até mesmo inumana, visto que concentra a riqueza e globaliza a
pobreza. De certo modo pode-se afirmar que houve apropriacao do
capital por todos os meios de reprodutibilidade técnica, que causa
opressao e destruicao

A visao do cinema da teoria de Benjamin sobre a reprodutibilidade
é de uma arte outra, que penetra as visceras da realidade, abrindo o
caminho para o inconsciente oOtico, talvez pensando que os filmes
pudessem ser uma espécie de sonho coletivo.

Sao, de fato, conceitos de uma singular beleza. O que ele
preconiza é a existéncia de um espaco de democratizacdo estética,
através de suas reflexdes acerca da recepcao e dos modos de fruicao
nessa era da arte do movimento. Estenderia sua compreensdao para
alastrar ainda mais esse conceito, visto que permanece em constante
estado de expectativa, empurrado pelos ventos transformadores da
tecnologia, a ponto de esperar dele verdadeiras explosdes de carater

sensivel.
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Reconhecemos que o debate sobre este tema pode ser frutifero, a
medida que o advento da /nternet e os recursos da micro-informatica se
tornam desde alguns anos, meios que potencialmente nasceram com
disposicao a revolucionarem os sentidos da comunicacao e das artes.
Isso dado, recuperando os ideais de Benjamin, poderia nos fazer pensar
numa participacao renovadora por parte das massas, o que, certamente,
deveria levar a condicdes para um maior analise critica da realidade,
algo que tem corrido com relativa intensidade nos filmes e videos
produzidos nas periferias das grandes cidades brasileiras.

Se, como na 6tica benjaminiana, a arte desses tempos onde o
progresso tecnoldégico deveria ter funcao emancipatéria, fosse
democraticamente acessivel, bem como o0s novos meios de
comunicacgao, certamente o publico deveria estar mais consciente de sua
participacdo nela. Relegado dessa discussao, o publico se vé mais
distante do protagonismo artistico, porquanto se percebe abolido
solenemente da aproximacdao entre humano e maquina. Embora hajam
processos isolados de inclusao advindos do chamado Terceiro Setor (
organizacées ndao governamentais ), o que é mais freqliente hoje é a
estetizacao do social, a despeito da politizacdo da arte defendida pelo
entusiasta Benjamin. Esse processo oposto ao do reconhecimento
emancipatorio de Benjamin gera ainda maiores equivocos, ja que serve
para reafirmar o status quo. E como se houvesse uma espécie de
“desideologizacao da estética”. Esse fendmeno, em particular, foi
consumindo quase toda a realizacdo cinematografica atual,

desmontando toda a idealizacdo benjaminiana de autonomia. A Unica
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forma de anularmos o monopodlio cultural é igualando as condicoes
econdmicas e sociais. Mas, ainda ha os apressados que se opdem,
todavia, aquela estética defendida por ele, visto que nao reflete mais a
realidade, esquecendo-se de historiciza-la. Mal entendido a parte,
intercedo, ndao podemos compreender a reflexdo de Benjamin com os
olhos da realidade atual: ndo da para avaliar, era outro o contexto em
que foi pensado.

Hoje, o contexto é bem outro. O mundo digital, capaz de ser
acessado por um download permite baixar o maior numero de
informacdes no menor espaco de tempo, esta restrito ainda a poucos,
como ressaltamos anteriormente. E o caminho da virtualidade que se
autonomiza da matéria fisica, algo impensavel antes. Carregar-se no
bolso um pen drive com toda a biblioteca particular de um autor, tanto
mais improvavel ser pensado a época. Ou seja, havemos de
compreender o determinismo historico a que se reporta Benjamin e
compreendé-lo a luz de suas aplicacdes possiveis. O otimismo desse
autor talvez visse na verificacdo desse mundo virtual, que nasce sem
aura, uma possibilidade para resolver problemas espaciais, encurtados
em tempo real por solucées préximas que ndo fossem materiais,
porquanto independentes e autonomas em si, provocadas pelo
inconsciente humano, como numa virtualidade moral, encontrada
dentro dele mesmo. Para terminar, permitamo-nos decidir que sé nos
resta esperar o génio que, em posse desse enorme acumulo de
informacoes relativas a estética contemporanea, realize uma sintese

possivel de revisar o que ja estava prefigurado nos fragmentos de
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Benjamin: a imagem do mundo que estamos produzindo. O certo é que
muito haveria de se construir sobre as ruinas de nosso tempo e, a rigor,
o cinema ainda esta nascendo posto que faz pouco tempo que adquiriu
sua autonomia das outras artes, elevando-se pelas suas potencialidades
e meios, afirmando-se na renovacdo constante. S6 ndao podemos é ver
um mundo privado dentro da tela, posto que seu progresso previsivel é
de liberdade conceptiva no que toca a autonomia e independéncia
imanentes, algo que nos parece primordial na arte: a abertura. A tela

como umajanela para as massas.

4.3. Temas e produtos: social a ser visivel e ndo visto

Benjamin destaca a defesa de um direito incomum. Um direito
de todos: o direito de ser filmado. Reconhecendo que, com a autonomia
do objeto filmico, o ator praticamente ndo se diferenciaria do publico,
qualquer um poderia exigir sua prépria imagem, uma idéia social
inimaginavel no inicio da arte cinematografica, que vemos hoje ir se
materializando em algumas atividades correlatas a arte cinética do
filme. E uma idéia fantastica, mas que traz alguns problemas, nem
sempre resolutos. Como seria possivel pensar a escrita amplamente
democratizada, largamente divulgada, em que todos teriam acesso a
tudo, inclusive, a escrever seus proprios livros?

Ele aponta que a educacao para as letras deveria ser a base
politécnica e ndao da formacado especializada. De certa forma, o cinema e

as imagens que dele se originam posterizam o desejo de Benjamin,
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porquanto concretizam a possibilidade de, mesmo sem ter direito ao
acesso as letras, muitas criancas e adolescentes sabem “filmar”. Muitos
deles sao atores e atrizes de seus proprios filmes e videos. Isso é
concreto e nao ha como duvidar. Esse processo de aquisicao de direito
nao passa, entretanto, por uma decisao pessoal. Ao contrario, implica
em um salto politico.

Em outro sentido, na experiéncia do ator de cinema em
exposicao perante as massas ocorre algo que é muito proxima a da
vivida pelo politico. Cada vez mais se procura levar o politico a condicao
de representante de um personagem, o que é extremamente facilitado
pelo meios radiofénicos e cinematograficos. O objetivo que une as das
experiéncias aparentemente distintas é fazer aparecer, expor a vista,
algo ou alguém indigitado que leve ao convencimento de uma
audiéncia, o que Benjamin chama de “mostravel”, fator que teria sido
apropriado por ditadores e astros, como simbolos do mundo das
aparéncias. Nao é, porém, desse contexto que estamos falando.

Os atores-espectadores sao como semi-especialistas. Eles tém
suas experiéncias pessoais e as associam ao que é visto no cinema de
ontem e na televisao de hoje. De alguma maneira, incluem-se nele e na
tela. Este fenOmeno nao é novo: muitos ndo escritores vinham tendo
oportunidade de escrever pequenos textos, seja para 0s jornais ou para
publicacbes internas de empresas e corporacdes. Isso, inclusive, fez
com que o mundo do trabalho incorporasse as habilitacdes politécnicas

como requisito necessario para admissao de funcionarios. Mais chance
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tem no mundo do trabalho quem sabe escrever sobre o mundo ao qual
aspira.

Atualizando esse relato, mais chance tem os que sabem
manipular os materiais e suportes de fotografia e video, computadores e
softwares.

Nos parece que aqui reside um grande diferencial entre os
tempos que se seguiram desde a época de Benjamin. Atualmente,
através do incremento de uma educacao que incorpora as ferramentas
audiovisuais no processo de ensino e aprendizagem, se tem conseguido
fazer com que, tanto criancas, como jovens e adultos, sejam
capacitados para a apropriacdo de meios técnicos, a fim de dar vazao as
suas subjetividades. Faz imprimir um novo posicionamento da escola
frente as necessidades de atualizacdo do ensino a nossos tempos, um
devir bem vindo e consequente.

Organizacdes ndao governamentais e atores sociais dos movimentos
de defesa dos direitos da infancia e da adolescéncia no Brasil percebem
que é fundamental difundir as problematicas relacionadas com estes
grupos etarios. Na intencao de ampliar o debate sobre estas tematicas
no espaco publico, promovendo o enquadramento de temas como
educacado, trabalho infantil, violéncia sexual, delinquéncia juvenil, entre
outros, se desenvolvem ac¢des educativas, a partir dos seus pontos de
vista, do publico atendido.

Esses movimentos tém conseguido abrir a discussdo em quase
todos os féruns especializados, exata e justamente, porque permitem a

correcao de uma injustica historica, dar voz a criancas e adolescentes
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através da producao de materiais midiaticos que reflitam o seu pensar.
Historicamente, as vozes desses atores estao registradas pela iniciativa
de atores outros, de outra faixa etaria, o que, muitas vezes, nao confere
verossimilhanca aos relatos. Qual a estrutura e 0s recursos necessarios
para que os movimentos consigam manter influéncia sobre o discurso
noticioso? Que estratégias de divulgacdao sdo utilizadas? Qual o nivel de
conhecimento por parte dos atores sociais sobre o funcionamento dos
noticiosos? Existe uma profissionalizacdo desses atores na gestao dos
media? Quais outras forcas estdo presentes e interferem nesta relacao?
Que conivéncias e conflitos se estabelecem entre media e movimentos?

Respostas a estas questdes, infelizmente, nao temos fontes
seguras em numero suficiente, a fim de que se possa gerar um estudo
sistematico. O que costuma-se recorrer € a propria producao gerada
pelos movimentos e organizacoes. E o que temos feio aqui nessa
investigacao.

Uma das ultimas marcas de base sistematica, a Pesquisa sobre
Ocupacao e Desemprego do Sistema Nacional de Empregos - SINE-CE
em Fortaleza, referente a julho de 2007, reforca a tendéncia nacional no
que se refere ao emprego jovem: o patamar de desemprego entre
jovens é trés vezes mais elevado do que entre os adultos. Foram
estimados 114 mil 943 desempregados em Fortaleza, indicando uma
taxa de desemprego de 8,61%. Deste total, 75 mil 879 sao jovens, na
faixa etaria entre 15 e 24 anos, o que soma uma taxa de desemprego
de 27,80 %. Dois outros indicadores da pesquisa sdao oportunos de

serem acentuados: entre os desempregados jovens, 25,10% sao
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homens, enquanto 31,25% sdao mulheres; no que se refere a
escolaridade, os desempregados com nivel médio somam 18,03%, duas
vezes maior do que os que possuem o nivel fundamental, que ficam

em torno de 9,47%.

No seu hoje, existe em Fortaleza perto de vinte organizacées nao
governamentais que executam projetos de formacdao no campo das
midias audiovisuais, habilitando uma média de 120 jovens por ano para
o trabalho. Apesar de grande potencial de empregabilidade do referido
campo, com grandes tendéncias de crescimento com a chagada da TV
digital no pais, nenhuma destas organizacdes, entretanto, desenvolve
acoes com vistas a insercdo destes jovens no mercado, o que gera uma
frustracao de expectativas, acabando por fortalecer os processos de

exclusao social. Esse é um n6 que necessita ser revisto.

No nosso estudo de caso, a periferia de Fortaleza ( Grande
Mucuripe ), essa questao da empregabilidade é recorrente. Percebemos
que ja faz tempo que a diversao das populacbes de baixa renda é
passiva, concentrada na observacao da habilidade do outro, no encontro
com o 6cio. Da mesma forma, a educacdo atual se coloca de modo a
desarmonizar o em si e as escolhas de cada individuo, super
valorizando as habilidades externas a si, as que desemboquem em
questdes outras, como a da empregabilidade. Ora, todos sabemos que
esta € apenas uma das muitas questdes que devem ser levadas em
conta na discussao dos problemas da periferia brasileira. Assim, de um

filosofo que soube ler muito bem nosso tempo. Bertrand Russell

126



preconizara em seu £logio ao Ocio3d que a educacdo do nosso tempo
deveria ser conciliatéria entre saberes utilitarios e culturais. E considera
em seu proposito critico que a educacao deveria ir além da utilidade
imediata (sem que isto implique na defesa de curriculo tradicional).
Quando concebidos de maneira abrangente, utilidade e cultura
mostram-se menos compativeis do que se possa parecer aos fanaticos
defensores de cada uma. Em sua analise, para que uma populacao
ociosa possa ser feliz, a educacao tem que observar um espaco para o
deleite mental, na mesma proporcao e equivaléncia a utilidade
imediatista exigida na aquisicdo do conhecimento técnico. Os prazeres
triviais de uma cultura tém o seu lugar enquanto alivio para os
aborrecimentos que a vida pratica cotidiana sempre trazem.
Imediatamente me vem a tona as imagens inesqueciveis de “Tempos
Modernos”, obra-prima chapliniana que retrata muito bem o
embrutecimento do cidadao comum, que é levado, por forca da
necessidade de trabalhar, a fazer a mesma coisa o tempo todo, o dia
todo, a vida toda, transformando sua prépria existéncia em uma busca
constante e incessante por valores materiais, que, automaticamente, ele
mesmo ajuda a fabricar. O livro de Bertrand Russell, lancado
originalmente em meados da década de 30 (organizado o relancamento
por Domenico de Masi em 90), ja refletia sobre esse problema que hoje
vivemos e ainda viveremos, a ofensiva do capital sobre todos os povos
do mundo. Disfarcado de proposta de dignidade para a prépria condicao

humana, elege o trabalho como elemento-chave para a aquisicao de

%940 elogio ao 6cio” — Bertrand Russell. Ed. Sextante, 2002.
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completude moral do cidadao, sobrecarregando-o por toda a vida, tanto
fisico, moral e mentalmente, até a exaustao.

A idéia de Russell é, portanto, de encontro entre saberes, parte do
devir que vemos ocorrer com algumas iniciativas para a educacao.

Apesar desses dados, seguindo as premoni¢cdes de Orlando Senna,
o audiovisual se incorpora ao cotidiano das escolas e vira meio de
expressdao quase tdo democratico quanto a musica. Rostos que antes
despertariam comiseracao, nao mais estampavam a publicidade piedosa
em outdoors. Estdo conscientes que se o filme gerava modelo a ser
imitado, a l6gica poderia se inverter por sua vontade. Jovens que antes
ndao vinham em publicacdo ou em cartaz, nos anos seguintes puseram
suas caras, exigindo o sagrado direito de imagem, reivindicando o auto-

retrato.

4.4. ATV a ndo ser seguida

Hoje, quando nos aproximamos muito da possibilidade de
substituirmos o ver e o ouvir, do lado interno para o externo do corpo,
através das tecnologias, a comunicacdo vislumbra novas formas de
relacdo entre o corpo e os sentidos, pela percepcdo. Nos parece que,
deve-se a tecnologia, em grande parte, essa forma nova de
comunicacdao, em que a percepcao pode estar mesmo fora do sentido. A
tecnologia aplicada ao mundo televisivo sinaliza essas mudancas e
movimentos mais gerais, objetos de nossas preocupacbes e

investigacdes, expressas nessa dissertacao.
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Marcelo Dantas em “Pra que sentido? O digital e suas
ramificacdes”, sustenta a idéia de que uma tecnologia é uma linguagem,
por isso, nos vemos o tempo todo diante da necessidade de adaptacao
aos novos sentidos, hoje externos ao corpo, repousado no espaco
virtual, quando, por exemplo, somos impelidos a explorar novas midias
para nos comunicarmos (p. 151). Ao verbo impelir nao acrescento
nenhuma idéia de exclusao, pelo contrario, concordo que, em parte, a
tecnologia digital tem trazido novas chances de aceitarmos a
democratizacdao dos meios de producado, ainda que saibamos que estes
ndao estdo ao alcance de todos. Praticamente tudo o que é feito no
digital ja havia sido feito no analdgico, sé que a tecnologia analdgica
sempre operou nos limites do capital, algo que nos parece estar sendo
quebrado pelo advento do digital. Reparar, portanto, o sentido de
democratizacao nesse enlace entre tecnologia e classes populares, nos
parece um caminho sem retorno.

Esse espaco novo que tem sido criado é também um espaco de
novos paradigmas e requer muitas reflexdes, mas aponta para algumas
constatacoes irrefutaveis. A primeira delas é que o analfabeto
tecnolégico podia ser encontrado mesmo através do radio e da
televisao, um dependente da programacdo verticalizada, que exigia
sempre o bindmio nada dialético emissor-receptor’. Rompendo esse
escalonamento, a tecnologia digital libera o antes mero receptor para
também conceber e produzir pecas e conteudos, criando assim a

possibilidade real de dialogo e acesso ilimitado a outros territorios.
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Com a chegada da TV digital sendo anunciada, se pensa que
muitos parametros da atualidade deverdo ser mudados. Se alguns tem a
preocupacdo com as previsdes sobre o papel da tevé, outros pensam
num campo mais estético. Inserem no debate uma espécie de utopia
eletronica, em que todos os cidaddaos terdo um console eletronico de
suas casas, em que, através dos mais variados dispositivos multimidia,
terdo acesso ilimitado a praticamente tudo e a todos. Apesar de
prematura, essa discussao ainda é considerada incipiente. Uma boa era
vindoura, em que computador e televisdo estejam amplamente
dispostos a transformar positivamente as relacdes entre os individuos,
certamente, ainda faz parte de uma utopia. Porém, para uma sociedade
que privilegie a escolha e a liberdade de se relacionar com as
tecnologias, isso ndo é utopico. Sobretudo, se o que aqui discutirmos
for a escolha de canais de recepcao de informacao.

Esta claro que a distribuicdo separada de tantos servicos e midias
nao pode ser benéfica para ninguém, sendao, o capitalista que deseja
“vender” imagens.

A formacdao de novas redes de relacionamento sera um novo
patamar da sociedade democratica. Lembraremos da geracao imaginada
por McLuhan, que faria do homem simples um editor de si mesmo,
menos dependente da midia centralizada.

Se pensarmos na forma, na estética, s6 para antecipar algumas
diferencas visiveis, comecaremos pela janela oferecida a imagem. A tela

da televisao atual, em formato de um retrato 3X4 deitado (4X3) sera
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substituida por 16:9, bem mais ampla nas laterais, que lembra bastante
as dimensdes cinematograficas.

A imagem que atualmente nao supera as 720 linhas devera ter
uma quantidade bem maior de resolucao, o que implica no ganho de
qualidade. Temos falado contantemente em novas resolucdes de linhas
horizontais, como “1080 linhas em modo progressivo (nativo)”’, “1080
entrelacados”, Fu/lHD, etc. O que é certo é que o olho ainda nao esta
acostumado a essas mudancas. A televisao demorou muito a entender o
devir de seu tempo, assim, talvez tenha acostumado com o limite do
olho. O som estereofénico digital deve ser incorporado por novas
sensacoes de recepcao auditiva, que prevé até sete pontos de
distribuicao de fontes sonoras, ao redor da audiéncia. Quer dizer, muita
coisa vai mudar. Mas, o contetdo, também mudara?

O que sabemos é que, desde os tempos de televisdo analdgica, a
diluicido de formas e conteudos culturais televisivos vem atingindo de
forma incisiva a vida dos brasileiros ( nas cinco ultimas décadas ). E, o
ofensivo e sutil desmonte de referenciais inventivos, que confiram
identidade as matrizes artisticas e culturais originais, repercute na
capacidade de analise, de critica e decisdo, dificultando ao publico a
participar de forma propositiva dos problemas sociais, politicos e
econdmicos, que lhes afetem. A forma dominante do pensamento
televisivo, baseado na cultura americana, nao sé herdou e difundiu uma
pratica televisiva hegemonica, como também “formatou” o olhar da

maioria. A TV produziu, nesses 50 anos, uma hegemonia ideoldgica e a
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dominacdo cultural. Essa é uma situacdo que esperamos nao ver mais
com tamanha freqiiéncia nesses novos tempos de Tv digital.

Como apontado por Pierre Bourdieu em “Sobre a televisdao”, a TV
poderia ter-se tornado um extraordinario elemento de conducdao a
democracia direta, contudo, encontra-se mais perto de se tornar um
instrumento de opressdo publica.

No centro desse embate, sem investimento em mecanismos que
facam frente a essa situacdo, perde-se o carater ativo de participacao no
processo simbolico, ocorrendo, por conseqgiéncia, um claro
desequilibrio nesta inter-relacio de subjetividades. Diminui-se o
dialogo, aumenta-se o monodlogo. A TV vinha sendo utilizada com a
maioria das funcdes do radio, onde o ouvido e a imaginacdo, importam
mais do que a interatividade.

Nenhuma teoria sobre as teorias de anadlise de recepcdo talvez
tenha conseguido dominar o carater epistémico e as problematicas que
novas categorias da multidisciplinaridade da comunicacdo vém
lancando, desde que surgiram a internet e as novas interfaces
multimidia ligadas a educacdo. As muitas novas possibilidades do
conhecimento colocam em xeque o a priori cientifico, enquanto
verdade, universalmente valido, para, a maneira preconizada no
pensamento de Giambattista Vico, considera-lo apenas como verossimil.
Sdo muitas revolucdes por segundo, que nos chamam para o despertar
de novos paradigmas da subjetividade, que nem sempre estao no plano

cientifico.
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A TV e os meios tecnolégicos a ndo serem seguidos estdo,
felizmente, em vias de se extinguir e ndo cobrem avancos mais recentes
que nessa dissertacao procurei contemplar. A despeito, e em analogia
com a desidealizacdao de uma educacao depositaria, como aponta Paulo
Freire, o que se espera é uma televisao que verdadeiramente se destine

a partilhar informacao e conhecimento.
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Consideracoes Finais

- Ninguém morre tdo pobre que ndao deixe alguma coisa atrds de
si, Walter Benjamin lembraria Pascal.

Mesmo hoje, diante das discussdes contemporaneas que nao
podem prescindir de estudar as producodes artisticas em midias digitais,
nao nos surpreende que o projeto benjaminiano ainda nos sirva de
validade. No contexto ao qual pretendemos estudar nessa dissertacao,
ele deixa reminiscéncias, mesmo que nem sempre estas encontrem
verdadeiramente um herdeiro.

Longe de apontar referéncias pessoais, nos parece muito proximo
0 pensamento vivo desse autor, seminal para a compreensao do papel
das artes e da comunicacdo nesse nosso tempo. E o tipico caso de idéias
de um determinado periodo histérico que podem produzir seus frutos
muito posteriormente.

A esse respeito, Klaus Barber escreveu: Enquanto herdeiros de
Benjamin, temos de ser mais ricos do que ele proprio, porque a sua obra
nos veio de presente e principiou a desfraldar suas forcas modificadoras
no tempo, modificando-se a si propria ao mesmo tempo*.

Impossivel ndo se ver ternura em historias assim. A idéia dialética
de um devir constante, se movimentando para frente e para tras, como a
pelicula cinética perfurada que necessita tornar-se binaria e virtual para

ser ela mesma. Como também reverbera na educacdo, de necessario

9 “por que os herdeiros de Walter Benjamin ficaram ricos com espélio?” - Klaus Garber

(professor da Universidade Osnabriick, Alemanha) Traducdo de George Bernard Sperber.
Fonte: http://www.usp.br/revistausp/n15/klaus.html
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devir. Certamente, nesse momento histérico em que a revolucdo da
informatica e das comunicacbes se processa, ndo se quer apenas
restringir o debate as questdes relacionadas a reprodutibilidade técnica.
Existem muitos outros paradigmas a se superar, sobre os quais
discorremos no caminho da nossa pesquisa.

Como esta dissertacao, de natureza transitéria, trata de temas que
a mim soam bastante familiares, tratei de uma seqliéncia de mudancas
paradigmaticas de matizes praticas, em primeiro plano. Mudancas que
se apresentaram no decorrer do mapeamento das praticas
comunicacionais e educativas na periferia de Fortaleza.

Contudo, a guisa de fechar questdes, volto a lembrar da
inconclusdao benjaminiana, de ndo seguir a risca uma sucessao linear de
progressdes do pensamento, porquanto, penso, a légica colocada pela
nova educacdao nao é mais a légica do texto corrido, mas a do hiper-
texto. O trabalho estaria aqui finalizado, se ndo existisse a possibilidade
de estarem se processando renovacdes no exato momento em que
escrevemos. As alteracdes que transformam o panorama das interfaces
tecnoldgicas de que trato em todo o texto, advém de um panorama
diferenciado de comunicacao, em que, ndo somente a televisao ocupa
lugar privilegiado. Mas, sobretudo, os ambientes virtuais. Por isso,
ressalto mais uma vez, nossas reflexbes nao esgotam as muitas
possibilidades novas de eventos que venham mudar a pratica artistica

na favela.
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Também ndo deixo de, nessas consideracdes finais, emitir uma
opiniao bem pessoal, porque inevitavelmente matizado por meus
préprios interesses e preocupacoes.

Midias locativas, trocas simbdlicas on /line e wireless, tecnoarte,
ciberarte, ciberzonas, entre tantos neologismos criados nesse tempo.

Ndo ha mais retorno. No tempo da interatividade das imagens, a
escola publica merece revisao, exatamente quando organizacdes nao
governamentais ajudam a construir uma nova rede de signos no
experimentalismo audiovisual de jovens artistas, oriundos de becos,
submundos e lugares nus, a distancia do olhar comiserado de outrem. A
abertura para uma nova significacao subjaz, em grande parte, da
mudanca do ponto de vista. O fundamental é que agora, homens e
mulheres que se viam verticalmente, passam a se mostrar com olhos
postos na horizontal, tal sua compreensdao de arranjo social, sua
consciéncia de lugar em que ocupa no presente, na realidade.

Todavia, ainda sao poucos os conscientes, que habitam as
ocupacoOes territoriais das periferias, a conseguir conjugar o espaco de
trabalho fora do que ja é tradicionalmente destinado aos pobres. A
variedade do trabalho também os relega, os exclui. Sao pedreiros,
doceiros, ambulantes, marceneiros, cabeleireiros, vendedores,
entregadores, motoboys, professores, etc.

Quase todas as familias tém filhos, por menos que seja. A grande
maioria é de desocupados (ociosos). Nao ha trabalho para todos, mas

existe uma crenca tamanha na maxima de que o trabalho liberta o
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homem, que muitos pensam simploriamente na idéia de que s6 ha
adolescentes desocupados porque estes “ndo querem trabalhar”.

No inconsciente de muitos, a educacao ainda ceifa o espaco da
profissdao, do trabalho, do futuro promissor com bens materiais. Sao
tantas formas aventureiras e ingénuas de pensamento desse senso
comum que, em conseqiiéncia, fazem justificadamente surgir por parte
dos que asseveram e exigem objeto e método, como no ambiente
cientifico, uma grande indisposicdo com a recepc¢ao daquilo o que pode
ser produzido artisticamente nesses lugares. Como dissemos antes, por
enquanto, esse é um dilema insolavel.

Muitos adolescentes jogam seus dias de 6cio entre calcadas, na
sombra das arvores, nos cotidianos empoeirados e quentes das
esquinas, ou mesmo no interior escuro das casas “cor de tijolo”. As
relacoes de temporalidade encontram-se tao presentes quanto as
espaciais em qualquer observacao, por mais curta que seja. Nao
precisamos mais do que uma tarde ou duas para percebermos o quanto
a comunidade da periferia se movimenta em suas relacdes mais pela
oralidade, pelos encontros fisicos. A propria disposicdo espacial de sua
arquitetura propicia o encontro. A arquitetura, as vias de carros
ocupadas pelos pés, a poeira, o cotidiano de 6cio diario, que influencia
ja a vida social de qualquer um.

Segundo professa Bertrad Russell, o homem foi concebido para o
ocio. As artes e a cultura que ocupam o espirito de um povo, sao, de
fato, fruto desse o6cio. A partir de um certo ponto da historia da

humanidade que o homem é obrigado a trabalhar para produzir as
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condi¢Oes materiais para a sobrevivéncia. Viver na periferia das cidades
é ja sindbnimo de sobrevivéncia.

O capital dissemina, entretanto, a idéia de que o homem deve
trabalhar o bastante, ndo somente para sobreviver, mas também para
acumular valor, valor material, a fim de atingir o nivel maximo de
conforto ao final da vida, quando, ai sim, teria direito ao 6cio. Este fato
vem gerando ao longo de mais de dois séculos, um desequilibrio
incomensuravel no meio de vida das populacdes de todo o mundo. De
certa maneira, o trabalho toma cada vez mais espaco da liberdade, da
individualidade, obrigando as pessoas a trabalharem, muitas vezes por
toda a vida, com coisas que nao lhe trazem absolutamente prazer
algum, tornando-o desumano. O filésofo hungaro Itzvan Meszaros
contempla ainda mais adiante o horizonte descortinado por Bertrand
Russell, em “Para além do capital”, onde se engendra nas preocupacdes
de Marx acerca do problema do trabalho. Diz ele, caso a finalidade do
capitalismo fosse o 6cio e nao o lucro, o enriqguecimento material de
poucos, a tecnologia se desenvolveria ainda mais, porque o homem e
sua liberdade nao seriam relegados. Como certamente os habitos
cotidianos dessas comunidades nao sdo os que estdo previstos na
sociedade tida como modelar, ha a exclusao desses individuos.

Isso, por si, agrava substancialmente o problema medular do
direito dessas comunidades se incluirem no panorama de producao
artistico e cultural de uma grande cidade, na medida em que postulam
um direito quase sagrado, reservado a espacos onde a educacado € quase

sempre privada, portando, propriedade de poucos.
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Vimos assim, impelidos pelo desejo de reparacao cultural,
examinar os argumentos desses atores acerca da validade desses
conhecimentos, gerados no interior de projetos sociais.

Ao ver brotar essas consideracdes finais, mais uma vez, trocando
de posicao com moradores desses bairros, lembrei-me da provocacao
do filésofo napolitano Giambattista Vico em sua Ciéncia Nova?’, em que
chamava a atencao para a magnanima faculdade da imaginacao
humana, ligando-a de maneira imediata aos primeiros homens da
historia. Segundo Vico, a poesia que brotava de uma imaginacao radiosa
estava presente nos primérdios das geracdes e os homens primitivos
eram necessariamente poetas. Era através da poesia que compensavam
certa deficiéncia de uma gnosiologia superior, as faculdades da razao.
Se, para a época, eram idéias tdo novas as do pensador italiano Vico que
mesmo o filésofo Herder e o poeta Goethe consideravam obscuras tais
proposicoes, talvez ainda inertes pela cortina de fumaca que a razao
positivista ocidental se deixou tomar com a agudeza do cogito de René
Descartes, ainda nao consigamos alcancar o cerne dessa tese. Em seu
protomarxismo, como diz Peter Burker, Vico ja sugeria em suas linhas
uma preocupacao menor com os “grandes homens” da historia,
reservando papel fundamental a observacao das sociedades e da
natureza humana, num geral da evolucdao da histéria destas, onde havia
lugar para o estudo da simplicidade do pensar e do agir. Tempos
depois, Vico teria admitido como legal sua importancia pelo proprio

Marx, como também por muitos autores da modernidade, como:

* “Principios de uma ciéncia nova” — G. Vico — Colecdo Os Pensadores, volume 20. Ed. Abril
Cultural (1974)
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Dilthey, Croce, Wolf, Collingwood, entre tantos. Um dos
reconhecimentos literdrios mais contundentes se deu com James Joyce: “
(...) minha imaginacdo cresce quando leio Vico”. Muitos admitem ter
sido o esforco empreendido para entender outras culturas, que ndo as
que estejam nos grandes livros, que fez de Vico um precursor da
sociologia, por exemplo. Burker estende a importancia para varios
outros campos daquilo que conhecemos hoje como ciéncias humanas. E
exatamente aqui em que me empenho a tomar o exemplo desse recorte
contemporaneo nas periferias urbanas desse nosso tempo. E o
momento em que me preocupa dissociar os saberes comparativos a que
nos referimos nas reflexodes iniciais sobre os adolescentes produtores de
imagens na favela.

Ainda que banalizadas, as hegemdnicas mensagens audiovisuais
da midia televisiva, em seus diversos discursos, ndo foram capazes de
expor suas estratégias de criacao e producao. Fato que a onda de reality
shows e de jornalismo verdade exacerbada no Pais desde a década de
90, veio ironicamente comprovar. Dessa forma, banaliza-se por um lado
e mitifica-se pelo outro. O sistema da TV que estamos vendo ha
décadas é em si, um gestor da censura. A censura da resposta, do
corpo, como diz Bourdieu. Que elimina o espectador do processo,
considerando-o como mero receptor de imagens e sons. Pelas suas
caracteristicas monolégicas, de quem produz para quem recebe.

De concepcdo educativa emancipadora, participativa e critica,
muitas obras audiovisuais da periferia se diferenciam de toda producao

hegemobnica desta TV de que dispomos. Diferente da educacado
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construcionista e depositaria do conhecimento, a conexdao entre
disciplinas novas e tradicionais ajuda a promover o pensamento critico e
criativo, elo desenvolvimento das tecnologias, estas que permitem
implementar outras novas formas de aprendizado. O aprender a
aprender, substituindo o ensinar a aprender.

Os discursos audiovisuais advindos da periferia se percebem com
outra ldégica, que ndao é a da televisao comercial. Tampouco é a da
tradicdo cinematografica. A despeito de serem base para a critica no
interior das organizacdes ndo governamentais, esses discursos da
tradicdo jamais foram tao submetidos a renovacdao, como nesse nosso
tempo. Em grande medida, essa renovacdo €&, literalmente, tocada por
individuos jovens. A renovacdo de conteudo tem a participacdao decisiva
dos que arejam o pensamento e trazem logicas novas, légicas nao
lineares. O pensamento no audiovisual nao obedece mais aos sentidos
ocidentais de esquerda para a direita, ao contrario, se anunciam como
polissémicos, cheios de arestas, dispostos a livre navegabilidade do
pensar, o que, certamente, é determinado pela vontade de se mover
entre distancias polares. Sao mensagens de jovens. Estes que precisam
saber, ndo mais estar dando resposta a outros, sendo a si. Se perguntam
sobre o que lhe é possivel ou negado, conhecem seus limites, dao a
entender os sentidos quais 0s riscos que sao ou ndao necessarios serem
corridos.

E exatamente sobre esse plano que os jovens em situacdo de
vulnerabilidade social se esforcam para construir seus primeiros

produtos nos projetos sociais, o olhar excessivamente desconfiado
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sobre si e imprudente em relacao ao outro, como dissemos antes.
Normalmente percebem o que circula no universo dos outros,
denunciando em digressdao a sua propria condicao de desigualdade.
Assim, como nos videos produzidos no interior de suas casas, um grupo
de adolescentes “capta”’ o cotidiano do outro, quase como se pudesse
mudar o seu proprio. Um plano tem certo teor de verdade, para, na
sequéncia consecutiva ( em subterfugio ) desobedecer a fluéncia do
anterior, como se pretendesse ver-se a si mesmo a frente da lente, um
desejo de estar pensando e materializando ao mesmo tempo, um
ludismo possivel sé no sonho. Alexander Baumgarten ( A légica da arte
e do poema) possivelmente discriminaria esse momento como uma
“aptidao natural para fantasiar (...), que possibilita ao talento refinado
ser rico em imaginacao (...)".

Ao primeiro contato, com a ingenuidade mais peculiar, um
deslocamento ja se torna o ponto de partida de toda a arte do esboco e
do imprevisivel, a arte como o proprio sonho, o sonho de sair do
imobilismo.

A feicdo geral do que é produzido na arte educativa a que se
apegam € relacionada, com rara excecdo, ao universo onirico, ao
inconsciente, aos desejos, as angustias, as perturbacbes. Ha a
necessidade de deslocameto de quem os vé. Como atenta Federico
Casalegno, sao “reflexdes abertas, que em vez de enquadrar de forma
rigida e apertada temas tao ricos e indefinidos, levam-nos a pensar nas
no¢des fundamentais relativas a difusdo dos novos meios do tecido

social” (p. 10, 2008). E, se percebermos que o impacto que esses
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produtos podem ter pela comunicacao a distancia, constataremos ainda
mais a necessidade de uma revisao da educacao, algo que insisto em
praticamente todo o escopo desse trabalho. E, portanto, necessario criar
ambientes geradores de eventos e conteudos comunicacionais, capazes
de permitir aos integrantes de uma comunidade local e territorializada,
partilhar as informacdes concernentes a sua vida cotidiana. Superar
barreiras e dissolver fronteiras, fora do ambito da grande midia, que
cria esses bordoes, €& ter consciéncia de o quanto reforcam a
desigualdade do intercambio entre as pessoas, ao impor valores para
que isso se torne verdade.

Favoravelmente, tem havido um crescente interesse por parte de
estudiosos das teorias da comunicacdo, que tem empreendido
observacdes sobre o desenvolvimento desses novos conceitos estéticos
da cultura digital.

Penso numa idéia final, um /n /oco da imaginacao. Uma idéia de
portico, de portal, lugar onde o espaco que se abre e se mostra é amplo
e inspirador, o suficiente para despertar jovens aventureiros
entusiasmados, a dominarem o conhecimento de uma nova realidade,
antes completamente desconhecida.

A abertura proporcionada pela Internet, onde se despeja a cada
dia uma quantidade enorme de acdes de criacdo, torna-se vital para a
vida imaginosa e imperfeita de tantas pessoas que se acumulam nas
partes mais indesejaveis da cidade. Essa idéia de espaco, de fluxo,
torna-se consequente a medida que se aproxima da fabula com a

mesma forca que, por exemplo, inspirava a Heraclito quando elaborou
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sua filosofia sobre a observacdo da vida como se fora um rio. A
experiéncia de banhar-se em suas aguas seria sempre renovada, posto
que a cada mergulho, era nova a correnteza, bem como, o proprio
homem. A natureza e o homem em corrente transformacdo, molhando
de mudancas o seu existir.

A linguagem dessas pecas audiovisuais responde a questdes
levantadas por Benjamin ha décadas: ela nasce aberta, livre e
reprodutivel, antipoda do mercado, disposta a se mostrar sem distincao,
sem melindres, a fim de matar a fome de convivio com a arte e com a
cultura livre, dada para todos e todas. E a origem auténoma e
antropolodgica de cidadaos desvalidos, adotados pela ma sorte de terem
nascido fora do circuito, onde tudo pode ser visto, lido, ouvido, relido,
sem que ninguém incomode. Ela quebra a ndo-comunicacdo, a nao-
reciprocidade do discurso, a anulacdo da possibilidade de resposta por
parte do publico, este, o proprio produtor de pecas.

Assim como suas proprias vidas, a légica nao linear que empurra
a producdo dessas pecas, os produtores sao capazes de gerar novas
formas de relacionamento com o mundo, evocando a ldégica de
ramificacoes que caracteriza o hipertexto. A juncao de hipertexto e
multimidia estabelecem um retorno a oralidade e instituem a narrativa
nao-linear, a fragmentacao da comunicacdao. Assim, o que se vé é que o
mundo da educacao passou a desenvolver acdes de inclusdo a partir dos
novos meios, em interface com o mundo fisico, a vida didria, a vida
fragmentada, do instante que surge do devir e que muda o anterior.

Muda a forma de comunicar a subjetividade.
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Me parece que, o que antes foi segregacdo e discriminacdo velada
(ndo direta) fez surgir no autoconhecimento desses novos produtores
sociais uma espécie de sentido de protecao da identidade e da
diversidade locais. Um conteudo estético verossimil, concreto, que
decerto faria sorrir o sensivel visionario Pasolini de Accattone. Nesse
aspecto faz pleno sentido o de reparacao cultural. S6 por isso, o assunto
deveria ser tratado como estratégico e afirmativo nas politicas culturais
de qualquer governo. Municipal, estadual e federal.

Os antigos diziam que sonhos profetizavam o futuro. Quem dera

essa funcao se plasmasse aqui nesse atrevimento, antes privado.
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