REISADO NO INTERIOR CEARENSE

FLORIVAL SERAINE

NOME — A denominacio gue ouvimos aplicada geralmente a é&ste folgueds
popular, no prépric local da sun realizagdio, foi a de Reisado. Entretanto, aludindo
a0 mesmo, encontramos zli algumas pessoas que ¢ chamaram de Réses {(Rets).

LOCAL DA APRESENTACAQ — Fazenda “Extremas”, do municipio de Acaran,
na ribeira (1) do Aracati-mirim, distante 192 guilémetiros da capital do Estado e 48
quilémetros da séde do municipio. Alids, &ste foi © lugar onde o assistimos, mas
& 28le apresentado em outros pontos do munieipio de Acarsad, (e, certamente, dos
municipios vizinhosg), ndo 86 em 2zonas rurals, como litoridneas.

Tanto em fazendas e lugarejos rasticos, como em povoados malores, vilas
e na propris cidade, onde, no entanto, j4 val sendo desterrade para os arrahaldes.

EPOCA — Costumsa efetuar-se pela primelra ve2, anualmente, &4 noite de 1
de janeiro.

A noite prineipal é considerada a de vésperas de Reis (6 de Janeiro), mas o
folguedo se repete freqiléntemente até as proximldades da Quaresmsa, Isto €,
alcanca, nfo raro, 0 Carnaval. .

PARTICIPANTES, CONDICAQ SOCIAL E PERSONALIDADE — (Os organizadoras
do Reisado que focalizamos sfio membros da familla Albuguergque, conhecida pelo
seu apelidoe Doce, residentes no lugar Serrote, seis quitdmetros, aproximadamente,
de distdncia da fazenda aludida. HA muito gue © exibem, havendo aprendido a
representd-l1o com um avdé Que morara em localidade praielra o mesmo municipio
(Itarema) e gue tinha por hablto reallzi-lo anualmente.

Tanto os organizadores, como algum outro flgurante nesse auto, gue nhio
pertenca & familia Doce, sfo individuos de condicfo soclal humilde, trabalhadores
rurais, pequenos lavradores, sikjeitos as vicissitudes climAticas da reglio. As terras
para a sua lavoura sio obtidas dos proprietaros ou fazendeirog residentes nas
vizinhgncas, verdadeiros latifundiirios, gque costumam estabelecer com éles a se-
guinte transacio: cempassos quadrados (2) de terra paras cultive em troca de um
alqueire de milho da safra anual, isto é, de milho maduro, debulhado, procedente
da cothefte daquele ano. Qutros qualsguer vegetals produzidos no guadre conee-
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dido sdo de posse integral do caboclo ¢ue lavra as terras, o qual recorre comumente,
nos trabalhos mals arduos, ao gistema de adjunto. (3)

Em geral mestigos xantodei‘mas, ésses caboclos cearenses sAo  analfabetos,
mascam fumo e ingerem, quando podem, aguardente de cana de aguear. .,

Vermindticos, mal nutridos, pois nas épocas da sécg experimentam o martirio
da fome, ou da escassez alimenticia, falta-lhes iniclativa e coragem para um traba-
tho sistemAtico e mals produtivo, e desconhecem a8 regras da economia e da pre
vidéncia em momentos de abundéncia relativa. ,,

Acham-se, portanto, subordinados as condigbes mesoldgleas e culturais e &
falta absoluta de orientacio ecandmica.

Esporadlcamente, poderi tomar parte no folguedo algum servigal inferior de
fazenda (leiteiro, fibrico, ete) (4) ou mesmo certo individuo sem profissio regular
e definida.

Nao é éste, todavia, o tnileco grupo que cosituma realizar o folguedo na zona
onde o assistimos. HA outros, em situagdes soclais ldéntleas, isto &, com um baixo
padriao de wvida, que néo se distanciam, na apresentacico do auto, quer literaria,
guer musical ou coreograficamente, do gue focalizamos neste trabalho,

A mentalidade désses tipos humanos do nosso hinterland se nio pode. decerto,
ser Inclulda globalmente na estrutura psiquica primitiva, na &rbita “ingénua'™
de psiguismo, heteroligico ou alilégico, como diz Werner, apresenta, contudo,
plnais extensos e abundantes de sobrevivéncias da mentalidade primitiva, acusa-se
mesmo vincada profundamente pelas suas caracteristicas mégicas e misticas. En-
tretanto, como j& bem acentou Thurnwald, a8 propdsitc mesmo dos primitivos
“1nog limites do que sio capazZes de dominar, tém é&les um pensamento absoluta-
mente logico e causal”, (4-A).

AMBIENTE DA APRESENTACAQO — Inicia-se o©o feolguedo — como veremos
adiante — no interior, na sala da frente da casa-grande de uma fazenda de
criacio, ou residéncia outra do municiplo, préviamente escolhida. Mas a sun parte
principal decorre ao ar livre, no terreiro, pequena praga, ou qualguer drea, mals ou
menos espagosa, fronteiras aquelas habltagbes.

ASPECTOS HISTORICOS, SOCIAIS E PSICOLOGICOS — 8io poucos os dados
que possuimos acérca das origens désse auto poplular na regifio onde o colhemos.

Jodio Brigido, referindg-se aos folguedos do povo cearense, nos meados do
século passado, nio faz mencdo a0 Reisado, nem ac Bumba men boi. (5)

Gusatavo Barroso escreve gue, quando se entendeu no Nordeste, ja haviam desa-
parecido dJdaneiras, Reisados e Chegancas, “grupos de figurantes gue andavam a
cantar e a bailar, pelas portas das casas, representando varios papels”, Considera
éle o auto do Bumba meu bol ou Boi Surubi procedente da época colonlal, possi-
velmente, do século XVIII, baseado em certas alusbes, versos e referéncias contidas
no mesmo.

Dé&-nos noticia de sua representacfio em Fortaleza, organizada por Joio Boces
Calada, desde os albores déste século. (6)

Firmados numa observacio de CéAmara Cascudo, supomos dgue ¢ auto talvez
surgisse em prineciplos do século XIX, ou mesmo wn pouco antes, pela referéncia
gue had no texto poético aos topdnimos Piaul “p grande produtor de gadaria logo
na primeira vintena do século XIX”, e Longi, zZona pastoril do mesmo Estado.
Pereira da Costa acha também que apareceu depois “da descoberta e colonizacho das
terras do Piaui, e da exportacio do gado all criado, cujo comércio comegou entre
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fins do século XVII e principlos do imediato”, baseado na mesma referéncia
toponimica (7).

O certo 6 que os mais antigos habitantes do municiplo de Avarat afirmam-nos
a. ocorrénecia do festéjo popular conhecido pelo nome de Reisado, semelhante ac
que vimos em “Extremas”, desde a sue meninice, isto é, alnda nos Gltimos decénios
do século passado.

O Reisado dos Doces veio da Zona praleira, de Itarema, antiga Tanque do Melo,
topfnimo gque aparece mais de uma vez em estrofes cantadas no curso da repre-
gsentacio. Oo distrito de Itarema pertence Almofada, de onde, se afirma, comeco
(4} verdadeiro povoamento da regido, na primeira metade do séculp XVIIL

A pecuaria teve grande desenvolvimente ni municipio de Acarad, onde as
fazendas de criagdc cédo surgiram, concorrendo para despravar o0s sertdes e
para a expulsio dos sllvicolas, que também iam sendo exterminados nas suas
lutas constantes com 08 colonos.

A regiio propiclava a apresentacio do folguedo.

Parecem-nos até certo ponto justificAvels as expressbes do autor de “Terra de
s0l” gquando afirma gue “o mestigo domicilindo nas fazendas criou o Bumba-meu-boi,
resumo das expressfes morais, imtelectuals e vocals das trés racgas basicas da for-
macio brasilelra”. (8)

Nio lgnoramos que o costume de festejar os Rels & de ascenddncin européia,
lipando-se o Reisado a tradigdo das “Janeiras” e “Rels” lusitanos.

que ha folguedos com o boi em certas localidades portuguesas, bastando cltar
ng Tonrinhas minhotas, os Touros da Canastra e 3s touradas comicas.

Que do presepe talvez fissem recolhidas personagens animais, para a elaborscio
do auto. )

Que éste, em seu aspecio fundamental do motive do Boi, talvez venha a ser
uma sobrevivéneia geral do paganismo, como outras sobrevivéneias. incorporadas
so catolicismo popular da Europa.

Mas, quem, comO nos, assistiu em  plena zona -agro-pasteril, numa fazenda de
criacdo cearense, a exibicio do conhecido auto tradicionsal, sente e percebe o0s
seus valores auténticos como férmg ltdica ou de divertimento de determinados
grupos sociails braslleiros. .

Nao perdeu o auto & sua vitalidade, a enimacio vital. pols aguéles que o
apresentam parecem insensivelmente penetrados do seu intlmo sentldo, através
das suas expressoes plasticas e ritmicas e do seu prdprio entrecho. o

Os que exibem o conheclde folguedo popular sio caboclos que se acostumaram
desde criangas com os animals que se acham simbolizados em seus personagens,
no cendrio apreste daquelas “ribeiras”, em que desde o0s primérdios do século
XVIII — como ja indicdmos — comecam a apontar agui e all as fazendas de
criagho. Aquéles animais e demais figuras apresentadas sic elementos de um
reduzido “mundo”, cuja imagem se enhconhtra ligada fortemente as personalidades
désses nossos sertanejos. O folguedo teris sido acelto, especialmente, pela facili-
dade com que poude ser adaptado i configuracdo cultural préexistente na saocie-
dade onde é exibido. _

Trazlde para a regifio por individuos talvez de outras plagas, devido 32
escasses de comunicagbes, ao restrito intercimbic cultural, durante largos ancs,
foi conservado em sua I6rma geral ou estrutura antiga nagquelas zonas mals lin-

ginquas da hinterlindia cearense. (Um. individuo .isolado, mesmo, podera ter sido.
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o basta.xjite pars apresentar ¢ nove trage cultural, para estabelecer © contacto,
verificando-se de regra, a *“aceita¢éio” por livre e espontines vontade do grupo
receptor}.

Evidentemente, o Reisado gue focalizamos parece-nos de remota procedéncia,
pois néio 80 0 propric nome gue conserva chegou a desaparecer do uso popular
em outras regides, aol ponto de Renato de Almeida e Mirlo de Andrade afirmarem
gue nunca ouviram s pealavrs na boca do povo (9). como tambeém pelo critério
sdotado na sua apresentugdo, em que “o Reisado terminhal era sempre o Buinbpa
meu-Boi”. (10) A sua apresentacio difere, sem duvida, da que se efetia em Forta-
leza: & bem mails simples; o auto ndo recebeu tantas associagdes como nessa cidade
e em outros Iugares, achando-se menos afastado da primelra férma dramitica do
bailado, que conslistia apenas na apresentacic da morte e ressurreigdoc slo Boi,
hoje apenas a conclusGo do auto, (11) Encarando ¢ problema da difusido, do ponto
de vista antropoldgico, talvez possamos falar aqul em “sobrevivéncia marglnal”, (12)

Estg férma rural do folguedo com a louvagae inlcial, é conhecida € apresentacdsa
em mais algumas zones do interior cearense-segundo informes dque c¢olhemos
recentemente, entre outros, do etnégrafc Pompeu Sobrinho, O Boi do Reis é
realizade em Itapipoca e ocutras localidades. Na zona sul do Estado, em Juazeiro,
em Crato, o Reisado mostra afinidades com © que s5e fegsteja em Alagoss, pois em
Juazelro, principalmente, fol grande o afluxo de alagoanos, motivado pelo fanatis-
mo religioso, encarnado na flgura do célebre Padre Cicero.

Em Fortaleza, ¢ Bol — designag¢io gque atualmente preferem aplicar a essa dansa
dramética — ainda é realizado, como nos tempos em que Gustavo Barroso o
costumava assistir, 4 época da Natividade, e nio pelas “foguelras”, isto & mno
Beriodo das festas juninas.

O progenitor de quem escreve éste trabalho refere gque, em mehino, ng cidade
piauiense de Amarante, alnda no século passado. assistia snualmente, ac Boi de
Reis e a0 Bopi de 880 Jodo, que mostravam certas diferencas ha aprescntacio, sendo
o qltimo acompanhbado, em seu traleta pela cldade, pelo espoucar de »ombas,
busca-pés ¢ outros fogos da temporada, que lhes atirava 2 rapasziada do lugar,

Consoante observa Oneyda Alvarenga — na exibigio da dansa dramética alu-
dida, nio obhstante um sem ntamero de variantes, hi um episdédic constante e
- Iindamental, que mantém a unidade baslca — o da morta e ressurrei¢cdo do boi.

£, sem dvivida, ¢ Bol o personagem central do folguedo. Por isso, muitcs véem
nésse auto popular “a glorifica¢io da figura do boi, sua exaltacfo, sua apolegla”. (13)

E, em verdade, né&o podemos delxar de relacionar &sse folguedo ac clecle do
gado, de tanta relevincia na vida soein) dos nogsos sertbes, na histérla do povoa-
mento de lmensas Areas do nosso hinterland,

Como as festas em geral, o Interessante auto t{radiclonsl apresenta cariter
soclalizante, reunindo, A4 noite, no terreiro da fazenda, a gente humilde, o5 parias
daquelas “ribeiras”, que vivem, nfo raro, distantes uns dos outros, 1z0lados, na
condigfio social inferior de “moradores” ou “agregados”.

E reunindo a gente mals abastada dos arredores, na casa do fazendeiro, para
assistir ao folpuedo.

OB contactos sCclais processam-se, gmpliam-ge, désse modo,

Demals ha cportunidade, nessas ocasifes, para Individuos de baixa categcoria
soclal fazerem valer, diante dos ricos do seu lugar, as susas habilidades sartistcas,
auferindo, ac mesmo tempo, proventos econdmicos com a revelacio das mesmas,
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além do proprio gozo estético, obscuro ou confuso talvez, que lhes afagaria
intimamente.

Com respeito & exibicdo do folguedo, verifica-s¢ a sangfo social do grupo
superior econdSmicamente, "que exerce a dominacéo tradicional — o fazendeiro e
os de seu nivel — afrouxando-se mesmo, nessas ocasides, certas barreiras soclals.

Pobres e abastados, todos sentem prazer em assistir ao espethculo, que figura
certamente na cateporis dos mores locais, adequados ao seu génio — como Irisa
Sumner (14) — e embora nfo s¢ registe um esforco direto da comunidade na
organizacic do folguedo, pois & éle obra principal de alguns indlyviduos habituados
a realizi-lo, hé colaboragic material, efetiva, do proprietério, cuja residéncia fol
escolhida para a representacgdo, o qual, de ordinario, s6 é superior & malorin
sob 0 ponto de vista econdmico, particlpando também largamente da cultura de
folk, com & sSus relativa homogeneldade, ja acentuada por socidlogos e etndlogos.

E se d4a, incontestivelmente, participacio coletiva nas emogdes decorrentes
da apresentacio da dansa dramética,

Masas, ainda hd4 © que encara* no objetivo de esclarecer a razio por gque o
folguedo tanto agrada e diverte aos nossos homens rlsticos. £ que — conforme
observa o soclélogo hé pouco citado — “a tolice & sempre engracada, tudo quanto
quebra o tabt soclal é engragado”. Atitudes grotescas, uma violagho da conveniéncia,
deformidades corporais, epitetos e apelides, caricatura, vitupérlos, gestos de agres-
gividade, de tudo isso ha na exibicio do Reizado — e zfio elementos (e provocem
certamente o riso e o prazer da multidac. (15)

Essa unanimidade do riso ante um espeticulo eria, sem divida, uma simpatie
entre os individuos gue constituem ¢ grupo, a qual, olhada do &ngulo axiolbgico,
¢ gerada simplesmente pela “ldentidade das apreciagées, manifestada pelo riso
em comum a8 propdsito da mesma base de valores”. “Ao expressar julzos de valor
comum, o riso dos grupos nido somente consolids aos préprios grupos, como também
serve para a consolldacéo e a conservacho do sistema de valores que representam®
— anota Alfred Stern (15-A).

Dz Amazdnia, onde recebe o nome de Boi-Bumbi, & Santa Catarina onde é Boi
de mamio & no Rio Grande do Sul apenas Boizinhe (16), o Bumba-meu-Boi ou Boi
nordestine, cearense, vem sendo estudado e analisado por musiedlogoes, foleloristas,
etndlogos ¢ psicanalistas.

Sob a sua primitiva apresentacio. no Reisado, conhecem-se as descrigBes de
Melo de Morals Filho, Manuel Querino, Silvic Romero, para s6 c¢itar os mails
antigos.

Néo procuraremos agui explicar a sua origem, que j& tem sido julgada portu-
guesa, afro-bantu e até francesa, e por outros como resuitado de uma confluénecia
de tradicdes européias comgo o totemismo africano do boi e elementos amerindios.

Permitimo-nos apenas lembrar que Hoyos Sainz refere uma pantomimsa tgurina
chamads La Barroza, que se realiza na lccalidade de Ovejar, da provincia espa-
nhola de Sorla, com um touro de disfarce, sob 0 qual se ocultam dofs homens;
Roger Bastide aponta a ororréncia de idéntlco folguedo ao Bumba-meu-Bol, no
México; e outros autores menclonam € descrevem sutos e dansas populares, na’
Ameérica Central, em que o boi aparece. (17)

Por 1ultimo, velamos outro aspecto que concerne i parte importante da funcie
soclal e pslcologica dos folguedos, ja observada pelo ilustre folelorista argentine
Augusto Raul Cortazar.
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Referimo~hos a0 atendimento que o folguedo popular, marcado por vibracgies
da express&o artistica, de certo, proporclona agquela necessidade Intrinseoa do ser
humsano, ‘a assumir ‘por -veges ¢ cardter de verdadelras dnsias coletivas, de sentir,
alnda gue por. instantes, a almsa vibrar em “sua méxima tensfio”, Iberta - das
“penosas limitagbes quotidianas”, acontecimento psiquico que - segundo Birket Smith
~- flesperta seu eco no seio dos Qque ¢ percebem, € gue, no ruricola, talvez se ache
acentuado, embora recdHndito, pelas proprias condigdes da sua mondtona existéncia,
cujos fatos ordindriamente se sucedem sem lhes transmitir a plenitude dos fortes
relévos emocionals e de mais funda apeténcia psicolégica. O individuo -- como
irisa Cortazar — em dados momentces da sua vida como que se acha a2 anhelar, sup=-
conclentemente, por verdadeira metamorfose do geul gér. O folguedo popular — aindsa
que néao atinja as dimensbes efusivas do carnaval cltadino — além das suas
funegdes social, recreativa, econdmieca, ete, preenche, sem divida mais essa finali-
dade psicoldgica, em que se poderd vislumbrar certa projecic transcendental. (17-A)

As ohservagdes que vimos de fazer, certo, variam de grau e matizes quanto as.
fung¢tes do folguedo, em se tratando de atores, a gquem sem duvida afetam ou
interessam mals profunda e diretamente, e de espectadores do mesmo, mas a

verdade & gue, nesses humilldes lugares do interior — como ja flzemos notar —
todos acorremn 4 sua realizacfo, pondo nela certa vibragio de sér ou intimo
alvordeo,

HERSONAGENS — Os Mascarades ou Papangfis (18), emn numero de sels;
O Vaqueiro, o Rapaz, o Cahoclo, o Capelio (19), o Careta (20) e a Veiha.
A Ema, o Caboré, o Bode, 3 Burra ¢ o Boi, representando animais.

A Cabecuda ¢ ¢ Chamégo, (21) de aspecto fantasmal, embora hAo constassem
do auto que vimos representado -~ segundo informacio do préprio organizador do
felguedo — sio figuras que g €le podem ser incorporadas.

. Os Masecarados. Com excecdo do Vagueiro que aparece encourado, isto &,
de chapéu-de-couro, guarda-peito, gibio de couro de veado capoelto, com u'a
mascara de couro de rapesa a face, ¢ segurando um chicote ou relho de couro
cru; da Velha, gque exibe roupas femininas de chita, chapfu de palhaes de carnatba
(22). colocado desajeitadamente & cabega, uma bolsa & tiracolo, e fuma cachimbo;
0s Mascarades ou Papangfis surgem de vestes comiums, roupa de riscado, algodio-
Zzlnho ou brim ordinArio, alpercatas rusticas de s0la, ou icaleados }JA& deformados
pelo usg, _

Todos, porém. usam mascaras grosseiras, feltas de papelo ou de. certas fibras
do coguelrp, gue se prolongam além da cabeca em forma de topete, no Caboelo
buscando ésse prolongamento daz mascara imiiar o aspecto de um cocar de penas.

Az Figuras. A Ema consiste num tecido de ¢lpos finos ou de embiras sdbre o
qual se cosemn palhas de bananeiras. Tem aspecto gque faz lembrar o cdhico ou- de
certas chogas indigenas. A base val quasl até ¢ solo durante a representacio e o
vértice alonpa-se alguns centimetros para semelhar o pescogo da ave. A extremidade
déste adapta-se uma cabec¢a, flgurande a de uma ema, de madelra e pano, brancs,
salvo no lugar dos olhos, gque s&o dols tragos avermelhados, ¢ do bico, que é
escuro. Mede aproximadamente um metro e meio de altura e possui uma abertura
ha parte anterior para a entrada do figurante, a qual € encimada por outra de
f6rma circular, onde ésse individuo colcea a cabecga.

QO Caboré & representado por um Individuo com vestes comuns de trabalhador
rural (trajava &ste, como outros compearsas, cal¢s de algoddozinho e blusa de
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mescla ordinéria, mais escura) trazendo o rosio coberto por u.a méscara de felgdes
aterradoras ¢ acima destd, no alto da cabega, wuma cabega com VArles recortes em
V no seu contdorno, sobre os quais foram coladas, tapando-gs Inteiramente, {iras de
papel de seda colorido (vermelho, azul, amarelo, etc.)

Dentro da cabage, Que pareéce ums circunferéncia achatada nos polos, se acha
uma lamparina de querozZene acésa, a qual é présa pela base entre os lados de um
tridngulo formado de irés pedagos de madeira que se encontram.

Entre & cabe¢a e a méaseara vé-se um suporte circular, feito da mesma substincla
da mascara, em formato de rodilha. Para & colocacio da lamparina no interior
da cabega & elg aberta clrcularmente na parte superior,

A Burra & representada por uma canastra ou larga cesta de cipds ou vergas,
da gual fol retirado o fundo, coberta de pano {(algodiozinho), de cdr clara, exceto
o asa, gue sal féra da vestidura, e A qual se adapta anteriormente uma cabeca
de madeira pintadsa (da earnaiibeira), imitando a de um cavalinho ou burrinha,

Um individuo mascarado e com chapéu de palhas de carhauba i cabeca segura
as rédeas da bizarra aliméria, na atitude de quem a estivesse a montar.

Acha-se de pé, por dentro da canasira, com guasl toda a metade inferior do
corpo encoberta pela vestidura ¢ue, posteriormente, se salienta no lugar apropriado,
com a configuragéo exagerada da base de uma cauda.

O Bode — A armaciico e a vestiments sfio idénticas as da Burra.

A colocacio e a Ilndumentéria do figurante dque ¢ manobra nfio variam
também.

A Tinica diferenga se emcontra na cabega do animal que é adaptada anterior-
mente, a qual é uma simulacro da do bode, apresentando chifres como €sse caprinoe
e as orelhas mals salientes do gue as da Burra.

Pode ser mesmo uma caveira daguéle animal.

A Cabecuda ¢ representada por um individuo, menino ou rapaz, com uma
urupema & cabega, sdbre a qual passa e cal ao longo do icorpo um lencol branco,
que & apertado em volta da cintura por grosso corddo. Deve corresponder, no
aspecto fislco, 4 Caipora ou Caiporinha, de que falam certos autores.

O Chamégo, Tanto éste como a Cabecuda sio perscnagens que ji vao desapare-
cendp nas representac¢des do Reisado. Mas alnda hi grupos locais que o5 incluem
entre os seus comparsas. Traz a cabe¢a toda envolvida num pano hranco com
aberturas nos lugares dos olthos e da boca.

As mangas do palito sio vestidas em compridos pedacos de madeira, dando um
aspecto grotesco, um ar de espantaiho a figura. Cremos ser a mesmea gue denoml-
nam Fantasma em outros grupos regionais.

O Boi. A princlpal personagem do auto é constituida de grande armacfio de
sarrafos ou cipds leves, forrada com esteiras de palhas de carnadba, e coberta de
algoddozinho de edr branca, com uma irea quadrada bordada a cbHres no meio do
dorso, a figurar u’a manta com desenhces realistas, de cabecas de bhois, DASSATOS,
etc., bordados a linhas de cdres. Um pouco atrfs vé-se um bordado que simboliza a
“marca” do dono.

Anteriormeste, alga-se um fanto a armac¢fo no formato de um pescoco, de
onde pende, vestida também de pance, a cabeca do animal, cujos chifres, tinicas
partes da mesma due S83c naturais, sfo forrados de papéis-de-seda coloridos e
trazem nas pontas, a esvoagar, tiras dos mesmos papéis.

A vestidura da armacho se espraia aos lados, inferiormente, varrendo o 36l0.
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P

Bm balxo, todo curvado, se acha o Individuo que movimenta o Bol, s olhar o
exterlor por ums abertura colocada 'sob a cabe¢a do animal.

O Boi {raz comumente umsa caudse com a Sus macaroea, situada no 1lugar
apropriado.
DESCRICACO DO FOLGUEDQ, ATRAVES DE SUAS VARIAS CENAS. TEXTO
LITERARIO.

Compde-se ésse folguedo popular de trés partes: a primeira referente & che~
gada do grupo de Mascarados e & “louvacio”; a 28 A abricio da ports, com as
dansas que s80 efetuadas em seguida na sala da habitacfo rural; e a terceira
exibida ao ar lvre, no tetreito, dque consiste puma série de pequenos quadros
independentes, caracterizados pelo aparecimento sucessivo de vArios personhagens e
concluindo wom a morte e ressurreicho do Boi — como bem esclarece Oneyda
Alvarenga (23).

Passemos & descrigiio do folguedo ¢ue assistimos mo ano de 1953.

As janelas e porta principal da casa préviamente escolhida se acham fechadas,
quando de 8 para 25 9 horas da nolte, batem & porta os Mascarados, fagZendo
grande alarido. (24) As Figuras ze acham nalguma casa vizinha, ou apenas guardando
certa disténcia, no terreiro.

Cantam os Papangls, exclamando: (25)

O de casa, gente nobre,

& de fora. nobre gente,

S4o0 chegados og Santos Rela
Das bandas do Oriente.

Santos Rels déem licenca
Que nos gueremos rcantar
Assim como hés podemos
Deus do Céu nos ajudar.

Esta casa estd bem felta
Por dentro e por fora nio,
Por dentro cravos e risas,
Por f6ra manjericio.

Esta casa estd bem felts,
56 lhe falta a cumielra,
E o senhor dono da casa
Com a sua companheira.

O s0l entra pela porta ,

E a lua pelo opitio,

Melt senhor dono da sasa
Venha fazer sua obrigagfo.

Se essn casa fOsse minha
Eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas de dlamante
Para men bem passear.

Meu senhor dono da cass

Est4 deitado em sua rede,
Tenha dé de guem estd fora
Encostado nas paredes.

Entre copos e garrafas
L4 por fora vejo tinir.
Meu senhor dono da cask
A porta mandsi abrir.
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O dono da casa abre a porta, o8 mascarados diao bda-nolte e pedem licenca
para “brincar”.

Invadem g sala, trazendo com éles um pequeno confunto instrumental formado
de um tecador de cada um dos seguintes instrumentos: harménica, bombo, acom-
panhado de pratos, cavaquinho e tamborim (27). Os misicos colocam-se a 1um canto
da sala e logo comecam a tocar a.nima.d:o haiio.

Engquanto uns mascarados se dispdem aos lados da sala, batendo palmas, em
pé ou de cGcoras, 0s outros, dirigidos pelo Vaqueiro, que ¢ personagem de destague
na folguedo, dansam um baido bem sapateado. E, asslm, vAo-se revezando, sempre
g sapatear. a requebrar-se na dansa.

A Velha com a sua voz de falsete, o Vagueiro a dar pancadinhas com o relho
e a soltar breves gritos, os ouiros Papangis com as suas vozes disfarcadas, pren-
dem a alengfo dos circunstantes, especialmente os dols primeiros Personagens.

Concedida a liceng¢a para “botar” o Bol, ssem todos para © terreiro, que se acha
iluminado por algumas foguelras e pela luz dos candieiros e lamparinas fornecidas
pelo proprietario da fazenda.

Surge em primelro lugar g Ema. £ cantada entdo a8 “moda” do snimal recém-
aparecido, atuande como solista o Vagueiro ¢ compondo o ¢Oro os restantes masca-
rados. O acompanhamento é feitc pelos instrumentistas 6 citados.

VAQUEIRO

Othe ¢ passo da ema
Peneiro &)

Meas ela salta, ela grita,
Peneiro &!

CORO

Piruli-piruli
Piruli-ué!
Piruli-pirulg
Piruli-ua!

Olhe o passco da ema

Do sertédo,

Todo péssaro vHa

80 8 ema ndol
CORO

Piruli, piruii,
Piruli-luriot

VAQUEIRO
Mas via, passarozinho,
51 quer ja wvoar,
As azilnhag pelo chio
E os pézinhos peio ar.
CORO

Piruli, piruii,
Piruli-lura!

VAQUEIRO

Encontrel Dons Justina,
No caminho ¢a ribelrg
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Perguntel quem levava,
Mucurane nas cadelras.

CORO

Mucurdo, mucurio,
Escapaste da unha do gato,
Mals néo escapaste

Da do gavifio!

Enquanto dansam volteando, ou percorrendo em todos os sentidos a &rea que
foi isolada para o folguedo, em companhia da Ema, que saracoteia, di uns pinotes,
procura aplicar bleadas nos elrcunstantes, v&o os Papangis atirando lencgos dobra-
dos ou *embolados” aos presentes — as sortes — o5 quais sempre o devolvem con-
tendo dinheiro. As vezes, param: um instante a-fim-de receber as déidivas.

Retira-se 2 Ema. No intervalo dansam e sapateiam o0 magcarados ao som do
haifio, que toca o pequeno mas vivoe conjunto instmmenta.l;

Depols de alguns minutos surge o Caboré.

inicia o canto o Vaguelro,

Caboré que vida é a tua,
Bebendo cachacs,
Caindo na rua?

Segue-se 0 clro:

Ché caboré, chd gavido,
Ché passaro preto, chd corulio!

VAQUEIRO:

Caboré do lado de 14,
Tu botas a canda
Que eu guerg passar.

CORO:

Chd caboré!
Ché gavido!
Choé péassaro preto!
Chd corunjio!

VAQUEIRO:
Caboré do lado de 14,
E moca bonita
Que vem namorar!

CORO:

Chd caboré, ché gaviio!
Ché pfissaro preto, ¢chd corujio!

VAQUEIR(O:
Caboré do 6co do pau,
Tua mée & coruja
Teu pal, bacurau.
CORO:

Chd caboré, ete, ete.
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VAQUEIRO:

Cahoré tem o papo vermelho,
Tu brincas decente
No Tanque-do-Melo.

CORO:
Chd caboré, ebe, eto.

VAQUEIRO:

Caboré. cadé tua mulher
idin fica em czsa
Torrando eafé.

CORO:

Chd eaboré, ebve, ete.

Depois de alguns minutos de dansa, que ndo é muito agil nem enérgica, devido
a0 que conduz o figurante sObre a cabeca, retira-se o Caboré, e no intervalo que
ge segue um dos mascarados canta uma toada com o acompanhamento instrumental.

No case. a voz é do Caboclo real:

Vou-me embora, vou-me embora,
Como digo sempre. vou

Para as campinas vér meu gado,
Para o sertic vér metl gmor.

Vou-me embory, vou-me embora
Para o outro lado de 1a

Buscar meus carpinteiros

Para levanfar meu tear.

Si eu nAo for na barca nova
Que ha velha eu hédc vou la

Meu pal se chama Joio,
Giho de Banta Lugzils,
Cabelo de Saoc Jofo.
Eu me chamo Zé Firmo
Galho de manjericio.

Bebco leite de cem vaeas,
Cor-¢ mel de eem engenhos,
Eu come cem rapaduras

Na: f6rma de dois vintens.

Compre fiado ¢ nio pago
E nfoc devo nada a ninguém
Eu néo lcorre atris de trem,
Nap remo contra a maré
N&o boto chocalho em coceo,
Conversar com gente mouco
£ mesmo Que Namorar

Com quem nio guer.
Coronel Zé Filomeno
Obrigado, cldadéo,

Fu sou um submarino,

Sou um paguete alemdio.
Eu sou um navio vetho
Com toda a tripulagio,

Tiro dentro de hora e meia
De S&o Paulo para o Japdo.

Dansam todos alnda alguns instantes.
Em seguida irrompe o Bode,

Canta o Vaqueiro:
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O meu hode honitinho,
CORO:

Chiqueira o hode!
VAQUEIRO:

£ meu hodinho do sertdo
CORO:

Chigueira o bode!
VAQUEIRO:

Mecu bode preto lagacdo (?)
CORO:

Chiqueira o hode!
VAQUEIRO:

Da volta e meia no terrelro
CORO:

Chiqueira o hode!
VAQUEIRO:

£ meia volta no saléo
CORO:

Chigueira o bodel
VAQUEIRO:

Este bode nic é meu
CORO:

Chiqgueira o bodel
VAQUEIRO:

E bode preto cajueiro
CORO:

Chiqueira o bode!
VAQUEIRO:

A cabra come nha mata
CORQ:

Chigueira o bode!
CORO:

O meu hodinho no tabuleiro!
VAQUEIRO:

Este hodinho e teu
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CoRO:

Chigqueira o bode!
VAQUEIRO:

% meu bodinho papa-argi
CORO:

Vadéla bode bonito
VAQUEIRG:

Para o Coronel apreciar
CORO:

Chigueira o hode!

A “"moda” do Bode ¢ dansada com entusiasmo pelos figurantes, aos quals
anima, vez por outra, o Vagueiro com cs seus gritos e toques do relho. O Bode
salta, da marradas, investe econtra oS mascarados, dansa, volteia, e depois de cerio
tempo retira-se da cena. O Intervalo, como das outras vezes, é preenchido por um
baifo reguebrado e sapateado, em que todos tomam patte, e as “sortes” andam
nos lencgos sempre em busca dos “cobres” dos presentes.

Em segulda aparece no ferreiro a Burra.

VAQUEIRO:

Minha burra, minha burra,

Eu trouxe de Massapnd

A guem guizer combrar eu vendo,
Eu trouxe ela é para vender.

CORO:

Oield, oleld,

Olelé, como ha de ser,
QOlelé comoO sera,

Oleld parapara.
Pacotl, Guaramiranga,
Fartaleza, Ceara.

VAQUEIRO:

A Zabilinha foi a4 missa
Foi num e¢rvalo choutiio,
0O ecavalo tropecon
Zabilinha foi 20 chio.
Zahililnhs foi ac chéo.

CORO:

Qilelg, Olelé,

QOlelé como hi de ser,
Qlelé como serd,
Olelé pararari,
Pacoti, Guaramiranga,
Forigleza, Ceara.

VAQUEIRO:

Mt burra, minha burra,
Ev dizc & torno a dizer
Eu peziuei um boi bravo
Que j& estava para motrer.
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CORO-

Qlelé, como sera,
Olelé como Sera,
Qlelé pararari.

VAQUEIRQO:

Minha gente venha ver
Zahilinha como vemn,
Na garupa do marido,
Carregada de terém.

conn

Olelé, Olelg,

Olelé, como sera,

Pisa de ponta de pé
Ninguém v€ ¢ calcanhar.
Olelé, Olelé,

Qlelé como ha-de ser,

Plga de ponta de pé
Calcanhar ninguém nfio vé.

VAQUEIRO.

Bacurau estava cantando
Enleado num cipd,

Brinea, brinca, saracura,
Cada wvez brinca melhor.

CORO

Olelé como hé-de ser,
Olele pararara,

Pegue no raho da burra
Vamos mesmo vadiar!

VAQUEIRO:

Minha burra bonitinha,
Minha burrinha do sertfo,
Quantas carreiras tu deste,
Quantos bol deixou no c¢hio?

CORO

Olelé, Olelé,

Olelé, Olelé,

Pacoti, Guaramiranga,
Fortaleza, Ceara.

VAQUEIRO:

Minha burra, minhg burra,
Come palha de arroz,
Arrenego desta burra
Que nao pode com nds dois.

SORO:

Qlelé, Oield,

Olelé como sera,

Pisa de ponta de pé
Ninguém vé o calcanhar.
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SOLISTA:

Minha genie venha ver
Como Zabilinhga vai,

Na garupa do marido,
Na besta velha do pal,

CORO:

Olels, Olelé,

QOlelé como hi-de ser,

Piza de ponta de pé,
Caleannar ninguém nig vé!

Betirn-ne por fim o Burra.

Zegue-se, cemoO dag outras vezes, pequeno iniervalo, preenchido pelas dansas
dos Mascarados, ao som do econjunto instrumental,

Quando se acha incorporado ao foiguedo € nessa ocasifo que surge ¢ Chamégo,
no terreiro.

O Vagueire, gue foi o prinecipal informante para a realizacfo déste itrahalho,
cantou, para que copiidssemos, os seguintes versos, que sic apllcados ao Chaméigo:

Meu Chamégo, meu Chamégo,
Meu Chamégo do Pars,
Quem tem um Chamégo déste,
Nio precisa trabalhar.

Bota dinheiro no Banco
Levagnta curra! no mar.

Meu Chamégo, meu Chaméga,
Meu Chamégo do sertio,
Quem tem um Chamégo déste,
Nao val dizer gque nio!

Quanto a Cobeguda, embera nio tenha sido incluida na representacfio, dela
nos iorneceu deserigho o mesmo informante, Sr. Manuel Doce, gue nos assegurou
ser & presenca dessg estranha figura no terreire, gquando ocorre, um tanto breve;
nada dizendo ecla, nem a seu respeito sendo pronunciados gualsquer versos pelos

figurantes. A gente mais nova do lugar deseonhece-a, nunca & tendo visto nas
exikictes do Reisado,

Por ditimo surge o Boi no terreiro. O Vagqueiro, gue soltara antes demorado
“abelo”, vem tangendo-o para © meio da frea, e entoa 05 seguintea Versos:

Meu boi bonito,

Cacho de fuid,

Tu bota essa “sorte”,
Para duem te chamou!

Garrote bonito

Do Tangque-do-Meio

Tu faze ¢ gque sabe
Que eu fago o que seil

Men hoi bonito,
Garrote manhoso,
Tu brinca decehte,
Meu boi carinhoso!

Meu boi bonito,

Meu boil araca,

Tu abaixa a eabega
Que e vou te matar!
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Meu bol bonito,

Que veio do sertio,
Tu Ebrinca decente
Meu bhoi “Cosacio’™!

Vez por outrs escutam-se exclamagdes:

Vem ci4 men hoil!
Meu hol bonito!
D4 volta e mefs!
D4 no Caboclo!

D4$ na VYeiha!

Vetn faZer mesuras!
Espalha o povo!l
Dansa de frente!
Garrote faceiro!

Acompanhado pelcs Papangus, gue dahnsam 4 sua volta, saracotela o Boi alsuna
momentos, ora fazendo piruetas, dando lchifradas, buscando “pontiar” os circuns-
tantes, ora todo se empinando, e volteando no terreiro.

Hi um trecho em que o Vaqueiro canta ao som do acompanhamento instru-

mehtal:

Galopear, galopear,

Quem te mandou galopear?

Engollr peixe sas ondas do mar...
Meu bol prete caralina,

Quem te mandou galopear?

Quem te mandou galopear?
Engolir peixe nas ondas do mar?...
No sertao cutro nio ha!

Depois desta Introducio, passa o canto do Vagqueiro a ser alternado com o ¢dro.

VAQUEIRO:

Mas hoi bonlto como 0 meu
CORO:

Nésse sertio nio haverat
VAQUEIRO:

Quem te maendou galopear?
CORO:

Engeole pelxe nas ondas do mar!
VAQUEIRO:

Meu bol preto carauna,
Muas éle veio 14 de Longi!

CORO:

Quem te mandon galopear?
Engcle peixe nas ondas do mar!

VAQUEIRO:

Meu boi bonito,
Garrote faceiro!?
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CORO:

Tu brincas decente
No meio do terreirot

VAQUEIRO:

E moeda legal,
Patacdo brasileiro.

CORD:

Tu reparte comigo
Que eu sou compahhelro,

Fenliza o Lol varisdas evolucles coreograficas, Qe provocam © riso ou =a
admiracido dos presentes.

Movimentado pelo agil e robusto caboclo gue se acha sob a sua armacio g
acompanhado por batidas de palmas e o meneios des outros fizuranies, continua
a dansar, vez por outra arremetendo de chifres ou de cadeiras contra s Mascarados,
a pedido dos gssistentes que visam principalmente a Velha.

Em dado momento, ao passar junto ao Vaqueiro, que estd sempre a querer
segui-lo, recebe wuma pancada na cabega com © cabt do relho, gue o lanca ao
solo, caido de frente, imodvel, flgurando estar morto.

Cercam~no os Papangls, gque lamentam e choram a morte do animal, (31)
Ouve-se entido: ,

Senhor, menu amo,
Meu hoi morreu,
Mandei busecar outro
Para pagar o seu.

O meu hol morreu
GQue sera de mim?
Manda buscar outro
La no Plauit

E outras estrofes, em qgue cos dois primeiros versps sio entoados pelo solista e
o5 demais pelo ecéro,

Em seguida todos correm em perseguicdo do Caboclo, dizendo haver sido éle
o autcr da morte Préso, vem o mesmo ladeado por dois mascarados, que o trazem
para junto do Bol. O Vagueiro pergunta-lhe si foi éle realmente que matou o
animal.

Responde éste gue foi cutra pessoca o autor da morte. Ordena-lhe o Vaqueiro
gue busque essa pessoa, € ¢ Caboclo responde gue sO irhA depols de batisado, con-
fegsado e sacramentado.

Mandam-no entédo fazer o Pelo Sinal da fome (32)

Diz o caboclo em tom mejo-lamurioso:

A fome faz sofrer

Faz fazer um duro cdrte,
Ja chegou o frio da morte
“Pelo Sinal”.

Se n&o chover em geral,
Em janeiro € com certeza.
Se acabz toda pobreza
“Da Santa Cruz”.
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Ainda nfo me dispuz
Masy morrer de fome é feio
Também pegar no alheio,
“Livre-me Deus”,

Agquil por entre o5 meus,
Pode ser que alnda escape,
Ainds tem da nossa parte
“Nesso Senhor” :

Nos sempre vivemos a favor

Niao seremos dos arremediados
Também hac serémos desprezacdos
“Dos nossos”™,

Com essa vida j& néo posso
Que alguma rés nds pegamos
Mas nés sempre Serernos
“Inimigos".

J& me acho sem abrigo
Nio posse subsisitir,
Mas é necessirio pedir
“Nome do Padre”,

Mas, com Isso néo se enfade
Com umsa colsithha tdo pouca,
Que nao da p’'ra botar na boos
‘Do Filho',

Ji nio tem mais feijio mem milho,
Nem farinha, nem crueira.

53 me resta umas palmeiras

“Do Espirito Santo”.

P'ra gue ninguém se egpante
Do que eu tenho profetizado,
E de motrer tudo imchado
“Parg sempre Amém Jesis”.

Termina o Caboclo com éstes verscs Irreverentes e de estranho nexo.

Bendito cotia
Louvado tatu

Para sembpre paca
Seja urubi

A wvaca berrou
Meu cavalo correu
No caminho cansou
Dcnzela bonita

O Olen fechou.

Depols déste “Pelo Sinal”, ou mesmo antes, cantam todoes em volta do Boi:

Sao Jodo batisou Cristo
Cristo batison Jodo,

Todos os dois se batisaram
La no rio {do) Jordio.

Escutel tropel de cavalo
Vi & espora tinir,

Serid o senhor meu amo
Que vem atrds de mim?

Eu estava dentro de um muro
Detras de um aragali,
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Os becos todos fechados
B eu néo podia sair.

Quando o amo chama o rapaz,
Das trfs vezes uma é8le segue,
Dormir tarde e acordar c¢édo
Comer poilco, andar alegre

Tiepois o Cabocio reza o “Pelo Sinal” e & batizado pelo Vagueiro.

Em seguida ocorre a “venhda do Boi”.

Oz Masearados lancam as suas “ofertas”, discutem-nas em altas vozes, s rodear
o Boi ainda Imdvel. E “vendido” &le por quantidades de milho, feijéo, fumo, farinhs.

Jocosamente ha propostas de crueira. cachimbo, etc.

S30 avaliados tanfo o Boi inteire como as suas paries: o fato ou fatancga, as
fressuras (fussuras na linguagem popular), 0 mocotd, a cabeca, o espinhacgo, a
lingua, etc. O Caboclo faz as contas, riscandoe da coccras o chio.

Exclama afinal em tom burlesco: .

“Meu capitio, meu boi deu 4 contos ¢ sessenta e seis mil e seicentos e seis™.
Uma soma dqualguer estapafirdia, gue dermora bastante a ser avallada, e foi
interrompida vArias vezes pelos outros Mascarados,

Hncerrada a venda, verifica-se o “levantamento do boi”, que ocorre depols do
the ter sido ministrada uma ajuda (clistér) pelo Vagqueiro, a gual & representadn

por um menino, pegado & forga pelos Papangis, ¢ introduzids nas trazeiras do
Boi, sob as chufas e risadas da assisténcia.

Com a “ajuda” o Bol estremece, como =i estivesse & recohrar a vida. {23).
Escuta-ge agora & voz do Vaqueiro:

Levanta-te boi,

Bol de conciéncga,
Que o dono da casa
J& deu licencga.

Levanta-se 0 Dol ¢ val dansar, uma valsa, Ua matcha, ete.. gue 8le solieita aos
msicos.

L)
E muito apreciada esta danss do Boi pelos ecircubistantes, caboclos e moradores
das redondezas da fazends.

Decorridos alzguns minuntos, encerta-se o falguedo com a “despedida do Boi”.

Alternam no canto o Vaqueiro e o ¢éro, due responde sempre com as mmesmas
expressies.

VAQUEIRO:

Adeus, adeus, todo munde,
CORO:

3 manin sarars!
VAQUEIRO:

£ se Deus der bom tempo,
CORO:

& manin sarara!

VAQUEIRQ:
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CORO:

¢ manin sararil
VAQUEIRO:

Adeus, 10do pessoal
CORO:

O manin sarari!

VAQUEIRO:
Adeus, acno dia casal
CORO:
O manin sararal
VAQUEIRO:
Adeus, adeus. 6 lugar!
CORO:
O manin sararil
Retiram-se todos em seguida em passos de dansa. Sic aproximadamente doze

e meia da noite.
PARTE MUSICAL — Como se observou, é varlada, pols além dos baides que os
intrumentistas executam e sfo dansados nos sucessivos intervalos das apresentacdes
das Figuras, € antes destas na sala da habitacio, h4d as “modas” concernentes as
Figuras, uma diferente para cada animal ou s&r fantéstico, as quais s&o cantadsas
apenas pelos Mascarados ou Papangiis. Em geral, o Vaqueiro atiia como solista e
0s demazais compdem © cdro. Hi ainda que recolher g melodia cantada a porta do
fazendeiro, antes de se abrir 8 poria principal aos Mascaradaos.

O texto que a el se junta € claramente alusive 4 Eplfania.

Trata-se de uma espéeie de saudacdo ou “louvacido”. ,

Nz parte referente ac Boi ha algumas cenas com melodias proprias, das guais
apehas puderarn ser recolhidas duas.

As solfas des mais importantes trechos do Reisado, gue devemos a0 musicista
conterrdneo Dr. Pedro Verissimo, foram anexadas a 12, via déste trabslho remetida
ao II Congresso Bragileiro de Folclore, efetuado em agdsto de 1953, em Curitiba,

Parani,.

NOTAS & COMENTARIOS

{1) Persiste na reglao o usc do térmo ribeira, pronunciade pelos incultos
rébera ou rebéra, com o significado de terras 4 margem de wum rio; ou de
lugares junto do rio. Na capital do Estado & empregada a expressio com ésse
sentido, de modo geral, na linguagem comum.

¥ muito antiga =2 acepc¢ido mencionada.

Encontramo=-la em uma “cantiga de amiga” do trovador jogral Joam Zoerro,
que poetou ac tempo de D. Afonso III:

“Pela ribeyra do tlo

cantando ia Ia dona-uirgo

d’amor.

VYenhan nas barcas pelo rig

a sabor”.
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(V. “Crestomatia Arcalca”, de J. J. Nunes (3a. edi¢cio-pig. 363).

Vem a palavra do latim riparia. Joio Ribeiro, na “Seleta Classlca™ (3a. Edlgio —
nota 83), basela-se em razdes etimoldgicas pera aflrmar que ‘o proprio e verdadeiro
sehtido de ribeira sfio as margens e terras convizinhas, e nfo o curgse da agua”.
Abona ¢ uso antigo com cltacbes de Bernardim Ribeiro e Rodrigues Lobo.

(2) Cempasso ¢ medida de superficie com cem passos em quUadro — informa o
Pequeno Dicionario Braslleiro da Lingua Portuguesa. O vocdbulo nfo é mals do
gque uma corrugido da palavra composta cemMpassos.

Na zona de que tratamos ¢ ela reallzada por um individuo que di cem passos
sezuidamente nura determinado trecho de terreno a cultivar. A medida & tomada
para uma quadra, por lzfo a chamam de cempasse guadrado ou quadro. |

Tm cem passo e meio coresponde a wmn hectare,

O metro equivale a um passo e meio. O passo é igual ao covado (66 cms. e
Smms.}). Outras medidas usuais, na regldo, sdo a “braca”™ (terrestre ou pulblica).
que equivale a 10 palmes; 4 distdncia que val da borda externa de um pé & extre-
midade dos dedos da méao correspondente, estando o brage em distensio vertical.

Umsa braca equivale a 3 passos.

O palmo & usual também.

Essas medidas agrarias fundam-se, em principlo, nas mesmas normas concer-
nentes 4 partes do corpo, adotadas pelos primitivos para estabelecer suas medidss.
{(3) © adjunto é uma reunijo de vizinhos para a mutua prestacdo de servigos na
peduena lavoura. Em outras regides do pais recehe dehominacio diferentes: mutirio,
batalhao, pichurim, puchirdo, adjutdério, muchirdo, faxina,

Xa manhé do dia escolhido, transporta-se um grupo de lavradores para o lokasl
a cultivar, e ai empreendem éles, em conjunto, Os servigos agricolas combinados. ©
lavrador bsneficiado nesse dia flca obrigado g prestar adjutdérie idéntico a cada
um dos integrantes do grupo.

0O “dono do adjunto”, ista &, o lavrador que esti a receber o auxilio dos outros
€ quem fornece toda a alimentacdo durante aguelas horas de servigo.

O adjunte comecga pela broca e a derruba do mato.

Usam-no também em farinhadas.

Qcorrem, o caso, “tratos verbais” entre pessoas humilimas do sertio, mas que
séo cumpridos, ordinariamente, por todos.

Vé-se, pols, que no adjunie ocorrente na ribeira do Aracati-mirim, zona onde
o verificamos, 0 que sucede é uma “troca de servicos”, h4 reciprocidade na pres-
tag¢io do trabalho, caracterizando-a. Porgue tem sido mencionada uma outra
forma de adjunto em zonas agro-pastoris, emm gUe & pura cooperacio se acrescenta
r~7tn sentido de folgancga, incluilndo comezaina, dansas e descantes.

Nenhum dos informantes a oue recorreinQS mencionou o costume de cantar
no trabalho {cantos coletivos), que se observa em algumas regifes, e 14 referido
por Silvic Romero e outros. em idénticas circunstaneclas: nem mesmo & ocorréncis
de festas para celebrar o término dos Iabores.

Apenas aludiram ac uso de gritos ou exclamacdes com o objetivo de estimulo
reciproco ao vigor ocu a aplicacio nas tarefas.

O trabalho vicinal — como diz Haberlandt -— serid “resto da época de atividade
predominantemente comunal” (Etnografia” — 3a. edicho espanhala -— bags., 94
€ 93). E uma forma de atividade social, de aspecto primitivo, pelo sen caréter
coletivista. Ja a usavam os incolas brasileiros. E para cOmprovi-lo seria bastante
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examinar ‘certas denominacies Que apresehiamos comO sSindnimas de adjunto.
{(V., a proposito, o verbete muchirio, in “Dicionario de Etnologia e Sociologla™ —
Herbert Baldus e Emilio Willems — Sao Paulo, 1939 — phags. 156, 157 e 158).

Mas néo é s6 no Brasil gque se verifica essa férma primitiva de trabalho.
Redifield em *“Civilizacio e Cultura de foik” (frad. braslleira -— 8. Paulo, 1949-pag.
.85) fac observagdes sdbre o trabalho coletivo em certas comunidades do Yucatan.
no Méxrico, chegande & conclus&o de gue velhos costumes de auxilio mutuo na
efetiva¢io do trabalho, que ersm obssrvades desde os Malas, se acham hoje quasi
desaparceldos naquela rea culiliral, ndo obstante ainda ha alguns anos serem re-
gistradc® na localldade de Chan EKom.

Emiora 2 sua origem, entre nés. posoa zer julgadsg indigena, o traballio vicinal
constitui instituigdo registada mesmo no continente europeil, parecendo, em suma,
de carater universal.

Interessante de observar é& o cardter primitive da divisfo do trabalho entre
homens e mulheres; a derrcba e a bréca cabendo aos homens, a limpa e o plantio
&s mulheres.

Lembremos, por fim, o atraso cm o710 ainda se encontram os trabalnacores
ruralgs da zona em seus métodos de trabalho agricola, empregando apehas em seus
labores a enxada, o machado, & chibanca (para destocar), a alavanca, e nio
fazendo uso do arado, gue — como sabemos — data da Idade do Bronze (“Antropo-
legia Cultural” — R. Lowe —- México, 1947, pag. 37).

(4) Leiteiros, ha regifio foealizada, 540 empregados de “fazenda™ gue se incumbem
de “girar leite”, das vacas.

Cacimbeitos sac servicais que tém por oficio puxar agua das cacimbas para
matar a séde do gado.

4-A) “L’esprit humain” — pag. 43 — Paris, 1953 (tradug¢io).

{5) “Cearid — homens e fatos” — Rio de Janeiro, 1949 — pag. 242, Jodo Brigido
menciona o Papangil, ¢ Pagé, o Batugnue, ¢ Fandango, as Touradas, as Cotridas a
argolinha, entre os Ifolgares do povo cearense, aAguela época,

{6) “Ao Som da Viola™ — 2a. edigio, cortets € aumentada — Rio, 1943 — pdgs.
27 e 219,

Nessa abra se acha uma das mails compbletass descrigbes do aguto popular do
Buvmba-meu-boi ou Bei Surubi (variante cearense do litoral), faltando-lhe, todiv.a,
o texto musical e ilustragdes, V. ainda “0Q Sertdo e o Mundo” — Rio. 1523 — pag.
189, do mesmo autor. '

(7) “Vaqueirps e Cantadores” — Porto Alegre, i93% — pag. 82, A observacio vem
a proposita da solfa do Boi Surubim, que o ilustre folclorista inclui no seu estugdo
do ‘“‘eciclo do gado”,

(8) “Ao Som da Viola”, ed, citada — pag. 29.

{(9) "Histéria da Musica Brasileira” — 23. edigfo, Rio, 1942 — pig. 237,

{10) *Migsica Popular Brasileira” — Parto Alegre, 1950 {ed. Globho; — piag. 53,
{11) “Idem idem — pig. 4.

(12) Ralph Linton — “The Study of Man” — New York, 1936 — Cap. XIX.

(13) Renato Almeida — op. cit., pag. 2486.

{14) "Folkways” — William Graham Summer — Bosten, 1940 — Cap. XVII —

pag. 572 e segs.
(15) Klem idem — pag. 693,
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(15-A) — Alfred Stern — “Filosofla do la Risa y del Llanto” — v. argentina;

- Ed. Iman — pag. 251 e segs. — Buenos Aires, 1000.
(16) Descrigéo do Boizinho nos oferece Dante de Laytanc em “O Folciore do
Rio Grande do Sul" - geparata da “Provinela de S. Pedro” — n® 17 — 1952,

Do "E0i de Mam8i0”, entre outros, se ocupa Osvalde Ferreira de Melo em “0
Boi-de-Mamio ho Folclore Catarinense” (Septt?, de 1949 — ed. do Departamento
Estaduai de Estatistica).

No Nordeste. além dos trabalhos citados de Gustavo Barroso, hé uma versio
do Bumba-meu-Boi no “Cancioneiro do Norte”, de Rodrigues de Carvalho (la. ed.
— Fortaleza, 1903). E, por ultimo, surgiram o excelente estudo de Théo Brandio —
“0O Reigsado Alazcano” — S. Paulo, 1953 — Separata da Revista do Arquive n°
CLV: e ¢ trabalho de Luiz Heitor Corréa de Azevedo, em que fdealiza um Reisado
— Bol de Rels — em Itaplpoca, regido vizinha & fazenda @nde recolhemos o que
aqui estudamos — folguedo €sse Que apresenta semelhangas com o déste trabalho.
(“Relacio dos discos gravados no Estado do Ceari” — Rio de Janeiro, 1953 — pags.
46-47 — Publicag¢bes (3} do Centro de Pesguisas Feleldricas da Escoulag Nacignal de
Msien).

Qutros trabalhos de valor s&o ainda menclonados sbbre o Reisado ¢ ¢ Bumba-meu-
Boi, entre éle o8 de Artur Ramos, Amadeu Amaral e Guilherme de Melo.

{17} “Manual de PFelklore” — Lulz de Hoyos Sainz e Nleves de Hoyo Sancho.
Madrid, 1912 — pag. 404. — “Nocta sdbro a Introdugiao do Folclore na Educagio” —
Comuniecacio a0 Congresso Isternaclonal de Folclore de Sao Paulo — Do, 304,
de 10-1-5. — IBECC-CNFL.

(17-A} “El Carnaval en en Folklore Calchaqui” — B. Aires, 1849 — pags. 105 e
segs. e “Folklore Argentino (el Noroeste)” — pag. 47 -— Buenos Ailres, 1950 — V.
ainda “Vida e Histdria de las Cultures” — BirkKet-Smith — II vol. Edit, Nava —

Buenos Aires, 1952 — pags. 167 e segs.

{18) ¢ Pequeno Diciondrio Bragileiro da Lingua Portuguesa registra no verbete de
papangu: fantasia de carnaval e de reisado; individuo moleirio, atclelmado™.

& deiinicdo estad correta, porém, restrita, norgue sao considerados também
papangis, no Ccard, os proprios individuos wvestidos com a fantasia apontada,
guer pelo Carnaval, guer no Relsado, Ainda, em sentido translato, chamam-gse assim
a quaisquer pessoas trajadas extravaganiemente, com vestes de cores berrantes.
Hoje em dia, pelp menos em Fortaleza, ja4 nic saem durahte © Carnaval, a4 nio
ser esporidicamente, os bizarros grupos de Papangils, gue conhecemos ao nhosso
tempo de crianca, nessa cidade. Jodo Brigido — como ja indieamos anteriormente
— menciona o “Papangl, procissfio carnavalesca” entre os folgares do povo cearense,
h#a céreca de século ou mais.

O vocabulo € um hibridisme, formado de papa {(palavra portuguesa) e angh
(africanismo),

(19) N&o resta mails justificativa para essa deslgnacgio, se € gque no folguedo,
em algum tempo, houve atribuicio désse papel a algum mascarado,

Entretanto, no Bumba-meu-Boi gue apresenta Gustavo Barroso ki um Padre
Capelio que em certo trecho do aute exclama:

“@Quem me vir assim dansando
Nio julgua que fiquei louco
Nao sou padre, nao socu nada,



54 REVISTA DO INSTITUTO DO CEARA

Virel secular hé pouco”. _
A0 gque se segue o ¢dro:
“Q gentes que cuer dizer
Um padre nessa funcio?
E ginal de casamento
Ou dalguma confissio??

(“A0 Bom da Vicla”. eclt. — pag, — 243).

Raodrigues de Carvaio (up. ¢il. — notas prellminares) também refere a figura
de wn padie no auto do Bumba-mieia-hoi.

(20} A proposito déste mascarad, lempramos gue, durante nossa permabdéncia
em Salvador, capital da Baia, de 1925 a 1931, sempre ouvimos chamar caretas aos
mascarados carnavalescos. Em Fortaleza, jamais surpreendemos essa denominaciG
com 0 mesmo sentido. Oneyda Alvarenga refere gue das touradas cbmicas e da
Tourlinthas minhotas participavam obrigatériamente, comO elemento da comicidade,
individuos mascaradcs chamados caretas.

{21} o Chamége é persuncgem -— sezundo ja indicamos — de aspectd fantistico,
introquzido no felguedo, assim como & Cabecuda, com o fim aparente de impressionar
visualmente. Mas. quicd reflita um sentido expregsive mais profundo, ligado &
cosmoviséo dos tipos gue a elaboram.

Sua presencga no futo far-nos-i lembrar alguns outros personagens de estranha
aparéneia, como & Caipora ou Caiporinha, o Babau, o Mané-Peguenino, o Zé do
Abhismeo, Privilégio ou Caga-pra-ti, o Jaragui, que aparccem em Bumbas de outras
localidades. No Boi-de-Mamio catarinense figura a Bernfincia, animal de aspectc
aterrador, produto da fantasla popular

(22) Surpreendem-se manifestacdes ecologicas regionais até no material da
cohfecChc das cabecas do Bode e da Burrinha, que sio de carnaubeira ou carnauba
(férma mais acertada, porque a terminac&o uba 4 designa &rvore em tupiy., Os
chapéus que trazem alguns Mascarados sio feitos de palhas do mesmo vegetal, as
quais servem ainda para fabricar as esteiras que forram a armagio do Boi.

Na zona onde asststimos & exibigio do folguedo predominag, sem duvida, a
agricultura e a pecuaria, mas nela se pratica uma indistria extrativa de grande
rendimento econdmico, na éncca atual — a dm céra de carnaiba.

E h4 também pequenc artesanato de fibras e palhas do mesmo vegetal, empre-
gados no fabrico de chapéus, estelras, redes, cordas, geralmente parg Consumo
apenas local.

A exploragio de carnaubais € feita pelo proprio dono ou em “arrendamento”
a putrem.

S6bre a pluriforme utilidade da carnagubeira nunea serd demals insistir, pois ela
fornece a0 habitante do lugar desde alitnento e remédio até variado material pars
construcio,

E a Copernicia cerifera, de Martius, planta nativa da regifio, que cresece abun-
dantemente nas virzeas circunvizinhas.

(23) Oneyda Alvarehga — Op. cit. — pag. 41,

(24) Melo Morais Fllho (‘WFestas e tradicdes populares do Brasil® — 3a. ed.
1946 — pag. 86), j& alude ao costume dos donos das cases que esperam o Reisado
fecharem a3 portas para recehé-lo, muito embora se achem prevenldos, Manuel
Querino ancta o mesmo procedimento, a0 se ocupar dos ternos balanos: “chegado
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gque fosse o terno & casa preferida, o chefz do familin simulava ter a porta fechada
e © terho rompla a celebrada cancio oz Reis”, ete. {(“Costumes africanos no
Brasil” — Rio, 1938 — pag. 252).

(25} Achamos conveniente suprimir a grafia fonétiecs do texto literario, gque
estava No trabalho quando apresentado ao II Congresso de Folelore, devido a4 falta
de material tipografico adequado para a sua composicido integral. Grande falia,’
pois aludida grafia — como se sabe — serve para esclarecer dificuldades poéticas,
resultantes da execugac de algumas rlmas e, as vezes, da prdpria ritmica de certas
estrofzs. O texto literario gue ofcrecemos, e era apresentado ao lado do em escrita
s&nica, zacusa modificaches Impostas pela necessldade de transformé-la em grafia
COrreta,

Do ponto de vista lingliistico, além de varios fendmenos fonéticas, morfolégicos,
sintaticos e lexicais, comuns & linguas popular, inculta, dos cearenses, ha observa-
¢ées dignas de registo, pela peculariedade rural ou sertaneja. {(V., a propésito,
“Contribuicéo ao estudo de prominclz cearsnse” — In “Anais do Cong. de L. Nac.
Cantada” — pags. 463 a 467). . .

Sejam cltados os casos fonéticos de gimiléra, purtéra, caburé, ocabicuda, que
na Capital do Estado sfo geralmente substituidos por ghmeléra, portéra, cabiacuda,
caboré, A pronuncia lua, dos caboclos do Reisado, tida como arcaica, j4 néo é
registada, senfic excepcionalmente, entre as classes Incultas de Fortaleza.

A assimilacio que se cbservou na palavra gulupii (galopear), num deos trechos
do Reisado, nfo & comum na aludida cldade, onde todos dizem geralmente galdpii,
ehquanto que entre ¢s rurals menos incultos surge = prontneia galupii. Também
néo é do cotio, entre a plebe da Capital, a prontncia béiu (boi), fregiiente no
sertio, na boca dos ristlcos.

(26) A dquadra com gue comecs a louvacio ao dono da casa nhio € mais do ue
variante desta outra, citada por Melo Morais Filho, na Bafa, a iniclar o canto de
um Rancho de Relis:

“O de casa, nobre gente,

Escutal e ouvireis,

Que das bandas do Oriente

Sig chegados os trés Reis”. (Op. clt. piz. 86),

Renato Almeida aponta também a seguinte trova, cantada por um Terno de
Reis, na Baia, ao chegar & porta da cas3a escolhida:

“0O de casa, nobre gente
Acordal e ouvireis,

Que da parte d’Oriente,
S4c chegados 05 trés Reis”.

E uma outra, numa folia mineira, idéntica & quadra de Melo Morals (On.
cit. pag. 240 e 245).

Em Santa Catarina (5. Francisco) ©. Silveira recolheu g seguinte guadra:

¥

O de casa, nobre gente,
Escutai e ouvireis .
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Vinde abrir a vossa porta
Pra receber santos reis”.

*“(Boletim Trimestral da Comissio Catarinense de Folclore” — n°o 13/14).
Aleceu Maynard Aradjo, no interior de S&@ Paulo (Cunha) recolheu esta quadra
Iniclal d2 uma Folia de Reis:

“0O dl casa meu sinhd

O dl casa Gtra véis

Da handa do Oriente

840 chepades us trels Reis".

{(*Polia de BReis de Cunbha” — sepalala da Revista do Museu Paulista — pag.
434). Carlos Gois cita uma trova, com uma peguena diferenca da de Renato Almeida
no terceiro versg — *Da banda do Orlente” — considerando-a de procedéncia
bahiana. (“Mil guadras populares brasileiras” — Rio, 1916 — pag. 171).

Rodrigues de Carvaiho (Op. cit. — Notas prellminares — pag. XVIII ¢ XXI)
apresenta guatro trovas que eram centadas, de porta em porta, ¢com acompanhamen-
to musical. no tradicional costume de “tirar os Reis", 4 época da Epifanla, no Ceard.

Trés delas sdo variantes muito parecldas de guadras gue apresentamos na
louvacio do Reisado em “Extremas”.

Alias. uma é exatamehte igual a ¢gue recolhemos. Apenas a8 quarta distancla-se
um pouca das gue coferecemos o texto literario.

Ei-ia:

“Esta casa estda hem feita
80 0 gque falta é O travessio
Que shia 0 dono da casa
Cumprir sua obrigagio’.

Segluem-ge as outras gquadras, das gqugis a segunda € exatamente igual a4 do

nosso folguedo:

“0Ou de casa ou de féra... (slc)
Mangerona é ¢uem estd ai,

E o cravo, € a rosa,

E a flor do bogarf.

Esta casa estd bem feita
Por dentro e por féra mnio
Por dentro cravos € rosas,
Por fora, manjericéo.

Esta casa estd bem feita
S6 0 gque falta & a cumieira,
Que saia o dono da casa
Com a sua companheira”,

Théo Brandde (“Trovas populares de Alagoes” — Maceld, 1951) colhen em Reisados

alagoanos as seguintes guadras:
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Esta casa estd bemn felts

Por dentro, por fora nao,

Por dentro cravos e rosas,
Por f6ra manjericéo. (Pag. 67)

“Hata casa estd bem feita,
20 lhe falta a cumlieirs,

Viva o dono da casza
Mals a sua companhelra”. {Idem)

“O de casa, & de fora,
Mangerona, quecrn th ai?

E o cravo. € n rosa,

E a fuld do bugari”. (pag. 93)

E mais esta, Que nio se relacions com as apresentadas pele folclorista Rodrigues
de Carvalho, mas que tem variante na lonvagio do Reisado gue descrevemos:

“Be esta casa fdosse minha

Eu mandava ladrilhar

Com pedrinhas de brithantes

Para meu hem passelar”. (pig. 1098)

Guilherme &antos Neves (“‘Cancloneiro Capixaba de  Trovas Populares”
Vitéria, 1949) ncs apresenta no Hspirito Santo, sem alteragdo, a primeiro e a
ultima das quatro trovas que ja citamos da obra de Théo Brandio.

31 esta rua fosse minhsa
Mandarla ladrilhar

Quer de prata, guer de ouro,
Para meu bem passear”.

Théo Brandédo cita ainda como integrantes de reisados alagoanos outras quadras
gue apresentam versos idénticos aos da louvacio do Reisado cearense.

Refcrimos oS segumtes: “0O sol entra pels porta™ (pig. 96), “O senhor dono da .
casa” ou “Senhor dono da casa”™ (pags. 809 e 3810).

Servirio éstes confrontos apenas como achégas a um estudo mals aprofundadc
do assunto, pois nic dispuzemos de tempo suficiente pars umsa visita comparativa
a0 cancioneire peninsular, e de outros Estados brasileirpoz. Entretanto, podemos
desde ji aflrmar gue se registam semelhangas entre guadras da “abricdo de porta”,
prasileiras. e cutras apontadas por Alberto Pimentel, Leite de Vasconcelos e Tedfilo
Braga. (V. "O Reisado Alagoano”. cit. — pag. 170).

A0 Iinalizar éstes comentarios sbébre as quadras da louvacido, lembramos gue
sfip diferentes das que Rodrigues de Carvalho transcreve na cantorta inicial do
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Bumba-meuw bed, como ja frisamos, quatra trovas da louvagfo referida integram
as cantorias de “tirar os Reis” (ou delas sdo varinntes), folguedo éste que o folclo-
rista paraibano nfio associa & exibicdo do Bumba-meu-boi. (Op. cit. — Notas pre-
Hminares — péag. XVII). . _

O Bol que apresenta em seu livro (loc. cit.) acha-se na transérlcﬁo de um artigo
de L. sacramento, datado de janeiro de 1903. em Sobral, mona norte do Ceara,

“*0O elogio acs donos da casa e 05 cantos de porta sio inegavelmente das janeiras
portuguesas” — escreve Théo Brand#o, apciando-se em Luiz Chaves e Afonso Duarte,
folcloristas lusos (Op. cit. pag. — 169). Hi trovas, porém. que ja se fermaram no
Bragil.

{27) A harménica é s mesma sanfona conhecida em todo o Pals. Chamam-na
acordeio cu acerdecna, concertina, gaita de foles, ainda, em outros lugares.

E Instrumento popular de longo uso no Rio Grande do Sul.

No Cearid, em sua forma masals simples e pebléia, comoe a que vimos no Reisado,
é encontrada principalmente nas zonas rurals ou em subirbios pobres da Capiltal.

Tanto aparece nas mics de um tocador de feira. como a acompanhar dansas de
gente pobre ou sambas de ecaboclos no interlor do Estado.

O térmo saniguna & o que se ouve hoje na Capital, depGis que se espalhou a
moda de “aprender a iocar sanfona”, em nossa sociedade. Mas ésse Instrumento é
bem mals complicado, de alto preg¢o, embora de mesmo tipo da velha harminica, pobre
e ristiea.

0O cavaquinho, cavaquim — como costuma dizer o povoe — & uma peguena
vicla com quatro cordas: ré, sol, si, ré, segundo explica Renato Almeida. (Op. cif.
pag. 114). Instrumento também das classes pobres. : .

O tamborim é um membranofdnio de uma s6 membrana de percussio, de golpe
direto, semelhante, porém, malor do que o pandeire desta regido; sem guizos.

O bombo e os pratos sado demals conhecidos coma Integrantes das filarménicas
ou bandas-de-musica do interlor.

(28) Gustavo Barrosc cita:

“Olha © passo da ema
Peneiro eul

Da ema do meu sertio.
Peneiro eu!

Todo pdssarc vda,
Peneiro eu!

86 a ema néo!

(“0O Sertdo e ¢ Mundo” — pag. 204).

Observa o mesmo autor que a locugdo Interjectiva da canteria dac
Emas-penéro-&! talvez represente umsa deturpacic de peneirp-eu!. empregade o
verbo peneirar com © sentido de “repinicar a dansa do balano” (“Ac Som da
Vicla” — pag. — 238).

O Pequeno Dic. Bras. da L. Pori. traz definigoes de peneirar que merecem
citadas: — saracotear-se ao andar e pairar batendo as asas (o gaviio), e sacudir-se
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todo (0 potro que estd sendo domado) salndo acs cércovos e pinotes (Bras. do
Rio Grande do Sul).

(26) Os dois versos Iniclais das estrofes cantadas peio Caboclo, que ouvimos
entio chamar de Caboclo real, sio &stes, cm eserita sénica:

“V6 mimbdra, vd mimbdra.
Cuma diz sémpi v6”.

Encontramcs no auto deserito por Chustave Barroso (“Ao Som da Viola" —
pég. 225}, como versos iniciais de uma das guadras cantadas pelo Valentio:

“You-me embora, vou-me emhora.
Como digo sempre, wvou”.

Allds, o primeiro verso é encontrado muitas vezes a iniclar gquadras populares.
A touda tem um ar de trechos de desafio e pode ser improvisada, em certos passos.

(31) J& Mclo Morais Filho nos descreve o final do auto {cp. cit. — pag. — 95)
com a morte do Bei produzida por uma panoada que lhe aplica Mateus, agdo que
no folguedo por nés descrito, é reallzada pelo Vagueiro,

Na versio de Gustavo Barroso quem mata o Bol a pauladas € Catarina “uma
escrava fugida, levada do diabko”, (V. “Ao Som da Viola” — pag. 242 e “O Sertio
e o Mundo” — pag. 200).

Oneyda Alvarenga (eop. cit. pag. 50}, além déstes personagens, cita Biricc na
lista dos autores da morte do Boi.

Na panhtcmima tauring efetuada na Espanha, em Ovejar, hd também a morte da
suposta rés e a divisdo do seu sangue, figurado em vinho, para fim de festa, como
direm 84inz e Sancho (loc. cit.).

No RBeisado cearense, © qle ocorre depcis da morte do Bol é & venda, com
avalincio das partes do corpo pelos flgurantes.

Em alguns autos, verifica-se a partilha do Boi, tocando cada parte do seu
corpo a determinada pessgca ou a um grupo, como a rapaziada ou as mocas sol-
teiras, o que levou Artur Ramos a ver ai o repaste totémico. em que todos parti-
cipam ecomend0o um pedacg do pal. (‘O Folclore hegro no Brasll” — Rio —~— 1935
— pag. 127).

Alids, o brilhante estudioso alagoano nio vacila em considerar o auto com a
sug figura central do Boi, como sobrevivéncia totémica.

Rodrigues de Carvalho alude a suposta origem pagd do folguedo, remontando-o
a0 Boi Apis egipeio, (Op. cit. — notas preliminares — pag., XIV).

Hs winda o0s que preferem vér nessa dansa draméitica uma confluéneis de
tradicles euronéias com o totemlsmeo do boil, existente entre os negros bantos.
{Oneyda Alvarenga — op. cit. pag. 42).

O Reisado riural gque focalizamos contém decerto elementos essencianis de pro-
cedéncia eurendéia; de indigena apenas, maig visivelmente, o Caboclo com o seu
simulado ¢ocar de penas, a Cabecuda, idéntica a Calpora descrits por Custavo
Barroso ¢ outros; ¢ o estribilho ¢ manin sarari, cantado pelo cdro na parte final
do auto — “a despedida”. A propésito, lembramos que Carlos Gois (Op. cit. pag.
10) cits uma trova, em gque juntc a versos portugueses, ha verscs em lingua
tuni — o0 2¢ e o 40, representados pela expressio Mandn sarari.
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“Vamos dar a despedida
Mandu sarara,
Como deu o passarinho,
Mandu sarard™.

A Fma e o Caboré sio aves das nossa matas e possuem deslgnacdes brasileiras,
E aparecem, sem duvida, multes vocdbulos de origern indigens no texto literario.

Maz j& =e scham @&¢tes decde muito incorpeorados 4 neossa linguagem, e algung
mesmaq a0 portugués geral.

ide africano, claramente perceptivel, nada encontramos em nosso Reisado.

Possivelmente, numa andlise especialisada do tewto musice-poético, don ele-
mentos piactiecs, ou do sipnificado do folguedo, do ponto de vintn etnolésico ou
otne-piteologion, serfio surpreendidas  outras mareas daquéles que entraram  noa
formagio do nosso substrato cultural. As observaches de Maric de Andrade e
outros sébre a origem de certos elementos da musica popular brasileira sfic dignos
de registo.

(32) — H4 no Reisado gue apresentamos a adaptagio de um Pelo sinal da
fome aue & pronuncladoe pelo Caboclo, tido como 0 autor da morte do Boi,

Gustavo Barroso nfo o incluiu no zeu autc do Boi Surnbi, mas transereve com o
mesme nome (“Ac Som da Viola”, cit. paes. 397 e 398) uma oragip foleldrica
que mostra grahde semelhanca com a gue recolhemos,

(33) — O final do auto descrito por Melg Moraig Filho € idéntico ao do
que assistimos em “Extremas”, no ano em cursg — um menino é agarrado para
com éle ser dads uma ajuda no Boei, que se levanta, terminando ¢ auto pela
cantlga da retirada. (Cp. cit. pag. 95). Esta, porém, diverge em sua letra, da gue
hos foi entoada.

A cena da aplicagao do clister & sem duvida, das mais comicas do folguedo,
por isso é aguardada com ansiedade pelos espectadores, gue nela encontram mo-
tivo para boas gargalhadas.

E interessante observar ¢ usp da expressio ajuda por clister, gue ouvimos em
“Extremas”, éste ano, e gue vem referida ndo s6 por Melo Morais Filho, na Bahia,
como por outros autores, entre €les Gustavo Barrcsoe {(“A0 Som da Viola™ — ¢ed. cit.
p&ag. 245, em Fortaleza.

No Relsado por nds descrito falta porém a figura do Doutor, que € quem
aplioa o clister, segundo consta na maloria das descricdes do auto gque conheca-
maos, eatre elas, as de Oneydas Alvarenga e Renato Almeida.

Na dansa dramitica do hinterland cearense a ajuda € ministrada pelc Vagus.io.

Obuervam-se, pois, em certos trechos da apresentiacho do folguedo coincidéncias
notiavels com oS exibidos em outros lugares, destacando-se curioses persisténcias
tematicas. Mas ainda nfc se esgotou a matéria com o gue se expds até agora.

Na parte da Burrinha ha referéncia a4 Zabilinha em algumas estrofes. Oneyda

Llvarenga {op. cit. — pag. 43) a inclul entre o0s personagens humalios do fol-
guede do  Bumba-meu-bei, acrescentando: “algumas veZes personagem  miio
honeca que o Cavalo-marinho traz & garupa”. B Gustavo Barroso (op. ¢it. — pag,

227), no auto gue foealiza, esclarece que o “Capitho Bbca-Mole, mestigo de beigola.
chapéu armado e emplumado, casado de enfeites dourados, montando um cavalo
de palt com salote comprido que ithe envelve as pernas, traz a Zabelinh:z, na
garupsa'’, Contudo, mais adinnte (pag. 232) declara gue *“na tradigho oral uor-
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destina, nada permaneceu gue expligue 0 sentido da bonecs Zabeiinha. De tal
f6rme que, nos ultimos tempos do Boi de Joao Bota-Calada, ela fora suprimida”.
Alnda uma observacao para finalizar. Renato Almelda apresenta & golfa de “EBal-
titante bailado” que é dansado pela Burrinha, num Bumba por é&le assistido ne
interior dz Bahia, e nela ha um trecho poético, que corresponde gquasi ao entoado
pelo coro nesse mesma parte do folguedo que recolhemos:

“Hlele, oléls,

6181é, comeo ha-de ser
Dansa de ponta de pé
Caleanhar no chioc nio vé”.

Esta & versio bahiana, E a nossa:

“Oléla, OlélE,

& 1élé, como hi-de ser,
Pisa de ponta de pé
Caleanhar ninguém ndo vé”.

APENDICE

Rodolfo Tedfilo em ‘O Paroara”, romance de costumes, editado em 1892, faz
uma descricko do Bumba-meu-boi, no interior cearense, que nio 56 possui valor
literaric, como também folcldrico, pois entre as qgualidades ressaltanies do escritor
a critica jamals deixou de considerar o seu vigor de observa¢fio e conhecimento
seguro das coisas regionals.

A descricido aludida faz parte do capitule VIIT do romance {pigs. 74 a 81).

A exibiefio do folguedo ocorre — como J§ se indicou — em uma vila do interlor
cearense, cuja localizac¢io infelizmente n&o logramos efetuar. A noite € precisa-
mente a de Natal, antes da missa=do-galo. Os personagens sio: QO Caga-pra-ti ou
Prevelégio, “um fantasma de fé6rma humana, esguio, ehcolhendo-se até ser anfo
e estirando-se até ficar da altura de dols homens”; a Ema, “uma imitaclo erosseira,
mas que davag mais on menos & 1déia dessa ave”; o Bol que vinha no centro do
bando”, “uma ficgho desenvolvida com muito jelto e arte”, cujs “cabeca felta de uma
caveira natural, com ¢ Seu bem talhado par de cornos, se artleulava a um PESCOLo
curte que se& implantava num corpo boving, sem bpernas, mas modelado numa
carnacdo soberba”, cuja “pele era representada por um branco lencol de algodio,
cnde se desenhavam manchas negras, admirfvelmente dispostas para bem repre-
sentar wm bol lavrado”, € cuja arca do corpO, oca e espacosa, tinha lugar de sobra
para nela se mover o homem que havia de fazer dansar o Bumba-meu-boi”; =4
Burrinha, gue surela atris do Boi"”, tocando maracid”, e “representava um cavali-
nho sem pernas, montado por um rapaz vestido de sala, com a cabeca, o pescogo e g
anca ornados de gulzos e lagos de fita e trazendo escanchada na garupa “uma
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bonecn honita muito bem vestida e enfeltada”; a Caipora, “um eaboclinho muito
requeng, magrde, apenss de tanga, com © corno pintado de uruetl e ¢com uma urupems
i cabeca”; o Babau, “a figura msais exdtica do bando; um homem altc de camisa
€ ceroulas, com cabe¢n de cavale; fantasma exquisito que andava num saracotear
constante, expondo a caveira, cujas magxilas fazia bater uma na outra numsa bhulhs
de matraca, a ue respondia a besta humana gque fagia de espeetro de cavalo,
com um rihcho de ensurdecer”; as figuras que ¢ romancista clagsifica de com-
plementarss: o Vagueiro, Mateus e Catirina, e, por fim, o ICirurgi:io, que chega
quasi oo término deo guto para receitar uma ajuda ou clister ao Boi moribundo,
O pkando salra as 8 horas da noite do bairro mals canaiha da vila. Acompanhsa-
va-0 o estrugir de maracdd o “duas violas gue choraminpavam um saudogse baido™.
A exibicio do folzuedo € realizada em primeiro luegar, gratuitamente, dianze
da casa do vigario, que ficara “agradecldo aguela atencio de seu compadre
Flamino, ¢ dono do Boi”, '
Conciui-se & leltura da narracio gue faz da ccmhecida dansa dramética o ro-
mancista cearense gue éle difere dp Reisado que apreseniimos, em vArios aspectos.
Falta-lhe, antes do mais, 0 carater de “festa de Reis”, com a louvacdo inicial
e 4s dansas efetuadas depois no interior da habitagﬁ.o, como sucede no folguedo gue
estuddmos. A apresentacio comecga ao ar livre, com o aparecimento sucessivo dos
personzpgens, no Bumba-meu-boi de Rodolfo Tedfilo.

Quanto a éstes, ha agui e Prevelégio, 0 Babau, a Caipora, séres fantasticos, g
Catirina e o0 Mateus, figuras humanas, gue nio aparecem no Reisado, pelo mencs
com homes Ilgnais, B no folguedo gue recolhemos surgem o Bode £ o Caboré,
que nio se acham no de *“O Paroara”, bem assim o Chamégo e 3 Cabecuda, esta
idéntica & Caipora, e aguela da mesma categorla e com andlogas fungdes no auto
as de séres de aspecto fantasmal constantes de Bumbas em outras regides. Do
texto literdrio, ineclui o romancista na sua descricdo, além de chamamentos e ine'-
taghes ao Bol para dansar e saracotear:

— “H& bumba, bumba meu boi!...” “HE& bumba, meu bci lavrado!...” “Hé
bumba, meu bol bonita!...”™ “Hé bumba, men hoi ligeirol...” “Hé bumba, espalha
sota gente!.,.”; além Gésses brados, gue rolta o vagqueirg, o escritor aprescnta éstes
versos da Burrinha:

“Zabelinha como pao
Que daremos Zabelao”.

E é s6. Mas 1 estrutura pgeral do auto popular, ao ar livre, aprksenta-se
idéntica em amhbos o8 folguedos, embora 0 que descrevemos seja bem malis simples:
— uma série de peguencs quadros independentes caracterizados pelo aparecimento
sucesivo de varios personarens e concluindo com a morte e resswireigio do Boi,
segundo admiravelmente resumiu Oneyda Alvarenga.

Em ambos ha também a parte cimwica da zjuda ou clister, consistindo na in-
trodilgcic de um menino nas trazeiras do Boi; e se fagem as sortes com lencgos i

procura do dinheiro dos assistentes.
Sern davida. o auto sertanejo de Rodolfo Tedfilo, se bem gue mais reduzido,
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gse aproxima bastante da variante litordnea de Gustavo Barrosa, até mesmo da de
Pereira da Costa (“Folklore pernambucanc” — pags. 261-270. “Rev. do Inst. Hist,
e Geogr. Bras.” Tomo XIT — parte II), Difleil serd, no entanto, tlescobrir sz ©
romancists nio transportou ao sertdo material folelérico per éle reeolhido na
capital do Estado...

{HA sutores gue supdem a sus origem no “hinterland”, com a vinda posterior
para o litoral).

Rodolfo Ted6filo, &4 margem da descricio que fez do Bumba-meu-boi, formula
obzervagtes dignas de registe, entre elag a da occrréncia de personagens brasilei-
ras no auto, a saber: O Baban, a Ema, a Caipora.

O sincrotismo com o amerindio estd declarado, e é 8le registavel também no
Reisado, através do Caboclo, de Caboré, da Ema, da Cabecuda, que o caboclo — é
preciso que se note — representa com férmas simbolicas néo de todo estranhas A
plastica mitica aborigene, especialinente as segunda e terceira figuras. E ha ainda
¢ estribilhg — © manin sarari! — da “moda da despedida”™, no folguedo.

A propdsito, comvém aceniuar que na zona onde assistimos & exibigdo déste,
como, alidgs, na maior parte do Ceard, o afluxo negro nio preponderou, e gie um
aldeamento indigena ¢e certa importincia se encontrava & poucas iéguas de “Ex-
tremas”, vizinho g Itarema, em Almofala, onde 05 Tremembés receberam a categuese.

A verdade é gque a maloria dos habitantes do lugar, gquando 14 estivemos, era
congtituida de caboclos, isto &, produtos de mesclas dos sangues Indigena e do
portugués colonizador. Tipes mals proxlmos do branco, alguns.

Muiatos ou negros, s¢ por excegho. Negro mesmo apenas podemos citar um,
ja bpastante 1ldose, descendente direto de africanos — segundo nos informaram —
que havig sido “fabrice™, isto é, empregado humilde de “fazenda”, e cuja especia-
lidade era a de, em troca de alguns nigueis, soltar magnificos aboips, s6 compa-
raveis talvez agucle do Vagueire no Bumba-meun-boi, gque Rodolfo Teofilo descreve
nestas linhas: “A voz cheia do vaqueiro, que era um cabrg fornido e com uma
mascara zinda mais feia do que éle, fez ouvir a'zuns segundos as notas melodicsas
e de uma saudade selvagem de toadn do bolideiro. Daguele peito rude saiam
acordes de uma harmonia tio doce; naguels laringe ignara se formavam combina-
¢Oes de netas de uma nostalsia tice intensa, goe a alms se deizando atravessar
por elas cala em funda melancolia. O auditério quedou-se logo acs primeiros acor-
des da toada. Todos se recolheram dentiro de si mesmos para melhor sentirem o
espirito se saturar daguela mtsica triste, euja harmonia embebedava os sentidos
e fazia chorar de gdzo”. ,

O saudoso cscritor aprecia 4 génese do folguedo do scguinte modo: “Og rapazes
dominadcs pela loucura da topacfic estavam contentes do divertimenio, embora fésse
€éle uma cdpia multissimo infiel das touradas espanholas., Desconbeciam comple-
tamente a fauromaquia. As noticias de combates com touros chegadas a éles
per via de Portugal lhes despertara s idéia de um folpuedo representando umsa
tourada, e ao mesmo tempo uma comeédia com tipos brasilelros e eenas todas
nossas’,

Bem diferentie, por certo, da exnlicagé> cue nos oferece um Artur Ramos
gue, embora reconheca no boi “figura obi.zuilria de velhos autos populares, e
origem européia”, enxergava ho folguedo de que nos ocupamos — segundo (4 se
ohservou — wma sobrevivéncia totémica de origem afro-bantu, reforgada por
temas anilogos do folclore caboclo dos vagueiros, de influéncia amerindia, em
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certos pontos do nordeste e centro braslleires. Acrescid¢o tudo isso de um esclare-
cimento psicanalitico, que termina por considerar as festas de sobrevivéncia
totémica ‘como “expressio de uma volta do recalcado” e que pelo “principio de
repeticdo”, 0 negro expandla periddicamente em nossos festelos populares. (O
negro brasileiro” — vol. 188 da Braslliana -- 3a. edicio — pags. 312 5 324 e “0O
folelore negro no Brasil” — 2a. edigio —— CEB — Rio, 1654 — pags. 95 e 118).

Um confronto gue nos parece também digho de ser estabelecido é o do Reisado
de “Extremas” com o Boi do Reis, gue Luiz Heitor fol encontrar em ITtapipoes,
no ano de 1843, (V. tr. cit.)

Apesar de muito préximas (60 quildmetros de distdncia) e de pertencerem a
munleipios vizinhos as localldades onde foram recolhidas as duas varlantes do
mesmo auto tradicional, encontramos, em um e outro déstes folguedos, alguns
personagens com o mesmo nome, idénticos na func¢io e zignificadeo, e com grande
semelhan¢a formal ou plastica; outros, porém, que trazem designacdes diferentes
mas revelam certa analogia funcional e de significacfio, mais ou menos facilmente
perceptivel, e sfo equivalentes, ou nfo, quanto ac sentido figurativo.

Encontram-se em ambos os folguedos dois nomes de personagens anfmals que
naa costumam aparecer em ouiros autos da mesma categoria: o Caboré e o Bode,
e éstes figurantes, comuns a4 generalidade dos Bois e Reisados que conhecemos: o
Boi, a Burrinha (confundids em Itapipoca, ou pelo registrador, com Izabeilnha),
a Ema, o Vaqueiro (Romdo no de Itapipoca) os Papangus, dos guais apenas a Velha
estd em ambas as representacdes. Alids, no auto de “Extremas” éstes gio também
chamados Mascarados e se intitulam Capeldo, Careta, Caboelo, Velha, enguanto
gque ho putro recebem as denominacbes de Velho, Velha, Galantes, Damas e Solda-
dos, (Algtins déstes personagens, mals ot menos pgehéricos ou categorizados, se
encontram, por exemplo, no auto que descreve CGustave Barroso, a exemplo do
Capelio, Galante e Damas).

Na versio de Luiz Heitor se acham é&stes personagens, cujas denominag¢des nio
ge encontram no folguedo por nos estudado: o Cachorro, Juca (0 macaco, represen-
tado por um menino com méascara simiesca, andando de cdcoras), Liseu (ajudante
de vagueirc); Pantasma, cuja cabeca € uma cula com perfuragdes ne lugar dos
olhos, nariz e boca (essa cuia ¢ mantida acima da cabega real do flgurante por
meio de uma armacfiic em forma de cruz, da qual pende o camisolic que o veste),
um mixto, portanto, de elementcs simbolicos proprios do Caboré e da Cabecuda,
figuras de aspecto fantasmal no auto de “Extremas”. Anote-gze ainda que neste
folguedn houve redugio no numerp de participantes relativamente ao outro, ors
focalizado.

No auto que descreve sucintamente o musicéiogo carinea néo ha refesénela 4
louvacio lhicial, com as cehas da “abricio de porta” e as dansas no interior da
habitacio antes do espeticuloc ao ar llvre. Entretanto, na versio de Itapipcoea “o
guto é concluido com louvagdes e dansas a Sac Gongalo do Amarante, cujas jor-
nadas sio cantadas eom a musica gue lhes é prépria” (tr. cit. — péag. 47). o que
nac se verifica no que assistimos na fazenda acaraliense. Q desenvolvimento cénico
também ndo € igual: ha algumas diferencas na ordem da apresenta¢io dos perso-
nagens, surgindo o Boi, no folguedo de Itapipoca, logo no inicio, € n&o no fim
do espetficulo, com os episddios gue assinalam a sua presenga no auto — dansas,
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sargseoteios, merte pele Vagqueire, ressurreicio mediante a  introdugdo de um
garoto nos suas trazelras. De regra, tak sucesso & considerado — assim em “Extre-
mas” — aplicacio de uma ajuda ou clister no Bol morlbundo.

FErm Itopivoon dizs-se — segunde informa Luiz Heltor — que 0 molecolte, cujs
cohoge & introduzida sob a cauda do animal & “forgado a tomar coalhada”. E o Bof
voita ainda & cela no final do aute, nao fazendo, porém, quem descreve a é&ste
quaiguer referéncia & divisAo ou venda figurada das partes anatémicas do animal.

Parece-nos gue no Boi do Reis os episodios hilarlantes do folguedo foram
apresentados com maicr vivacldade nas peripécias is vezes de um comico grotesco
oy mesmo Tescenino — a Mma, depois de beliscar as trazelras de um dos assistentias,
fque & ccloeado de brucsos, pod wn ovo, gue € vendido aos mesmos; 6 Velho exibe-se
“na sua dansa de tremncdeirn e ouy suna smoal sucedida galanteria™, ete., etc.

fste breve confronto scrve parg confirmar aguela observacio, ja efetuada por
certos autores, sdbre n liberdade de interpretacfdo gue caracieriza ésse auto, em
gue se aglutinam, sob diversa “'selegan™ de Um para outro grupo de figurantes,
elementos: da arie popular de varia prscedéncia e, mesmo, de outros autos seine-
lhantes ou “reisadcs, pié gue & desapareceram como mehifestagdes izoladas” — no
dizer de Marlo de Andrade. INo plano musical “distingue-se de todos os demais
autos registados no Ceara; & liberdade de interpretar, ritmica ou melc‘rdicamente.
a linha do canto € muito grande nesse folguedo” — acentus Luiz Heitor. E
acabamos de ver gue até na encenacio nio se observa total submissio a determi-
nado feit:o padronizante.

¥ pena gue Luiz Heitor nfo nos apreseniasse agul os textos musical e poético
do felguedo qre recolheu, para podermos entdo observar melbor e mails extensa-
mente, stravés de uma distineia espacial 8¢ reduzlda na mesma area cultural,
a¢ lado das semelhangss, do que hi de lmitativo, counservador, no espirito désses
cabocios, aquile gue se poderia econsiderar expressio inovadera, inventiva, dentro
duguela liberdade, j& noidria, que faculta a representac¢do désse aue {oi conside-
rado “o mais nacionel e divalgado dos neiscs outos populares”. Alids, vem sendo
preccupasio dos etnodlogoes verificar as causss das dissemelhancas que se observam
e detalhes de complexos culiurais, earaceoer:zades pela mesma unidade hasica,
4ag vezes ha mesmga regifo.

Em suma, 20 estudar uma apresentacfio de folguedo tradicional do género
déste, efetuado em comunidade de homens rdsticos, guase integralmente partici-
pantes da cultira do felk, imporfaria encarar o tema sob varics aspectos que 36
relacionam coin 4 estabiiidade £ a2 mudanca culturais, do Angulo em gue 03 cncara
por exeniplo, vm Herskowits. (“Les Basges de l'Antropoiogie Culfurelle” -— Payot
— Paris, 1932 — pags. 176 e segs.)

Por mais cconservadora que seja uma comunidade sabe-Se aue esta ela sujeita
a mudangas cultUrals e seria importante verificar ndc s6 estas como a resisténcia
4 meosmas, através de elementos do seu folelore. O isclamento em si ndo explica
inrdo, embora nio se desconheca que a posicio gecgrafiea significa bastante. De
modo gue nossas afirmacgdes logo A primeiras piginas  déste  trabalho
exipem crame mAls detalhado, ne  ocante . congervagio da  forma  antiga
do folpucdo nesse ggrupamento hi.aang <o norte do Estado, Pols, =& a
dificuldade de comunlcacdes tera conceorrido ai para a manutencdo de certos
elementos culturais, em verdade nio constitul s6 ela fator significative no processo

da “eneculturagiEo”™. Vimos no ¢urso déste estudo, como apesar de haver conservado
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& sua unldade bisleca e de oferecer varice pontos de contacto na sua encenacio e
no seu priprio texto poético com folguedos idénticos de outros lugares, até
mesmo distantes, 0 Relsado de que nos ocupamos tem as suas variahtes reglohals
ou locals, suas caracteristicas particulares, detalhes proprios, dignos de estudo.
Mas néo devemos esguecer — como acentua Herskovits — que “a conservacio e as
mudalicas culturais resultam do g0 dos fatores amkientes, psicoldgicos e histd-
riros, e € tA0 arriscado generalizor a importdncin de um fator, quanto emitir
opthific geral sGhre culturas inteiras”. (Op. clt. — pag. 187).

8#o problemas da “dinimica cultural” que, por enqu'anto, 80 decejamos [risar
deizando a suz investicagfo para momentos posteriores, em gue nossas observagoes
sébre © ambiente s6cio-cultural doy grupos humancs interessados nessas pesguizas,
com suas dificeis Implicagbes de ordem psicoldgica, sejam maig demoradas e mals
solidas, integrando com seguranca um ponto-de-vista “funcionalista™ sdbre o tema.

O “método integral”, que preconiza o notiavel folclorista Augusto Raul Cortazar,
serd por certo de resultados apreciivels, se aplicado a0 caso, com a sua busca do
“nucleo convenlente” denirc do quadre formado por todos os aspectos, funcio-
nalmente travados, do complexo cultural, a que denomina com muita propriedade
de “ecnglomersdo foleldrico” (Op. elt., — pags. 258 e segs.)

Quanto ao estudo histérico -— comparativo da matérla ndo ¢ consideramos tam-
hém passivel de realizacio imedista, segura e completa, até o momento, de molde
a permitir-nos estabelecer conclusdes com fundamento objetivo, pols a vastidio dos
dados a interpretar e a relativa deficiéncia das fontes documentais exigem arduas
tarefas de pesguisa e Investigacio, que nio se coadunam com a brevidade do tempo
em gus foi elaborado éste trabalho para o II Congresso Brasilelro de Molelore.

Cremos dispensavel, portanto, a formulagio de hipoteses e conclusées cientificas
4 hast de adaptacdes e aproximacdes, por venturs forcadas ou elaboradas jeltosa=-
mente, 4 Interpretac¢io tematica, de assertivas genéricas procedentes de antropo-
logos e soclologos, as quals, por &éstes proprios sfio tantas vezZes consideradas como
necessitando ainda de estudo mals pormenorizado.

Aseim a propdsito de temn assaz invecado, qual g difusae, um cientlsta como
Linton, ao tratar des fatores gue entram ng “apresentacio” e na “aceitacio” Je
tracos culturais novos, chega a observar gue “enguanto nio tivermos informeaodes
mais minUcicsas sébre a acio désses fatores”, s& poderemos ter compreehsio im-
perfeita do processo aludido. (Op. eit.)

Entretanto, como remate desta contribuicdo folclérica, faremos hreves conslde-
racdes interpretativas.

Tal como O assistimos, ha configuracho espetacular gue revela em nossa €poca
¢ autc encerra, envidentemente, filiascdes & duas categorias diferenciadas do culto:
umag rmais proximas, eristds, em especial através dos atos alusivos 4 Festa de Reis,
4 Eplfania, as qualis, de certo, jo traziam ésse sentido religiosd, vindo da Europa,
guando da constituicio do auto (Gueremos frisar que, enifio, nfie sobreviveriam guais-
quer ressonféncias peghs, que, por ventura, as anlmasse radiealmente}; outras, remoc-
tas, pacds, magico-religiosas, com 0s j& assinados carscteres de sobrevivéncias Lotdmi-
cas do folguedo, de origem africana, e cutras, pois, néo restam duavidas sébre ¢ sinere-
tismo ccorrente nesse folguedo, em que participam também elementos amerindios
e do foiclore dos cahoclos, relativo ao ciclo dos vagueiros no sertdc nordestino.
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Acentue-se aqui, para possiveis estudos ulterlores, menos ligeiros, a necessidade de
invocar os conceltos de *“foco cultural” e “reinterpretacio”, quanto As anflises
causal e formal nos planocs fundamentals relativos ao encontro e & combinagio
das duas aludidas manifestacées da espressio rellgioss. (V. Herkowits — op. cit.
— pazs. 246 a 257). )

Provavelihente, ae chegar o félguede a0 meio onde o vimos representade com &
estrutura bésica gue lhe fol reconhecida anteriormente em Sergipe ou Bahia, 1
caracterizaria a0 seu processo cénicd, quanio a seus sentideos originérios, certo
grau de automatismo, havendo, hi muitc, desaparecido as “circunstiancias de razic
ou de necessidade” que justificariam primitivamente z certas partes caracteristicns
dp mesmnr.

Evideniements, ¢in ouires cof “inlerectes” que, em noosa época, determinam
g connervaddo do folgaeddo o lhe mantém o animacio vital.

Em tltima analise, od nntes, de um ponto de vista mais objetivo, diremos que
o5 propésitos cu finalidades precipuas ue, conscientemente, movem os figurantes
no Reisado 4 sUa apresentiacas, parecem ser, hoje em dia, de duas ordens: econd-
mica, ja esclarecida no in.cio désitc trabalho, e recreativa, as quais no tocante,
a certes momentos da reaiizigio dramatica, chegam a éncontrar-se, Recreativa,
slm. como divertimento proprio ou brirncadeira grupal (“brinear o Boi” ou “brincur
08 Réses” sio cxpressdos correntes) dos que apresentam o auto, e também na aspi-
ragfio de diverilr acs espectadores, patticularmente a4s pesscas gradas do lugar
{no intimo, procurando agrada-las para fazer jnhs melhor 3 peeclunin), o que 98
leva & certo esmero ou esiorgo artistico, sem duvida, buscande cada um desempe-
nhar bem — com vivacidade, destreza, pericia, certo brilho mesmo — o seuw papel,
quer como dansarino, nos requebros do baifio, nas evolugdes ocorecgraficas, nos
saracoteics das dansas, duer como ator propriamente, nos gestos, na mimica
adeqguade a8 situacbes teatrals, 2o lado das partes musical e literaria, em que tantas
vezes recorrem 2o lmproviso.

Els aqul outro ponto a que chamamos & atencio dos estudiosos do Folcelore.
Isso que focaliza Canai Feljdo, em seu estudo s6bre a “expresio popular dramatica™,
ou a “expressdo em ato” deve receber mais acurado exame, porventura, tanto como
a “fonética do assunto”, isto é, a sua letra e a sua musica. “A expressio em ato” —
chserva © agudo ehsaista argentino— constitui 3 miGde a forma mals segura e
poderosa da linguagem do povo, acaso em necessaria compreensic de suas po-
brezas vorbals e musicals. Em seu processo histérico o povo americano teve que
resignar-se a ir abandonando ecerta propria expressio radical para encaminhar-se
4 possessfio de outra. Nao surpreende, pols, que em algumas etapas déste transito
nos saiam ao encontro formas que jJ4 perderam seu sentido essencial e movimentos
eszenciais gue né&o alcahcaram a sublimag¢hc da forma. O lavral, o mesclado, o
confuso, ¢ Involutivo, ndo € 0 menos abundante e tipico da expressio popular
americana”. (“La expresion popular dramdtica” -— Unilversidad Nacional de Tucuman
— 1943 — pags. T e 8).

Os problemas da *“expressio” e ¢z “foraa simbdlica®... @Quem duvidara nao
cheguem é&les, no fim de contas, 2 r7Is apualss o8 rumos essencials para a com-
preensac definitiva e interral do Polclore como Ciléncia.

Representagdes dromaticas, espetaculos populares, como 05 que acabamos de
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focalizar, e que v8m & ser composicdes definidas em suas formas atuals, levamenos
a pensar na sintese psicolégica de que se originam, como um todo orgénico, as
auténticas obras culturais, cujss “formas” nads mals representam do que a decan-
tagAo objetiva dos atos psigquicos que profundamente as geraram. Os quais —
verdade seja dita — em nosso caso, para ser compreendidos, Integralmente, no
sentido teantas vezes obscurce ou estranho da sua expressividade, exlgiriam uma
busca sistemética as raizes etnolégleas.



