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RESUMO

Este estudo trata do carnaval de Fortaleza do periodo de 1936, ano do desfile do bloco “Prova
de Fogo”, a 2000, ano de desarticulacdo do bloco “Quem é de Benfica", cujo objetivo principal
€ analisar a transformacado do carnaval de Fortaleza, que passou de um evento prestigioso, do
século XIX até a década de 1970, a um evento marginal no conjunto das festividades da
capital e do estado a partir da década de 1980. Analisaram-se os discursos e as praticas dos
atores sociais na construgdo da cultura carnavalesca do Ceara e, mais especificamente, o
papel atribuido aos segmentos populares no conjunto dos festejos e a maneira como foi
exercido. As categorias tedricas discutem o carnaval como um fendmeno histérico, que, por
sua natureza festiva, possui caracteristicas rituais, ancoradas na tradigdo. Para verificar a
validade dessa vertente, realizou-se pesquisa bibliografica e hemerografica nos jornais O
Povo, considerando as publicacdes de 1936 a 2000, e Diario do Nordeste, de 1982 a 2000, e
pesquisa de campo nos espacos onde se realizam atividades relacionadas ao carnaval, com
entrevistas a diretores das agremiacfes e personalidades do evento na cidade. A analise das
fontes concentrou-se nas representacdes sociais do carnaval de Fortaleza, privilegiando os
segmentos de elite, médio e popular, a imprensa e os poderes publicos; nos espacos das
praticas carnavalescas, que sdo as ruas, os clubes e as praias; nas atividades efetivadas,
como o desfile de agremiacges, blocos de bandas e blocos de trio elétrico; e nas relacdes de
género. A pesquisa desenvolveu-se a partir da hipotese de que Fortaleza reproduz as praticas
carnavalescas emanadas dos centros de poder, com predominio das iniciativas dos
segmentos dirigentes, como as sociedades carnavalescas da belle époque, os clubes, as
bandas carnavalescas e os trios elétricos. No final do século XX, os segmentos dominantes
locais criaram o carnaval litoraneo como um novo modelo carnavalesco no Ceara. Apesar de
as agremiagBes populares, blocos, corddes, escolas de samba e maracatus terem uma
participacdo minoritaria no conjunto dos festejos, a tradicdo carnavalesca de Fortaleza
continua associada a sua atuacado, jA que expressam o0 complexo cultural dos segmentos
subordinados da sociedade local. Concluimos que a pertinacia das agremiacfes populares
que realizam o nosso “pequeno carnaval”’ constitui um elemento de resisténcia cultural frente
as praticas hegemonicas e homogeneizadoras das classes dominantes e contribui para a
diversificacdo cultural no conjunto da sociedade, 0 que evidencia a capacidade de resisténcia
dos grupos populares na luta por melhores condi¢cdes de vida e por um lugar na histéria
cultural da cidade.

Palavras-chaves: Carnaval. Fortaleza. Tradicdo. Agremiacao popular. Maracatu. Trio elétrico.
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RESUME

Cette étude s'occupe du Carnaval de Fortaleza, étant donné I'année 1936, la période du défilé
du bloc « Prova de Fogo », jusqu’a 2000, I'année de la fragmentation du bloc « Quem é de
Benfica ». Notre objectif principal est analyser la transformation du carnaval a Fortaleza qui
était avant un événement prestigieux, comme se produit du siécle XIX jusqu'a la décennie
1970, mais a partir la décennie quatre-vintg s’est transformé un événement marginal dans
I'ensemble des festivités de la capitale et de I'Etat. Nous analysons les discours et les
pratiques des acteurs sociaux dans la construction de la culture carnavalésque au Ceara, et
plus spécifiquement quel est le role attribué aux segments populaires dans I'ensemble des
festivités, et comment a été exercé ce rble. Les catégories théoriques discutent le Carnaval
comme un phénoméne historique, qui, par sa nature carnavalesque posséde des
caractéristiques rituelles ancrées dans la tradition. Pour cela, on a réalisé une recherche
bibliographique; dans le journal O Povo de 1936 a 2000 et dans le journal Diario do Nordeste
de 1982 (fondé a 1981) a 2000 ; on a fait aussi une enquéte de terrain dans les lieux ou se
derroule les activités carnavalésques; on a interviewvé des directeurs des entités et des
personnalités du carnaval de la ville. L'analyse des données met en relief les représentations
sociales du Carnaval a Fortaleza, en accordant un privilege aux acteurs sociaux distingués
dans les segments de I'élite, moyens et populaires; la presse et les pouvoirs publics; des
espaces des pratiques du Carnaval qui sont les rues, les clubs et les plages; les activités
realisées, defilé des entités, blocs des bandes et blocs de trios eléctriques; y compris les
relations de genre. La recherche se fonde a partir des hypothéses suivantes: Fortaleza
réproduit les pratigues carnavalésques émanées des grands centres du pouvoir avec
I’'hégémonie des initiatives des segments dirigents, comme les sociétés carnavalésques de la
Belle Epoque, les clubs, les bandes carnavalésques et les trios-électriques. A la fin du XXe
siécle, les couches aisées locaux cherchent a insérer Fortaleza dans le contexte
carnavalésque brésilien avec le Carnaval au litoral; en ce qui concerne I'ensemble des
festivités, malgré la faible participation des entités populaires, des blocs, des corddes, des
écoles de samba et des maracatus, la tradition carnavalésque de Fortaleza reste associée a sa
performance puisque ces pratiques expriment le contexte culturel des segments subordonnés
de la société locale. L'entétement des entités populaires qui réalisent notre «petit Carnaval» ,
constitue un élément de résistance culturel face aux pratiques hégémoniques et
homogéneisées des classes dominantes et contribue avec la diversification culturelle dans
'ensemble de la société. Cela met en évidence la capacité de résistance des couches
populaires dans la lutte pour des meilleures conditions de vie et pour un lieu dans I'histoire
culturelle de la ville.

Mots-clés: Carnaval. Fortaleza. Tradition. Entité carnavalesque. Maracatu. Trio elétrico.



ABSTRACT

This study deals with the Carnival in Fortaleza from 1936, the year in which the block “Prova de
Fogo” paraded the streets, to 2000, the year in which the block “Quem é de Benfica” was
disarticulated. Our main objective is to analyze the transformations in the Carnival of Fortaleza,
a prestigious event from the19th century until the 1970’s which, since the 1980’s has become a
side event in the course of the festivities in the state and its capital. We analyze the social
actors’ discourses and practices in the making of the Carnival culture in Ceara and, more
particularly, the role assigned to popular segments in the course of the festivities and how this
role was played out. Theoretical categories discuss Carnival as a historical phenomenon which,
for its joyful nature, has ritual characteristics anchored in tradition. To this end, a bibliographic
and hemerographic research of the newspapers O Povo from 1936 to 2000 and Diario do
Nordeste from 1982 (founded in 1981) to 2000 was carried out and a field research was
performed in the spaces where such carnival-related activities are held. This comprised
interviews with association directors and city figureheads involved in Carnival. The source
analysis focused on the social representations in Fortaleza’s Carnival, including the analysis of
the social actors distinguishing between the elite, middle-class and popular segments; the
media, the public authorities; the spaces where such carnivalesque practices take place,
namely in the streets, in the clubs and on the beaches; the performed activities such as the
associations' parades, blocks of bands and blocks of trios-elétricos, as well as gender relations.
The research is based upon the following hypotheses: Fortaleza reproduces Carnival practices
emanating from the centers of powers, with predominance on the initiatives by the upper
echelons such as the Carnival societies of the Belle Epoque, the clubs, the Carnival bands and
trios-elétricos. In the end of the 19th century, local dominant segments tried to insert Fortaleza
in the Brazilian Carnival context with the creation of the Coastal Carnival. Although popular
associations, blocks, cordfes, samba schools and maracatus remain a minor event, Carnival
tradition in Fortaleza is still linked to their performance because they express the cultural
complex of the subordinate segments of the local society. We, therefore, conclude that the
popular associations’ persistence in performing our “little Carnival” is an element of cultural
resistance in view of the hegemonic and homogenizing practices adopted by the dominant
classes and contributes to the cultural diversification of the society as a whole. This is an
evidence of the capacity of popular groups to resist in the fight for better life conditions and for
a place in the cultural history of the city.

Key words: Carnival. Fortaleza. Tradition. Popular associations. Maracatu. Trio elétrico.
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INTRODUCAO

Ao lecionar no Curso de Turismo do Centro Federal de Educacéo
Tecnologica do Ceard - CEFETCE, observei algo que me despertou
estranheza. Em diversas instancias relacionadas a cultura e ao turismo,
admite-se a importancia da cultura para o turismo, elaborando-se um discurso
enaltecedor “das coisas da terra”, de suas “belezas” e de “sua gente”, nessa
ordem. Quando se tratava, porém, de adotar acées concretas, o que se fazia e
ainda hoje persiste, era ir ver o que ha de bom “la fora” (do Ceard) e trazer para
ca os “la de fora”. O dito popular “santo de casa ndo opera milagre” tem aqui
ampla validade.

Os estudantes, por sua vez, demonstravam inicialmente conhecer o
mundo do entretenimento, shows, festivais, forrés, micaretas etc. Motivados em
sua formacgao educacional e profissional pela abordagem daquela instituicéo,
ao longo dos estudos, passavam a interessar-se pelo que diz respeito a cultura,
voltando o seu olhar para as denominadas manifestacdes culturais e artisticas,
populares, descobertas nos bancos escolares, a margem da midia. Apesar
disso, quando falavamos sobre carnaval, os estudantes citavam como atividade
de interesse do periodo o Festival de Jazz and Blues de Guaramiranga ou o
carnaval de Aracati ou Recife.

Nessa mesma época, ao assistir a um debate sobre a cultura
cearense promovido pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, um dos
debatedores, que mais tarde assumiu a Fundacédo de Cultura, Turismo e
Esporte de Fortaleza, afirmou preferir “subir a serra” e ouvir “outros sons” a ter
que ouvir o dito “barulho” do “carnaval cearense”. Manifestava-se, assim, nas
falas aqui evocadas, o0 pequeno apreco de segmentos da populacdo de
Fortaleza pelo carnaval, a festa simbolo da brasilidade. Essas falas sdo o eco
de um dizer que vem sendo gerado desde a década de 1970 sobre o carnaval
desta cidade e que localizamos com facilidade na midia local. Afirma-se com
desembaraco na imprensa escrita de Fortaleza que o carnaval desta cidade

nao mais existe e que, de fato, ele até existiu, mas, de uns tempos para ca,



acabara, morrera, por falta de “espirito folido” do cearense. Foi a partir dessa

aparente evidéncia que surgiu esta investigacao.

Este estudo trata do carnaval de Fortaleza no periodo de 1936 a
2000. Nosso interesse é analisar quais processos sociais fazem com que o
carnaval de Fortaleza transite de um contexto em que € prestigioso dele
participar, como ocorreu do século XIX até a década de 1970, para 0 seu
contrario, no qual ele subsiste como atividade marginal no conjunto das

festividades do estado.

Esse fendbmeno, de amplas dimensbes praticas e simbdlicas,
desperta nosso interesse em explicitar como séo elaboradas as representacdes
sociais em torno da cultura carnavalesca no Ceard, mais especificamente, qual
o papel atribuido aos segmentos populares no conjunto dos festejos e como foi
exercido esse papel, no periodo correspondente ao surgimento do carnaval

popular no Ceara na década de 1930 ao final do século, ano 2000.

Enquanto o Brasil consolidou uma identidade nacional expressa na
metéfora do “pais do carnaval”, nas ultimas trés décadas (1970-2000) Fortaleza

elaborou uma imagem urbana dissociada das manifestacfes carnavalescas.

Para Azevedo (1993), hoje, praticamente, ndo existe carnaval de
rua em nossa capital. Gaudin (2000) considera que Fortaleza ndo possui uma
tradicdo carnavalesca especifica, caracterizando-se pelo pouco entusiasmo e
pela falta de brio em seus desfiles de rua (Gaudin, 2000b, p. 21). Macena
(2003) observa que o carnaval de rua de Fortaleza, assim como outras
festividades populares, vive no ostracismo ha pelo menos trinta anos, desde
quando se intensificaram as atividades turisticas, notadamente o marketing
turistico do estado do Ceara. Nem mesmo no planejamento governamental

consta o potencial turistico dos festejos na capital.

Contudo, em conversas com amigos e familiares que participaram
do carnaval de rua de Fortaleza em décadas passadas, como também com
membros da imprensa, encontramos referéncias a animados e concorridos

carnavais, alinhados ao que se passava nas principais cidades do Pais.

Num olhar retrospectivo, constatamos que o carnaval esta presente

em Fortaleza desde o século XIX, nas modalidades do entrudo, que transcorria
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principalmente na esfera doméstica e na vizinhanca, e do carnaval veneziano,
quando a rua tornou-se o centro da festa. Na década de 1930, surgem as
primeiras agremiacdes populares do carnaval de rua, a exemplo do que ocorria
nas principais cidades do Pais. Desde entdo, o carnaval segue uma trajetoria

de crescimento, expandindo-se com base em atividades nos clubes e nas ruas.

Até a década de 1950, no Ceara, as atividades carnavalescas
restringiam-se, quase exclusivamente, a Fortaleza. Na década de 1970, nos
jornais da capital, era relatado o carnaval de um pequeno nimero de cidades

do interior.

Nos anos 60, o carnaval estende-se aos municipios de maior
expressao econdmica e populacional do interior do estado, como Sobral e
Juazeiro do Norte, até tornar-se, na década de 1980, um evento essencial a
vida econdbmica dos municipios de Aracati, Beberibe, Camocim, Caucaia,
Paracuru, e um significativo elo entre dezenas de municipios e seus habitantes

radicados em Fortaleza e alhures.

Na década de 1970, surge na midia a metafora da “morte” do
carnaval de Fortaleza, muito embora as agremiacdes de rua registrem um
crescimento. Como discutiremos adiante, essa formulacdo assumiu uma
funcionalidade especifica, pois, de fato, o carnaval da cidade continuou

crescendo.

Na década de 1980, nascem novas atividades, como as bandas
carnavalescas e o pré-carnaval, que consagram na cidade as festas animadas
por trios elétricos. Nos anos 90, surgem as micaretas, isto €, o carnaval fora de
época, que conquista um publico massivo, transformando-se no maior evento

do género no Brasil.

Fortaleza realiza, assim, de 1970 a 2000, uma trajetéria inversa a
dos carnavais das principais capitais brasileiras. Enquanto em cidades como o
Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador e Recife, a histéria do carnaval no século
XX é justamente a de sua consagracao nas ruas, efetivando o que Queiroz
(1999) denomina como sendo o triunfo do carnaval popular, com a reconhecida

influéncia das camadas populares e dos seus elementos expressivos como a

16



muasica e a danca, em Fortaleza, apesar do crescimento do carnaval, a

hegemonia das agremiacdes populares nao ocorre no plano festivo da capital.

Na década de 1990, o “carnaval-participacdo” das bandas e dos trios
elétricos é tirado do periodo carnavalesco stricto sensu, restringindo-se ao pré-
carnaval e a um novo periodo festivo, em julho, com a micareta Fortal, o
denominado carnaval fora de época. Em meados da década, o carnaval de rua
de Fortaleza volta a ser basicamente o desfile das agremiacdes tradicionais,
deixando sem concorrentes na capital os eventos do “carnaval-participacao”,

realizados nas cidades do litoral do estado.

Vemos, assim, que o pré-carnaval e o Fortal ampliaram o calendario
festivo da capital e tornaram-se as maiores festas do estado, devolvendo a
precedéncia festiva a capital, sem, contudo, devolver-lhe a precedéncia nos

festejos de Momo.

Esses eventos configuram uma particularidade das comemoracdes
momescas de Fortaleza no contexto urbano brasileiro: a capital do estado
perde a precedéncia festiva em relagdo ao carnaval de pequenos municipios

do interior.

Configurou-se, assim, uma aparente antinomia no carnaval do
Ceara: a proclamada decadéncia do desfile de agremiacdes, que foi até a
década de 1970 a principal atividade do carnaval de rua em Fortaleza,
contraposta as evidéncias da criacdo e expansdo de outras praticas
carnavalescas na capital e no interior do Ceara. Essa particularidade evidencia
0 que estd em jogo, ou seja, ndo se trata da adesdo da populacao fortalezense
ao “espirito” momesco, uma vez que 0 engajamento nas festividades ocorre,
mas sim dos tipos de manifestacdo carnavalesca que lhe é oferecida, da qual

escolhe participar, e das motivacdes que levam a isso.

Trata-se de aspectos complementares de um mesmo fenbmeno: de
um lado, a reducdo das manifestacdes de rua tradicionais, articuladas pelas
agremiacdes carnavalescas, compostas basicamente pelos segmentos
populares urbanos, organizadas de forma ndo mercantil; de outro, a expansao
das atividades carnavalescas animadas por trios elétricos, na capital e no

interior do estado.
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A extensédo e a complexidade do fenébmeno sugerem a existéncia de
causas estruturais e nado meramente conjunturais ou volitivas, como o
proclamado mito da “auséncia do espirito folido no fortalezense”. Essa
compreensao leva-nos a investigar as estratégias politico-sociais das classes
dominantes locais, que implementam medidas capazes de transformar o
carnaval, um fendmeno eminentemente urbano, concentrado nas maiores
cidades do Pais, num fenémeno interiorano, descentralizado em pequenos

municipios do estado, que foi denominado de “carnaval litoraneo”.

Com esse objetivo central, conduzimos nossa discussao,
identificando dois momentos principais na histdria das préaticas carnavalescas

em Fortaleza.

O primeiro periodo visa explicitar a criagdo da cultura carnavalesca
na cidade, cuja antiguidade funda a nocao de tradicionalidade do carnaval e lhe
confere uma identidade etnocéntrica, ou seja, de autenticidade frente a outros
contextos carnavalescos no Brasil. Essa fase engloba desde as manifestacdes
do entrudo e da belle époque, no século XIX e primeiras décadas do século
XX, até o que denominamos de carnaval popular na “Era do Radio”, que se
estende de 1930 a 1960.

A segunda fase corresponde as mutacfes no carnaval da cidade
efetivadas no periodo de 1970 a 2000, assim referidas dadas as profundas e
rapidas transformac6es que enunciamos: o declinio do carnaval de clubes; a
ascensdo das escolas de samba no carnaval de rua que reproduz, nesse
contexto, a disputa entre a tradicdo, representada pelas agremiacoes
populares, e a modernizagcdo das escolas de samba, agremiacdes de classe
média; o desfile das agremiacbes que, por sua vez, sem distincdo de
agremiacdo, € desbancado pela adesdo macica da populacdo da cidade as
propostas do “carnaval-participacdo”, a exemplo do pré-carnaval das bandas e
dos trios elétricos; a perda pela capital da predominancia festiva para as
cidades do interior; e, completando o ciclo de mutacbes no carnaval de
Fortaleza no século XX, a micareta Fortal, que se torna a maior do Brasil,

enquanto o carnaval da capital permanece na obscuridade.

No tocante a discussdo de nossa questdo central, analisamos o0s

fatores que conduziram o carnaval em Fortaleza a um papel coadjuvante no
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contexto do estado e no contexto festivo da capital como decorrentes de duas

ordens inter-relacionadas:

a) no ambito externo, ou nivel macrossocial, as politicas de desenvolvimento

econdmico e social criadas a partir da década de 1970;

b) no ambito interno, a auséncia de organicidade, de organizacdo comunitaria,
gue potencializa os conflitos de interesses dos segmentos de classe média e
dos segmentos subalternos em torno das préticas, valores sociais e estéticos,

organizados como tradicionais ou modernos.

A primeira proposicdo é desenvolvida pela analise da articulacéo
institucional do carnaval com as instancias da cultura e do turismo no ambito do
municipio, do estado e da Unido. As politicas de cultura e de turismo, criadas
na década de 1970, em plena vigéncia do regime militar ditatorial, sdo voltadas
para a interiorizacdo do desenvolvimento econdmico e social e para a criacédo
de uma industria cultural. As politicas de turismo, especificamente, atribuem a
Fortaleza o papel geopolitico de criar, receber e distribuir fluxos de turistas em
direcdo ao interior, sendo que, a partir de meados da década de 1980, tais

fluxos destinam-se, majoritariamente, as zonas de praias (Dantas, 2000).

Nesse sentido, a interiorizacdo do carnaval articula-se no processo
de territorializagdo do estado, isto é, na criacdo de uma realidade social
integrada pelos sistemas abstratos, como a politica, o direito, o sistema
econdmico-monetéario, representado pelas atividades capitalistas, e nos
sistemas materiais que Ihe dao suporte, tais como a infra-estrutura de estradas,
comunicacdes, transportes, interligando os municipios. Esse processo sera

explicitado na andlise do que denominamos carnaval da integragéo.

A segunda proposicao é analisada na articulacédo do carnaval de rua
de Fortaleza com as principais entidades, as escolas de samba e o0s
maracatus, nas atividades desenvolvidas e nos recursos materiais e simbolicos
mobilizados pelas agremiacdes populares em seu relacionamento com a

sociedade.

Curiosamente, apesar do crescimento quantitativo e da
diversificagcdo formal das comemoracdes de rua na década de 1980, cunhou-se
nesta década o mito (negativo) de que Fortaleza ndo tem carnaval. Além da
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funcionalidade do mito, no sentido de desmotivar a participacdo no carnaval da
cidade, ele reflete, ao negar sua existéncia, a importancia das manifestacoes
carnavalescas de rua, protagonizadas pelas agremiacdes tradicionais, para a
consagracao desse tipo de carnaval. SO a participacdo popular nos festejos,
com seus complexos culturais, € capaz de conferir uma identidade etnocéntrica
a esse tipo de evento na cidade, vez que este é menosprezado pelas
instancias da cultura dominante, permanecendo coadjuvante no conjunto dos
festejos. Assim, é validada a proposicdo do mito, muito embora, aqui, essa
participacdo perdure animando e dando sentido a vida de milhares de pessoas

envolvidas em sua realizacao.

O carnaval das agremiacdes, de origem eminentemente popular e
tradicional, ainda que seja uma manifestagdo minoritria, representa uma
contribuicdo a diversidade cultural da capital e do estado pela originalidade e
criatividade no contexto cultural local, além de se constituir em um mecanismo

de incluséo social para seus participantes.

A critica ao desfile das agremiacdes de rua, como mecanismo
ideoldgico, e o0 ostracismo, como mecanismo material, favorecem a emergéncia
de iniciativas dos segmentos médios, como as bandas carnavalescas, e de
grupos dominantes, como as empresas de comunicagdo, com o trio elétrico,
que em menos de uma década suplantaram em termos quantitativos o

tradicional desfile de agremiacdes.

A partir do exposto, verificamos que as festas carnavalescas e
carnavalizadas no Ceard unem o espaco geografico a um tempo social, no qual
os festejos do carnaval-participacdo da capital e das cidades interioranas se
articulam de forma complementar, ndo concorrente. Em contrapartida, as
manifestacbes populares, organizadas de forma tradicional, tém sua
legitimidade e existéncia postas em causa em funcdo dos imperativos

econdmicos do sistema.

A perspectiva sociologica aqui proposta para a analise do carnaval
em Fortaleza nos permite identifica-lo como palco de ac¢des protagonizadas por
distintos grupos sociais em suas relagdes ora de disputa, ora de associacéao,
numa busca incessante por poder econdmico, reconhecimento e legitimidade.

Essas relacbes se estabelecem em torno de recursos econdémico-financeiros
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ou simbdlicos, sinalizadores das relacBes assimétricas entre 0S grupos

envolvidos.

Ao definir o tema de nossa pesquisa, o carnaval de Fortaleza, e 0
periodo a ser investigado, de 1936 a 2000, decidimos estuda-lo a partir de dois

tipos de fontes:

a) fontes primarias, quais sejam entrevistas a carnavalescos e
personalidades ligadas ao carnaval de Fortaleza, pesquisa direta de dados
demograficos dos brincantes do carnaval de rua de Fortaleza, efetivada no ano
de 2003, e pesquisa de campo nos locais de atividades relacionados ao

carnaval de rua de Fortaleza.

O trabalho de campo consistiu, efetivamente, em realizar entrevistas
com diretores das agremiacdes e em observa-las em suas atividades habituais
de ensaios, reunifes, assembléias e nos desfiles realizados em 2003, ano em

gue iniciamos esta pesquisa, estendendo-se a 2004 e 2005.

O trabalho de campo mostrou-se essencial pelas informagdes de
primeira mao, pelos dados empiricos e pelas impressbes subjetivas que
vivenciamos acerca do universo carnavalesco, a partir das quais apreendemos
as barreiras interpostas entre as diversas representacbes do mundo
carnavalesco, os discursos e praticas que |hes sdo inerentes, e a forma como
0s sujeitos transpdem essas barreiras, intensificando o didlogo entre os grupos

sociais em questéao, reordenando as geografias preexistentes.

O levantamento de dados demograficos dos brincantes do carnaval
de 2003 conduz esta investigacdo a instancia dos individuos que se realizam
como sujeitos no carnaval de rua, detentores de uma singularidade captada em
seus dados pessoais, 0s quais ddo origem a uma classificagdo demografica

gue remete a toda a sociedade.

As entrevistas com os dirigentes de agremiacdes carnavalescas e
personalidades do carnaval local permitem conhecer esse evento por dentro,
isto é, como ele se organiza no ambito dos atores carnavalescos por
exceléncia, que sao os dirigentes e brincantes do carnaval de rua de Fortaleza,
congregados em suas agremiacoes, e como eles percebem as condi¢cdes do
seu fazer carnavalesco, os sonhos, as potencialidades e o efetivado.

21



Essas fontes mostraram-se imprescindiveis no que diz respeito a
informagbes sobre as agremiagbes tradicionais do carnaval de rua de
Fortaleza, visto que o0s jornais contém poucas informagdes relativas a esses
atores, além de desqualificarem as atividades das agremiacbes, como

discutiremos oportunamente.

b) fontes secundarias, que compreendem a bibliografia sobre o
assunto e o material hemerografico correspondente a cobertura jornalistica dos
jornais O Povo, de 1936 a 2000 (de 1936 a 1979, em microfilmes, e, de 1980

em diante, nos exemplares do jornal) e Diario do Nordeste a partir de 1982.

Os procedimentos de compilagcdo das matérias nos jornais foram
diferenciados. No jornal O Povo, a garimpagem das noticias de nosso interesse
foi feita diretamente no jornal, enquanto, no Diéario do Nordeste, recorremos ao
setor de pesquisa, que coleciona as matérias publicadas a cada ano,

disponibilizando-as ao publico.

A abordagem que efetivamos acerca das manifestacdes do
entrudo e do carnaval veneziano em Fortaleza, bem como acerca do Fortal,
derivou de fontes bibliograficas. Como corpus de analise da tematica
carnavalesca na imprensa escrita em Fortaleza, elegemos dois jornais diarios:
O Povo, no periodo de 1936 a 2000, e o Diario do Nordeste, de 1982 a 2000. O
marco inicial da pesquisa hemerografica é o ano de 1936, momento em que 0
bloco Prova de Fogo desfila pela primeira vez, inaugurando o carnaval popular
em Fortaleza, e o marco de encerramento € o ano 2000, quando ocorre a
desarticulacdo do bloco pré-carnavalesco Quem é de Benfica. A escolha do
jornal O Povo se justifica por ser ele o Unico editado em todo o periodo
estudado. Além disso, O Povo é considerado um dos principais veiculos de
comunicacao de massa do estado. Vidal informa que “ndo sé os outros jornais
tinham O Povo como parametro, mas as emissoras de radio e de televisao, em
suas coberturas jornalisticas, baseavam-se quase que integralmente no

noticiario veiculado pelo jornal” (Vidal, 1994, p. 13).

Decidimos, ainda, pela analise do jornal Diario do Nordeste,
criado em 19/12/1981 pelo Sistema Verdes Mares de Comunicacdo (SVMC),
quando detectamos que parte da programacao carnavalesca de Fortaleza n&o

era divulgada em O Povo por se tratar de atividade promovida por sua
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concorrente de mercado, o SVMC. Como concorrentes, as empresas de cada
um dos sistemas de comunicagdo noticiam suas proprias atividades
carnavalescas e ndo as do outro. A consulta aos dois jornais tornou-se, entao,
uma imposicado para a apreensdo das reais dimensdes e significados do

fendbmeno carnavalesco em Fortaleza.

O exame do processo de recepcao das representacdes sociais do
carnaval de rua emanadas dos jornais em comento € feito com base nas
entrevistas realizadas com personalidades do carnaval de Fortaleza,
carnavalescos e jornalistas. A analise das fontes primarias e secundarias
concentra-se nos temas que melhor estruturam as representacfes sociais do
carnaval, isto é, os discursos e praticas de seus agentes, distinguidos entre a
sociedade civil, composta por estratos sociais de elite, os segmentos médio e
popular; os poderes publicos; a organizacao do carnaval nos palcos em que ela
ganha maior visibilidade, que séo as ruas, os clubes e as praias; as relacdes de

género, no que tange a participagdo de homens e mulheres no carnaval.

O levantamento da tematica carnavalesca nos jornais mostrou-nos o
crescente espaco a ela destinado, denotando o vivo interesse que despertava
nos diferentes segmentos da sociedade local. Ocupava sistematicamente a
primeira pagina das edi¢fes, destacando-se entre as principais manchetes. Foi,
diversas vezes, tema do editorial e dos comentarios. Integrava o noticiario
nacional, local, as colunas sociais, a publicidade comercial e outras colunas, e
seu tipo e importancia oscilavam de acordo com a fase que a tematica
estivesse atravessando. A relevancia do corpus jornalistico desta pesquisa
consiste em deflagrar o papel exercido pela propria imprensa na sociedade,
visto que 0s atores sociais negociam sua participacdo na sociedade e no
mercado, tendo os meios de comunicacdo como canal privilegiado de

posicionamento publico.

A andlise da cobertura jornalistica dos referidos jornais é orientada
pela teoria da enunciacdo, que conjuga a andlise do contedudo a sua forma,
como também pelo contexto social. Além da relevancia quantitativa do discurso
da imprensa, como fonte de representac¢des sociais, a diferenciagao qualitativa
interna nele surgida contribui para identificarmos as representagdes sociais do

carnaval em Fortaleza.
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Os indicios, no texto jornalistico, da variacdo de tratamento do
assunto em func@o dos atores sociais implicados nas praticas carnavalescas

em questao sédo buscados nos seguintes elementos:

a) formato do material impresso, destacando o ‘regime enunciativo’
da cobertura jornalistica, desde a ordem das matérias, 0 espaco

gue lhes era destinado, ao corpo tematico;

b) dispositivos de producdo de ‘efeitos de sentido’, utilizados na
referéncia aos eventos carnavalescos, seus personagens,
praticas e valores, mediante dois processos basicos de
codificacdo: a ancoragem, realizada com o uso de metéforas, e a
objetificagcéo, realizada com imagens recorrentes, como fotos e
as produzidas pela propria linguagem empregada, bastante

diferenciada em funcéo dos segmentos sociais envolvidos;

c) estratégias de comunicacdo ou lacos de projecao, que permitem
aos leitores inferir a construgcdo de imagens idealizadas dos
‘destinatarios’.

No tocante a producado jornalistica, sdo varios os elementos que
condicionam a tematica do carnaval em Fortaleza no periodo em anélise e nos
permitem inferir as inten¢cdes comunicativas em relacdo ao seu destinatario, o

publico leitor. Sao eles elementos quantitativos e qualitativos.

Quanto a presenca quantitativa da tematica nos periddicos
analisados, vimos que ela apresenta tendéncia geral de crescimento de 1936 a
1980.

A década de 1950 foi de grande ampliagdo do material publicado,
com maior numero de informacgdes sobre as condicbes em que se realizam os
festejos. De 1959 a 1960, houve uma brusca queda para um terco do que era
usual. De 1961 a 1966, a quantidade de matérias voltou aos padrbes da
década anterior, com a ampliacdo do seu tamanho. Em 1967, iniciou-se a fase
de maior expansdo da tematica nos jornais, 0 que permanece ao longo de toda
a ditadura militar até 1983. Durante a gestdo da prefeita Maria Luiza Fontenele
(1986 a 1989), deu-se a menor quantidade de publicacbes do periodo
analisado, caindo para ¥4 do que era usual naquela década. Na década de
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1990, houve uma ligeira ampliacdo da temética carnavalesca no jornal O Povo
em relacdo a década anterior. No jornal Diario do Nordeste, a quantidade de
matérias foi proporcionalmente menor do que em seu concorrente, priorizando
as atividades patrocinadas pelo Sistema Verdes Mares de Comunicacédo, do

qual faz parte.

Outro elemento que condiciona a producao jornalistica a cada ano é
0 marco temporal em relagédo ao evento carnavalesco. Existem trés fases da
relacdo do discurso jornalistico com o evento: a primeira fase é a que antecede
a realizacdo do carnaval (pré-evento), a segunda é a de sua realizacédo e a
terceira é o pés-evento. Em cada uma delas, o discurso reveste-se de um teor

peculiar.

Na primeira fase, as matérias expressam um tom
propagandistico/publicitario, no qual os jornalistas, assessores e promotores
emitem suas avaliagcbes a respeito do potencial representado por cada
segmento carnavalesco (clubes e suas subdivisbes, ruas e praias), explicitando
preferéncias e adotando estratégias para influenciar os leitores e a opinido

publica.

Os numerosos adjetivos de planos alvissareiros fartamente
distribuidos entre as praticas carnavalescas, disseminados na capital e no
interior do estado no pré-carnaval, transmutam-se, no periodo carnavalesco,
em uma cobertura fartamente ilustrada e qualitativamente hierarquizada de
acordo com 0s grupos sociais envolvidos, o que pode ser visto na sequéncia
adotada, no numero de matérias e de ilustracdes, no espaco destinado as
respectivas matérias e até mesmo no tamanho das fontes tipograficas

utilizadas.

O pods-evento é sintético, traduz os nameros gerados pelo carnaval
ou a ele associados: receita arrecadada, despesas efetuadas, numero de

brincantes, acidentes, nimero de vitimas etc.

As linguagens e as formas de enunciacdo da cobertura jornalistica
feita pelos jornais O Povo e Diario do Nordeste das atividades carnavalescas

no periodo de 1936 a 2000 variam ao longo das décadas e configuram em
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grande medida o carater valorativo hierarquico dos grupos sociais que fazem o

carnaval em Fortaleza.

Dada a amplitude de nossa temética e o crescimento da cobertura
jornalistica sobre o carnaval de Fortaleza, delimitamos nossa pesquisa do

seguinte modo:

1. levantamento de informagbGes acerca do carnaval de rua nos

jornais, considerando a publica¢gdes de 1936 a 2000;

2. levantamento acerca do carnaval de clubes a partir de 1936,
estendendo-se até 1986, ano em que ja se encerrara sua

hegemonia no carnaval da cidade;

3. pesquisa de campo e levantamento de dados demograficos
realizados exclusivamente em torno das atividades das
agremiacoes carnavalescas que participam do tradicional desfile
de rua, envolvendo os blocos, os corddes, as escolas de samba,

0S maracatus;

4. pesquisa hemerogréfica sobre o carnaval no interior do estado,
definido em oposi¢cdo ao carnaval da capital, Fortaleza, cobrindo
0 periodo de 1937 até o ano de 1987, visto ser objetivo desta
pesquisa verificar quanto o carnaval litordneo esta consolidado e
guando foi efetivada sua superioridade quantitativa em relacdo ao
carnaval de rua de Fortaleza. Dado o crescimento exponencial
das matérias publicadas em torno do assunto, as referéncias ao

periodo posterior sdo pontuais, ndo sistematicas.

Com esses procedimentos, reafirmamos noOsSsoO interesse em
identificar, ao longo de todo o periodo, as formas de participacdo dos
segmentos populares no carnaval de Fortaleza, condicionadas a outras

expressoes paralelas.

A pesquisa realizada pretende contribuir para desvendar as
configuracdes especificas do carnaval de Fortaleza para a compreensao dos
processos de mudanca cultural na cidade. Com esta abordagem socioldgica,
nao almejamos atribuir-lhe uma légica Unica que se aplique a compreensao e

exposi¢do de suas manifestagfes em todo o periodo estudado, mas sim toméa-
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lo uma experiéncia de fluxo e refluxo, a qual se associam valores, aspiracdes e
acbes contraditérios, que ndo condizem com uma abordagem de prisma

essencialista.

O carnaval, como festa nacional, comporta um amplo espectro de
elementos culturais do Pais, embleméaticos da vida social, relevantes em
inumeraveis contextos, em inumeras figuragdes sociais. Ao tratar do carnaval
em Fortaleza, pretendemos também contribuir para superar a idéia de

homogeneidade do carnaval no Brasil.

No capitulo 1, discutimos a representatividade fenomenologica do
carnaval, considerando sua presenca na historia e a importancia que adquiriu
na sociedade brasileira. Apresentamos nosso referencial teérico a partir da
discussdo de categorias, como tempo, ritual, festa, tradicdo, e pares
categoriais, como sagrado/profano e communitas/estrutura, que perpassam as
analises dos estudiosos dessa festa no mundo ocidental e, mais
especificamente, no Brasil. Analisamos a riqgueza das manifestacdes
carnavalescas no Brasil que fundam tradicbes especificas, dentre as quais

Fortaleza busca se inserir no final do século XX, com o carnaval litoraneo.

No capitulo 2, apresentamos aspectos historicos da figuracdo social
de Fortaleza no contexto urbano brasileiro, buscando relaciona-los aos padrdes
assumidos em suas festividades carnavalescas. Fortaleza reproduz as
estruturas econdmicas e sociais, 0 que é evidenciado na histéria do seu
carnaval, desde o entrudo a belle époque, e na configuracdo de um carnaval
popular, no qual os segmentos subalternos manifestam-se de forma criativa
nas ruas com os complexos culturais locais, ainda que permaneca subsumido

aos festejos das elites nos clubes.

No capitulo 3, tratamos da emergéncia na década de 1970 de um
novo padréao de ordenamento das festividades carnavalescas em Fortaleza. As
transformacdes espaciais e temporais nele registradas, sua descentralizacao
no espaco e sua dilatacdo no tempo refletem a acdo dos grupos sociais,
capazes de imprimir seus interesses na configuracdo dos festejos da capital,
com repercussdes em todo o estado. Nos anos 80, o carnaval de Fortaleza
perde a precedéncia festiva em relacdo aos pequenos municipios do interior do

estado.
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No capitulo 4, versamos acerca das iniciativas de se criar, a partir de
Fortaleza, uma nova tradicdo carnavalesca, conjugando elementos
consagrados do carnaval-participagcdo, como o trio elétrico, com o elemento de
maior destaque no imaginario do estado no periodo, que sdo as praias. Isso &
analisado nas manifestacbes festivas consideradas exitosas no plano
carnavalesco do Ceard, que sdo o carnaval litoraneo, o pré-carnaval e a
micareta Fortal. Essas atividades refletem a capacidade dos segmentos
dominantes de Fortaleza de elaborar um padrdo carnavalesco em todo o
estado, correspondente a sua posicédo de terceiro centro urbano no Nordeste,
em franca competicdo com Salvador e Recife. Apesar da hegemonia dessas
manifestacbes festivas, a tradigdo carnavalesca de Fortaleza continua
associada a atuacao das agremiacdes populares que expressam o complexo

cultural dos segmentos subordinados da sociedade local.
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CAPITULO 1

SOCIOLOGIA DO CARNAVAL BRASILEIRO

O carnaval, uma das festas mais difundidas no mundo, tem suas
origens na Antiglidade paga, tendo sido incorporado pela tradicdo cristd na
Europa medieval e transplantado para as Américas, onde se tornou a maior
festa popular do mundo, precisamente no Brasil. Varando épocas, firmando e
alterando tradicGes, estabelecendo rituais profanos que negam o universo
sagrado e a0 mesmo tempo a ele se remetem, o carnaval constitui, do velho
entrudo as recentes micaretas, um riquissimo festejo socioantropoldgico. No
presente capitulo, discutiremos sua representatividade fenomenologica a partir
de conceitos como tempo, ritual, festa, tradicdo e pares categoriais como
sagrado/profano e communitas/estrutura, que nos permitem problematizar o

carnaval de Fortaleza.

1.1 AFESTA E O TEMPO

Para uma festa antiga e multifacetada como o carnaval, a no¢éo de
tempo € primordial. Partimos da pressuposi¢cdo de que nada ocorre fora do
tempo. Todos os fatos sociais tém uma génese e um desenvolvimento no
tempo e se inserem em um processo histérico. Mesmo numa ordem de
fendbmenos concebidos sincronicamente, € licito supor que o tempo forjou suas

caracteristicas invariaveis, universais.

Esse atributo fundante do tempo foi levado as dltimas
consequéncias por Kant (1983). Para o filésofo, o tempo constitui uma

categoria aprioristica do conhecimento humano. Ele é inato, independe de

qualquer experiéncia, por isso constitui condicdo de possibilidade de todo



conhecimento. Tudo que conhecemos se insere no tempo. Nenhum dado
empirico pode ser apreendido “fora” do tempo. “S6 nele é possivel toda a
realidade dos fenébmenos. Os fendmenos podem cair todos fora, mas o proprio
tempo (como condi¢do universal da sua possibilidade) ndo pode ser supresso”
(KANT, 1983, p. 44).

A concepcao aprioristica e abstrata do tempo € importante na teoria
do conhecimento, uma vez que a epistemologia pressupde sempre individuos
isolados. Nela, o sujeito do conhecimento é totalmente abstraido da vida
coletiva. No entanto, se admitirmos uma prevaléncia da sociedade sobre os
individuos, temos que pressupor que o conceito de tempo resulta de uma
construcdo social. Essa é a base de uma concepcdo sociolégica do tempo
desenvolvida por Durkheim, para quem a idéia do tempo como uma categoria
aprioristica e abstrata € uma representacao social tipica da sociedade européia

moderna, portanto, de carater parcial e ndo universal.

Da sociologia durkheimeana a antropologia contemporanea, critica-
se a nogdo do tempo como uma categoria universal e a priori ao proprio
pensamento, isto é, uma categoria preexistente, invariavel, conditio sine qua
non do conhecimento. Superando essa teorizagdo, que se mostrou
etnocéntrica em suas pressuposicdes, a antropologia apresenta o conceito de
tempo relacionado as diferentes formas com as quais 0s grupos humanos
percebem e categorizam essa dimensao de duracdo e sucessao da vida e de
seus fatos. Sob a variacdo das culturas, existem, pois, diversas
temporalidades, ndo havendo uma concepg¢do unica do que seja o tempo. Em
outras palavras, a idéia abstrata e homogénea do tempo constitui uma
representacao social que precisa ser relativizada. Conforme a época e o lugar,
tém-se nocdes diferenciadas de tempo que podem ser compreendidas, por
exemplo, de modo ciclico ou linear. Na concepc¢éo durkheimeana, o tempo é
sempre concebido em funcdo da dinamica da vida social. Ele n&o funda a
sociedade. Na verdade, ocorre o contrario. E a sociedade que funda nossas
representacdes sobre o tempo. Para Durkheim, as coisas s6 séo classificadas
temporalmente, porque sdo tomadas de empréstimo da vida social. “As
divisbes em dias, semanas, meses, anos, etc. correspondem a periodicidade

dos ritos, das festas, das cerimonias publicas. Um calendario exprime o ritmo
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da atividade coletiva a0 mesmo tempo que tem por funcdo assegurar sua
regularidade” (DURKHEIM, 1978, p. 212).

Portanto, o tempo nédo se estabelece numa periodicidade natural de
per se. Toda simbologia e representatividade da alternéncia do dia e da noite,
das lunacdes, das estacfes etc., bem como os periodos correspondentes ao
dia, semana, més e ano, estdo enraizados na periodicidade dos ritos, das
festas, das cerimbnias publicas. Sem a periodicidade festiva da vida social, a
periodicidade natural simplesmente ndo existiria (LEACH, 1974). Semanas,
meses e anos nao subsistem como coisas concretas, como medidas
matematicamente perfeitas que independeriam da vida social. Sendo as festas
e cerimodnias os referenciais sociais do transcurso do tempo, cada cultura tem o
seu modo particular de articulacdo desses periodos de fluxo e de parada, a sua
propria maneira de organiza-los em relagcao reciproca, o que lhes confere um
estilo e um ritmo préprios. “E s@o esses contrastes, essas alternancias, essas
pulsacbes, assim transpostas, interpretadas e humanizadas, que fazem a
trama dos calendarios” (LEACH, 1974 apud MOLET, 1998, p. 193).

As festas atuam como referenciais do tempo, decorrendo dai uma
diferenciacéo interna a propria nocao de tempo, isto €, o tempo da festa, o
tempo “forte”, e o tempo cotidiano, o tempo “fraco”, donde todo conceito de
festa comeca logicamente por sua relacdo com o tempo. Por isso, podemos
afirmar: “Uma festa tem uma data e ela é uma data. Uma data de festa é um
elemento do tempo que se distingue dos outros por suas qualidades
particulares” (CZARNOWSKI, 1919 apud ISAMBERT, 1982, p.149).

1.2 CARNAVAL E TRADICAO CRISTA

O carnaval é considerado uma das festas mais antigas da histéria
humana e também uma das mais difundidas entre diferentes culturas no
Ocidente e no Oriente. Uma discussédo sintética de suas origens nos permite
entrever algumas das principais teorizacdes dessa festa e definir o quadro
tedrico que baliza esta investigagéo.
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N&o € unanime a idéia de continuidade das festas desde os albores
da sociedade humana em diferentes latitudes, como Egito, Grécia e Roma do
periodo classico, ao carnaval configurado na Europa medieval e moderna, de
onde teria sido trazido para as Américas pelos navegadores e conquistadores
dessas paragens, vindo a se tornar «o maior espetaculo da terra», mais

precisamente no Brasil.

Fabre (1992) remete a origem do carnaval a Mesopotamia, ha cerca
de 4000 anos antes de nossa era, de onde teria se alastrado para o continente
europeu, e dai a denominada cultura ocidental, constituindo uma extemporanea
manifestacdo pagd, que, por sua forca simbodlica e existencial, teria
"sobrevivido" em meio a uma constelacao de festas religiosas que compdem o

calendario cristdo. *

Nessa tradicdo, inscreve-se Bakhtin para quem, na Europa
medieval, a festa popular por exceléncia era o carnaval, cuja espontaneidade e
alegria contrastavam com as festas oficiais, modalidades de comemoracé&o
voltadas para o passado, para a justificacdo dos valores e normas vigentes. O
festejo carnavalesco ligava-se ao que havia de renovavel na natureza, como a
semeadura e a colheita. Apesar de o cristianismo ter se apropriado do ideal
utépico de renovacgdo do carnaval, Bakhtin considera que essa festa situa-se
para além da cultura cristd. Sua idéia de renovacéo, de liberdade é universal e
aponta sempre para o futuro e ndo para a manutencao ou justificacdo do status
quo. Para Bakhtin o carnaval guarda caracteristicas libertarias de uma época
em que nao havia divisdes entre o sagrado e o profano, povo e Estado, pois
sintetiza os principios da arte e da vida que o espetaculo teatral separa:

O Carnaval ignora toda distincdo entre atores e espectadores.
Também ignora o palco mesmo na sua forma embrionaria. Pois o
palco teria destruido o Carnaval (e inversamente, a destruicdo do
palco teria destruido o espetaculo teatral). Os espectadores néo
assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval, pela sua
propria natureza, existe para todo o povo (BAKHTIN, 1999).

! E elucidativo, por exemplo, que a cultura medieval cristd tenha pontuado ao longo do ano o
que Baroja (1979) chama de ordem passional, firmando uma tradicdo que se repete ao longo
dos séculos. A alegria familiar do Natal é sucedida pelo decaimento do carnaval e este pela
tristeza obrigatdria da Semana Santa (depois da repressdo da Quaresma). No oposto da triste
e outonal festa dos Mortos (Finados), encontram-se as festas da primavera e do verdo. O ano,
com suas estacgOes, suas fases marcadas pelo Sol e pela Lua, tem servido fundamentalmente
para fixar esta ordem a qual é submetido o individuo no interior da sociedade.
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O suposto paganismo do carnaval suscitou em muitos pensadores a
idéia metafisica de uma tradicdo carnavalesca, capaz de unir num mesmo elo a
remota antigiidade com a modernidade tardia. Para Baroja (1979) e Heers
(1983), a tentativa de estabelecer uma linha de continuidade entre festas de
diferentes origens e motivac¢des induz o estudioso a um erro metodoldgico que
consiste, basicamente, em tentar explicar as tradi¢des, ritos e costumes atuais
pela definicdo das supostas raizes de tais eventos, isolando-os de seu contexto
politico e social e negligenciando as caracteristicas que cada época impde a
todas as expressdoes da vida coletiva. Heers identifica nos sermdes dos
reformadores dos séculos XVII e XVIII o recurso de atribuir uma heranca paga
ao carnaval, como argumento para condena-lo e censura-lo. A abordagem
folclorica, que busca identificar usos e costumes fundamentais, comuns as
mais diferentes e distantes sociedades, adotou esse argumento, mas no
sentido de atribuir-lne uma onipresenca, gracas a sua capacidade de
sobreviver ao longo dos séculos. Ainda que as datas das festas favorecam a
tese da continuidade, Heers néo identificou uma implicagdo de continuidade

entre as tradicdes pagas e cristds no carnaval.

Baroja considera que as caracteristicas do carnaval moderno foram
estabelecidas na ldade Média, em plena vigéncia do pensamento cristdo. Sem
a idéia de checada do jejum, de entrada na Quaresma (Quadragésima), ele
nao existiria. A propria etimologia do termo é esclarecedora. Provém da
expressao latina carnem levare, que quer dizer ‘abstencdo de carne'. A palavra
carnaval, que aparece pela primeira vez num dicionario espanhol em 1942,
deve derivar de um italianismo, vez que as palavras italianas carnevale e
carnovale sd&o bem mais antigas do que carnaval (BAROJA, 1979, p. 34).? O
historiador ndo nega que o carnaval exalta os valores pagaos (“demoniacos”)
da vida, em contraste com o sofrimento e luto vivenciados pelos cristdos na
Quaresma. No entanto, ndo se pode deduzir uma teoria das sobrevivéncias
que perpassaria grandes festejos em diversas e€pocas e lugares, como fazem

Fabre (1992) e os folcloristas. Portanto, o carnaval resulta sim de sincretismos,

Z “Finalmente a forca expressiva do vocabulo de origem italiana, utilizado mais freqlientemente
nos séculos XIX e XX, suplantou Carnestolendas quase arcaizante ou camponés frente ao
citadino carnaval; desde o fim do séc. XVIII, ele sera tido por muitos como a Unica palavra
familiar popularizada pelos jornais, revistas, brochuras e livros de toda sorte” (BAROJA, 1979,
p.35).

33



de fusdo de diferentes tradicbes, ritos e costumes. Mas ndo haveria uma
esséncia a perpassar todas essas épocas e tradicbes, a qual estaria ainda
presente no carnaval atual. Endossando essa proposi¢cao, Heers considera o
carnaval europeu como um divertimento ligado ao ciclo litargico, tendo herdado
ou simplesmente imitado determinados aspectos ja presentes nas festas
religiosas e se tornado, com a transformacéo dos poderes sociais, politicos e
econdmicos, uma festa burguesa, a partir da qual se podia criticar e
ridicularizar os abusos da sociedade, como também do clero®. De inicio, foi
uma procissao como tantas outras, uma danca da primavera, que certamente
teria incorporado ingredientes ligados aos cultos pagaos e de renovacao, dos

deuses campestres e das forcas da natureza®.

Sendo o carnaval fixado pela Igreja em relacdo a Pascoa, definida
em funcédo da primeira lua da primavera, ele € revestido de uma simbologia
associada as proprias caracteristicas atribuidas a esse astro e também delas
derivadas. A admitida influéncia da Lua sobre os fenGmenos naturais terrestres
€ estendida aos fendmenos sociais que ela ordena, como o carnaval. No
dominio da natureza, a Lua simboliza a mudanca, o crescimento, a variacdo
dos humores, a fecundidade e a degenerescéncia dos seres pereciveis,
alimentando uma viséo ciclica do mundo, que integra a sucessao e a sintese
dos contrarios e das caracteristicas comunicadas ao carnaval (RIBARD, 1999,
p.113).

No campo do imaginario dessa festa, a influéncia dos ciclos naturais
regidos pela Lua adquire implicagbes sexuais, sendo um dos ingredientes
renovados a alimentar uma predisposi¢do coletiva, por ocasido do carnaval, a
abolicdo das convencdes ordinarias de interdicdo, a promiscuidade entre os
sexos, a liberalidade das relacdes sexuais e aos desregramentos. Deriva dai
também a recorrente referéncia a fecundidade e mesmo a fecundacao
fabulosa, representada por homens gravidos e por bebés monstruosos. A

ocorréncia ciclica do carnaval assume um conteudo de naturalizacdo e também

® Esta linha de raciocinio é desenvolvida por Natalie Zimon Davis (1990) acerca dos Charivari.

* Lombard-Jourdan (2005) filia-se & tese de Baroja de que o carnaval europeu ndo provém da
cultura greco-latina, como € afirmado pela Igreja Catdlica, mas que, no caso da Franca, o
carnaval provém da heranca gaulesa que estaria nas origens desse pais e de sua realeza e
que, no transcurso dos séculos, foi incorporada ao calendéario cristdo (Cf.LOMBARD-
JOURDAN, 2005).
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de renovacdo nado sO dos individuos, mas, por sua perenidade, da propria

sociedade que o celebra.

Baroja (1979) e Heers (1983) inscrevem o carnaval no calendario
cristdio, como um dos antipodas de uma concepcao passional do tempo. O
carnaval pontua um tempo de desfrute, exagero e sétira, oposto a Quaresma,
tempo de contricdo e peniténcia. Essa oposicdo subjaz ao imaginario das
populacdes hodiernas que realizam tais festividades no Ocidente. Os autores
criticam a atribuicdo de uma origem profana e de uma esséncia subversiva ao
carnaval e a outras festividades como a dos Loucos, do Asno, dos Inocentes,
definidas como festas da inversdo da ordem por exceléncia. Quem assim
procede, baseando-se unicamente no nome e sem relaciona-las ao contexto,
desconhece suas filiacbes a religiosidade cristd. Com a transformacédo dos
costumes, o carnaval assumiu aspectos mais politicos, de demonstracdo do
poder, tornando-se mesmo elitista, atraindo concursos de cantores e de poetas,

mostrando obras de arte efémeras, como carros, indumentéria e decoracéo’.

A perspectiva da origem do carnaval na Antigtidade enumera, entre
os seus folguedos, o entrudo. Do vocéabulo latino introitu, o entrudo quer dizer
literalmente entrada. Em sociedades tipicamente agrérias, a festa esta ligada a
entrada da primavera, ou a entrada do ano, que simboliza a renovacao da
natureza. Representando a purificagdo e renovacao, o entrudo se tornou uma
festa nacional em Portugal, em que os individuos se mascaravam e aspergiam

uns nos outros materiais como cinza e lama.

Desse modo, o carnaval pode ser visto como uma festa cujas

origens situam-se para além da cultura cristd, como analisam Bakhtin e Fabre.

® Para demonstrar como a historiografia contemporanea se equivoca ao opor as festividades
populares, nas quais havia divertimento desenfreado, alegria e deboche, as festas religiosas,
Heers analisa as festas dos Loucos, do Asno, dos Inocentes e demonstra sua origem religiosa
e as extravagancias que elas comportavam. Isso porque a Igreja ndo conseguira extirpar o0s
jogos e comemoracdes populares, ainda que tivesse intentado, como forma de combater seus
proprios desregramentos internos. Analisando a festa dos Loucos, Heers enfatiza que ela nédo
se inscreve ao longo dos séculos numa continuidade dentro do registro do burlesco. Apesar do
nome, a sua origem ndo estd na exaltacdo do louco nem da loucura. Trata-se de uma
celebragéo litdrgica segundo as regras da Igreja. A historiografia recente se engana ao fazer
derivagbes a partir do nome da festa e depois misturar diferentes festas a partir de alguns
elementos em comum como as mascaradas. Apoiados em dados histéricos, esses e outros
autores situam as origens do carnaval no contexto de sociedades deistas, seja integrando o
calendério cristdo, no qual o carnaval constitui um dos pares reflexivos de uma concepcao
passional do tempo, seja dentro de uma tradicdo de resisténcia ao cristianismo, como proposto
por Lombard-Jourdain (2005).
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E possivel constatar reminiscéncias pagas no entrudo, em sua celebracdo das
forcas vitais e naturais do homem. No entanto, o carnaval que emerge na
modernidade comp8e uma das diades da concepcao passional do tempo,
subjacente a cultura cristd. Apesar do processo de dessacralizacdo da
natureza e desencantamento do mundo, a festa carnavalesca nas sociedades
urbano-industriais acha-se inteiramente assimilada ideologicamente pelo
cristianismo e por ele dominada. O seu carater profano guarda sempre uma
referéncia logica (e ontologica) ao sagrado, a uma temporalidade circular e
cosmica tipica do mundo cristdo que se distingue — mas também assimila — o

tempo linear e cumulativo das sociedades secularizadas.

1.3 SAGRADO E PROFANO NA FESTA CARNAVALESCA

A distingdo entre sagrado e profano, desenvolvida em referéncia a
nocao de tempo, nos parece fecunda em Eliade (1996). Para o filésofo romeno,
o tempo sagrado nas religibes arcaicas se apresenta circular, reversivel,
recuperavel, possibilitando a volta ao eterno, a um tempo mitico primordial. Dai
a circularidade do tempo. A cada ano, o homem se renova a medida que
reencontra a santidade original. O homem religioso n&o avancga no tempo, mas
se atualiza periodicamente em sua nostalgia ontologica, torna-se
contemporaneo dos deuses no tempo mitico. No mundo sagrado, o homem
vive

no tempo primordial santificado pela presenca e atividades de
deuses. O calendario sagrado regenera periodicamente o tempo,
porque o faz coincidir com o tempo da origem, o tempo ‘forte’ e ‘puro’.
A experiéncia religiosa da festa, quer dizer, a participacdo no
sagrado, permite aos homens viver periodicamente na presenca dos
deuses [...]. Ao imitar seus deuses, o0 homem religioso passa a viver
no Tempo da origem, o Tempo mitico. Em outras palavras, ‘sai’ da

duracdo profana para reunir-se a um tempo ‘imovel’, a ‘eternidade’
(ELIADE, 1996, p. 93).

No mundo profano do homem néo-religioso das sociedades
modernas, o tempo se apresenta linear, irrepetivel e irrerversivel, podendo-se
dizer que ele decorre. Nao se constitui num eterno presente indefinidamente

recuperavel. Essas caracteristicas estdo ligadas a finitude humana. Nos
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diversos ritmos temporais da vida cotidiana, ndo ha espaco para “mistérios”
nem para o divino. Por isso, o tempo flui num presente histdrico, com comeco,

meio e fim.

Mas a histéria humana nao constitui um reduto exclusivo do profano.
Para Eliade, o judaismo inovou em relacao as religides arcaicas e paleorientais
na ultrapassagem de um tempo ciclico. Cada manifestacdo de Jeova na
histéria mostra que o tempo tem um comeco e tera um fim. Uma etapa néo é
redutivel a anterior. “A queda de Jerusalém exprime a célera de Jeova contra
Seu povo, mas ndo € a mesma que Jeova exprimiria no momento da queda de
Samaria” (ELIADE, 1996. p. 97). Nessa valorizacdo do tempo histérico, o

cristianismo foi ainda mais longe. Continua Eliade:

Visto que Deus encarnou, isto €, que assumiu uma existéncia
humana historicamente condicionada, a histdria torna-se suscetivel
de ser santificada. O illud tempus evocado pelos evangelhos € um
tempo histérico claramente delimitado — o tempo em que Poncio
Pilatos era governador da Judéia —, mas santificado pela presenca de
Cristo. Quando um cristdo de nossos dias participa do tempo litargico,
volta a unir-se illud tempus em que Jesus vivera, agonizara e
ressucitara — mas ja nao se trata de um tempo mitico, mas do tempo
em que Pdncio Pilatos governava a Judéia [...] . Em resumo, a histéria
se revela como uma nova dimenséo da presenga de Deus no mundo.
A Histéria volta a ser a Histdria sagrada — tal como foi concebida
dentro de uma perspectiva mitica, nas religies primitivas e arcaicas
(ELIADE, 1996, p. 97-98).

Na medida em que o sagrado se revela na Historia, deixa de se
estabelecer uma dualidade radical em relacdo ao profano. Ambos tém suas
peculiaridades, mas também estabelecem intersecbes. Através de festas e
ritos, um se interpenetra no outro. Na concepcdo durkheimeana, o profano
(desregramento) se coloca como uma mera “valvula de escape” para o
conservadorismo do mundo sagrado (ritualismo), ou seja, as atividades
profanas, tecidas ao longo dos dias comuns, caracterizam-se pela observancia
de regras sociais, visando a reprodugcdo social e ndo apenas se opdem
aquelas, visto serem mesmo incompativeis. Nesse esquema analitico, as
festas assumem uma funcdo de escape indispensavel, por meio dos

desregramentos a que da origem, para a manutencao da vida social. A frase
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latina smel in anno licet insanir (uma vez por ano € licito endoidecer) exprime a

idéia do profano como um desvio momentaneo e socialmente Util°.

A teorizacdo de Durkheim precisa ser revista, ainda que continue
valida em termos gerais. Isambert (1982), por exemplo, ndo foge a regra
durkheimeana, mas amplia a nocdo de sagrado ao propor que as festas
profanas, como o carnaval, caracterizam-se pelo principio do sagrado de que
falara Durkheim e tém funcé@o semelhante as comemoragdes religiosas. Assim,
ainda que se diferenciando em sua fenomenologia, as festas representam uma
ligacdo com o sagrado e desempenham a mesma funcéo de liberacdo geral
dos instintos apos a fase das coercfes e das regulamentacdes que as haviam

precedido. Assim, o tempo da festa adquire também as qualidades do sagrado.

No entanto, Isambert parece extrapolar em suas idéias quando
afirma que a racionalizacdo da sociedade moderna, industrializada, esvazia a
esfera do sagrado e conduz ao desaparecimento da festa carnavalesca, como
ja acontecera com tantas outras festas e costumes. E verdade que certas
festas ligadas a rituais agrarios tendem a ser infirmadas na medida em que
avanca a dessacralizacdo da natureza nas sociedades modernas. Mas, aqui,
trata-se apenas de uma tendéncia, haja vista a popularidade de muitos festejos
tipicamente rurais no mundo urbano. Vejam-se também as festas nascidas em
um contexto socio-historico especifico, mas transmudadas e resistentes ao

tempo’.

® A analogia ao texto de Lin Yutang “se um ato de virtude n&o é virtude” leva a “trés dias de
vicio nao é vicio”, que foi usada para defender a realizacéo do carnaval em Fortaleza em 1943
go Povo, 18/02/1943).

No Ceara e demais estados do Nordeste do Brasil, as festas juninas pontuam o tempo da
colheita. Nascidas no ambiente rural, elas foram assimiladas pelo ambiente urbano e se
inscrevem dentre as festas de maior popularidade nesta regido. As festas se articulam,
portanto, em torno de diferentes motivacdes, assumindo diversos aspectos simbdlicos. Outras
festas exaltam o grupo em si, baseando-se na comemoracdo de acontecimentos que marcaram
0 passado comum. Para ilustrar isso, ainda que mostrando a dissensao entre 0s grupos, temos
o dia 25 de marco que, no Ceard, marca a abolicdo dos escravos ocorrida em 1884, enquanto
no Brasil a abolicdo € comemorada em 13 de maio, visto ter sido nesta data, no ano de 1888,
assinada a Lei Aurea. Na década de 1980, o movimento negro contesta a data oficial e propde
o dia 20 de novembro, dia da morte do heréi negro Zumbi, o Dia da Consciéncia Negra, como a
data comemorativa da luta contra a escraviddo no Brasil. Eis, portanto, trés grupos,
comemorando em diferentes datas os acontecimentos que lhes sdo mais significativos,
consoante a interpretacdo de suas experiéncias historicas. H4 também festividades que
exaltam personagens tidos pelo grupo como fundadores ou benfeitores, figurando em primeira
linha os herdis, miticos ou lendarios, a que facilmente sdo associados os antepassados ou
mesmo, por contigliidade, pessoas recentemente falecidas. No Ceard, o Padre Cicero Roméo
Batista é festejado por uma multiddo de fiéis na segunda maior romaria do pais, de 13 a 15 de
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No caso especifico do carnaval, ndo se pode falar em
desaparecimento ou decadéncia, mas em mudancgas, ainda que probleméticas.
A questdo se assemelha a permanéncia do sagrado nas sociedades
(p6és)modernas, apesar do progressivo dominio do profano com o processo de
desencantamento do mundo e dessacralizacdo da natureza. Eliade nos parece
percuciente quando discorre sobre o assunto. Em principio, ele constata que a
modernidade forja um homem tipicamente arreligioso, que tende a negar toda
transcendéncia e dogmas absolutos, colocando-se como sujeito e agente da
histéria, aceitando, por isso mesmo, a relatividade da “realidade”. A negacao de
uma realidade absoluta ocorre em funcdo do dominio progressivo da razao
instrumental, da tecnificacdo da natureza e da sociedade, que coloca 0 homem

como centro do mundo. Assim,

o homem faz-se a si préprio, e s6 consegue fazer-se completamente
na medida que se dessacraliza e dessacraliza o mundo. O sagrado é
obstaculo por exceléncia a sua liberdade. O homem s6 se tornara ele
préprio quando estiver radicalmente desmistificado. SO sera
verdadeiramente livre quando tiver matado o ultimo Deus (ELIADE,
1996, p. 165).

Por mais que o homem arreligioso da modernidade se “liberte” e se
“purifique” das “superticbes” de seus antepassados, continua Eliade, ele € um
herdeiro da religiosidade antiga. Ele nega o passado, mas é um produto desse
passado. Nesse jogo de negacbes e recusas, ele se mantém preso e
assediado pelo mundo que tenta renegar. Inconscientemente, comporta-se de
modo religioso. Isso ocorre ndo apenas na “mitologia camuflada e numerosos
ritualismos degradados”, mas sobretudo “em festejos que acompanham o Ano
Novo, a instalagcdo de uma casa nova”’ ou ainda “jubilos que acompanham um
casamento ou 0 nascimento de uma crianga, a obtencdo de um novo emprego
ou uma ascenséo social etc”. Em todos esses casos, constata-se a estrutura

laicizada de um ritual de renovacéo na qual

a grande maioria dos “sem religido” ndo estd, propriamente falando,
livre dos comportamentos religiosos, das teologias e mitologias. Estdo
as vezes entulhados por todo um amontoado magico-religioso, mas
degradado até a caricatura e, por esta razdo, dificilmente
reconhecivel. O processo de dessacralizacdo da existéncia humana

setembro na cidade de Juazeiro do Norte. Essas cerimbnias, que dizem respeito a todos os
membros do grupo - tanto aos mortos quanto aos vivos, para que todos nelas tenham sua
parte, podem ser graves ou burlescas, calmas ou descabeladas, ou comecar num registro e
terminar noutro, deslizando, em geral, do recolhimento para a exuberancia.
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atingiu muitas vezes formas hibridas de baixa magia e de
religiosidade simiesca (ELIADE, 1996, p. 165).

Eliade nédo faz referéncia direta ao carnaval, mas esse festejo nos
parece um caso exemplar da dialética de negacédo e permanéncia do sagrado
na modernidade. Como analisamos, néo se trata de uma festa laica que se poe
em oposicao inconcilidvel com festejos sagrados, como a Pascoa. Nao por
acaso, essas duas cerimobnias estdo entremeadas pela Quaresma. Os 40 dias
que transcorrem da Quarta-Feira de Cinzas até domingo de Pascoa na tradicédo
cristd constitui uma quarentena de expiacdo dos pecados de peniténcia. Do
carnaval a Pascoa, ha descontinuidades e rupturas, mas no interior de um

processo dialético em que cabe também continuidade e reiteracao.

Desse modo, parece-nos simplista e arbitrario explicar a festa
carnavalesca a partir de um rigido dualismo sagrado/profano. Opor
radicalmente um ao outro constitui até um contra-senso histérico, haja vista as
raizes medievais (cristas) do carnaval moderno. Essa nuanca nao deixa de se
colocar no cancioneiro popular, que diz “o Carnaval € invencdo do Diabo que
Deus abencoou".? Para Heers (1983) e Rodrigues (1999), a convergéncia entre
o sagrado e o profano € intrinseca a experiéncia cotidiana. Os autores negam a
oposicdo e a irredutibilidade entre o sagrado e o profano, bem como a
diferenciacéo entre os dois com base na forma dos dois fen6menos. Para eles,
essas duas ordens se mesclam e se alimentam reciprocamente, muito embora
reconhecam e relatem os esforcos empreendidos pelo clero romano na ldade
Média para apartar essas duas ordens de fatos, o que vingou em grande parte,
fazendo com que predominasse a visdo paga, para uns, demoniaca, das festas

nao-confessionais, como o carnaval.

O excurso histérico acerca das origens do carnaval e de sua funcao
ritual leva-nos a negar a idéia ou referéncia a um festejo Unico, vindo da
Antiguidade e atualizado em sua origem profana ou paga. Pelo menos no que
se refere ao carnaval brasileiro, sua heranca esta profundamente enraizada na
cultura cristd medieval. E este carnaval oriundo da peninsula ibérica, de
tradicdo catdlica, autoritaria e antiliberal que tomamos como referéncia no

estabelecimento do quadro categorial para o presente trabalho.

® Caetano Veloso. Deus e o Diabo. In: Caetano... muitos carnavais... Polygram, 2005.
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1.4 CARNAVAL BRASILEIRO: POPULARIDADE E TRADICOES

A irredutibilidade do carnaval ao universo exclusivo do profano (ou
do sagrado) torna problemética a compreensao da festa carnavalesca a partir
dessas duas nog¢Oes postas em dualismo excludente. DaMatta (1997, p. 63)
recusa explicitamente essas duas categorias como fontes explicativas do
carnaval, optando pelos pares antitéticos de estrutura e communitas, tomados
de empréstimo de Turner (1990). Communitas remete a idéia de comunh&o
estabelecida pelo ritual que rompe a estrutura do mundo social cotidiano. Para
Turner, o fendbmeno ritual reproduz a experiéncia da relagdo social mais
difundida nas sociedades humanas, que € a dialética entre communitas e
estrutura social, invariavelmente hierarquizada, independentemente da
estrutura social. Essa seria a dialética da experiéncia humana elementar,
vivenciada no nivel do individuo e que se estende a toda a sociedade,
reproduzida simbolicamente nos rituais. Assim, a participagdo individual no
ritual (coletivo) é uma forma de atualizar a participacdo na propria

comunidade®.

Notemos que o argumento de Turner de que a contradicdo social
presente em todas as sociedades humanas e ocorrida entre communitas e
estrutura se coaduna com a teoria de Elias (2000) de que toda a sociedade cria
principios de estruturacao, logo, de hierarquia, e que tais principios podem se
originar em diversos aspectos das relacdbes humanas. Elias estudou a
populacdo trabalhadora de uma cidade inglesa e a estratificagdo social nela
criada com base no tempo de residéncia; Turner exemplificou as estratificacdes

sociais surgidas em sociedades arcaicas ou primitivas e em sociedades pré-

° DaMatta estabelece um quadro comparativo do carnaval com o Dia da Patria, cujos rituais
inversos e simétricos a vida social brasileira constituem-nos como dois festejos emblematicos
da nacionalidade. O pressuposto basico de DaMatta (1997, p. 63) € que “o Dia da Patria é um
rito formal que celebra a estrutura, em oposigdo ao carnaval, que é um rito informal e que cria a
communitas”. Na dicotomizacgdo antropolégica de DaMatta, o Dia da Patria acentua a estrutura,
o formal, a hierarquia. Trata-se de um rito histérico de passagem, diurno, que visa festejar a
liberdade, a maioridade e autodeterminac@o da nacgéo brasileira. A rigidez organizacional da
parada militar e o cerimonialismo na relagdo de estrita continéncia dos soldados com oficiais de
altas patentes, situados em palanques (locais sacralizados), comp6em uma teatralizacdo da
hierarquia, da ordem, da uniformidade, pois todos se vestem e se comportam a carater,
inclusive o publico assistente, com bandeirinhas e aderecos em verde e amarelo.
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industriais e industriais. E exemplar nesta a communitas proposta pelos hippies
na década de 1960, dentre outras. Assim, toda sociedade pressupfe um certo
reconhecimento de um liame humano essencial e genérico sem o qual
nenhuma sociedade seria possivel, mas que foi decomposto em uma
multiplicidade de liames estruturais, de acordo com principios de
hierarquizag&o social. E justamente esse 0 momento de uma unidade primitiva,
comum a toda a humanidade, estabelecido no ritual, sé que de forma fugaz. E
como se houvesse dois modelos principais justapostos e alternados de inter-

relacdo humana.

O primeiro modelo € o de uma sociedade que € um sistema
estruturado, diferenciado e freqientemente hierarquizado de posi¢8es juridico-
politicas, com um grande numero de tipos de avaliacdo que separam 0S

homens em funcédo de um mais ou de um menos.

O segundo tipo de inter-relacdo que emerge de maneira evidente
nos periodos liminares (rituais) é o de uma sociedade de tipo communitas, uma
comunidade n&o estruturada ou estruturada de maneira rudimentar e
relativamente indiferenciada, ou mesmo uma comunhéo entre individuos iguais
gue se submetem juntos a autoridade do mais antigo no ritual (iniciado). Turner
considera que, tendo em vista a manutencgéo da estrutura, tudo o que exprima
e sustente a communitas como o ritual, dentre eles a festa e, para nés, a festa
carnavalesca, deve aparecer como perigoso e anarquico, circunscrito a
prescricdes, proibicdes e condicdes diversas, permanecendo, portanto,
claramente limitado ao tempo que lhe € atribuido socialmente. Assim tem sido

nos diversos contextos histéricos e sociais.

Para DaMatta, o carnaval constitui um rito situado em um tempo
césmico que define a relacdo transcendente de Deus com os homens, estes
marcados pelo desregramento da bebida e do sexo. A Unica regra é nao ter
regras, pois nunca sdo excessivas a incontinéncia sexual e verbal, as inversdes
de papéis (pobre/rico; homem/mulher), a polissemia de fantasias (negacdo do
uniforme), que ndo firmam a identidade e homogeneidade, mas a diferenca e
heterogeneidade de valores, tipos e grupos, todos, curiosamente, unidos num

clima de comunhao.
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As descri¢cbes do carnaval e do Dia da Patria colocam em evidéncia
0S mecanismos basicos da ritualizacdo. A exemplo do que fazem Leach (1974),
Turner (1990) e Heers (1983), que ndo opdem as acbes “racionais” e
“comunicativas” da vida cotidiana ao comportamento “magico” do mundo ritual,

DaMatta ndo impde uma separacao radical entre essas duas esferas da vida.

Desse modo, “o estudo dos rituais ndo seria um modo de procurar
as esséncias de um momento especial e qualitativamente diferente, mas uma
maneira de estudar como os elementos triviais do mundo social podem ser
deslocados e, assim, transformados em simbolos que, em certos contextos,
permitem engendrar um momento especial ou extraordinario” (DAMATTA.
1997, p. 76).

Portanto, o rito consegue evidenciar as coisas do mundo real,
exacerbando simbolicamente formas comportamentais corriqueiras do dia-a-
dia. Mecanismos como o refor¢o (da hierarquia no Dia da Patria), inversao (de
papéis no carnaval) e neutralizacdo (de classes e grupos na Semana Santa)
estdo presentes na vida cotidiana. Ocorre que “no mundo ritual as coisas sé&o
ditas com veeméncia, com maior coeréncia e com maior consciéncia. Os rituais
seriam instrumentos que permitem maior clareza as mensagens sociais”
(DAMATTA, 1997, p. 83).

Dessas trés manifestacfes ritualisticas tipicamente brasileiras, o
carnaval se singulariza, como diz DaMatta, por parecer um rito sem dono, um
festival com mudltiplos planos, ambiguo e profundamente ideoldgico. Trata-se
de um ritual coletivo em que a sociedade dramatiza e cria uma alternativa de si
mesma, pois “deixamos de lado nossa sociedade hierarquizada e repressiva, e
ensaiamos viver com mais liberdade e individualidade” (DAMATTA, 1997, p.
40). A grande questdo é que o rito sugere mudanca e reiteradamente cria a
expectativa de que fraternidade e comunh&o perdurardo na volta ao cotidiano
na Quarta-Feira de Cinzas. Ai esta sua forca ideoldgica. O carnaval reproduz o
mundo, mas essa reproducdo ndo € automatica, mecanica ou direta. Ao

(1P

contrario, enfatiza DaMatta, “é dialética, com muitos auto-reflexos,

circularidades, nichos, dimensdes e planos” (DAMATTA, 1997, p. 89) .

Como reproducado ideologica da sociedade brasileira, o carnaval

estabelece uma communitas, que constitui rigorosamente o reflexo simétrico e
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inverso de nosso cotidiano, marcado por formas comportamentais autoritarias e
repressivas. Mas esse reflexo ndo pode ser compreendido de modo formalista

ou mecanico®®.

Assim, nem tudo o que € afirmado no ritual guarda uma relacéo
direta com o mundo social. O ritual pode funcionar encobrindo a néo realizacéo
da communitas. Por outro lado, o rito pode simplesmente reforcar tracos
culturais de nosso autoritarismo, 0 que pode ser visto nos ritos de afastamento
que buscam reiterar a hierarquia familiar, como € o caso da célebre expressao
“vocé sabe com quem esta falando?” ou de suas inUmeras variagdes: “Onde
VOCcé pensa que esta?”; “Vé se te enxerga!”; “Vocé ndo conhece o seu lugar?”
Nesse contexto, a igualdade de todos perante a lei permanece muitas vezes
como um ficcao juridica, pois ela é cotidianamente negada por aqueles que se

acham acima do bem e do mal.

Entre o igualitarismo formal da rua e o sentimentalismo hierarquico
da casa, o carnaval representa uma negacao de ambos. Aparentemente ele
cria um espaco simbdlico fora da casa e acima da rua, onde paradoxalmente “é
lei ndo ter lei”, pois no “exercicio de uma criatividade social extrema” € abolida
a “sujeicdo as duras regras de pertencer a alguém ou de ser alguém”
(DAMATTA, p.121). A expressdo brincar o carnaval € prazerosamente
associada a uma loucura, um contraponto a seriedade e formalismo da
realidade cotidiana. Na rua, as frias leis de transito, com sentido rigorosamente
delimitados, séo invertidas num andar frenético sem rumo nem direcdo. O
carnaval faz da rua um espaco mdultiplo, fraterno e humano, em que “deixamos
de ser e passamos a existir e viver o momento de communitas” (DAMATTA,

1997, p.121).

Desse modo, o carnaval ganha a aparéncia de um rito sem dono,
num contexto social autoritario em que todas as festas tém um patrono, um

sujeito, um centro. “Uma festa sem dono é primordialmente uma festa dos

% como expressdo de um processo dialético e concreto, DaMatta analisa exaustivamente a
“casa e a rua como categorias socioldgicas” (DAMATTA, 1997, p. 95), palcos de um mesmo
drama, simbolizados e ritualizados em ordens aparentemente opostas. A casa representa o
espaco privado, com seus comodos que revelam hierarquias, codigos, regras fixas e rigidas,
marcadas por relacdes pessoais e sentimentais. A rua representa 0 oposto, pois o individuo se
acha submetido a normas impessoais e juridicas (transito, comércio etc.).
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destituidos e dos dominados”, diz DaMatta. “Somente eles podem ser o centro
de uma festividade invertida e paradoxal, que néo programa leis e donos, mas
que pode ser possuida pelos que nada tém” (p.122). Dai a forca ideoldgica do
festejo carnavalesco. Precisamente porque ainda vivemos numa sociedade
profundamente autoritaria, personalista e antiliberal, € que o carnaval se pde
como communitas, vivenciado como algo real e ndo apenas uma mera falsa
consciéncia. Se essa vivéncia num mundo invertido pode significar
conformismo ou resisténcia, mera “valvula de escape” ou formas embrionarias
de resisténcia dos dominados em relacdo aos dominantes é algo que a obra

dual de Roberto DaMatta ndo procura responder™!.

Como elemento que contrapbfe communitas e estrutura, o ritual
carnavalesco € associado, circunstancialmente, a potenciais de revolta ou a

instrumento ideoldgico do conservadorismo social.

Em que medida o extravasamento individual pode dar lugar a revolta
coletiva? Essa perspectiva é explorada por Ladurie (2002), acerca da revolta
camponesa, seguida de repressao sangrenta, ocorrida durante o carnaval de

1580 na cidade de Romans (Franc¢a). Num quadro de guerra entre protestantes

1 Nesse sentido, parece-nos excessiva a critica de Queiroz (1992), que vé& na andlise de
DaMatta a busca de uma esséncia a-histérica para o carnaval e o brasileiro: “O carnaval seria
uma festa imutavel no tempo e no espaco; suas modificacdes ndo deveriam ser levadas em
conta porque seriam secundarias e portanto indignas de atencdo, uma vez que a natureza
profunda - a alegria, a liberdade, a fraternidade - permanecem imutaveis. DaMatta e varios
outros autores sdo insensiveis as preocupacdes que marcam periodicamente participantes e
espectadores da festa diante de um possivel desaparecimento desta; elas aparecem
justamente no momento da passagem de uma a outra fase - passagem logo encarada como
perigo de perda irreparavel” (pag. 215). A critica de Queiroz ndo se sustenta, vez que, para
DaMatta, a ideologia da comunh&o é tipica do carnaval brasileiro, mas ndo do carnival norte-
americano de Nova Orleans, que torna patente e manifesta a hierarquia, em que grupos e
classes ndo se misturam. O simbolismo diametralmente oposto nos dois festejos decorre das
diferencas radicais entre as duas sociedades. Enquanto o carnaval brasileiro mascara
ideologicamente uma realidade que personaliza e hierarquiza relagfes sociais, criando 0 mito
da comunhao, o norte-americano de Nova Orleans celebra simbolicamente a hierarquia como
contraponto ao mundo impessoal e individualizado de uma ordem liberal. E o rito da inverséo
que faz com que o carnaval aberto, inclusivista e democratico seja 0 de uma sociedade
hierarquizada e autoritaria como a brasileira, ao passo que o carnaval aristocratico ocorra em
uma sociedade de tradicdo liberal como a norte-americana. “O carnaval de Nova Orleans
parece recriar, no plano do ritual, as verdades mais profundas dos exclusivismos de classes,
numa sociedade que pretendeu banir de seu meio a hierarquia” (DaMatta, 1997, p. 170).
Ressaltando diferencas marcantes entre os dois carnavais, DaMatta esta longe de defender
uma esséncia eterna e imutavel para esse festejo, comum a todas as épocas e lugares. Ele
reconhece a importancia de estudos “diacrénicos” sobre o carnaval, mas diz que ndo seguiu
esta linha de pesquisa. Como ressalta em sua obra, “o estudo do carnaval como montagem
exclusivamente econdmica e histérica é igualmente importante, mas isso néo foi realizado aqui.
Serd certamente, tarefa para historiadores, economistas ou socidlogos interessados neste
angulo da questao” (p. 41).
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e catdlicos, insatisfacdo com a cobranca de impostos, violéncia das tropas
comandadas pela nobreza e as agruras dos rigores climaticos, a violéncia entre
0s segmentos de elite e as camadas populares irrompe nas festividades de
competicbes e desfiles de carnaval, resultando numa catarse coletiva que
combina celebracdo e protesto'?. Tratado de outro angulo, em que medida a

catarse individual gerada pelo ritual carnavalesco favorece a integragdo social?

Esta dltima vertente tem sido ressaltada por diversos estudiosos.
Turner (1990) e Burket (1992) analisam como a estrutura dos rituais favorece a
catarse individual e atua como elemento de reforco da ligacao entre o individuo
e a sociedade. Ao mergulhar no ritual, instituicdo social, o individuo vivencia um
periodo liminar de supressao de sua individualidade, fundindo-se ao sagrado.
Este, como instancia do social que ordena recursos (investimento ritual) em
favor dos iniciados, reforca no individuo a confianca na sociedade instituinte do

ritual.

Para Duvignaud (1983), o carnaval é a festa no sentido pleno, capaz
de realizar a plenitude, que é a promessa mesma da festa. Mas ndo hé ilusdo
nisto, pois apenas “segundo as aparéncias, a festa atinge aquilo que constitui a
finalidade ultima das comunidades, isto é, um mundo reconciliado, uma
entidade fraternal” (DUVIGNAUD, 1983, p. 69), uma vez que a festa é, no
minimo, degradada pelo ordenamento metddico de sua realizacdo, mudando
de sentido e se convertendo em comemoracdo e em ideologia (DUVIGNAUD,
1983, p. 211).

A interpretacdo da festa como um periodo liminar no qual se
estabelece em seu transcurso, isto é, no amalgama do espaco e do tempo, 0
sentido de communitas (Turner, 1990), ndo deve encobrir que o sistema abriga
0s rituais mais amplos e comporta o tempo festivo como um intervalo
qualitativamente diferenciado, porém aceitavel em sua efemeridade, benfazejo
em suas consequéncias de reforco das estruturas sociais. Convém

confrontarmos o potencial subversivo atribuido a festa carnavalesca com os

estudos historicos dessas festividades.

12 Esta caso nos parece o Unico analisado no qual o protesto no ritual suplantou a integragao.
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Na histéria dos festejos em diferentes séculos, diversos estudos
evidenciam a reproducdo das hierarquias de prestigio e poder sociais

cotidianos, em suas respectivas festividades carnavalescas.

Tillie (1975) analisou as manifestacbes carnavalescas da cidade
francesa de Dunkerke, que continua a realizar seu carnaval na atualidade. Seu
estudo reporta-se aos primeiros registros do carnaval no século XVII até
meados da década de 1970. Inicialmente, ela propde que o carnaval enseja
ideais libertarios, praticas de congracamento entre os diversos grupos sociais.
Mas, ao analisar a composicao social de trés nucleos urbanos que compdem o
carnaval da cidade e a composicdo dos seus brincantes, ela constata que ha
uma reproducdo das segmentacdes sociais cotidianas dessas populagdes
bastante aproximada da segmentacdo observada nos grupos carnavalescos,
visivel na ordem de apresentacdo dos grupos, constituidos segundo a profissao
(os de maior renda apresentam-se no inicio dos festejos), a idade (em todos os
grupos os participantes mais jovens séo subordinados aos veteranos) e o sexo

(a dominancia masculina é generalizada).

Em Nice, na Franca, o carnaval assume nitidamente a funcdo de
atrativo turistico, realizado num registro vivencial diferente do carnaval do
Brasil. L4, o carnaval é um espetaculo, mantido ha mais de um século pela
iniciativa municipal, cujas festividades estendem-se ao longo de trés semanas,
utilizando recursos globais. O 6rgao gestor do evento, ao concluir o carnaval do
ano, lanca o tema do ano seguinte. Desenhistas da imprensa local, nacional e
internacional apresentam suas propostas de carros, alegorias etc. que seréo
escolhidas, premiadas e executadas para o carnaval do ano seguinte. O
publico, constituido basicamente por turistas estrangeiros, assiste ao
espetaculo sentado ou em pé, mas pagando ingresso. No desfile de rua,

nl3

ninguém é “brincante Para evitar a concorréncia entre si, algumas

pequenas cidades da regido da Cote d’Azur, como Menton, adotam outras

B0 espetaculo de rua se desenrola na avenida dos Ingleses, um dos principais pontos
turisticos da cidade, e se alterna entre um corso e uma batalha de flores, sendo totalmente
apresentado por artistas locais, grupos de artistas de rua, criadores de figurinos, grupos de
musicos vindos de varias partes do mundo. O corso comporta cerca de 2.500 artistas; a batalha
de flores, bem menos. A confeccdo dos carros alegdricos é realizada por uma Unica empresa
familiar que redne de seis a sete trabalhadores. Um sistema de som reproduz gravagfes de
musicas de estilos que variam entre Operas, sinfonias, musica pop etc. No carnaval de 2006,
dentre as musicas executadas, havia uma do musico brasileiro Carlinhos Brown.
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datas para a realizacdo dos seus carnavais. Contudo, sdo poucas as cidades

francesas a festejar de algum modo o carnaval*.

Os exemplos de préaticas conservadoras e segregadoras na
organizacdo do carnaval em cidades européias poderiam se estender
exaustivamente. Mas nao cabe aqui discorrer longamente sobre festejos
carnavalescos em outras nagles, ainda que estudos comparativos sejam
elucidativos acerca de identidades e diferencas em relacdo ao caso brasileiro.
Vale ressaltar que certas estratificacoes e diferenciagdes sociais constituem um
traco comum na organizacdo e evolucdo do carnaval moderno em ambito
nacional e internacional. No Brasil, relativamente ao carnaval carioca, Eneida
(1958), Queiroz (1992), Cavalcanti (1994), Rodrigues (1984), dentre outros,
apontaram as principais estratificagdes sociais se reproduzindo nas atividades
carnavalescas. Eneida (1958) observou que as classes sociais no Rio de
Janeiro nas primeiras décadas do século XX ndo se misturavam, ou seja, as
familias de elite ndo se mesclavam ao povo (ENEIDA, 1958, p. 31). O povo
participava dos desfiles publicos, a pequena burguesia dos bailes em clubes e
a burguesia promovia seus divertimentos préoprios. Nos bairros de classe
média, em bailes realizados nas calcadas, a corda era utilizada para evitar a
invasao de estranhos e separavam o baile em dois: o dos pequeninos e o dos
jovens (ENEIDA, p.119). Enfim, é o caso de se afirmar: encenacéo do carnaval

requer muita disciplina.

A periodizacdo do carnaval brasileiro proposta por Queiroz (1992),
baseada na composicdo dos grupos sociais responsaveis pela realizacdo dos
festejos de rua, € um indicativo de que 0s grupos sociais reivindicam para Si
participacbes diferenciadas que visam a reforcar o status quo. Entrudo,
carnaval veneziano ou carnaval popular ndo representam a mesma realidade

social nem tém os mesmos protagonistas.

Apds a ascensdo das classes populares ao centro dos festejos do
carnaval de rua, recentes transformacdes promoveram a modernizacdo e

racionalizacdo do desfile, monopolizado pelo jogo do bicho, fundado em

4 Jeréome Nicolas estudou o carnaval na cidade francesa de Chalon-sur-Saéne e nas cidades
dos territorios franceses ultramarinos de Cayenne, na Guiana Francesa, e em Saint-Denis, nas
lles Réunion. Tese de Doutorado defendida na Université Lumiére Lyon 2, 26/06/2006.
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relacfes de subordinacdo dos segmentos populares na organizacédo do desfile,
em que prevalecem as relacdes de trabalho do tipo tradicional, representadas
pela patronagem dos bicheiros (CAVALCANTI, 1999). Quanto a participacdo no
desfile, o publico é cliente das agremiacdes, num mercado de lazer
globalizado. Tanto na organizacdo, quanto nos desfiles, a ordem social se
atualiza e reafirma o poder econdmico e o prestigio social advindo da midia
como o0s ingredientes necessdrios a participacdo nessa festa que,
curiosamente, conserva a qualidade de ser a mais popular do pais, além de

simbolo da nacionalidade.

Relativamente ao carnaval de Salvador, que, na década de 1990,
superou o carnaval carioca em termos da adesédo dos folibes, bem como de
geracdo de recursos, Agier (2000) e Ribard (1999) apontam uma clara
estratificacdo dos grupos carnavalescos de rua, observavel no tempo e no

espaco festivo.

Agier observa que, pela manha, as atividades sdo esparsas, com
pequenas aglomeracbes em diferentes pontos da cidade. Predominam as
classes meédias organizadas em grupos segundo as afinidades, como a
vizinhanca (com atividades envolvendo criancas ou idosos), a profissdo
(bancarios) ou a opc¢do sexual (homossexuais), nos quais as participacdes
individuais assumem um estilo derrisério, explorando a vertente do carnaval
como festa da inversdo, expressa nas fantasias ou cartazes, com criticas e
ironias em relacdo aos costumes, a politica etc. A tarde, é a vez do carnaval
das multiddes, gigantescas aglomeracdes humanas animadas pelos blocos de
trios das classes abastada e média que hiperbolizam seu prestigio e poder
sociais conquistados na metamorfose da modernizacdo da sociedade local.
Mediante a participacdo festiva que se realiza nos trechos urbanos de grande
valorizacdo fundiaria destinados a residéncia e ao turismo, a tecnologia
empregada nos caminhdes de som, o elevado pre¢o dos ingressos nos blocos,
as multiddes de folibes que concentram e a saturacdo estética decorrente da
homogeneidade visual e sonora de suas manifestacdes, o carnaval dos blocos
de trio reserva para si os maiores beneficios decorrentes da realizacdo da festa

e do prestigio conquistado pelo conjunto dos festejos, reiterando o status quo.
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A noite, a festa é dos grupos afro-descendentes, que inventaram seu
préprio carnaval na década de 1970, transformando qualitativamente o
carnaval da cidade, com repercussdo de amplas dimensdes. Realizado nas
ruas do centro da cidade, as agremiacdes populares tém como marca
diferenciadora o poder de congregar a populacédo afro-descendente, que forma
o amplo espectro das classes populares, majoritarias na capital baiana. Nesse
registro, o carnaval é vivido como ritual, sendo o Unico que parece realizar o
ideal festivo, carnavalesco, da communitas. E o carnaval dos negros e
mesticos, que afirmam sua identidade social no presente, invocando a

dignidade de origem africada (integra, coerente, memoravel).

Ribard destaca que esses sdo 0s responsaveis pela revolucdo do
carnaval soteropolitano, pela reafricanizacdo étnica e estética de sua
participacdo. Contudo, cabe ressaltar que a organizacao partilha com os blocos

de trio os critérios financeiros.

Assim, a programac¢ao carnavalesca de grandes cidades brasileiras,
com atividades hierarquizadas ao longo dos dias e ao longo de cada dia de
festa, categorizando o publico (infantil, adulto etc), a coexisténcia de diversas
atividades, como bailes, desfiles, concursos diversos, shows, a formacéo de
grupos homogéneos e diversificados entre si, como as diferentes entidades
carnavalescas que circulam e se encontram na cidade, o encerramento do
carnaval com a realizacdo de grandes ajuntamentos de folides e as apuracoes
dos concursos entre as agremiacdes formam um todo que, em sua duracéo,
constitui a ordem carnavalesca propriamente dita, vivenciada como alheia a
dos dias ordinarios. A midiatizacdo do evento contribui sobremaneira para que
ele culmine na exaustao fisica e psicoldgica das pessoas envolvidas em sua
realizacdo e, dada a amplitude que o fenbmeno assume no Brasil, de toda a

sociedade.

Em nossa perspectiva analitica, nesse processo multifacetado de
hierarquizacoes, diferenciacdes sociais e heterogeneidade de festejos (bailes,
concursos, desfiles etc.) no interior de uma grande festa como o carnaval, é
licito propor que se trata de um evento comercial de grande porte, que conta
com uma estrutura administrativa ampla e profissionalizada. A suposi¢cao do

senso comum de que no carnaval nada de sério acontece (DAMATTA, 1997, p.
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122) e de que o carnaval é festa de espontaneidade absoluta manifesta-se de
modo menos ingénuo, mas igualmente problematico em muitos carnavalescos
e folides “tradicionalistas”. A informalidade torna-se até parametro de
autenticidade do festejo carnavalesco. No carnaval do Rio de Janeiro — e
mutatis mutandis em algumas metrépoles brasileira, h& um conflito entre

blocos e escolas de samba que ilustra essa questéo.

O fato de estarem organizados de modo muito mais simples do que
as escolas faz com que os blocos acreditem que as escolas ‘ndo sao
mais obedientes a tradicdo carnavalesca’, estdo ‘miscigenadas’ (isto
€, cheias de gente de fora: de outros bairros e segmentos sociais, sdo
‘para os turistas’ e ndo para o povo e ndo desfilam de modo
espontaneo, mas fazem um show) (DAMATTA, 1997, p. 128).

O conflito entre blocos e escolas, entre “tradicionalistas” e
“inovadores”, identificado ha quase trés décadas por DaMatta, se exarcebou
ainda mais. Instaurou-se um processo de mercantlizacdo que, no limite,
negaria o préprio espirito de comunhdo do carnaval. Esse € o caso das
micaretas e dos blocos de trio no carnaval baiano, os chamados carnavais fora
de época. Estes, precisamente por serem fora de época, seriam simulacros
esdrixulos do auténtico carnaval, ndo passando de produtos da industria
cultural. Tratar-se-ia, parafraseando DaMatta, de ritos com donos, privatizados
e pouco espontaneos. Mas o marketing dos inovadores seduz quando distingue
o “carnaval-participacao”, tipicamente baiano e que inspirou as micaretas, do
“carnaval-espetaculo” do Rio de Janeiro, que manteria uma distingdo entre
publico e atores do espetaculo. A inovagdo, aqui, estaria a servico da
democratizacdo da festa e, portanto, de sua tradicdo autenticamente popular.
Essas questdes nos levam a fazer algumas reflexdes sobre o sentido, os
limites e as possibilidades do que venha a ser a tradicdo e a inovagao do

carnaval brasileiro.

1.5 TRADICAO E INOVACAO DO CARNAVAL NO BRASIL

O carnaval € uma das manifestacbes mais relevantes na

constituicdo do tempo social no Brasil, pois ele pontifica a relacdo entre
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passado, presente e futuro da nacgao brasileira e simboliza as relacbes entre o
individuo e a coletividade em nossa sociedade. A dimensao temporal avulta no
carnaval do Brasil quando afirmamos que essa € a mais tradicional festa

nacional.

O conceito de tradicdo enfatiza a relacdo de um evento com o tempo
e a repeticdo de um evento no tempo (ZUMTHOR, 1993). Como a continuidade
de um comportamento social estq associada ao prestigio, a ligacdo emocional,
ao respeito que ele desperta nos individuos (QUEIROZ, 1992, p. 178), o
conceito de tradicdo implica a associacdo entre a continuidade através de
geracoes e esses sentimentos especificos, de respeito e afei¢do, que integram

o halo magico da “tradicao”.

As tradicdes "inventadas” (HOBSBAWN, 1997) correspondem a
praticas de natureza ritual ou simbdlica, de origem secular, reguladas por
regras tacitas ou abertamente aceitas e que visam a inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, 0 que implica
automaticamente uma continuidade em relacdo ao passado. As tradicdes
inventadas correspondem a exigéncias de grupos sociais, ambientes e
contextos sociais, para assegurar ou expressar identidade e coesédo social que
estruturem relagbes sociais no contexto secularizado das sociedades
modernas ocidentais. Com esse fim, foram e sdo inventadas tradices politicas
e culturais (arquitetdnicas, académicas, esportivas, de indumentéaria, de
comportamento etc.) que configuram a politca de massas, quer nas
democracias, quer em regimes autoritarios, consubstanciadora das
“‘identidades nacionais”, sedimentando nessas sociedades o sentido da
sobrevivéncia etnocéntrica (FERREIRA, 2004).

O conceito de tradicdo aqui adotado em relacdo aos festejos
carnavalescos no Brasil ndo implica, portanto, fixidez nem homogeneidade das
praticas sociais referidas. A tradicdo elabora-se pela acdo continua e
ininterrupta das variantes, combinando reproducdo e mudanca, hum processo
de criacdo continua. Atribuir uma tradicionalidade ao carnaval do Brasil e de
Fortaleza nao equivale a reivindicar a nogédo de desempenho auténtico, nem a

buscar reabilitar praticas superadas, nem lastimar as contemporaneas.
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A existéncia no Brasil de festejos carnavalescos que remontam a
colonizacgéo e que imprimiram uma linha de continuidade capaz de suplantar as
transformacdes historicas, formais e conceituais, como as transicdes do
entrudo, de origem portuguesa, para o carnaval veneziano, de inspiracédo
francesa, e deste para o denominado carnaval brasileiro, assegura a
tradicionalidade de suas manifestacdes no Pais™. As inovacdes introduzidas
nos festejos carnavalescos atuaram no sentido de lhes conferir autenticidade,
distinguindo-os das praticas precedentes herdadas de sua metropole européia
e de outras influéncias estrangeiras. Nas trés ultimas décadas do século XX, a
diferenciacdo das manifestacdes carnavalescas nas principais cidades do pais,
com amplo poder de influéncia sobre extensas regides, justifica a referéncia a
novas tradi¢gdes carnavalescas, indicativas da maior complexidade da estrutura

social, politica e econémica nacional.

A perspectiva socioantropologica do carnaval permite-nos identificar
as formas de articulagdo do fendmeno carnavalesco condicionadas pelas
estruturas sécio-histéricas, nas quais 0s segmentos sociais assumem papéis
diferenciados e elaboram diferentes representacdes sociais do carnaval,
indicativas das variacdes de sentido assumidas pelas praticas carnavalescas

na histdria e no interior de uma figuragéo social.

> De acordo com Queiroz, o entrudo no Brasil é citado em documentos que datam de 1605.
Foi no periodo colonial que essa festividade se difundiu em todas as cidades e povoados,
diferenciando-se da Europa e da América ibérica, onde s era festejado em algumas regides.
Por ocasiao dos Dias Gordos, grandes e pequenos proprietarios rurais e 0s proprios sitiantes
partiam para a vila ou para a sede do municipio para divertir-se com o entrudo. Apesar de
constantemente interditado por normas policiais proibindo certas praticas consideradas
nocivas, o entrudo era bastante apreciado pela populacdo das vilas e municipios. Até o século
XIX, a festa consistia na “invasdo” de uma casa por familias amigas, onde se travavam
combates entre moradores e “assaltantes”. As lutas findavam com “um copioso repasto de
lingtiicas, chouricos, pastéis polvilhados de acucar, coscordes, além de doces variados...”
(QUEIROZ, p. 45). O entrudo perdeu sua predominancia nos principais centros urbanos do
Brasil no século XIX, sendo suplantado pelo carnaval burgués, inspirado nos modelos
europeus como o carnaval veneziano e o de Paris. Apesar de ter sido suplantado como forma
dominante no Rio de Janeiro, ndo se pode afirmar que as praticas do entrudo tenham de forma
subita e generalizada desaparecido. Os diferenciais de desenvolvimento econdmico social e de
integracdo do centro, o Rio de Janeiro, com as demais capitais, divididas em areas
intermediarias e zonas marginais, fizeram com que algumas daquelas praticas do entrudo
tivessem continuidade por mais tempo, havendo as que se perpetuam na atualidade nas
comemoracdes em pequenas cidades interioranas ou na periferia dos grandes centros
urbanos, o que no Ceara sao sintetizadas no “mela-mela”, que consiste na aspersao de pos
(goma, farinha de trigo, colorau, talco etc), liquidos diversos (agua, refrigerante, urina) e outros
produtos (ovos, lama etc), visando “mascarar” os brincantes.
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O processo social que transformou o carnaval na mais “tradicional”
festa brasileira se insere em um desenrolar historico de invencédo das tradi¢des,
relativo a constituicdo da nacao, para superar os problemas de legitimidade

enfrentados pelo Estado brasileiro recentemente instituido.

A consagracdo do carnaval popular no Brasil deu-se mediante a
confluéncia de préticas e de interesses dos diversos segmentos sociais na
realizacdo do carnaval, interagindo num processo de sincretismo, no qual

predominou, nos aspectos estéticos, a contribuicdo das camadas populares.

Admitindo a existéncia do mito carnavalesco no Brasil (QUEIROZ,
1992), visamos discutir qual o espaco conquistado e o papel desempenhado
pelos segmentos populares no conjunto dos festejos, tendo como referencial o
carnaval do Rio de Janeiro e, circunstancialmente, as principais variacoes
organizacionais, que sao as das cidades de Salvador e do Recife, a partir de

publicacdes sobre o assunto™®.

O carnaval passou a ser considerado “nacional” e “tradicional” a
partir da década de 1920 por jovens escritores e pesquisadores pertencentes
ao Modernismo, que teve apropriadamente uma de suas correntes denominada
de “antropofagica’, a qual punha em destaque o carater devorador de culturas
da cultura brasileira, e outra, de cunho nacionalista, denominada “verde-

amarela”, ambas empenhadas, juntamente com outros movimentos sociais, em

identificar e projetar os elementos constitutivos da nacionalidade brasileira. A
integracdo das diferentes classes sociais numa unica manifestacdo cultural,
ainda que nao tenha anulado as hierarquias sociais dos atores nela reunidos,
contribuiu para a sublimacdo de muitos dos antagonismos sociais, criando uma
tradicdo fundadora de uma identidade nacional, gracas a uma dizibilidade e

uma visibilidade (DELEUZE, 1986) que asseguraram, no caso do carnaval, a

® Como bem observa Galvdo (2000), a férmula “o carnaval brasileiro” é uma metonimia,
derivada do carnaval carioca, a qual encobre as inUmeras variagées que os festejos adquiriram
noutras cidades do Pais. Subtende-se que se trata de um grandioso espetaculo de rua, um
desfile de escolas de samba, no qual todas as classes sociais participam indistintamente,
sendo as classes populares suas artifices e beneficiarias, que tém nele a valorizagcao de sua
raca (mestica), de sua histéria (de luta contra a escraviddo), de sua estética (musica, canto e
danca), projetadas fartamente na midia, contrariamente ao que ocorre no dia-a-dia. Assim, o
carnaval no Brasil constituiu-se num mito (Queiroz, 1992) que, como |lhe é préprio, encobre
uma realidade que em muitos aspectos é o0 seu contrario. O mito da democracia racial, da
sensualidade da mulher brasileira, da confraternizacdo de todas as classes sociais, da
cordialidade do seu povo, dentre outros.
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predominancia de elementos culturais das classes populares, como a musica e

a danca, bem como uma visualidade mestiga.

A denominacg&o do carnaval como festa popular nacional ndo deve
encobrir a existéncia de interesses sociais integradores. A institucionalizacéo
do carnaval como uma tradicdo nacional ocorreu mediante a satisfacdo de
interesses dos segmentos sociais nele implicados tanto de modo direto, na
realizacdo do carnaval, como de modo indireto, gracas a sua efetividade como
simbolo das tradicbes nacionais, que contribui para a estabilidade da
sociedade nacional. O papel simbodlico do carnaval no pantedo das tradicoes
nacionais reforcou o interesse das forcas politicas de nele se expressarem,
buscando a visibilidade através da projecdo cultural festiva que se tornou cada
vez mais espetacular. A visibilidade buscada e alcancada no palco das ruas
valorizou o espaco da festa como espaco de conquistas sociais, materiais e
simbdlicas. Por isso, o carnaval brasileiro € um fenbmeno social que expressa
a negociacdo permanente dos sujeitos histéricos, os segmentos de classes,
cada um deles lutando para impor suas representacdes sociais no universo

festivo e comunica-las a toda sociedade.

Portanto, a transformacdo do carnaval popular num simbolo da
nacionalidade equivale a sua conversdo em mito, segundo o qual nele se
efetivam as potencialidades da Nacé&o, quais sejam a integracao dos diferentes
segmentos de classe (ricos e pobres irmanados nas agremiacdes) e a
superacdo dos preconceitos étnicos (brancos, negros e indios dando sua
contribuicdo cultural voluntaria a festa da alegria, do exagero e da

espontaneidade).

A relevancia historica e teorica do carnaval do Brasil reside em seu
papel de rito social de grande eficacia, que atualiza o horizonte mitico da
nacionalidade brasileira, sofrendo transformacfes, mas assegurando sua
perpetuidade, estruturando relacdes e identidades sociais e promovendo
coesao social. Os estudos histéricos acerca do carnaval do Brasil mostram-nos
transformacdes no modo de festeja-lo que se coadunam com transformacdes
sociais de amplos espectros (econdmicas, demograficas, culturais). Os estudos
antropologicos e  sociolégicos mostram-nos sua complexidade e

heterogeneidade social resultantes de processos como sincretismo (QUEIROZ,
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1992, AGIER, 2000; GALVAO, 2000, GAUDIN, 2000), resisténcia e assimilacéo
sociocultural (RODRIGUES, 1984; SOIHET, 1998; RIBARD, 2000).

Esse processo € comentado por Queiroz (1992) que periodiza 0s
festejos carnavalescos no Brasil em trés etapas, caracterizadas pelo grupo
social que organiza a festa: o entrudo, o carnaval burgués e o carnaval popular.
O entrudo era realizado entre familiares ou entre familias mais ou menos do
mesmo nivel social, tendo chegado ao Brasil com 0s colonizadores e se
mantido até meados do século XIX. Sendo um fenémeno tipicamente rural, o
entrudo foi superado pelo carnaval burgués, ou carnaval da belle époque,
veneziano ou grande, e era organizado pelas associacfes e clubes da
burguesia. Transcorreu entre 1850 e 1930, tendo sido influenciado diretamente
pelo carnaval parisiense. O carnaval popular, festejado entre as classes baixas
da populacao urbana desde o final do século XIX, tornou-se dominante no Rio
de Janeiro por volta da década de 1950, alcancando repercussdo mundial na
década de 1970.

Analisando os fatores que propiciaram a superacéo do entrudo pelo
carnaval veneziano no Rio de Janeiro, no Brasil, e nas cidades de Lisboa e
Porto, em Portugal, Queiroz atribuiu ao crescimento demogréafico e econémico
importante papel, mas o ndo suficiente para explicar o grande sucesso do
carnaval burgués. A rejeicdo ao entrudo, identificado como festa portuguesa,
em favor do carnaval “europeu”, associado aos valores do lluminismo e ao
refinamento intelectual e dos costumes, foi estimulada por pruridos
nacionalistas e anticolonialistas, favoraveis a republica e a abolicdo dos
escravos (GALVAO, 2000).

Além disso, o papel exercido pelo modelo francés de sociedade, que
soube criar também o seu carnaval, desenvolvido, por sua vez, para rivalizar
com as festas italianas de Veneza e de Roma, foi decisivo para desencadear
nas respectivas cidades tais iniciativas festivas, acompanhadas da adocao de
seus apetrechos, como as mascaras e 0s carros alegoricos e atividades como

os bailes de mascaras.

No Rio de Janeiro, o carnaval veneziano teve sua aparicdo no ano
de 1840, com manifestacdes de origem exclusivamente européia, em que se

dancavam valsas e polcas nos bailes de mascaras, reunindo, em hotéis e
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clubes, as familias luxuosamente fantasiadas e em grupos de mascarados,
denominados ora blocos, ora corddes, em geral, as familias ricas. As camadas
urbanas superiores desempenharam entdo um papel primordial na realizacao
do grande carnaval ou carnaval veneziano. O povo apenas assistia ou

trabalhava para viabilizar a festa.

Excluindo a esmagadora maioria da populagéo, o grande carnaval
era realizado pelas camadas abonadas. A pequena burguesia de entdo apenas
assistia instalada nas calcadas e acompanhava o0s acontecimentos pela
imprensa. Apesar de compartilhar com os demais estratos sociais a adocao
dos festejos mominos, uma vez que paralelamente nas classes populares se
articulava a transicdo do entrudo para o carnaval popular, as classes
dominantes exerciam um forte segregacionismo em relacdo as classes
subordinadas, persistindo nitidamente uma visdo dualista na sociedade, na
qual as expressdes de civilidade estavam associadas aos sistemas de valores
europeus, que eram 0s seus, sendo as expressdes divergentes associadas a

barbarie, suscetivel de impedir o desenvolvimento nacional.

A histéria do carnaval brasileiro no século XX constitui um exemplo
representativo dos processos de sincretismo cultural, indicativos da
heterogeneidade multitemporal da sociedade brasileira, cuja analise requer
métodos que renunciem a qualquer dicotomia simplificadora. Queiroz (1999) e
Galvéao (2000) atentam que, na “transi¢cdo” do carnaval burgués para o carnaval
popular, a ascensédo das “camadas inferiores, fortemente negras e morenas”,
ao centro dos festejos de rua efetuou-se com a incorporagéo de tragos culturais
de origem européia, africana e indigena, que compunham a especificidade

brasileira.

Dentre as manifestacbes desse periodo de formacdo do carnaval

popular que amalgamam inameros tracos culturais, podemos citar o0s

ranchos’’, que surgiram no carnaval do Rio de Janeiro no final do século XIX.
Sua origem € nitidamente rural, popular e mestica. Esses cortejos, cantados e
dancados, com caracteristicas folcléricas e religiosas, derivaram dos Ranchos

dos Reis, que desfilavam a seis de janeiro para a festa de Reis, compondo o

17
Denominacéo que significa tropa na linguagem portuguesa (QUEIROZ, 1999, p. 56).
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ciclo de festas natalinas (GALVAO, 2000, p. 89). O triunfo dos ranchos
significou a integragdo de camadas sociais inferiores nas comemoracoes
carnavalescas, trazendo com elas seus complexos culturais especificos, como
sua musica e sua danca. Em 1908, a criacdo do rancho Ameno Reseda trouxe
importantes inovacdes como muasica e danca proprias, feitas de lentas e
majestosas piruetas, a indumentaria tornou-se mais luxuosa e o desfile se
organizou em diversas alas e em carros alegéricos (GALVAO, 2000). O apogeu
dos ranchos foi nos anos 1920 e 1930. A musica dos ranchos era uma marcha

lenta e um pouco melancélica, denominada marcha-rancho.

Além da influéncia afro-brasileira, com sua religido, o candomblé, e
também a umbanda, ha a nitida influéncia catdlica. A populagdo do morro da

Mangueira, de origem majoritariamente rural, organizava inumeras festas,

como as procissées nos morros e os autos de pastores natalinos™®.

Em Salvador, na Bahia, no periodo concomitante ao que analisamos
anteriormente, ocorria um processo assemelhado, pois, apesar da dominancia
da populagéo branca, que, alinhada ao que se passava no Rio de Janeiro,
adotara os padrdes do carnaval burgués, registrava-se também a presenca
africana no carnaval (RIBARD, 1999, p. 171). A populacdo negra que
compunha a esmagadora maioria assimilou também essa festa, utilizando-a
para perpetuar suas tradi¢cdes africanas, de cunho religioso, num procedimento

sincrético tipicamente afro-brasileiro.

Outro elemento que contribuiu para o sincretismo do carnaval
popular foi o espirito ladico dos indigenas autdctones colonizados, dos
portugueses colonizadores e dos negros escravizados, que concorreram para a
cristalizacdo do que Mério de Andrade denominou de ‘dancas dramaticas
brasileiras’, as quais contribuiram para a criacdo do carnaval do Rio de Janeiro.
As dancas dramaticas caracterizam-se por sua realizacdo como espetaculo

publico, sob a forma de cortejos dancados, cantados e representados nas ruas.

Dentre as dangas dramaticas do século XIX, a que mais influenciou

o surgimento do carnaval popular foi o congo, um folguedo de origem africana.

18 Sobre as manifestagdes dos negros no Brasil cf. Gerard Police: La féte noir au Brésil: L'afro-
brésilien et ses doubles. Paris, L'Harmattan, 1996. 453 p.

58



O congo era uma festividade difundida em vérias regides brasileiras, cuja
origem remonta a festividades de negros escravizados em Portugal no século
XVI (RIBARD, 2000, p. 165; SOUZA, 2006). As escolas de samba, sendo a
primeira delas a Estacdo Primeira de Mangueira, fundada em 1928, composta
pelos habitantes pobres dos bairros afastados ou dos morros da cidade, s6
obtiveram licenga para desfilar no centro do Rio de Janeiro em 1936. Sua
ascensdo data da década de 1950, momento em que o grande carnaval

expirava®®. De inicio denominado de pequeno carnaval, essa nova

manifestacdo carnavalesca passou a ser denominada na imprensa de festa do

povo, dai, carnaval popular®®> O apogeu desse carnaval era uma grande
manifestacdo na Praca Onze, no centro do Rio, a cidade que entdo congregava
a maior populacdo de negros da América Latina. Os brancos festejavam o

carnaval nas avenidas centrais.

Assim, a transformagé&o do carnaval burgués em carnaval popular foi
um exemplo de apropriacdo cultural descendente, isto €, transitou do ambito
das elites para o povo. A reversao do processo da aceitacdo das praticas do
carnaval popular pelas elites citadinas se operou na medida em que elas se
adequaram aos limites das relacdes prescritas pelo Estado. Essa reverséo

ocorreu com o “projeto cultural” dos governos militares.

Adotando o critério analitico proposto por Queiroz para a
periodizacdo do carnaval no Brasil, segundo os atores sociais responsaveis
pela organizagao dos festejos, identificamos que o carnaval popular tornou-se
ultrapassado na década de 1990.

Produto da industria cultural, o “carnaval-participacdo”, como é
denominado o carnaval baiano, € um produto “local” articulado pelos circuitos
da industria cultural, atuantes no Pais e no exterior. O horizonte historico do
carnaval popular no Brasil, estudado por Queiroz, parece-nos ultrapassado
quando o “carnaval-participacdo” em Salvador, na Bahia, mobilizou maior

volume de recursos e de pessoas envolvidas diretamente nos festejos do que o

19 Para maiores detalhes sobre o carnaval veneziano no Rio de Janeiro, consultar Queiroz,

1999.
20 Em Fortaleza, a coluna “Carnaval: festa do povo” comecou a ser publicada em O Povo em

16/2/1952 .
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carnaval carioca, considerando o fato de os modelos festivos vigentes nessas
metropoles serem significativamente diferenciados em termos estético-musicais
e organizacionais. A influéncia do *“carnaval-participacdo” operou-se néao
apenas nas praticas carnavalescas, mas também nas praticas festivas, como

as micaretas, realizadas ao longo do ano em todas as regifes do Brasil.

A ultrapassagem do marco temporal e empirico do carnaval pelas
festas carnavalizadas e outras festas comerciais que pontificam o calendario
anual de festas no pais induz a transposi¢cdo da identificacdo do Brasil como
“Pais do Carnaval” a de “Pais da festa” (GAUDIN, 2000, p. 254).

A ditadura militar, que dirigiu o Pais de 1964 a 1986, implantou um
projeto de desenvolvimento e modernizagdo econdmicos e sociais, incluindo
um projeto de desenvolvimento da industria cultural, como estratégia de
integracdo da sociedade nacional. Tratava-se de desenvolver uma cultura de
massa televisiva, efetivando um controle rigoroso de todos os meios de
comunicacdo. Os militares mantiveram o controle da rede de comunicagao
gracas ao sistema de concessdo dos direitos de transmissdo, podendo
negociar de forma vantajosa com as empresas de comunicacdo a
implementacdo de seus proprios interesses, difundidos aos mais reconditos
espacos do territério. Para isso, o governo militar ampliou a infra-estrutura
logistica necesséria adotando a tecnologia de satélites e integrando o sistema
internacional Intelsat, que tornou possivel ndo apenas a “integracao nacional
midiatica” de toda a populacdo do territério nacional, como também a adocao
de uma estratégia de expansionismo midiatico além de suas fronteiras
(GAUDIN, 2000, p. 84).

A Rede Globo de Televisdo, como empresa mais beneficiada no
regime militar, numa reconhecida alianca com o regime ditatorial, proporcionou
a unificacdo politica intentada pelos militares, enquanto ela mesma efetivou a
criacdo de um grande mercado de consumo (ORTIZ, 2001). A integracéo
territorial e politica ja existente foi acrescida de uma politica cultural extensiva a
todo o pais, superando o ambito dos varios regionalismos culturais em favor de
uma nova etapa de organizacédo politica, social, cultural e econémica, em que a

instancia nacional pdde se contrapor aos paises estrangeiros.
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O Estado autoritario conseguiu esta facanha de modo indireto, pois
nao foi ele mesmo o agente das politicas culturais, e sim as empresas
privadas, escolhidas e fiscalizadas pelo Estado. Desse modo, a “voz do regime”
foi difundida e captada de modo indireto, pelo controle que exercia a censura
sobre tudo o que era produzido no universo da comunicacdo e do
entretenimento, desde o jornalismo, as obras de ficcdo como as novelas

televisivas, até a programac&o carnavalesca nos clubes e ruas?.

No plano do entretenimento, que concerne ao carnaval, essa
estrutura de comunicacdo de massas possibilitou a transformacdo de festas
tradicionais em eventos de ambito internacional, gracas ao financiamento,
apoio técnico e de marketing dos principais meios de comunica¢do do pais,
todos eles articulados por redes de televisdo. Foi o que ocorreu com o desfile
das escolas de samba no Rio de Janeiro, 0 “carnaval-participacdo” baiano, a
Oktoberfest, em Blumenal, o0 Sdo Jodo, em Campina Grande, o Boi-Bumba, em
Parintins, e as micaretas, os ditos carnavais fora de época, como o Fortal em

Fortaleza.

No carnaval, a organizacdo das agremiacdes carnavalescas
transitou do modelo comunitario, identificado com o modo de brincar
espontaneo, a presenca majoritaria de populares e estrutura organizacional e
gerencial familiar ou comunitéria, para a total modernizacao, comercializacdo e
profissionalizacdo do desfile (GAUDIN, 1997). A articulagdo mercantil deu-se
inicialmente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, onde o trabalho voluntério nas
agremiacdes carnavalescas foi sendo substituido pelo trabalho remunerado,
agenciado segundo as regras da patronagem clientelista (CAVALCANTI, 1999)
e ndo propriamente as do trabalho assalariado. A participacdo nos desfiles, por

sua vez, passou a ser feita mediante o pagamento de ingressos, 0 mesmo

! para Gaudin (2000), a influéncia televisiva na cultura brasileira é de tal monta que dela
resultou uma cultura nacional de massas homogénea, que perpassa todos 0s grupos sociais
brasileiros, em todo o territério nacional, impondo-se como um fundo de base, um conjunto de
referéncias e de maneiras de pensar comuns, favorecendo, em nosso ver, a producdo e o
consumo de bens massificados, pois centraliza a producao televisiva no Sudeste do pais e
converte as populagbes em consumidoras de comunicagéo e cultura. Por isso, qualquer bem,
servico ou comportamento que se pretenda impor nos mercados devem ser devidamente
incorporados e reproduzidos, preferencialmente nas novelas, e rebatidos, as vezes até a
exaustao, nas outras programacgdes, que atuam como um jogo de espelhos no qual, de uma
imagem, sdo projetadas infinitas outras similares. Se a inser¢do de um produto na
programacéao televisiva ndo é a condicdo bastante para assegurar 0 seu sucesso, € um de
Seus pré-requisitos.
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ocorrendo com a participacao do publico, transformado em espectador. A festa

tornou-se um negécio rentavel*.

Nas trés ultimas décadas, no Rio de Janeiro, 0 mecenato ostensivo
do jogo do bicho dominou o cenario politico da organizacdo do carnaval,
conformando o padrdo cultural dominante ao desfile do grupo especial no
periodo correspondente. A “modernizacdo” e a “racionalizacdo” das escolas
ocorreram de forma monopolizada pelo jogo do bicho, beneficiando uma forma
de dominacao tradicional representada pela patronagem exercida pelos
bicheiros, que comandam diretamente o desfile do grupo especial das escolas

de samba do Rio de Janeiro.

A partir da década de 1980, a cena carnavalesca no Brasil se
diversificou gracas ao surgimento de formas festivas diferenciadas do modelo
carioca, emanadas de outros centros urbanos, como Salvador, Recife e Olinda,

0 gque nos leva a discutir essa variagdo de modelos no universo carnavalesco.

1.6 CARNAVAL: MODELOS DE PARTICIPACAO

Na atualidade, existem trés modelos festivos que concorrem entre si
no mercado da festa: o carnaval-espetaculo (carioca), o carnaval-participacao
(baiano), em Salvador, e um contramodelo (Gaudin, 2000), o carnaval de
Recife e Olinda. Esses modelos festivos representam diferentes estratégias,
condicionadas pelas figuragbes sociais respectivas, para se inserir de forma
competitiva, com produtos diferenciados, num mercado de lazer globalizado e
fortemente  segmentado. Acreditamos que a mercantilizacdo e
profissionalizacdo da festa carnavalesca sdo caracteristicas que abrangem os
referidos modelos, embora operacionalizadas mediante articulagcdes sociais

diversificadas entre si.

22 Sérgio Cabral registra que, em luta com a Riotur para obter maior participagdo das escolas
na receita do desfile, a Liga das Escolas de Samba, em 1992, chegou a ameacar o
cancelamento do desfile naquele ano, a mudanca do local do desfile e até a transferéncia de
sua data para junho. Em 1995, o prefeito César Maia entregou a Liga a organizagdo do desfile
das escolas de samba, consumando a perda do controle pelo poder publico. (CABRAL, 1997,
p. 231)
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O carnaval carioca € exemplar do carnaval-espetaculo, visto
valorizar a indumentéria, as fantasias, os carros alegoricos, sendo a propria
estrutura da escola integrada a outros elementos, como harmonia, evolucéo,
etc, que, em seu funcionamento, estabelecem a distincdo entre o brincante,
fantasiado, e o0 ndo brincante, o ndo fantasiado. O desfile, realizado num
espaco do tipo auditério, aparta os brincantes, fantasiados, dos espectadores,
nao fantasiados, por isso, talvez, ndo carnavalescos. O custo das fantasias
sempre foi e continua sendo uma restricdo ao desejo de participacao na festa
carnavalesca, que as tem como ingrediente indispensavel. O elevado custo dos
ingressos para assistir ao espetaculo faz jus ao aparato técnico e humano
disponibilizado, a limitacdo do espaco da audiéncia e ao ndo tdo evidente lucro

de seus promotores.

O carnaval-participacdo, como é denominado o carnaval baiano, de
matriz soteropolitana, representa em nossa interpretacdo a invencdo de uma
“tradicdo carnavalesca” (AGIER, 2000; RIBARD, 2000), isto é, a elaboracéo de

um novo produto cultural carnavalesco e festivo, no contexto da integracdo dos

mercados mundiais, genericamente denominada de globalizacdo?. Com a
emergéncia de um mercado mundial, os produtos culturais demandam outras
qualidades que venham atender a aspiracdo dos grupos empresariais sediados
no Brasil (nacionais?) de atuar no mercado mundial (ORTIZ, 2001). O carnaval-
participacdo afirmou-se como um produto cultural popular no ambito
internacional, ultrapassando a defesa do nacional-popular (ORTIZ, 2001)
efetivada pelas escolas de samba do Rio de Janeiro, que enfatizavam o
“exotico” da cultura nacional. Para Ortiz, 0 sucesso do samba teve sua razéo

de ser no exotismo da cultura brasileira frente as demais.

Como, do ponto de vista econbmico, a internacionalizacdo de um

produto ou processo forca a adequacdo a normas de producdo, logo, de

2% para Ribard, o carnaval de Salvador persistiu ao longo do século XX, estruturando-se
principalmente nas ruas. Nas principais ruas da cidade, realizava-se o carnaval oficial,
concretizado pelos clubes das camadas abastadas, que contavam com a participacdo de
comerciantes, instituicbes publicas e bandas de musicas de corporagfes militares, como a
Policia Militar e os bombeiros, que animavam os maiores clubes carnavalescos da cidade
executando marchinhas, marchas e polcas. Havia também outros desfiles mais modestos em
zonas comerciais populares, que eram dos grupos e batucadas de negros (RIBARD, 2000, p.
173-174). As escolas de samba tiveram seu auge em Salvador na década de 1960 até
meados dos anos setenta.
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consumo, no ambito da producao internacional, em mercados globalizados, a
producdo, inclusive a cultural, tem que tomar como referéncia o gosto

dominante do mass media internacional.

A adequacao do carnaval-participacdo a esses novos imperativos foi
favorecida pela sua simplificacdo estética bem como pela rapida ascenséo das
formas de organizacdo comercial dos blocos de trio elétrico, que supria a
adesdo dos folides desvinculados de uma tradicdo comunitaria, como ocorria
nas agremiagdes carnavalescas de tipo tradicional. I1sso significou proporcional
simplificacédo estética e organizacional do ritual carnavalesco na Bahia, a partir
da década de 1970, compensada pela participacdo “ativa” de cada folido,
bebendo, cantando e dancando pessoalmente, submetido a milhares de watts

de som como ingredientes indispensaveis a nova festa carnavalesca.

Nesse referencial, interpretamos que o carnaval-participacéo
representou a emergéncia de uma nova forma organizacional carnavalesca em
sintonia com as tendéncias do mercado de bens culturais numa economia
mundializada. Isso porque o carnaval-participacéo resulta de sincretismos com
ingredientes de multiplas origens e referenciais, passando por elementos
étnicos da cultura negra no Brasil (AGIER, 2000; RIBARD, 2000), a
organizacdo mercantil das escolas de samba do Rio de Janeiro (blocos de
brincantes e publico pagante), as modernas tecnologias acusticas (trio elétrico)
e estéticas (musica baiana, que inclui o frevo novo, a axé music), até o
abandono das belas e caras fantasias que o carnaval carioca herdara do

carnaval veneziano.

Os blocos de trio elétrico destacam-se por sua “vocac¢ao” comercial
mais do que socioculturais, recrutando seus folides em todas as classes sociais
e nao impondo critérios restritivos ao publico, como pertencimento a certa
“comunidade” ou bairro ou o estabelecimento de relagbes pessoais, como é
corrente nas agremiacdes de origem popular. A partir desses blocos, o0 modelo
de financiamento do carnaval em Salvador transitou de uma promocéao
municipal para a privatizacdo do espaco festivo, com a comercializacdo do
direito de acompanhar as agremiacdes carnavalescas de perto, quer sejam 0s
blocos de trios elétricos, preferidos pela classe média e segmentos dirigentes,

quer sejam as agremiacdes populares, como os blocos afros, afoxés e os de
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indios (RIBARD, 1999). O carnaval baiano suplantou a hegemonia do modelo
carioca na década de 1990, em termos de numero de folibes e de

movimentacgéao financeira.

Ultrapassando os limites espaciais e temporais do carnaval, o
sucesso comercial conquistado pelos blocos de trios elétricos que realizam
festividades carnavalizadas em dezenas das maiores cidades do Brasil sugere
a existéncia de uma poderosa industria cultural articulada numa rede capilar de
meios de comunicacdo, na qual a televisdo se faz quase onipresente,
mobilizando de forma eficaz o poder da festa e ndo apenas o poder da festa
carnavalesca, como geradora de rigueza e integracao social. Para Gaudin, a
multiplicacdo e o crescimento dessas e de outras festas comerciais no Brasil
conduzem a transposi¢cdo do titulo brasileiro de Pais do Carnaval para o de
Pais da festa (GAUDIN, 2000, p. 254).

Representando outra vertente da tradicdo carnavalesca no Brasil,
em Pernambuco, o festejo momino despontou na década de 1980 gracas a
iniciativas de reanimar o carnaval, que havia declinado desde os anos
quarenta. Em Olinda, na década de 1970, um pequeno grupo de jovens
escritores, artistas e jornalistas, originarios do Sudeste, langou-se na proposta
de restauracdo do “auténtico” carnaval brasileiro que os velhos habitantes
afirmavam ter existido em seu tempo (QUEIROZ, 1992, p, 187). Denunciando a
comercializacdo e propondo comemorar o carnaval segundo a “tradicédo
espontanea” e ainda “inventar um bloco totalmente desorganizado”, o grupo
tinha por intuito, também, promover um protesto contra o carnaval carioca de
entdo, responsabilizado por destinar-se mais aos turistas do que a populagédo
da cidade. Os habitantes da Cidade Alta, oriundos das camadas mais elevadas
— profissionais liberais, comerciantes, funcionarios publicos - aderiram ao
projeto do grupo dos recém-chegados, o qual foi amplamente divulgado nos
jornais locais e nos de Recife, facilitado pelo acesso que seus mentores tinham
aos meios de comunicacéo. E curioso destacar que eles recorreram a artificios
carnavalescos como a farsa, a fantasia e a parédia, que noutros contextos
seriam simplesmente nomeados de mentira para atrair a atencdo do publico na

imprensa. Decisivo é que os recursos fizeram-se exitosos.
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Esteticamente, o carnaval de Olinda retomou a confeccdo de
bonecos gigantes. As bandas de sopro e percussado nao foram amplificadas e
ainda executam musica carnavalesca de ritmos tradicionais, como marchas,
marchinhas e frevos, sendo vedada pela prefeitura local a execucéo publica em

ruas e pracas da musica baiana.

Firmando sua imagem como o “verdadeiro carnaval popular’, o
revigoramento do carnaval de Olinda beneficiou a cidade de Recife, cuja
municipalidade encampou a realizacdo dos festejos carnavalescos e se
consagrou como alternativa a “carioquizacdo” e a “bahianizacdo” do carnaval,
alimentando o slogan do “retorno a tradicdo”. Seu carnaval € caracterizado pela
presenca dos pequenos blocos e pelos blocos de bairro criados, a maioria
deles, a partir da década de 1980.

O carnaval em Pernambuco, com os festejos mais representativos
concentrando-se nas cidades de Recife e Olinda, constitui uma particularidade
no sentido organizacional, vez que os poderes publicos assumiram o papel
empreendedor da festa, alimentando uma cadeia de servigcos ligados a sua
realizacdo, como as atividades turisticas. As agremiacdes carnavalescas
populares conservaram-se mais numerosas e variadas, com carater
comunitario, sendo o carnaval o evento privilegiado no qual a sociedade local
sedimenta sua posicao cultural no plano nacional, legitimada socialmente em

torno da tradicao.

A programacdo do carnaval em Recife € atualmente um
empreendimento municipal, totalmente profissionalizado no nivel da
organizagdo, que assumiu a forma de um espetaculo descentralizado, aberto
ao publico, em dezenas de avenidas e ruas no centro e em bairros periféricos
da cidade, arregimentando um amplo leque de agremiacdes com as mais
variadas expressfes culturais, apoiadas para participar dos inimeros eventos
gue amplificam enormemente a repercussao dessas entidades. As centenas de
atividades, que congregam dezenas de expressdes culturais dos mais
diferentes segmentos sociais, culminam com a realizacdo de grandes shows
musicais, responsaveis pelas maiores aglomeracdes do carnaval da cidade,
com dezenas de artistas consagrados da musica popular brasileira,

destacando-se os artistas do estado de Pernambuco.

66



A configuracdo desses padrdes que fundam as diversas tradicdes
carnavalescas no Brasil conduz ao argumento desta tese, sintetizada na
adocao pelas elites de Fortaleza da estratégia de propor o carnaval litoraneo
como mecanismo capaz de inserir o estado do Cearda no panorama

carnavalesco brasileiro no final do século XX.

Assim, a programacdo carnavalesca das metropoles brasileiras
disponibiliza no mercado globalizado do lazer modelos de participagao festiva
diferenciados, hierarquizados em suas manifestacdes de acordo com o0s
principais segmentos socioecondmicos da figuracdo social onde se realiza,
categorizando o publico ao longo do dia em atividades como bailes, desfiles,
concursos, shows e articulando milhares de folibes que circulam e se
encontram na cidade. O encerramento do carnaval com a realizacdo de
ajuntamentos massivos de folides e as premiacdes dos concursos, em um ritual
agonistico, constituem um todo que, por sua duracdo, deflagra a ordem
carnavalesca, vivenciada como alheia a dos dias ordinarios. A midiatizacao do
evento contribui sobremaneira para que ele culmine com a exaustéo fisica e
psicolégica das pessoas envolvidas em sua realizacao e, dada a amplitude que

o fendbmeno assume no Brasil, de toda a sociedade.
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CAPITULO 2

TRADICAO CARNAVALESCA EM FORTALEZA

Apresentamos, neste capitulo, os aspectos historicos da figuragédo
social de Fortaleza no contexto urbano brasileiro, buscando relaciona-los aos
padrées assumidos em suas festividades carnavalescas. Fortaleza, na
qualidade de espaco periférico do Brasil, busca alinhar-se aos centros de
poder, reproduzindo as estruturas econdmicas e sociais condicionadas a sua
configuracdo socio-histérica, na qual tem sido preponderante o papel dos
segmentos dirigentes, que atuam de modo elitista e autoritario, o que é
evidenciado na histéria do seu carnaval, desde o entrudo, a belle époque, até o
carnaval popular. A categorizacao sociolégica e temporal do carnaval, tal como
€ proposta por Queiroz (1992), relaciona as principais manifestacdes
carnavalescas locais aos grupos sociais que as promovem, de sorte que
encontramos 0s segmentos subalternos realizando o carnaval de rua e os
segmentos médios e de elite, o dos clubes. Analisamos, ainda, a participacdo
da imprensa e do poder publico no condicionamento decisivo dos padrdes

festivos aqui implementados.

A referéncia que fazemos a histéria do Ceara visa destacar as
representacées sociais dominantes na natureza e na sociedade que
constituiram a por¢cdo do territorio que lhes € correspondente. As
representacdes sociais aqui referidas constituem a visibilidade e a dizibilidade,
0 que se instaura socialmente como 0s principais fatores condicionantes de
nossas origens e cuja reproducdo sistematica alcanca a atualidade. Trata-se,
no entanto, de um construto social que fixou temas e interpretacoes, atribuindo
a natureza o principal fendbmeno, o da seca, determinante das condi¢cdes de
organizacdo social marcadas pela acentuada pobreza da maior parte de sua

populacdo. As relacbes sociais de origem colonial e escravista, 0 sistema de



propriedade do tipo latifundio agroexportador e a debilidade dos grupos
politicos dirigentes que engendraram as gritantes desigualdades reproduzidas
até a atualidade permanecem subsumidos em uma visdo naturalista da
sociedade, atribuindo-se a natureza um poder sobre-humano nas

determinacdes das condi¢des sociais de existéncia.

Fortaleza® caracteriza-se, dentre as principais cidades brasileiras,
por sua colonizacdo e ocupacado territorial tardias e, sobretudo, por sua
insercdo retardataria na expansdo das atividades comerciais no estado.
Enquanto as grandes cidades brasileiras que tiveram origem no periodo
colonial, como Salvador, Recife, Rio de Janeiro, Manaus, Sao Luis e Belém,
dentre outras, jA& nasceram hegemodnicas, desempenhando as fungbes de
pontos exclusivos de escoamento da producdo para o mercado externo e sede
do aparato burocratico e militar, a capital cearense comeca a ganhar
hegemonia econémica e politico-administrativa sobre vilas como Aracati e Ico
nos idos de 1820-1830, num processo que se estende ao longo da primeira
metade do século XIX? (LEMENHE, 1991, p. 110).

As restricbes impostas pelo isolamento de Fortaleza no ralo tecido
geopolitico do Ceara s6 foram superadas com o desenvolvimento da
agricultura a partir da ultima década do século XVIII, apés a independéncia
jurisdicional do Cear4d em relacdo a Pernambuco, ocorrida em 1779
(LEMENHE, 1991, p. 50), a abertura dos portos brasileiros as “Nacbes
Amigas”, em 1808, e a transferéncia da sede da capital da provincia do Ceara
para Fortaleza, em 1810. A partir de entdo, acelerou-se a ocupacao espacial e
a formacdo politica do estado do Ceara, com a progressiva instalacdo de novos

municipios®>.

! A criacdo do municipio de Fortaleza se deu a 13 de abril de 1726, quando a povoacéo do
antigo forte de Nossa Senhora da Assuncao foi elevada a condicdo de vila. Somente em 1823,
o Imperador Dom Pedro | elevou a vila & categoria de cidade (BORZACHIELLO, 1994, p. 23).

> Os primeiros municipios do Ceara foram Icé (1738), Aracati (1748), Messejana, Caucaia,
Parangaba (1758), Vicosa (1759), Baturité e Crato (1764), Sobral (1773) e Quixeramobim
51789) (LEMENHE, 1991, p. 35).

A instalacdo dos municipios cearenses obedece a seguinte cronologia: de 1713 a 1796, foram
criados doze municipios; de 1801 a 1850, quinze; de 1851 a 1899, cinglienta e dois; de 1911 a
1959, cinqlienta e oito; de 1983 a 1993, quarenta e cinco, totalizando cento e oitenta e dois
municipios (SAMPAIO, 1996/1997 apud DANTAS, 2000). Em 2006, o IBGE contabilizou um
total de 184 municipios no Ceara.
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Ao constituir-se como capital do Ceard, Fortaleza manteve uma
dependéncia parasitaria em relagdo ao campo, espelhando a contradi¢do
comum as grandes cidades brasileiras do periodo colonial e de parte do
Império: “Enquanto o locus da producéo era rural, agrario, o locus do controle
foi urbano” (OLIVEIRA, 1978, p. 68). Tais cidades podiam até nascer antes do
campo, mas tinham a urbanizacé&o tolhida porque a produgcéo monocultora e de
base escravista estava voltada para a exportacdo, que ndo as convertia em
mercado, mas em meros centros de controle, com marcante estruturacao

burocratica.

O que singulariza Fortaleza nesse processo € que ela se tornou um
caso extremo de cidade-empdrio, terciaria, um entreposto comercial do
algoddo, produto que se sobressaiu como O item mais importante nas
exportacdes do estado para fora do Pais. Ao longo do século XIX, os picos de
desenvolvimento na cidade se explicam menos por fatores enddégenos do que
pelo boom desse produto, entdo chamado de “ouro branco”. A insignificancia
do povoado era tamanha que o viajante inglés Henry Koster (1942), de
passagem pela cidade em 1810, duvidou que pudesse prosperar com Seus
parcos dois mil habitantes. O terreno arenoso da cidade e a auséncia de um
porto pareciam-lhe tragos profundamente negativos, contrabalancados apenas
pela simpatia e hospitalidade do povo.

Até meados do século XIX, a evolucdo urbana de Fortaleza foi lenta.
A partir de entdo, o crescimento da cidade foi intenso e acelerado. Isso porque
a economia agroexportadora do algoddo operou um verdadeiro milagre no
desenvolvimento da cidade de Fortaleza. Num primeiro momento, a demanda
crescente pela fibra nas décadas iniciais do século XIX (auge da Revolucéo
Industrial na Inglaterra) alavancou o desenvolvimento da capital do Ceara, que
ganha o estatuto de cidade em 1823. Num segundo momento, a guerra de
secessao americana nos anos de 1860 faz crescer novamente a demanda

internacional do produto, beneficiando os produtores e exportadores
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cearenses. O excedente do capital oriundo do algoddo teve efeitos

“modernizantes” em Fortaleza®.

A partir da segunda metade do século XIX, a capital cearense
tornou-se um nudcleo urbano, destacando-se das outras cidades do estado. A
reforma urbanistica da cidade concebida por Adolfo Hebster, estabelecendo o
tracado das ruas em xadrez, buscava racionalizar e disciplinar o espagco nos
moldes de Haussmann na Paris da Ill Republica. Os novos padrdes e valores
burgueses europeus e 0 senso estético do mundo moderno foram

materializados em Fortaleza nas obras monumentais para os padrdes locais.

O desenvolvimento social e cultural decorreu da adocado de novos
padrées de sociabilidade, incutindo nos habitantes o0s padrées de
comportamento burgués da época. Tratava-se de instigar valores urbanos na
Fortaleza provincial, fortemente arraigada em habitos e tradicdes rurais®.
llustrativo disso sdo os Cadigos de Postura da cidade de 1835, 1865, 1870 e
1879, que materializam o esfor¢co ideolégico de controlar e disciplinar a
populacao pobre de Fortaleza (CAMPOS, 1988).

Crescendo intensamente num curto espaco de tempo, Fortaleza

acumulou riqueza e miséria em quantidades superlativas. A grande seca de

* O comércio exportador algodoeiro cresceu substancialmente de 1861 a 1870, ap6s o que
sofreu com as crises de producdo em virtude das secas e a queda de demanda no comércio
internacional gracas a normalizacdo da producdo nos Estados Unidos (Nobre, 1989, p. 22). Na
década de 1880, a Estrada de Ferro de Baturité (1880) reforcou o papel de Fortaleza como
importante porto algodoeiro, centro coletor e beneficiador da produg¢éo proveniente do interior.
A instalacdo da ferrovia intensificou as relagdes da capital com o espaco regional, consolidou a
ocupacédo da zona oeste da cidade, ao longo da ferrovia, e redirecionou a expanséo urbana
para o leste, com o deslocamento dos segmentos abastados para a fixagdo de suas
residéncias no lado leste da cidade, processo este iniciado na década de 1930 (SILVA, 1992,
. 50).

EEntre os grandes estabelecimentos e instituicbes publicas construidos na época, podemos
destacar a Santa Casa de Misericdrdia (1861), a Cadeia Publica (1866), a Biblioteca Publica,
as oficinas na Cadeia Publica, o sistema de canalizacdo d'agua (todos de 1867), a Assembléia
Legislativa (1871), o Asilo de Mendicidade (1877), na década de 1880, os bondes, o telégrafo,
a telefonia, as fontes e as pracas publicas como o Passeio Publico, o novo porto, o Asilo de
Alienados, a Escola Normal (1884), o Quartel do Batalhdo de Seguranca (1880), a estacédo da
Estrada de Ferro de Baturité (1880) (LEMENHE, 1991: 123), o edificio da Alfandega (1891) e o
Mercado de Ferro (1897). (PONTE, 2001, p. 27) Também néo faltaram edificios privados como
novas lojas, hotéis, clubes, mansGes e chacaras, nos quais prevaleceu o ecletismo
arquitetdnico dominante na Europa desde meados do século XIX.

® O Ceara tem a quase totalidade de seu territério inserido na sub-regido semi-arida, que
historicamente formou o oligarquico Nordeste algodoeiro, sobretudo durante o controle politico
do DNOCS, permanecendo por décadas nas maos dos politicos oligarquicos do estado do
Ceara (OLIVEIRA, 1977, p. 49). Nesse contexto, Fortaleza tornou-se o epicentro da cultura
oligarquica e patrimonialista que se disseminou no sertdo algodoeiro-pecuario do Ceara.
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1877-79 é emblematica em seus desdobramentos socio-histéricos. A cidade,
gue nas Ultimas décadas do século XIX conheceu dias de belle époque,
impulsionada por uma onda remodeladora que a dotou de um conjunto urbano
geometricamente harmonioso, foi, também, palco de horrores inominaveis,
como o simbolico 10 de dezembro de 1878, conhecido como o “Dia dos Mil
Mortos”, marcado pela variola. Naquele triénio, a moléstia causou a morte de
mais de 100 mil imigrantes na capital (PONTE, 1999).

Com a seca de 1877-1879, vieram a tona dois tragcos marcantes e
contraditorios da sociabilidade do fortalezense: a solidariedade e hospitalidade
do povo e o autoritarismo e segregacionismo das elites dirigentes. De um lado,
socorriam-se os flagelados da seca, de outro, promovia-se a segregagao
espacial dos mesmos, isolando-os em campos de concentragéao (RIOS, 2002,
p. 123), ato legitimado pelo espirito cientificista da época como simples medida

higienista e sanitaria.

A partir dos anos trinta, a aceleracdo do crescimento populacional
de Fortaleza, alimentada pela migracao, € descrita em termos de inchago, pois
a inexisténcia de condi¢cbes urbanas proporcionais gera pobreza e excluséo
social (CASTRO, 1977, p. 35). Em decorréncia, configura-se a macrocefalia
urbana, ou seja, “o crescimento desmesurado da capital, em detrimento das
cidades do interior” (SILVA, 2002 p. 217)". O dominio de uma elite comercial
enriguecida no boom do algodao fez de Fortaleza uma cidade tipicamente

terciaria, com pequena presenca da industria até os anos 1960.

2.1 ENTRUDO E CARNAVAL VENEZIANO EM FORTALEZA

O surgimento das praticas do entrudo e sua superacédo pelo carnaval

veneziano em Fortaleza no século XIX sdo indicativos da elaboracdo nesta

’ Fortaleza cresce 49,9% nos anos de 1940. Nas décadas de 50, 60, 70 e 80, cresce,
respectivamente, 90,5%; 66,6% e 62,5%. De uma populacdo de menos de 200 mil habitantes
em 1940, ultrapassa a cifra de mais de 2 milhdes no ano 2000, crescendo mais de 10 vezes em
60 anos. (Cf. SILVA, 2002)
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cidade de uma tradicado carnavalesca articulada ao contexto nacional (Reinado,

Império, Republica).

A caracterizacdo das praticas carnavalescas dos segmentos de elite
e subalternos em Fortaleza nas ultimas décadas do século XIX e nas primeiras
décadas do século XX, que apresentamos a seguir, busca estabelecer um fio
de inteligibilidade entre as representa¢des sociais do carnaval de entdo e suas
transformagdes condicionadas pelo desenvolvimento da sociedade cearense.
As representagcbes sociais do carnaval das elites de Fortaleza, das grandes
sociedades carnavalescas que saiam as ruas e da participacdo das camadas
populares nos festejos, seus personagens e expressdes do século XIX e inicio
do XX marcaram o0 universo simbdlico da cidade, influenciando o

comportamento festivo das geracdes posteriores.

De acordo com Oliveira (1997), as primeiras referéncias ao entrudo®
em Fortaleza constam na cronica historica, com 0s comentarios depreciativos
de Jodo Brigido (1829-1921) e Jodo Nogueira (1867-1947). A primeira
referéncia ao entrudo nos jornais pesquisados data de 1868, no entanto, com
base naqueles e noutros cronistas, ponderamos que o entrudo ja era praticado
em Fortaleza ha pelo menos trés décadas®. Em Fortaleza, o entrudo seguia a
mesma linha dos festejos do Rio de Janeiro, dentre 0s quais destacamos as

seguintes caracteristicas:

(...) celebracdo em meio simples, dominado por relacbes de
parentesco e vizinhanga (ndo eram invadidas casas de
desconhecidos ou inimigos); conservacdo das barreiras étnicas (era
inconcebivel um escravo molhar um homem livre) e das sécio-
econdmicas; luta entre os sexos (as mulheres poderiam tomar a
iniciativa de atirar agua e farinha — praticas que ‘permitiam ao
namorado saber se o amor era ou ndo aceito’) (OLIVEIRA, 1997, p.
31).

Nos festejos, eram utilizadas cuias, seringas de longo alcance,
alvaiade, pOs de sapatos, zarcdo e farinha de trigo. Também era praticada a
invas&o das casas, cujos moradores eram alvo dos invasores (GIRAO, op. cit.
154). Eram frequentes os banhos d’agua a traicdo e as tinas as portas dos

folibes para o ‘batismo’. Os festejos se concentravam na Terca-Feira Gorda,

® O vocabulo provém do latim introitus, que significa entrada, comeco, principio. Na Espanha,
denominava-se Entruejo (BAROJA, 1979, P. 35).
°® OLIVEIRA, Caterina Maria de Saboya. Fortaleza: Velhos Carnavais. Fortaleza: UFC, 1997.
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“quando se empregavam o barreiro, o vermelhdo, os pos de sapato, a tisna do
fundo da panela e os ‘entrudantes se estranhavam’ com quebra de cuias e
seringas nas cabecgas. Havia invasdo de casas, bebia-se muito e comiam-se
filhoses. [...] rapazes (eram) perseguidos por mocas armadas de ... urindis.
Grupos atacavam-se no meio das ruas com seus potes e gamelas, diversos
pds e seringatorios (de flandre, os dos ricos, e de taboca, os dos pobres)”
(OLIVEIRA, 1997, p. 32).

A partir de 1870, o entrudo tornou-se menos grosseiro pela
substituicdo daqueles pos diversos por laranjinhas de borracha ou cera com
agua de cheiro. Mas algumas das praticas do entrudo persistiram no carnaval
do Ceard por mais tempo, nas atividades conhecidas como mela-mela,
notadamente entre os segmentos populares, até porque, devido as suas
caréncias materiais, a maioria da populacdo ndo podia adotar, como ainda hoje
ndo pode, produtos e apetrechos mais sofisticados, que implicam dispéndio

financeiro.

A superacdo do entrudo pelo carnaval veneziano em Fortaleza,
como de resto, no Brasil, refletiu a influéncia das modernas nacdes européias,
com destaque para a Inglaterra e a Franca no universo material e intelectual
das elites nacionais e locais. A modernizagéo européia no século XIX insuflou
no Brasil a aspiracdo pela urbanizagéo e industrializagdo e se materializou nos
planos urbanisticos das principais cidades brasileiras, inclusive da modesta
Fortaleza de meados do século XIX, advinda da cultura algodoeira. Nessa
cidade, a ascendéncia cultural européia decorreu da crescente importancia
econdmica das transa¢Bes comerciais com aqueles paises. A presenca de
estabelecimentos comerciais de estrangeiros na cidade e a forma de insercéo
destes na vida social denotam a ascendéncia social deste segmento na

sociedade local®.

No lazer, a influéncia francesa na sociedade local foi notéria, com a
criacdo de clubes recreativos e do carnaval da belle époque, também

denominado de carnaval veneziano, inspirado no carnaval de Paris.

19 No dia-a-dia, o prestigio da Franca e da Inglaterra a guiar como um farol as aspiracdes da
“boa” sociedade local explicitava-se nos letreiros dos estabelecimentos comerciais da cidade,
pois 0s homes das lojas eram, com freqiiéncia, de origem estrangeira, sobretudo francesa,
mesmo que seus proprietarios fossem brasileiros.
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O periodo compreendido entre 0 surgimento da primeira sociedade
carnavalesca, a Cavaleiros do Prazer, em 1882, e o das que lhe seguiram,
como Cavaleiros da Epoca, Legido dos Unicos, Dragbes de Averno e
Conspiradores Infernais, até o ocaso de sua atuacado, no final do século, é
considerado pela crénica histérica como o de maior esplendor do carnaval de
Fortaleza, no qual a participacao das elites da cidade fez do luxo uma de suas

caracteristicas.

O carnaval veneziano em Fortaleza é caracterizado “como o periodo
marcado pela rua como centro da festa, pelos préstitos e bailes das
Sociedades Carnavalescas” (OLIVEIRA, 1997, p. 49. Destaques no original).
A rua constituiu-se o centro da festa em oposi¢cdo a primazia dada a casa nos
tempos do entrudo. Com o crescimento da vila, o carnaval passou das casas
as ruas, evoluindo para o carnaval da belle époque. O carnaval da terra
(Fortaleza), nessa época, de acordo com Edigar de Alencar, sempre foi feito
principalmente nas ruas. Tratava-se de um carnaval exterior, e ndo o oficial dos
clubes, muito embora nestes se realizassem bailes e indmeras atividades,

como reunides e bailes das sociedades carnavalescas.

Nesse carnaval, projetou-se a rivalidade entre os grupos da elite
econdmica ligadas ao comércio exportador e segmentos da classe média local.
As principais agremiagdes que concorriam pela simpatia do publico nas ruas
eram ligadas aos clubes Cearense e Iracema. O Clube Cearense, freqlentado
pela elite da cidade, constituida por politicos e comerciantes nacionais e
estrangeiros (ingleses, franceses e portugueses) que aqui se estabeleceram
nas atividades de importagcdo e exportacdo, com acesso exclusivo a seu
quadro de socios, firmou-se de forma elitista e distanciada do restante da
populacdo. Foi a partir de um episodio nele ocorrido, no qual ficou patente a
discriminacéo e a arrogancia do estrangeiro frente ao cearense “sem patente”,

que surgiu um clube rival, o Iracema. Conta-se que

0 guarda-livros Antbnio Costa Sousa, que ali estava a convite de um
sécio, foi interpelado por um outro associado estrangeiro que o fez
ver o ‘inconveniente’ de sua presenca. Constrangido, 0 mogo retirou-
se. O fato causou a antipatia e a indignacdo de alguns setores da
sociedade, que como revide uniram-se criando um novo clube
(FREITAS, 2005, p. 125).
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A rivalidade cotidiana entre os dois clubes aculou no carnaval a
disputa de seus respectivos blocos, as sociedades carnavalescas Os Dragdes
do Averno, do Clube Cearense, e Os Conspiradores Infernais, do Clube

Iracema.

Segundo Raimundo Girdo, foram as sociedades carnavalescas
Dragbes de Averno e Conspiradores Infernais as reformadoras dos processos
momescos dessa capital. “Além dos bals masqués suntuosos, organizaram
ambos, em 1885, desfiles riquissimos com majestosos carros alegoricos,
trabalho do mais delicado lavor e paciente execucéo” (GIRAO, 1979, p, 156).

No carnaval veneziano, os anos de maior luxo foram os
compreendidos entre de 1893 a 1896, resistindo algumas de suas
manifestacdes nas décadas seguintes. Otacilio Azevedo afirma que durante as
trés décadas em que frequentou as festividades momescas de Fortaleza, de
1912 a 1930, pbde:

apreciar caminhdes artisticamente decorados, imitando cisnes,
gbndolas e navios, cheios de grupos fantasiados numa procissdo que
nos parecia um sonho oriental. De um carro alegérico a outro,
verdadeira ponte pénsil de serpentinas coloridas 0s uniam num
amplexo fraternal.

Os corsos desfilavam com suas balizas, cobertos de nuvens de
confetes e envoltos em serpentinas. Cada um portava o seu vidro de
cloretil (lanca-perfume), espalhando no ar as suas ondas perfumadas.
N&o se falava, a esse tempo, de viciados em entorpecentes. Creio
mesmo que ninguém usava o lanca-perfume a ndo ser nas brancas
costas de uma Colombina, na fantasia colorida de um Arlequim ou na
figura opalescente de um Pierrot triste.

Os blocos das ‘Circassianas’ e ‘Margaridas’, apresentando carros
alegdricos belissimos, feericamente iluminados, mostravam-nos as
mais belas fantasias onde a riqueza se aliava ao bom gosto. Batalhas
de cloretil eletrizavam aquelas figuras de lenda, onde sob o cetim das
mascaras se adivinhavam os olhos vollpios de bocas frementes,
apaixonadas (AZEVEDO, 1992, p. 47).

As sociedades carnavalescas em desfile apresentavam seus
integrantes desfilando a pé ou em carros alegoéricos, diferenciados entre os de
idéias e os de criticas. Estes veiculavam as criticas das sociedades
carnavalescas a costumes ou personagens da vida local, sendo habitual a
critica aos poderosos, comerciantes e politicos. Com o surgimento do carnaval

popular em Fortaleza, desapareceram os carros de criticas, pois, como observa
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Galvdo (2000), eles subsistram apenas nos contextos de rivalidades
interclassistas, ou seja, enquanto as elites eram protagonistas exclusivas dos
desfiles de rua. Mesmo porque, na moral das corporacdes, uma critica ou
repreensdo s6 € aceita se proferida entre pares, nunca de um subordinado

hierarquico a seu superior.

Em meio ao luxo e a rivalidade entre grupos da elite organizados em
sociedades carnavalescas, a participagdo popular restringia-se a assistir ao
espetaculo, ‘entusiasmar-se’ ou vaiar e fornecer mao-de-obra para sua
realizacdo. O carnaval de rua era protagonizado por agueles que, pertencendo
as camadas superiores da sociedade, detinham meios para gastar em custosas
fantasias e nas despesas das sociedades carnavalescas, granjeando uma
significativa representatividade na vida cultural da cidade ao alimentar o
“acentuado espirito de casta, preconceitual e nada simpatico. Elitismo sempre
caracteristico da sociedade fortalezense chegando mesmo a ser focalizado na
ficcdo cearense e na cronica da cidade” (ALENCAR, 1980 apud OLIVEIRA,
1997, p. 89).

Mas a influéncia francesa tinha limites estreitos, e as massas
urbanas que formavam a grande maioria da populacdo da cidade, de origem
imigrante pauperizada, foram mantidas & margem, alijadas dos bens materiais
e alheadas dos costumes das classes dominantes. Ainda assim, os segmentos
subordinados foram elementos ativos tanto na urbanizacdo como ha

sociabilidade da época, inclusive no carnaval de rua.

nll

2.1.1 Olha ai 0 “papangu”—, gente!

Foi no contexto de glamour carnavalesco da belle époque,
contrastado pelo indefinivel burburinho do povo nas ruas, que surgiram as

primeiras referéncias a participacéo popular nos festejos carnavalescos.

" Titulo da marchinha com versos de Edigar de Alencar e musica de Silva Novo, feita para o
grupo Os Zingaros (Club Caixeiral) em 1924. Foi ‘a primeira composi¢do carnavalesca da terra
a obter éxito popular chegando a ser editada pela Ceara Musical'. (ALENCAR, 1980, p.29-37,
apud, OLIVEIRA, p.138)
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Nas memorias de Otacilio Azevedo relativas as primeiras décadas

do século XX, lemos:

Os cortejos [do corso] eram seguidos de outros mais modestos, onde
era obrigatoria a figura do papangu, vestido de belbutina preta
pintalgada de pequeninas bolas brancas, tilintando mil campainhas
douradas, aos saltos e cambalhotas.

Marias Antonietas de fartas cabeleiras empoadas e amplas saias de
roda, peitos arfantes e meneios lascivos eram requestradas por
cavalheiros de longos chapéus de trés bicos e de plumas, espada a
cinta, sapatos de veludo preto, com fivelas douradas, todos dancando
ao som do ‘Zé Pereira’ (AZEVEDO, 1992, p. 48).

Esses personagens aparecem de forma singela, sem especificacdes
de sua origem, sem ligacBes explicitas a determinados segmentos sociais,
representando um sonho de civilizacdo européia e de sua historia, tal como

podiam ser concebidos aqui, num carnaval dos trépicos.

O surgimento da participacdo dos segmentos subalternos da
populacdo € comentado na imprensa num tom critico, oposto ao que era
atribuido as praticas das elites. Ha ‘“referéncias esporadicas sobre a
organizacdo de ‘bailes populares’ pela edilidade de Fortaleza, como o0s
previstos para realizarem-se na Avenida 7 de Setembro, para as noites de 26,
27 e 28" [de fevereiro de 1911] (OLIVEIRA, 1997, p. 135). Nao alcancavam

maior repercusséo, ndo ensejando outras matérias®?.

No espirito moralista da época, critica-se o linguajar e 0os costumes
do povo expressos nas cantigas e nos congos. A caracterizacdo dos
personagens populares € desabonadora, recomendando-se que fossem objeto

de censura e punicdo pelo poder publico.

Cordbes ndo se viram, grupos que merecessem ao menos pela
originalidade da indumentaria certa referéncia, muito menos, e,
sobretudo as cang¢fes primaram pela falta absoluta de vibratilidade
comunicativa, sendo pelo contrario, as pouquissimas que apareceram
de péssimo gosto, grosseiras, inconvenientes, coisa de gente
inescrupulosa com visivel desprezo pela moral.

Era para notar até a insisténcia com que certos mog¢os deturpavam as
cancdes enxertando-lhes imoralidades indignas de uma sociedade

12 A primeira coluna jornalistica com notas ‘pitorescas’ sobre o carnaval das camadas
populares foi publicada no Correio do Ceara no ano de 1927 e denominava-se Coluna de
Momo, depois mudando para Secdo Carnavalesca, localizava-se nas Ultimas paginas.
Desapareceu no inicio da década seguinte. (OLIVEIRA, 1997)
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policiada: € para estranhar a tolerancia das autoridades diante de tais
fatos.

Numa palavra: tais can¢des, com tudo isso, eram ainda encaixadas
em musica de congo barato da infima ralé. Ndo valeram nada, ndo
valeram um vintém de mel coado... Para o decoro publico o que se
fazia preciso era pdr cobro a esses arranjos de linguagem nada
decente, mandando os ‘cancioneiros’ cantar a serena estrela pelo
menos um bom quarto de hora na delegacia correcional (Correio do
Ceara, 06.03.1930, apud OLIVEIRA, 1997, p.134-135).

No mesmo jornal, Jodo Ninguém, ao insurgir-se contra 0sS congos,

vitupera, de passagem, contra a emancipacao das cancdes carnavalescas em

15.02.1934:

[...] Ressuscitar o que devia ficar esquecido como atentatério ao belo
(os Congos), quando a tendéncia é aperfeicoar, ndo é razodvel,
bastando para desmoralizagdo nossa os rimadores do Morro do Pinto
e da favela que perpetram em linguagem urunga e bantu os sambas
carnavalescos e nao-carnavalescos (OLIVEIRA, 1997, p. 135).

Despontam ai elementos linglisticos da cultura negra nos festejos

da sociedade da época. Torna-se explicita a disparidade das praticas

carnavalescas locais e surge uma postura rara no meio letrado, que € a critica

dirigida as elites locais inspiradas no distante Rio de Janeiro, enaltecendo as

inovacdes surgidas nas camadas populares:

Carnaval nos suburbios

Movimentam-se animados grupos e cordfes pelos arrabaldes da
cidade. Todos, porém, fazem questdo pessoal e de honra o0 uso de
musica e letra proprias de cunho genuinamente regional. [...]

No Recife, um concurso reuniu 189 marchas carnavalescas [...] por
gue aqui ndo fazemos 0 mesmo? [...]

Copiar-se cantos musicados das vitrolas, ao gosto e sabor dos
cariocas, nhdo nos parece justo, nem acertado.

Recorramos ao que € nosso. Estimulemos o0s nossos talentos
artisticos que bem merecem o nosso decidido e franco apoio.

Basta de snobismos (sic) e macaqueacodes.

VR.

O autor propugna o recurso tellrico dos temas regionais, a exemplo

do que se fazia bem mais préximo, no Recife'®. Assim, demarcam-se o

¥ Muniz de ALBUQUERQUE Jr. (2001) estudou a formacgdo dos regionalismos no Brasil e
situou no inicio do século XX a “invencao” do Nordeste, que correspondia basicamente a Zona
da Mata, integrada politicamente por Recife, em Pernambuco, e Salvador, na Bahia.
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comportamento imitativo das elites, recorrente ao longo da histéria

carnavalesca da cidade®, e o papel criativo das camadas populares.

O linguajar das canc¢fes carnavalescas e das matérias jornalisticas
relativas ao carnaval do povo lancava méo do vocabulario familiar e grosseiro,
no estilo identificado por Bakhtin (1999) como uma das trés grandes categorias
da cultura carnavalesca, transportando para as formas escritas a graca da
linguagem oral cémica (TINHORAO, 2000). A linguagem, menos impregnada
de preconceito, denotava, porém, a distancia social existente entre o sébrio

carnaval das elites e o simplorio carnaval popular.

O povo muda de cara e de roupagem de papangu d’aquilo se veste,
saindo pelas ruas a perguntar a quem nunca o viu mais gordo — Vocé
me conhece? [...] O Diabo [...] sai vestido de ‘muié dama’ e vai tentar
os carachués que tomarao forte espiga quando o conhecerem.

Muito menino bonito veste-se de ‘cagdo’ e vai passar na porta da
namorada para ver se ela conhece aquela obrinha.

E os chinfrins rolardo pelas areias, cheios de arrasta-pés dos
papangus, tendo as mocas fogosas muita goma nos cabelos
assanhados e os vestidos encarnados como-longe ou mané-corninho
amarelo e cinto preto que é mesmo o belchobelecho.

Muito bem, vamos ver negrada, quem da mais pernadas hoje e ja que
ndo se brinca mais entrudo de confettes, eu ataco a minha bisnaga
nas mocas e pergunto-lhes: vocés me conhecem?

Eu c4, sou assim 0 serelepes!

Céo Coxo. (O Diabo, 14.02.1904, apud OLIVEIRA, 1997, p. 140-141)

Os folides populares avulsos eram objetos dos mais mordazes
comentérios, classificados como “desconfiados e sem espirito”, “pobres
diabos”, “loucos”, “amedrontados”, habitantes de “furnas”, quase transformados
em “feras”, alheados da “civilizag&ao”.

Os disfarcados de ano para ano mais rareiam pelas ruas da cidade,
alguns convergindo para as avenidas. Os poucos que se atreveram a
vaguear, desconfiados e sem espirito, eram apupados pela molecada
desenfreada de Fortaleza e os pobres diabos corriam como loucos,
amedrontados, a recolherem-se as furnas de onde saiam, tristes e
ridiculos para ndo mais voltarem (A Republica, 03.03.1908 apud
OLIVEIRA, 1997, p. 46).

4 Neste ano, o que se viu no baile do Ideal Clube que encerrou o carnaval de 1934 foi o bloco

“Meu bem é Vocé” apresentar um ‘lindo bailado artistico’ cantado em mdusica espanhola
(OLIVEIRA, 1997, p. 135).
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Outro procedimento formal da redacéo jornalistica que identificamos
nas primeiras décadas do século XX €& a associacdo entre carnaval das
camadas populares e violéncia, o que sera reproduzido ao longo de quase todo
o periodo pesquisado™. A coluna sobre o carnaval da sociedade de escol vinha
estampada na primeira pagina, enquanto a coluna com os fatos ‘pitorescos’ do
carnaval do povo era publicada nas Ultimas paginas, seguida das noticias

policiais.

2.1.2 Colombinas e Pierros

Um aspecto digno de destaque a contrapor as praticas
carnavalescas das elites e do povo durante a belle époque diz respeito a
participacdo feminina nos festejos de rua. O carnaval das sociedades
carnavalescas contava com a participacdo assidua das mulheres que saiam as
ruas e, na década de 1930, integravam os blocos nos clubes, sendo raras as
referéncias a presenca de mulheres nas ruas junto aos folides populares, muito
embora fossem constantes as personagens femininas nas diferentes

manifestacdes carnavalescas: linguagem, cancdes e fantasias.

As folionas das elites eram designadas com um linguajar lisonjeiro e
caviloso: “gentis meninas” (1896); “as nossas adoraveis patricias estiveram
radiantes como sempre” (1898); “um grande numero de distintas senhoritas e
cavalheiros convidados” (algumas das 150 senhoras e senhoritas presentes ao
‘bal masqué’ do Clube Iracema foram objetos de comentarios na imprensa em
1911) (OLIVEIRA, p.90).

O tratamento dado a figura feminina no carnaval pelas diferentes
camadas sociais revela um amplo leque de representacfes. Nos clubes da
elite, a beleza e a graca da mulher concorrem para harmonizar as relagdes
sociais, sendo prova da riqueza, da fecundidade e do equilibrio das familias de

escol.

Nas ruas, a figura da mulher perde sua unilateralidade e assume

uma dualidade inquietante. A virtude que se espera dela na vida real transita

'* 36 na década de 1980, com o aumento do nimero de matérias e a distribuicdo das matérias
em varios cadernos, limitou-se a adocdo formal deste recurso, que continua, no entanto, no
estilo jornalistico.
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para a representacao “em pessoa” do pecado, da lubricidade e do escarnio (no
carnaval). Na representacdo carnavalesca da mulher, o “Diabo” sai vestido de
‘muié dama’ (OLIVEIRA, 1997, p. 140), sendo o extremo oposto de sua
condicdo social cotidiana, isto é, restrita a esfera domeéstica, submissa,

dependente, “indefesa”.

A esse respeito, a préatica do travestismo, apontada como muito
difundida entre todas as camadas sociais, foi criticada, pois traduzia o desejo

assumido pelos homens de serem mulheres, vistas pelo autor do artigo como

um ser “indefeso”, “mais martir que o mais humilde homem do povo”.

O predominio no gosto da turba folia, quer da plebe, quer da elite, da
fantasia travesti. Dolorosa expectativa esta dos nossos homens de
maior e menor sociedade desejarem ser homens fantasiados de
mulheres, nus, seminus, sensuais, bulicosos, indecorosos como que
a invejarem frenética (sic) e deliciosamente a sorte de nossa irma
comum - Eva. Outros ainda requintavam o travesti, bamboleando os
guadris, mostrando as ombreiras nuas, 0s pesco¢os nédios e bem
contornados e [...] até mesmo pareciam mulheres auténticas. [...]
Querer ser mulher € uma tendéncia horrivelmente triste para um
homem perfeito. Ser mulher é ser martir. A mulher € um ser indefeso
e bom que vive da nossa protecéo e carinho e [...] imita-las, maxima
para ridicularizé-las publicamente, deveria ser impensavel [...] Querer
ser mulher sé para ser mulher? E horrivel. O homem, por mais pobre
gue seja, deve estar orgulhoso de seu sexo. Por melhor, por mais
faustosa que possa parecer a vida de uma mulher é sempre menos
livre, mais martir que o mais humilde homem do povo (Correio do
Ceard, 17/02/1934 apud OLIVEIRA, 1997, p. 115).

As raras referéncias as mulheres das camadas populares no
carnaval mostram-nas em um contexto intermediario entre a esfera domeéstica
e a rua. A vizinhanca era o ambiente que possibilitava as mulheres o contato

ocasional com as alegrias do carnaval.

A casinha (onde funcionava uma mercearia) estava cheia de mocas,
rapazes e a meninada cercando o belo aparelho que tocava e
cantava 0 samba carnavalesco “Cangote Raspado” de J. Machado e
versos de J. Noé:

Velhas mocas e criangas

Ja ndo querem moda antiga
Hoje a falta de umas trancas
Parecem galos de briga

De cangotes téo raspados
Mostram tdo lindos pescocos
Que séo preciso cuidados

Com os velhos e com 0s mo¢os

As pequenas quando passam
Com pescocos tdo bonitos
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Nossos olhos se desgragam
E nos deixam mais aflitos!

Andam narizes no ar

E olhos atribulados

A olhar e a farejar

Tantos cangotes raspados..

Terminou o disco e todos riam fartamente [...]
(OLIVEIRA, 1997, p. 140)

Nesses versos, as novidades no comportamento feminino sdo vistas
como irreveréncias a desafiar o decoro publico. Noutras ocasides, 0 acesso
das mulheres as musicas carnavalescas ocorre por acaso, mas hem assim elas

Ihes sao indiferentes.

O Carnaval na Rampa - [..] A velha ‘Rampa’ ndo podia
desinteressar-se do Carnaval, por isso encheu-se de ‘gororobas’ e
‘esfarinhadores’. As 17 horas da entrada na zona o ‘rancho’
carnavalesco Mamae me deixe se ndo eu choro. As rampeiras
corriam acima e abaixo aos gritos de alegria, pois ali nunca tinha
entrado nenhum grupo senéo serenatistas ‘mussuranas’. [...]

Zé Buchada que era o ‘tira-versos’ do rancho iniciou a cantarola:

Nega véia, caxingd

Olha bem a minha d6

Tu ndo tem pena meu bem
Tem entdo de meu amo

O resto da negrada tendo no meio o famoso Pedro Silvano, rasgava
em coro:

Nega veia desbocada
Olha aqui bem o qui s6
Si ndo tens pena de mim
Diz qual é o meu amd

Novamente o Zé entrava, cada vem mais entusiasmado:

O que faz tudo isso negrada
E a muié e o costume

E este bicho danado, negrada
Qui tem por nome ciime.

[...] Nesta ocasido, quando ia entrar o coro novamente, rompeu uma
gritaria dos diabos.

Era o Pedro Silvano, armado de um cacete, (...) que tocava o pau em
tudo, sendo obrigado o ‘rancho’ carnavalesco a debandar. O Silvano
foi ‘arranchado na Delegacia de Policia (OLIVEIRA, 1997, p. 143).

A auséncia das mulheres no carnaval de rua era compensada pelo
recurso a figura feminina nas letras das canc¢des e no travestimento masculino.

As referéncias ao belo sexo enfatizam a sensualidade como decorrente do
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comportamento provocativo, insinuante da mulher e a incapacidade dos

homens de se manterem indiferentes e no limite, racionais.

2.1.3 Carnaval e seca no Ceara

A realizacdo do carnaval de rua em Fortaleza no inicio do século XX
provocou diversas vezes a percepcao da distancia social entre as elites da
cidade, que dispunham a gastar vultosas quantias, e a maioria da populacéo,

alijada dos bens e servicos que caracterizavam o padrdo de civilizacdo urbana.

Nos anos de seca, recrudesciam as migragdes dos interioranos com
destino a capital e, conseqglientemente, a pobreza urbana. “As ruas ocupadas
por uma multiddo de pedintes andrajosos, a perambular pelas casas e pracas,
em busca de ajuda, de esmolas e alimentos, davam a sensacdo de uma cidade
ocupada: para a populacdo urbana e seus representantes politicos ou seus
intelectuais, restava a idéia de que estavam completamente sitiados por uma
columna de famintos trapilhos” (NEVES, 2002, p. 87). A situacao exasperava 0
sentimento dos citadinos que viam seu cotidiano abalado pela presenca dos
retirantes esfomeados, analfabetos e excluidos da rede de relagcdes que

conforma a cidade e delimita a experiéncia urbana.

Nos anos de seca, a folia era criticada e denunciada como
frivolidade e desregramento moral. Os catélicos manifestavam-se no jornal O
Nordeste, criticando os ricos comerciantes e a burguesia que lotava os saldes,
indiferentes a catastrofe horrenda das secas. Os foliGes eram criticados como

os “representantes do Ceara alegre™” (RIOS, 2002).

Em 1916, houve manifestos nos jornais da capital contra a
realizacdo da festa momesca por causa da grande seca que, desde 1915,
assolava o estado do Ceara e outros estados do Nordeste. O impasse surgido
entre os criticos e os defensores dos festejos foi resolvido com a proposta de
que o dinheiro arrecadado nas festas seria revertido em apoio aos flagelados
(RIOS, 2002). E assim foi feito.

1% A ocorréncia das secas no Ceara foi registrada em 1845, 1877/79, 1888, 1900, 1915, 1919,
1932, 1942, 1958, 1980/84 (NEVES, 2002 e FARIAS, 2004).
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Com o crescimento populacional advindo das migracdes, a pobreza
urbana torna-se uma caracteristica permanente da cidade e o espaco publico
das ruas torna-se incompativel com as comemora¢des carnavalescas das
elites. Os bailes passaram a realizar-se nos poucos clubes existentes na
cidade, a noite, desafiando as suscetibilidades religiosas e morais dos setores

com poder de voz na sociedade, como eram 0s catolicos.

Com o surgimento das agremiacdes populares no carnaval de rua a
partir de 1937, o carnaval de Fortaleza diferencia nitidamente os bailes nos
clubes e os desfiles nas ruas. O carnaval de clubes torna-se o recurso dos
“elegantes cidadaos”, das “damas e senhorinhas” da sociedade fortalezense,
que festejam com alegria e distincdo o carnaval. As ruas tornam-se,
paulatinamente, o espaco dos grupos populares, ao lado da classe média

baixa, que também participava nos blocos de rua.

No periodo enfocado, em nivel local, as relacBes sociais se
articulavam em condigcfes bastante penosas para a grande maioria da
populacdo. A passagem do Regime Imperial para o Regime Republicano ndo
alterou em profundidade as condicbes de sobrevivéncia da populacéo

cearense.

A falta de unidade politica dos grupos dominantes locais, somada a
intempérie climética das secas, redundava numa luta pelo acesso ao poder e
ao controle das massas humanas despossuidas de todos os bens e vivéncias
que alimentam as possibilidades de uma vida sob os preceitos da civilizacdo e
da cidadania. Os valores que circulavam no diminuto circuito das elites
estavam longe de nortear a vida concreta dos habitantes da provincia.

A vivéncia festiva era a culminéncia das relacdes sociais cotidianas,
com a ampla dominadncia da burguesia comercial nas festividades

carnavalescas locais e o papel de assisténcia das massas urbanas.

O surgimento de uma tradicdo carnavalesca com as feicdes do
entrudo e sua superacdo pelo carnaval veneziano, do qual emergiram dois
modelos de comportamento festivo diretamente associados as relacfes de

poder na sociedade local, o carnaval das elites nas ruas do centro da cidade e
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o carnaval dos pobres, nos arrabaldes, inserem o Ceara no contexto de uma

tradicdo carnavalesca nacional.

A ocorréncia periddica das secas gerou episédios nos quais a
aparente inconveniéncia de comemoracfes carnavalescas, ante o suplicio de
tantos sertanejos sob as agruras de toda sorte de privacdo material, moral e
cultural, foi convertida em beneficio aos necessitados. Assim, preservou-se a
moral subjacente a convivéncia em sociedade e os deveres da solidariedade e
da caridade. Ao mesmo tempo, a participacéo festiva afirmou-se como fator de
prestigio e distincdo, dada a capacidade do dispéndio festivo, de tipo suntuario,
restrita as elites. O recrudescimento da pobreza urbana, ante o crescimento
das migracOes para a capital, Fortaleza, aflorou nas ruas, induzindo os
segmentos dominantes a abdicarem do espaco publico e a optarem pelo
interior dos clubes privados, organizados em conexdo direta com o nivel

socioecondmico de sua clientela.

A partir das referéncias a sociabilidade e estética carnavalesca no
periodo belle époque vivido na cidade, depreendemos a representagdo de uma
Fortaleza acolhedora, aconchegante, ainda que modesta e tantas vezes
molestada pela seca e suas consequéncias. Os textos citados enquadram-se
numa perspectiva nostalgica de um carnaval ao qual ndo se pode mais fazer
jus. Trata-se de um passado idealizado, hoje visto como um tempo bom, porém
irrecuperavel, o que contribui para o luxo de outrora sobreviver como um
padrdo estético e a participacado social das elites se estabelecer como critério
valorativo a partir do qual muitos afirmam que a gléria do carnaval esta no
passado, suscitando a saudade nos que nele viveram e animando o0 imaginario

dos habitantes atuais.

O ocaso das grandes sociedades carnavalescas e do seu carnaval
exterior, a maior participacdo dos segmentos populares nos festejos de rua,
desencadeou o surgimento e a multiplicacdo dos clubes sociais em Fortaleza,
atendendo aos anseios de seletividade social para salvaguarda dos perigos
representados pela presenca das populacdes empobrecidas e, supostamente,

alheadas dos valores da civilizacao.
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2.2 CARNAVAL DE FORTALEZA NA ERA DO RADIO

O surgimento do carnaval popular em Fortaleza corresponde, em
linhas gerais, ao que no Brasil era denominada de Era do Radio e que no
Ceara se estende da instalacdo da primeira emissora de radio, a Ceara Radio
Clube, também denominada de PRE-9, em 1934, até a implantacdo da
televisdo na cidade, ocorrida em 1960.

A primeira transmissao de radio comercial no Ceara realizou-se em
1934, por Jodo Dummar, que transmitiu 0 programa a partir dos estudios da
Ceara Radio Clube — PRE-9. Desde entdo, o radio assumiu um papel
proeminente no processo de comunicacdo local, sendo, até os anos 60, o
veiculo de comunicacdo mais popular do Ceara, voltando-se basicamente para
0 entretenimento, o esporte e a mdusica, de acordo com a férmula ja

consagrada noutros estados do Brasil*’.

Na década de 1930, as agremiacdes carnavalescas que desfilavam
nas ruas e ligavam-se aos segmentos médios e populares tornaram-se mais
numerosas, mas, com cada uma articulando um namero restrito de adeptos,
nao detinham poder de ditar, sozinhas, os rumos nem as tendéncias principais
dos festejos na cidade'®. A partir de entdo, a imprensa tornou-se o principal
articulador e interlocutor dos grupos urbanos envolvidos nos festejos
carnavalescos, sendo a principal fonte das representacdes sociais do carnaval

na cidade, consolidando as tradicbes carnavalescas locais™.

" A popularidade das radios sobre os jornais é compreendida dada a predominancia das
camadas iletradas na populacéo da cidade, que incluiam até membros da elite. Essa situacado é
ilustrada no romance Aldeota, de Jader de Carvalho, no qual o personagem Chicé, um
cearense que imigrara para a Amazdnia, retorna ao Ceara, onde enriquece utilizando-se de
recursos espurios, mas tolerados pela sociedade, continuando, porém, sem instrucdo que lhe
permitisse acompanhar as noticias da imprensa escrita, preferindo a imprensa radiofénica.
“Escutem: meu marido Chicé nédo tem o habito de ler. No seringal, ndo chegava a abrir a Folha
do Norte, que o senhor Cavalcanti recebia com regularidade. Aqui, (em Fortaleza) ndo compra
0s jornais citadinos. Conhece-os através do radio.” (CARVALHO, p. 298)

' Na belle époque, os grupos de elites presentes no carnaval de rua detinham poder
econdmico e social, capazes de definir suas proprias praticas, o que comportava as influéncias
externas, inclusive da imprensa e da moda emanadas do Rio de Janeiro.

1 Na belle époque, as sociedades carnavalescas, pouco numerosas, detentoras de poder
econbmico e prestigio social, definiam praticamente sozinhas a pauta dos acontecimentos
carnavalescos que eram divulgados na imprensa.
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A sedimentacdo da tradicdo carnavalesca em Fortaleza vincula-se
ao surgimento do carnaval popular, assim definido pela criagdo de agremiacoes
populares e pela participacdo da classe média no carnaval de rua de Fortaleza,
gue renovou a cena carnavalesca na capital no final da década de 1930, dando
novos rumos aos festejos na cidade. A partir de entdo, os festejos
carnavalescos se expandiram na cidade com base nas manifesta¢gdes de rua e
de clubes. O surgimento das agremiagOes populares no carnaval de rua
implicou a perda da exclusividade das elites nos festejos da cidade.

A hegemonia da elite e das classes médias no universo
carnavalesco foi mantida, ocorrendo o deslocamento espacial do palco
principal dos festejos, que antes era a rua, como na belle époque, para os
clubes. O elitsmo e o conservadorismo dominantes na vida social
supervalorizaram o0s clubes privados em detrimento das ruas, vistas com

preconceito na definicdo dos codigos de pertencimento social.

Portanto, ndo houve em Fortaleza um percurso similar ao ocorrido
no Rio de Janeiro no periodo correspondente, com a consagracao do carnaval
de rua e a conversdo dos segmentos subalternos ao papel de protagonistas

dos festejos.

Embora os clubes da capital tenham mantido a primazia das
festividades no estado até a década de 1970, foram as agremiacdes populares
que trouxeram importantes inovacfes no plano estético e antropologico e
instauraram, de modo duradouro, a dualidade nos festejos carnavalescos
representada pelos clubes e pelas ruas, a partir dos quais descortinamos o
universo simbdlico das relacdes de classe na sociedade local.

A relevancia desse periodo para o carnaval de Fortaleza é
inquestionavel, vez que foi no interregno das décadas de 1930 e 1960 que
identificamos um conjunto de iniciativas culturais, artisticas, politicas e
econdmicas responsaveis por sedimentar uma cultura carnavalesca em
Fortaleza, iniciada no século XIX, a qual embasa a idéia de tradicionalidade do
carnaval na cidade. O periodo posterior, apesar de ter registrado um
crescimento consideravel das comemoracgdes, tanto nas ruas como nos clubes,

foi tido como de decadéncia e mesmo de “morte”.
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2.2.1 Carnaval popular em Fortaleza

A configuracdo em Fortaleza de um carnaval popular como ocorria
no Rio de Janeiro desde o final do século XIX justifica-se pelo surgimento de
agremiacdes populares no carnaval de rua na década de 1930, indicativo da
adesao dos estratos médio e subalterno a tradicdo do carnaval, apesar de esta
urbe se manter coadjuvante no conjunto dos festejos, sendo sobrepujado pelo
carnaval dos clubes sociais.

Cristiano Camara aponta a criacdo do bloco carnavalesco As

Baianas, em 1922, como o precursor do carnaval popular na capital®

. Mas,
somente na década de 1930, as festividades de rua adquiriram, com maior
nitidez, essa nova tendéncia, com a criagdo em 1935 do bloco Prova de Fogo,
que desfilou pela primeira vez em 1936. Neste ano, por sua vez, deu-se a
criagdo do maracatu Az de Ouro, que desfilou no corso nas ruas do centro da
cidade pela primeira vez no ano seguinte. O surgimento dessas agremiacoes
no carnaval de rua, associado a eleicdo do Rei Momo, em 1936, no Clube
Iracema, representa em seu conjunto um periodo de inovacédo na cena cultural
local e expressa a forga mobilizadora e integradora que o carnaval assumia no

ambito nacional.

Azevedo (1999) afirma que o carnaval em Fortaleza no inicio do
século XX era fraco, resumindo-se aos “assaltos” nos clubes sociais e aos
papangus nas ruas?. Um corso organizado ressurgiu na segunda década.
Somente na década de 1930, o carnaval cearense se intensificou, tendo seu
apice na déecada de 50. Houve, ao longo desse periodo, uma confluéncia de
acOes na sociedade civil em torno do carnaval de rua e de clubes, cujas
principais inovagdes sdo a congregacao de grupos heterogéneos da sociedade
até entdo afastados entre si e a criagdo de uma estética carnavalesca local.

Isso ocorreu na década de 30, quando musicos, comerciarios,
graficos, bombeiros e trabalhadores dos setores populares formaram blocos

para desfilar, adotando o ordenamento de um bloco militar de dangantes, com

2 0 Povo, Caderno de Sabado, 08/02/1997, p. 7.
21 O Povo, 04/03/84, p. 21.
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a orquestra na retaguarda. “A frente vinha um baliza ou dois, podendo ser um
homem &gil ou uma mulher®, adulto e uma crianca ou duas criancas. Em
seguida, vinha o porta-estandarte e logo atrds o bloco, como o proprio nome
diz, em forma de bloco, formado como pelotdo militar, porém em liberdade de
movimentos e as evoluc¢des naturais de cada brincante. Atras vinha a pequena
orquestra, com instrumentos de sopro e mais a parte de percussao que variava
muito de bloco para bloco. Depois do bloco vinham os sujos ou folides que
brincavam soltos.” Um grande bloco, na época, ndo chegava a ter setenta

participantes.

Os balizas faziam acrobacias com um bastdo a méo. Outros
brincantes traziam estandartes e/ou bandeiras e vestiam-se todos iguais. Os
blocos possuiam seus proprios compositores, que faziam marchas para a
ocasido, e 0os maracatus faziam macumbas. A partir de 1940, temos referéncias
a participacdo de “senhoritas” nas fileiras do bloco “Papai Noel’. Mas a
participacdo feminina no carnaval de rua permaneceu rara até a década de
1960.

As novas agremiacdes do carnaval de rua eram formadas por
pessoas das classes trabalhadoras e de segmentos médios baixos da
populacdo, que adotavam uma atitude criativa e expressavam 0s elementos
dos complexos culturais das camadas subalternas da sociedade local, como

musica, danca, religido e sociabilidade.

A escola de samba Prova de Fogo foi criada em 1935 por
integrantes do 23" Batalhdo de Cacadores e comerciarios (SECRETARIA DE
EDUCAGCAO E CULTURA, 1981, p.51), tendo sido o primeiro a dancar ao som
de sambas cadenciados, apresentando uma sonoridade peculiar ao universo
carnavalesco cearense, dado o0 uso de instrumentos de sopro e percussao. Sua
criagdo é apontada por Oliveira (1997, p. 24) como 0 marco inicial da terceira
fase do carnaval no Cearda, o carnaval popular?®. O Prova de Fogo fazia suas

2 A primeira referéncia a participagdo de mulheres nas agremiacdes de rua que vimos em
nosso levantamento no Jornal O Povo data de 1940, no bloco Papai Noel.

% Nota-se, portanto, que ndo ha uma exatiddo cronoldgica das praticas carnavalescas em
Fortaleza, em relacdo a periodizac@o proposta por Maria Isaura Pereira de Queiroz para a
historiografia do carnaval do Brasil, que é baseada na histdria desse festejo na cidade do Rio
de Janeiro.
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reunides na sede do Sindicato dos Graficos, que reunia os operarios da

imprensa escrita citadina.

Outra inovacao, surgida em 1936 por iniciativa de Raimundo Alves
Feitosa, também conhecido como Raimundo Boca Aberta, foi 0 maracatu Az de
Ouro, que desfilou pela primeira vez em 1937. O desfile do maracatu Az de
Ouro, com sua estética propria, introduziu no carnaval de rua a musicalidade
afro-descendente e uma nova visualidade, pois seus componentes
apresentavam-se com varias fantasias e ndo uniformizados como os blocos e

com diversos personagens, como a rainha, o rei, 0 macumbeiro.

As letras do maracatu sdo ligadas a aspectos mais reconditos da
cultura local, como a religido afro-brasileira, sendo as composi¢cdes

denominadas de macumba.
Segunda Macumba

L& na Praia do Pirambu
L& na Praia do Pirambu

Todo mundo na macumba
No passo do maracatu

Quem é que vem requebrar nessa macumba
Quem é que vem requebrar nessa macumba

E a preta da conga
Ela vem de cacunda

E a preta da conga
Ela vem de cacunda®

A inovacao deu-se também em termos antropolOgicos, pois 0 negro,
que era e permaneceu por varias décadas discriminado e impedido de entrar
nos saldes dos clubes da cidade até a década de 1970, apareceu de forma
coletiva, trazendo seu maracatu para o carnaval, de onde ndo mais saiu. Em
seu desfile nas ruas da cidade, o maracatu Az de Ouro pds em evidéncia a
religiosidade afro-descendente, objeto de discriminacdo social e perseguicao

policial.

Em 1940, o maracatu Az de Ouro conquista a taga da Usina
Colombina, em concurso com o0s blocos Prova de Fogo, As Mariétas, As

Baianas e Papai Noel. A justificava foi que “o bloco maracatu tinha um mais

4 O Povo, 13/02/1946
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vivo carater carnavalesco, mais originalidade, mais vibracdo. [...] pela

2 O Prova de

variedade das musicas e dansas (sic) muito bem ensaiadas
Fogo apresentava invariavelmente boa musica, mas seu estilo marcial tinha o

inconveniente de ser pouco carnavalesco.

As cancbes carnavalescas dos blocos fazem referéncia a temas da
vida cotidiana, como a carestia, 0os costumes, o amor no carnaval, conforme

exemplifica o hino de guerra do Bloco das Baianas:

Baiana meu amor — letra de Ricardo Silva Janior (Dito)

Baiana meu amor

Eu quero vocé pra mim
Quero, quero

O teu amor

Porque

Sem vocé, baiana

Brincar o carnaval nao vou

Com uma baiana

Eu brinco os trés dias

O carnaval

Na maior folia

Baiana, sim!

E que sabe brincar o carnaval
Em qualquer lugar®.

A participacdo direta de profissionais dos jornais e radios na
promocao e divulgacdo de atividades carnavalescas foi decisiva para a criacao
da cultura carnavalesca na cidade. Nesse tocante, é exemplar a atuacao do
compositor Lauro Maia. A proeminéncia que o0 musico cearense conquistou no
Rio de Janeiro com sua produc¢do musical na década de 1940 para o carnaval
articulou-se a ac¢bes que aqui indicamos e que passaram a envolver diversos
grupos sociais, até entdo dissociados, alcancando repercussao na sociedade

local.

Em 1941, Lauro Maia compds o batuque-catolé Eu Vi um Ledo, em
homenagem a Sua Majestade Rei Momo | e Unico Ponce de Ledo, e foi tdo
expressivo 0 sucesso alcancado que houve repercussao internacional, com

versoes para o espanhol e o italiano, em 1948.

%5 0 Povo, 7/2/40.
% 0O Povo, 1°/02/1946.
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Eu Vium Leéo

Hoje eu vi um ledo
Ledo, ledo

Mas nao era um ledo
Nao era um ledo

E o que era entdo?
N&o digo, ndo

Tinha corpo de ledo?
Tinha juba

Juba de ledo?

Tinha cara

Cara de ledo?

Tinha boca

Boca de ledo?

Tinha pata

Pata de ledo?

Tinha unha

Unha de ledo?

Tinha cheiro

Cheiro de ledo?
Tinha ronco

Ronco de ledo?
Roooomm!!!

Entdo era um ledo
N&o era, ndo

Mas entédo o que era?
N&o digo, ndo

Diga, diga, diga, diga
Diga, diga, diga, diga
Pois era o Ponce de Ledo
Ai! Era 0 Ponce de Ledo (AZEVEDO, 1999).

Em 1939, o compositor Lauro Maia compds, para o Prova de Fogo,
onde brincava, 0 samba a ser cantado pelos componentes. A composicao fez
sucesso aqui em Fortaleza em 1942 e foi cantada pelo Brasil inteiro em 1943,
com a gravacao feita pelo conjunto cearense Ases e um Coringa, tornando-se o
hino do bloco (AZEVEDO, 1999).

A influéncia do samba no carnaval alencarino intensificou-se em
1942, quando o primeiro desfile da escola de samba Lauro Maia abriu a festa
carnavalesca ao som de sambas, sendo esse o maior sucesso daguele ano.
Com a ida definitiva de Lauro Maia para o Rio de Janeiro, a escola passou a se
chamar Luiz Assungdao, a partir de janeiro de 1946, mantendo-se em atividade
até 1968.

Lancando mais uma categoria de agremiacées no carnaval de rua,

em 1946, foi criado o Cordao das Coca-Colas.

A criacdo de agremiacdes populares, como os blocos, o maracatu, a
escola de samba e o cordao, demonstra as influéncias culturais recebidas dos
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principais centros econémicos e culturais do Brasil, como o Rio de Janeiro e
Recife, e amplia a capacidade integradora desses festejos no Pais. A partir de
entdo, a cada ano surgiam em Fortaleza novos blocos, sendo que a maioria

deles teve vida eféemera?’.

Em 1942, surgiram varios blocos para desfilar no carnaval de rua %
ndo mais ligados aos clubes, como fora generalizado nas sociedades
carnavalescas da belle époque. Os novos blocos tinham sedes em casas
particulares, identificadas na imprensa por sua localizagcdo: As Moreninhas do
Barulho, na Gentilandia, Sem vocé eu néo vou, na Imperador, As Meninas do

Barulho, na rua do Lago, Legido Cubana, na rua Major Facundo, etc.

Essas inovagbes ganharam um impulso com a participacdo direta
de Lauro Maia no carnaval de rua. Sua projecdo como homem da imprensa
local, trabalhando na PRE-9, e seu talento musical fizeram dele um dos mais
importantes nomes da musica cearense. O sucesso alcancado por sua
producdo musical carnavalesca repercutiu decisivamente no clima de
efervescéncia e criatividade que marcou o pés-guerra na histéria do carnaval

cearense.

Para o carnavalesco e multiartista Descartes Gadelha®, a
originalidade do carnaval de rua de Fortaleza era assegurada pela contribuicéo
dos grupos populares locais e de compositores como Luis Assuncdo. Lauro
Maia foi responsavel pela elaboracdo em Fortaleza de uma “expressao
carnavalesca que lhe era peculiar, (e que) consistia na forma de Lauro Maia
construir o samba quatro por quatro, mais harménico, em que cabem mais
harmonias, cabem mais breques, (criando) um samba rico de sensualidade,

além das letras que eram muito simpaticas e de grande aceitacdo do publico”.

Luis Assunc¢do, com sua escola de samba, seguindo a trilha do Lauro
Maia, fazia a festa carnavalesca no Ceara. Em paralelo a esse estilo

2" Em 1941, foram lancados O Bando do Morro, os Bambas da Zona, o Comigo é na Virada,
gue era um bloco de “chauffeurs” da capital, N6s Somos do Barulho, Nao Quero Choro,
Zombando da Lua, Se vocé Quizer (sic), E assim que eu Quero, Dragdo do Mar, Anjinhos
Perdidos, Maloca dos indios Iracema, Contradanca dos velhos, Princesas do Amor, Tens
certeza, Urubu da Folia.

*® Foram noticiados os blocos Aldeia de Iracema, Bando da Lua, As Meninas do Barulho, Os
Jangadeiros, Nés os Carecas, Tenentes do Inferno, Piratas da Folia, Somos do Amor, Pode
Ser e Pingliins, Vocé ndo Gosta de Mim, Do Olinda, Vou Porque Posso, S6 Vai Quem Pode.

° Descartes Gadelha é compositor, musico, pintor, escultor, além de desenhista técnico
profissional.
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de sambar, de cantar cearense da década de 40, existiam os
maracatus e os blocos de cordbées também. Entdo, tinhamos uma
musicalidade e um maracatu autbnomo, de ritmo alegre. [...] Os
maracatus Estrela Brilhante e o maracatu As de Espada, eram
maravilhosos e processaram e desenvolveram uma estética tanto
musical como plastica, da roupagem, do costume, da vestimenta
muito prépria, porque os tecidos eram fabricados em Fortaleza, como
a fabrica do senhor Diogo. Depois vinham as rendeiras la das regiées
das praias do Sul e ainda hoje fabricam as maravilhosas rendas e os
maracatus saiam com essas rendas e com esses tecidos. O batuque,
as baterias desses maracatus eram muito alegres, muito pra cima,
era um ritmo que empolgava toda a populagdo de Fortaleza que
multiddes acompanhavam dancando e brincando atrds das baterias
dos maracatus®.

A opinido corrente dos que vivenciaram os carnavais dos anos 1950
em Fortaleza de que 0 seu apice teria sido nessa década (AZEVEDO, 1999)
justifica-se em termos quantitativos e também em termos qualitativos. O
crescimento das festividades registrou-se nos clubes e nas ruas e na
repercussao favoravel alcancada na imprensa. Mas ha o aspecto qualitativo a
diferenciar essa década em relacdo as demais. Como avalia Azevedo (1999), o
Cearé contribuiu com o carnaval brasileiro de varias formas, sendo uma delas a
producdo dos muitos compositores e letristas cearenses radicados no Rio de
Janeiro que aderiram ao ritmo carnavalesco®*. Os maiores cearenses
produtores de musicas para o carnaval foram Humberto Teixeira e Lauro Maia,
ambos radicados no Rio de Janeiro. Nomes como o de Luiz Assuncédo

contribuiram ao produzir em sua prépria terra®?.

A contribuicdo direta dos grupos carnavalescos locais na producéo
de uma cultura carnavalesca é marcante na definicAo de uma originalidade
que, ao se rarefazer, confere o sentido de queda, de desvencilhamento de algo
almejado para a cultura como um todo, que é a criacdo de um mercado de
cultura local. Uma maior variedade de ritmos musicais e carnavalescos,
manifestando as caracteristicas regionais, circulava na programacéao das radios

e dos clubes locais. A interacdo entre os grupos carnavalescos espelhou e

%0 Entrevista concedida a autora em 18/03/05.

s Miguel Angelo Azevedo, O Povo, 04/03/1984, p. 15.

%2 As debilidades do mercado de cultura nesse periodo s@o extensivas a outras cidades que
vivem orbitando o centro cultural e econémico, que é o Rio de Janeiro. Capiba, em Recife,
assim expressa sua postura frente a atracdo exercida pelo Rio de Janeiro: “Prefiro ser um
simples compositor pernambucano a ser um compositor carioca nascido em “Pernambuco”. E o
caso de existirem diferentes niveis de desenvolvimento nas diversas cidades. Em Recife,
resistir era preciso e possivel. No Ceara, as debilidades estruturais internas sdo maiores e
levam muitos artistas a procurar os centros de producéo e distribuicdo de cultura.
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favoreceu o crescimento dos festejos na cidade. Para isso, contribuiu na
década de 1940 a divulgacao no jornal O Povo das macumbas do maracatu Az
de Ouro, das letras de musicas de outros blocos carnavalescos, das
composicoes de Lauro Maia e de outros compositores locais, ao lado dos

sucessos nacionais, como esta macumba do maracatu Az de Ouro de 1946:

Macumba nimero 1

Mae Maria venha ver
Mae Maria venha ver
O canto do Aril

Mae Maria venha ver
O canto do Aril

O indio Maracatu

O indio Maracatu.*

O circuito artistico de entdo fazia circularem diversos artistas e
estilos. Em 1956, vieram a Fortaleza a Orquestra Pernambucana, para o
Comercial Clube, e o bloco carioca Bando Lunar e Jackson do Pandeiro, para o
Centro Massapéense. Assim, ndao havia a monopolizagdo do samba, como
ocorreu apoés o golpe militar de 1964 e o consequente crescimento da industria

cultural.

2.2.2 Carnaval de rua

Na década de 1950, cresceu o numero de agremiagfes de rua. As
que garantiram sua continuidade foram as escolas de samba Turma do
Camardao, fundada por hoteleiros em 1949, ainda em atividade, sendo que
desde 1966 denomina-se Império Ideal, e a escola Luis Assunc¢do, que atuou
até 1968. Foram criados os maracatus As de Espada, em 1950, o Estrela

Brilhante, em 1951, o Rancho Alegre, em 1957, e o Ledo Coroado, em 1958

O carnaval de rua era uma festividade que ganhava uma
ambientacdo e um espirito completamente distanciado do que vigorava nos
clubes. Na década de 1950, os desfiles de rua tornaram-se objeto de

competicdo entre blocos, corddes, escolas, maracatus. A Prefeitura Municipal

** 0 Povo, 07/02/1946.

% O maracatu Az de Ouro ndo desfilou de 1951 a 1957. Os blocos que alcangaram uma certa
permanéncia no carnaval de rua foram: As Baianas, Bambas da Zona, Zombando da Lua, N&do
Quero Chéro (sic), Piratas da Folia, estes na década de 1940, e Aldeia de Iracema, Garotos do
Frevo e Vacora Xuja, nos anos 50.
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de Fortaleza (PMF) e os clubes sociais ofereceram “ricos e artisticos” troféus
as agremiacdes favoritas do publico, sendo que 0s maracatus conquistaram a
maioria absoluta dos concursos carnavalescos até 1967. Mas, a partir de 1958,
os clubes deixaram de patrocinar as premiacdes. As tacas conferidas aos
campedes do carnaval de rua passaram a ostentar o nome de politicos, cujo
patrocinio veio se aliar aos 6rgdos de imprensa, que lhes eram estreitamente

subordinados®.

O nome das agremiacOes de rua antecipava 0 animo jocoso e
irreverente de seus folides: Corddo das Coca-Colas, dos Brotinhos, As
Balzaquianas, Enverga mas ndo Quebra, As Coreanas do Samba, Turma
Imperial, Jardim das Fadas, A Hora € Essa, Garotas do Frevo, Rei Zulu, Aldeia
de Iracema, Garotos Bronzeados, Garotos se Divertem, Zombando da Lua, E
Com Esse Que Eu Vou, Turma do Camarao, As Garotas Existencialistas. Os
maracatus tinham denominacbes associadas aos seus congéneres em
Pernambuco, com a nomenclatura dos naipes das cartas de baralho, e também
faziam referéncias a animais, com marcante vinculacdo religiosa: As de

Espada, Estrela Brilhante, As de Ouro e Ledo Coroado.

Nas décadas de 1940 e 1950, as agremiacfes carnavalescas de rua
eram compostas por elementos dos segmentos populares e médios. Nas ruas,
desfilavam as agremiacdes originarias dos segmentos médios baixos, ligadas
as radios e jornais e ao meio artistico-musical local das escolas de samba,
corddes e blocos, enquanto no maracatu predominava a gente do “povo”, com
forte presenca do negro. De 1950 em diante, raramente, tais agremiacdes
participavam de programacées em clubes®.

Os folides eram exclusivamente homens®’, com poucas referéncias
a personagens femininas: Cosme e Damido, Sansdo e Dalila, Principes do
Havai, Rapaziada do Maguari, Garotos do Frevo, Escola de Samba Donos do

Ritmo. Muito embora inUmeras agremiacdes facam alusdo em seu nome a

% Tacas conferidas em 1958: Governador Flavio Marcilio, Prefeito Acrisio Moreira da Rocha,
Deputado Virgilio Tavora, Dr. Aécio de Borba, Deputado Expedito Machado, além dos prémios
Postas da Vitéria, Atlas, Radio Uirapuru, Gazeta de Noticias.

% Em 1950, foi noticiado “(...) 0 assalto do Maracatu As de Espada no Bangu Atlético Clube”.

%" As excecdes sdo assinaladas no texto.
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figura feminina, esta era representada por homens. Assim, tinhamos o Cordao

das Coca-Colas, Meninas do Barulho, As Baianas e Aldeia de Iracema.

O aspecto marcial das escolas de samba, derivado da influéncia dos
grupamentos militares sediados na capital, mostrava-se no estilo musical, a
marcha-dobrado, e na indumentaria, aparentada ao uniforme militar,

acentuando o carater conservador do carnaval de rua de Fortaleza.

Os homens travestiam-se de mulheres tanto nos blocos quanto nos
maracatus. Nestes, todos os brincantes destacavam-se pelo uso de fantasias
alusivas as mulheres negras e de mascara negra impingida a propria pele,
mediante uma tintura que até hoje tem sua fabricacdo mantida em segredo,

restrito a bem poucos brincantes™.

O carnaval de rua denotava a condicdo de vida da maioria da
populacdo da cidade® e suscitava a lastima de um repérter para quem o
carnaval de 1955 foi fraquissimo. “Nas ruas, muita gente, pouco o que ver”, e
justificava o quadro pela (eterna) crise econdmica. Os folibes avulsos,
enfrentando igual dificuldade, brincavam como podiam, em geral, sem fantasia.
Outros, ostentando nas vestes as agruras do cotidiano dos moradores de rua
da cidade, foram denominados de “molambudos”, posteriormente de “sujos”, e,
dada a sua frequéncia no carnaval, foram anunciados como instituicdo em

Fortaleza.

Os desfiles carnavalescos de rua sdo atracdo na cidade quando
promovidos e divulgados pela imprensa. Assim foi em 1957, quando uma
multiddo incalculavel acorreu as ruas para assistir a um desfile promovido pela
Radio Uirapuru uma semana antes do carnaval. “A iniciativa simpética da
emissora coroou-se de retumbante éxito, superando todas as expectativas. O
povo, dada a exiguidade das calcadas, espalhou-se pelo calcamento, o que

tornou quase impossivel a passagem dos blocos, feita a custo™.

Na década de 1950, apesar da prevaléncia das festas carnavalescas

realizadas nos clubes sociais, observamos que o carnaval, de um modo geral,

% Cf. discussao no capitulo 3.3.

% Em 1957, integrantes do bloco de rua Os Batuqueiros do Morro usavam caixdes e pedacos
de pau como instrumentos musicais. O Povo, 23/02/55, p.8.

90 Povo, 28/2/57, p.4.
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para se firmar como um dos simbolos da cultura brasileira, num momento de
consolidagédo da tradicdo unificadora da nacionalidade e sublimadora das
tensdes sociais, requeria que houvesse a consagracdo das massas urbanas
nas ruas e pracas. Em Fortaleza, algumas de suas ceriménias eram “testadas”
nas ruas e, uma vez aclamadas pelo entusiasmo popular, eram absorvidas
pelos clubes sociais, que passavam a promové-las com exclusividade. Assim
ocorreu com a solenidade da entrega simbdlica das chaves da cidade pelo edil
municipal ao Rei Momo, desde os anos 40, que, na gestao do prefeito Cordeiro
Neto, passou a ser feita num clube, tendo sido o Circulo Militar o primeiro
deles, e com a escolha da Rainha do Carnaval, que teve apenas sua primeira
eleicdo, em 1958, realizada num concurso nas ruas da cidade, sendo que as

seguintes ocorreram em clubes.

De 1939 a 1941, o corso carnavalesco foi realizado em ruas
distanciadas da Praca do Ferreira, o que prejudicava o acesso do publico
citadino aos festejos. A volta do corso carnavalesco para a Praga do Ferreira
em 1942 é considerada bem mais favoravel aos brincantes e aos festejos, sem,
contudo, impedir os efeitos da crise econémica e politica durante a ditadura.
Em 1943, ndo houve carnaval de rua. Em 1945, o ambiente das ruas para os
blocos foi frio e mesmo adverso: cada bloco era acompanhado por um grande

ndmero de garotos a vaia-lo*’.

A articulacéo social em torno do carnaval na capital alencarina nos
idos de 1950 cresceu, conferindo prestigio a quem dele participava. O carnaval
congregava os diversos grupos sociais, desde autoridades politicas, militares e
civis, momentaneamente aliados ao povo, como € ilustrado no depoimento de
Daniel Carneiro Job (1992).

A Praca do Ferreira nunca viveu momentos de tanto esplendor como
na noite do dia 20 de fevereiro de 1952, quando o prefeito Paulo
Cabral entregou a Sua Majestade Luizdo XLIX a chave simbdlica da
cidade. A Praca estava feericamente iluminada e duas bandas de
musica, a do 23°. Batalhdo de Cacadores e da Policia Militar,
animavam a multiddo que se aglomerava naquele logradouro.

Nada menos que doze blocos carnavalescos dancavam, pulavam e
animavam a velha e tradicional praca. No palanque, armado em
frente a Coluna da Hora, o prefeito Paulo Cabral, grande orador,
discursa entregando a Luizdo XVIX a chave simbolica da cidade.

“1 0 Povo, 14/2/45.
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Coube ao Profeta da Cova, Daniel Carneiro Job, Secretario Real de
Sua Majestade, agradecer ao Prefeito o gesto simbdlico e saudar os
folides cearenses que ali compareceram.

Terminada a solenidade da entrega da Chave Simbdlica, a multiddo e
todos os blocos carnavalescos, numa intensa vibracdo, seguiram para
o Palacio da Luz. Ali os esperavam o Governador Raul Barbosa, o
General Edgardino de Azevedo Pita, Comandante da 10% Regido
Militar, Secretarios de Estado, destacando-se o coronel Aldenor Maia,
Secretario da Seguranca Publica e muitas outras autoridades.

Da sacada do Palacio, o Profeta da Cova, Daniel Carneiro Job,
Secretario Real, saudou o Governador Raul Barbosa, em nome dos
folides alencarinos.

Apo6s, no Saldo Nobre do Palacio da Luz, realizou-se um vibrante
coquetel, oferecido pelo Governador Raul Barbosa a Luizéo 49 e sua
Corte.

Cabe, aqui, um depoimento pessoal: sentimentalista inveterado, senti
vontade de chorar ao relembrar esses dias de alegria que, sem
davida, jamais voltarao.

Apds a solenidade, clubes e ruas deflagravam suas respectivas
atividades, configurando-se a divisdo do publico urbano, que se distribuia entre

um e outro, pelos critérios socioeconémicos.

2.3 CARNAVAL NOS CLUBES

“O Carnaval dos bons tempos € o Carnaval da gente bem”
PIRES, p. 81.

Em Fortaleza, no inicio da década de 1930, as atividades
carnavalescas tinham como principais protagonistas os estratos superiores da
sociedade, que ocupavam as ruas com o0 corso e os clubes com os bailes. Mas,
no final da década, a adesdo de populares aos festejos de rua estimulou a
saida dos estratos superiores das ruas, o que deu aos clubes um reforgo na
vida social da cidade.

Até a década de 1930, os clubes sociais eram entidades que
congregavam as elites citadinas e os setores médios mais elevados. O Clube
Iracema (1884), formado pelos setores médios locais avidos por projecdo e
reconhecimento social, atraia a gente culta de Fortaleza, mas também
participava ativamente nas lides carnavalescas desde o final do século XIX,

com seu bloco Conspiradores Infernais. O Clube dos Diérios (1913), fundado a
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partir de uma dissidéncia do Iracema, e o Ceard Country Club (1924)
congregavam principalmente membros da col6nia inglesa residentes na cidade.
O Nautico Atlético Cearense (1929) foi formado por um grupo de jovens ligados
a setores emergentes do comeércio. O Ideal Clube (1931) foi fundado por um
grupo de amigos, empresarios ligados as atividades comerciais e industriais ou
aos negocios de importacdo e exportacdo, e destinava-se ao convivio e lazer
de suas respectivas familias, tendo nascido e permanecido como o clube
“aristocréatico” da cidade. O Maguari Esporte Clube (1924) ligava-se, sobretudo,
a setores medios mais elevados (Freitas, 2005: 121 €129). Na década de 1940,
foram criados outros clubes congregando setores das classes médias baixas,

gue foram denominados de clubes “pequenos”, frente aos demais ja existentes.

A dominancia das comemoracdes momescas nos clubes era o
coroamento da prevaléncia destes no lazer cotidiano dos segmentos médios e
da elite local nas décadas de 1950 a 1970. Na tradicdo da cidade, segundo a
qual a rua é vista como ambiente de promiscuidade, dada a frequéncia de
vagabundos e marginais, em contraposicdo aos recintos fechados, isto é, o
espaco privado das casas e empresas, 0s clubes diversionais foram a
salvaguarda requerida pelas elites da cidade para se manterem fiéis a tradicéao
nacional dos festejos carnavalescos sem abdicar de seus critérios de civilidade
e distingdo, impossiveis de serem desfrutados em meio a rua e a seus

frequentadores.

Os clubes integravam hierarquicamente os diversos grupos sociais
com base em suas praticas de lazer, associadas diretamente aos fatores de
ordem socioeconbmica, conferindo distincdo e prestigio aos seus

frequentadores.

No carnaval, o segregacionismo socioeconbmico da elite
manifestava-se nos critérios seletivos, de natureza também étnica, que punham
‘a salvo’ seus frequentadores dos contatos indesejados com as classes

subalternas, como € explicitado por Descartes Gadelha:

Eu, por exemplo, a minha m&e negra, meu pai branco, uma irma
minha nasceu branca e eu preto, mulato. Uma coleginha da minha
irma levava-a, que era branca, para o Ideal, mas eu nao podia entrar
no Ideal, porque apesar de ser irmdo da Libia eu nao tinha acesso,
porque eu era menino preto, menino considerado negro, entao isso
ndo era permitido. J4 se sabia que no ldeal ndo entravam pessoas
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negras, era terminantemente proibido pra mim. Entdo, acomodou-se,
a sociedade vivia normalmente assim. No Nautico também [era
assim]. Entdo, era muito dificil uma pessoa pobre ou pessoa de cor
entrar nesse clube. (Outro) [...] clube fechado era la do Mucuripe, era
o late Clube®.

Outra caracteristica marcante e duradoura do universo clubistico da
cidade é o carater imitativo das praticas carnavalescas que se traduz no
consumo de musicas e na reproducdo de comportamentos como dancas e

fantasias, emanados do Rio de Janeiro.

O comportamento social imitativo favorecia a reproducéao de clubes
sociais abertos aos diversos segmentos da populagédo. Havia clubes para todos
0s niveis e bolsos e estar inseridos num deles demarcava o lugar de

sociabilidade de seus adeptos.

O nosso Carnaval acontecia nesses clubes separados. E tinha uns
mais simples que era mais ou menos da classe intermediaria era o
Maguari e outros. Comercial Clube e clubes também do interior,
porque as pessoas do interior ndo tinham acesso aos clubes
[elegantes], entdo uma espécie de zanga, [diziam]: vamos fazer uma
cOpia aqui e vamos pedir ao prefeito de nossa cidade para formar os
centros. O centro Massapéense, Sobralense, Centro Acarauense e
assim por diante®.

Os imigrantes do interior, das camadas sociais abonadas e médias,
procuravam, no novo ambiente, estabelecer vinculos de sociabilidade entre
seus pares, adotando as praticas das elites da capital, consolidando entre si as

praticas sociais tipicamente urbanas.

O rapido e amplo desenvolvimento dos clubes na cidade, estimulado
em grande parte pela grande frequéncia dos bailes carnavalescos, as festas
mais concorridas e rentaveis do ano, assegurou o prestigio e superioridade do
carnaval de Fortaleza frente as festividades de rua na capital e nos municipios
do interior do estado, até a década de 1970, quando vinham folides e curiosos

para os clubes e ruas da capital.

Na primeira metade da década de 1940, havia no carnaval de
Fortaleza a dominancia dos festejos realizados nos clubes Iracema, Ideal

Clube, Ceara Country Club e Clube dos Diarios. “Nos clubes, era a mesma alta

“2 Entrevista concedida & autora em 18/03/05.
“3 Entrevista de Descartes Gadelha concedida a autora em 18/03/05.
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sociedade indo de um para outro clube procurando ambiente mais alegre.”
(NETO, 1993)

Os clubes incitavam seus associados a formar blocos que se
caracterizavam pelo hino de guerra, fantasia distinta e passo de danca, mas os
blocos nos clubes quase desapareceram na segunda metade da década*.
Juntamente com os jornais e radios, os clubes elegantes da cidade emulavam

as agremiacoes do carnaval de rua da cidade, oferecendo-lhes prémios.

Em 1956, ano em que se registrou 0 maior nimero de clubes com
atividades carnavalescas na década, as diretorias se confraternizaram, como
era comum em anos anteriores. As festividades e bailes nos clubes
disseminavam-se por toda a cidade de Fortaleza. Foram citados os clubes
Bangu Atlético Clube, Néutico Atlético Cearense, Circulo Militar e Clube dos
Diarios, no Meireles, o Centro Massapéense e o Comercial Clube, na Praia de
Iracema, Maguari Sport Clube, na rua Bardo do Rio Branco, o Acacia Clube,
Jabaquara, na rua Marechal Deodoro, o Ceara Country Clube, na Aldeota, o
Marajaig e o Santa Cruz, no Soares Moreno.

Na década de 1950, os clubes foram denominados de agremiacdes
sociodiversionais. As atividades carnavalescas dos clubes passaram a ocupar
a maior parte das noticias do jornal O Povo. Os clubes, diferenciados entre
grandes e pequenos®, arregimentavam centenas de folides, perfazendo
milhares de pessoas engajadas nos festejos momescos em Fortaleza. O clima
de seus bailes, mesmo os carnavalescos, era de ordem e rigor no que respeita
a indumentéria, aos horérios, a seletividade e as restricbes impostas aos seus
frequentadores. Festas s6 para socios no late, no Ideal, mas, no Nautico, as

vezes, admitia-se convidado(a).

O aspecto elitista dos clubes na década de 1940 e 1950 mostra-se

na exclusividade de suas atividades ao quadro de sécios, fazendo-se restricdes

* 0 Balneario do Ideal teve os blocos “Holandeses”, “Marinheiros sem Destino”, “A Turma
Bamba”; o Clube Iracema, os blocos “Garotas do Regimento”, “Popeys sem Olivia”, “Blitzkrieg”,
“E disto que eu Gosto”, “Legido do Frevo” e “Os Vilvos de Amélia”; o Maguari, os blocos “Rei
da Folia”, “Amigos da Onc¢a”, “Malandros Gréfinos”; o Clube Diarios, o bloco “Orientais da Folia”
e 0 Astéa, “Os Piratas Folides”.

5 A nomenclatura hierarquizando os clubes entre “grandes” e “pequenos” surge na imprensa
na década de 1950. Os “grandes” sdo assim denominados pelo porte, coincidindo serem os
mais antigos e frequientados pela elite: Clube Iracema, Ideal Clube, Country Clube e Clube
Diarios, sendo os demais, os “pequenos”.
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as “convidadas” esporadicas por poderem escapar aos ditames da “familia”
clubistica. O sécio deveria estar quite com a mensalidade do clube e com traje
a rigor, casaca ou smoking, branco a rigor ou fantasia distinta. Os bailes
infantis eram restritos aos filhos dos sécios e havia inidmeras regras a serem
observadas para deles se participar, como os horarios destinados a cada faixa
etaria dos folides, a proibicdo dos adultos entrarem no saldo, mesmo se fosse
com uma crianga nos bracos, e as babas sé eram aceitas no recinto dos clubes

se estivessem de uniforme profissional.

O Maguari Esporte Clube, ligado a um time de futebol, tinha uma
clientela de classe média e oferecia varios bailes, sendo o primeiro a anunciar
a venda de mesas a ndo-sécios em 1941. A exigéncia do traje neste clube
atenuava-se para o branco a rigor ou fantasia distinta e, a partir de 1948,

exigia-se apenas o “traje esporte”.

A partir de 1945, os clubes que persistiram exigindo o traje a rigor
para seus bailes carnavalescos foram Iracema, Ideal e Diarios. Os demais
especificavam que n&o aceitariam camisa de meia, macacdes nem fantasias de
malandro e imitacdo de marinheiro nem semelhantes. Nos anos cinquienta, os
anuncios nos jornais especificavam para o baile de sdbado gordo o traje a rigor
ou fantasia distinta. Nos demais bailes era traje de passeio ou fantasia distinta,

nao se aceitando simples camisa de meia.

Os clubes adotaram a venda de ingressos aos ndo-socios a partir de
1960. A medida, sem duvida, democratiza 0 acesso aos bailes nos clubes e

incorpora uma massa de folides ndo associada, atraida pelos festejos.

Uma conseqiéncia da ampliacdo do publico folido foi a criacdo de
novas medidas de controle, tais como a restricdo crescente ao uso do lanca-
perfume, considerado até meados da década de 1940 o simbolo maior do
carnaval, sendo o principal produto anunciado pelas casas comerciais,

distribuidoras exclusivas desta ou daquela marca®.

Nas ruas, os primeiros atritos decorrentes do uso do “delicioso

brinquedo” deram-se pelo furto de lanca-perfume. O encontro de grupos de

S Em par com o lanca-perfume, a cerveja foi um produto diretamente associado a efusividade
momesca, e objeto de “exploracédo” na década de 1940.
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condicbes sociais tdo dispares, como as senhoras de familia e os
desocupados, que sao reiteradamente apontados como freqlentadores
constantes das ruas da cidade, predispde os confrontos. Esses eventos séo
percebidos unicamente no plano moral, como se pode perceber no enunciado:
“E uma vergonha o assalto que esses vadios estdo praticando nas ruas
arrebatando os tubos de lanca-perfumes das maos de senhorinhas e

senhoras™’.

Em 1945, o uso de lanca-perfume foi proibido nas ruas, passando a
ser alvo de proibicio num clube ou noutro, que alegavam o0s abusos
registrados por seu uso, por funcionar como veiculo de agressao a saude e ao
bom humor dos folides, pois, com a pratica de aspergir lanca-perfume no saléo,
o liquido acabava por cair nos olhos da multiddo, incitando queixas e confuséo,
ndo se descartando os casos em que o cloretil era diretamente langcado nos
olhos de tantas vitimas da “brincadeira” tipicamente carnavalesca, além do

abuso de seus efeitos estupefaciantes.

Para defender-se do incbmodo do lanca-perfume nos olhos, os
folibes adaptaram a indumentaria carnavalesca acrescentando-lhe, como
antidoto aquele, outro “brinquedo”, descrito por Limaverde: “E eu la, postado no
fio de pedra, de camisa de laqué com duas cores, azul e encarnada, calca
branca, sapatos Canguru e os indispensaveis Oculos de papeldo e papel de

seda, para evitar que o cloretil caisse nos olhos” (LIMAVERDE, 1999).

Além das proibicbes formais, o consumo do lanca-perfume é
dificultado por ser objeto das “mais absurdas exploracdes” de alguns
comerciantes, acusados de esconderem “esse liquido sem o qual o carnaval
perde grande parte de sua graca” para vendé-lo no cambio negro a precos

exorbitantes*®.

Em 1950, o Maguari proibiu o uso do cloretil, mas a medida s6 se
generalizou em Fortaleza na década seguinte. Em 1960, outros clubes da
cidade proibiram o uso de lanca-perfume, pelo que foram criticados no jornal O
Povo, na coluna Edu, que considerou “absurda, das mais absurdas e

antipaticas a proibicdo do uso do lanca-perfume no recinto dos clubes. Se p6s

“7 0 Povo, 16/2/1942.
“8 0 Povo, 13/02/1946.
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(sic) por terra tradicdes™®. O Nautico Atlético Cearense dessa vez permitiu “o
uso adequado do lanca-perfume”. O Clube Santa Cruz foi mais liberal e
promoveu tertdlia carnavalesca com o bingo de uma caixa de langa-perfume
Rodouro de 200g. E, “apesar dos protestos dos folibes associados das
agremiacdes que proibiram o uso do lanca-perfume em suas festas
carnavalescas, o Country e Maguari mantiveram suas resolugdes”. Assim,
“qualquer pessoa que seja encontrada usando cloretil sera convidada a deixar
a festa, ficando seu ingresso vedado nos demais clubes, durante a época

momina”*°.

As restricdbes e proibicbes ao uso do lanca-perfume refletem as
tentativas das autoridades publicas e das diretorias dos clubes de controlar o
comportamento dos folides. Nos clubes, a proibi¢cdo do uso do lan¢a-perfume é
concomitante a abertura dos bailes carnavalescos ao publico pagante. Em
busca de ampliacdo da receita, a medida ampliou o acesso do publico folido
que, desvinculado dos valores cultivados cotidianamente na pratica clubistica,
tornava-se inalcancavel pelos controles habituais (censura, suspensao de
direitos, desligamento da agremiacdo). O novo quadro suscitou medidas
preventivas por parte das diretorias, como a proibicdo do lanca-perfume e a
adocéo de um forte esquema de seguranca. Esses controles locais destoavam
de outros contextos, pois, em 1962, o lanca-perfume podia ser vendido e usado

em todo territério nacional®*.

Em 1966, portanto logo ap6s o golpe militar, a proibicdo do lanca-
perfume generalizou-se, deixando de ser item dos regulamentos dos clubes
apenas e passando a integrar as instrugcbes da Secretaria de Seguranca

Publica:

Visando melhor assegurar a ordem publica e preservar o decoro da
sociedade, durante os festejos carnavalescos, foi proibido o consumo
de lanca-perfume, aguardente e o uso de mascaras que nédo
permitissem a identificacdo da pessoa, o uso de fantasia que se
assemelhe aos uniformes das corporagdes militares ou as vestes das
instituicBes religiosas e 0 uso de trajes atentatérios ao decoro e a
moral das familias®®.

90 Povo, 16/02/1960, p.11.
0 O Povo, 24/02/1960, p.12.
°1 0 Povo, 14/0219/62, p.6.

°2.0 Povo, 19 e 20/02/1966.
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Apesar dos imperativos da seguranca e da moralidade nos bailes
carnavalescos dos clubes, as medidas de controle mostraram-se mais
tolerantes, pois, enquanto a comercializacdo da cachaca foi proibida no
carnaval até 1979, o velho alcool corria frouxo nos clubes. De fato, o cloretil
ndo desaparece, contudo, o uso exige mais discricdo dos folibes. Noutros
contextos, como nos bailes dos clubes do interior, como no Aracati Clube, cujo
carnaval foi o mais caro do interior em 1981, além do uisque, o cheiro de lanca-
perfume esteve sempre no ar, “aspirado principalmente por jovens que
precisavam de ‘injecdo’ para melhorar a alegria e [para] enfrentar o saldo

repleto™>.

O controle exercido pelos clubes visava coibir um fato recorrente nos
bailes carnavalescos: as brigas entre os folides. Pela freqiiéncia com que séo
citadas, as brigas parecem inerentes ao comportamento dos folides nos clubes.
Neto (1993) relata que cantou no carnaval do Country Clube e que, “por sorte

minha, naquele 1949 nao houve briga no baile do Country”.

As brigas podem ser associadas ao carater descontraido das festas,
decorrentes, por sua vez, da ingestdo de bebidas e outras drogas que liberam
a agressividade e espontaneidade reprimidas cotidianamente. Os festejos em
clube estimulam o consumo de bebida e comida e a danca que, juntas,
aguecem e excitam os folibes comprimidos nos salbes, predispondo a
entreveros eventuais, motivados por gestos e atitudes considerados
irreverentes e agressivos, tendo sempre um desfecho imprevisivel. As

proibicdes visavam coibi-las, ao que parece, sem sucesso.

Em 1946, quando foi suspensa a proibicdo do uso de mascara no
territdrio nacional, o Clube Iracema sé permitia a presenca de mascarados

apos identificacdo por um dos diretores do més>*.

As brigas podiam atingir um amplo espectro de folides, do anénimo
brincante ao Rei Momo:

O Luizao, como rei, era 0 maximo. Tinha cara de rei, porte de rei, fala
de rei, tudo, enfim. E, certa vez, assisti, no Maguari, momentos antes
do horario da canja, a uma briga homérica entre o Rei, a Corte e
alguns freqlientadores do clube. Luizdo saiu-se muito bem do

*3 O Povo, 4/03/1981, p. 4.
** O Povo, 14/2/1946.
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entrevero, gragas a turma do deixa-disso, presente em todos os
acontecimentos desta natureza (LIMAVERDE, S./d.).

A rainha do carnaval de 1983 Leila Miranda, ao comparar o carnaval
de rua ao de clubes, afirmou que “o melhor carnaval é o de rua, onde se solta
mais, [...] brincar em clubes me deixa tensa, com medo que surja alguma briga
para atrapalhar a brincadeira”. Segundo ela pdde observar no carnaval de
1982, “[...] 1a, (nos clubes) ha o uso de drogas em excesso, 0 que faz temer

reacdes violentas das pessoas™”.

Pela freqUuéncia e destaque dados as equipes de seguranca dos
clubes, é de se supor terem sido comuns as brigas entre folides. Os
organizadores anunciam: “Nautico tem 50 guardas para sua maior
tranquilidade”, “O Libano tem 60 homens para evitar as brigas ou atentados a
moral por parte de qualquer pessoa™®. Em 1984, o presidente do clube dos
Diérios ressaltou que a boa organizacdo e o carnaval da familia cearense
pertencem ao seu clube, pois “é o Unico clube que desde 1981 nao registra

uma Unica briga nos seus saldes™".

No inicio da década de 1980, o fim da ditadura militar, a
redemocratizacdo do Pais e a volta dos governos civis repercutem no carnaval,
principalmente em termos de liberalizacdo dos costumes, com a adogdo do
topless em clubes e o direcionamento da midia para o publico jovem, o que é
observavel na incorporacdo ao texto jornalistico do linguajar da moda, “da
onda”, para referir-se aos jovens como a “mocada”’, com elogios aos

“entendidos”, isto &, aos homossexuais “assumidos”.

Em 1981, alguns clubes queixaram-se da liberacédo pela Secretaria
de Seguranca Publica do topless e anunciaram que nao permitiriam a entrada
de ‘toplesistas’. No Country Clube, com 1/3 das mesas desocupadas,
decoracao e iluminacéo pobres, cinco folionas fizeram topless e precisaram ser
protegidas por um corddo de isolamento de homens de seguranca do clube.
Trés delas tiraram a parte inferior do biquini. Foram retiradas para as

dependéncias internas do clube.

*> O Povo, 7/2/1983, p.8.
°® O Povo, 20/2/1982, caderno 2, p. 4.
" DN, 23/2/1984.
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O aparato de seguranca foi ao longo dos anos um dos itens
amplamente ostentado pelos clubes. Os clubes suburbanos, por ocasidao de
festas e bailes carnavalescos, contratavam equipes de praticantes de artes
marciais, como o judd, o karaté, o jiu-jitsu, denominados de “karatecas”, para
garantir a seguranca, anunciada como um dos itens imprescindiveis a

gualidade e a eficiéncia de sua folia momesca.

Esse aparato tinha o objetivo de proteger o patriménio dos clubes,
que envolviam interesses econdmicos de diversos segmentos sociais,

amplamente beneficiados com os festejos.

Entre as décadas de 1930 e 1970, o carnaval foi uma atividade que
ensejou por parte dos clubes sociais a promog¢éo de festas que disputaram o
maior brilhantismo de seus bailes. Até a década de 1960, o sucesso dessas
promocdes € avaliado nos jornais pelo niumero de folides, sendo que, nos anos
setenta, 0 mesmo era indicado pelo lucro bruto e liquido de um ou outro clube,
anunciado em rapidas notas nas colunas sociais. Sob esse prisma, 0 carnaval

dos clubes foi um sucesso ao longo das décadas de 1940 a 1970.

A temporada carnavalesca, por concentrar a possibilidade de um
maior numero de festas num curto periodo, deu ensejo a criacdo de clubes
abertos ao publico em geral, mediante a venda de bilhete individual e de
mesas, sem exigir dos interessados a filiacdo ao seu quadro de sécios.
Exemplo disso foram o Cassino Balneario Atlantico, na Praia de Iracema, o
Blach-White-Club, no Palacete da Sede do Centro dos Inquilinos, em 1941, o
Grémio Recreativo Atividade S.A., em 1945, o Democrata Clube, em 1946, o
Hawai Club, o Marajaig Club e o Astréa, em 1948, e o Ceara Moto Clube, am
1949.

Além dos clubes, as festas carnavalescas foram intentadas como
fonte de renda por outras empresas, como o0 hotel Excelsior, cujo anudncio

revestiu-se de linguagem carnavalesca:

Evohé! Evohé!

Mardcas, minha néga, meu tudo

Meu corac¢éo de veludo,

Vamos brincar de entrudo?

O abafante carnaval deste ano no terraco do Excelsior Hotel.

8 0 Povo, 27 e 31/1/1941.
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)
Todo mundo subira no sétimo céu da Praca do Ferreira.
O ingresso custara 5$000 para os cavalheiros.*

No Teatro José de Alencar, as festas foram iniciadas no ano de
1946. A primeira delas foi um fracasso e a explicacdo ndo era outra: o ingresso
por Rr$ 40,00 ndo permitia que fosse popular. Nos anos seguintes, a festa
carnavalesca no teatro era apenas um baile na temporada, tornando-se um
sucesso. Nessas ocasifes, assim como nos clubes, nos bailes carnavalescos
predominava a execucdo do jazz, do frevo e dos mais recentes sucessos

carnavalescos.

Como forma de assegurar o sucesso de suas festas carnavalescas,
os clubes se associavam, alternando, em alguma medida, os dias de suas
programacdes e estendendo o convite aos socios dos demais grémios. Para
isso contribuiu o Conselho Interclubes, criado na década de 1950, com o
objetivo de promover a coexisténcia pacifica e solidaria dos clubes sociais,
principalmente os elegantes. O conselho compatibilizava calendario de
eventos, com o fim de evitar que dois importantes acontecimentos se dessem
na mesma data em dois clubes diferentes. A temporada carnavalesca, por
exemplo, reservava o sabado para a festa do Ideal Clube, a segunda-feira para
o Country e o domingo e a terca-feira para o Maguary.

A unidade da representacao classista dos dirigentes de clubes em
Fortaleza foi mantida até 1984, ano em que a Unido Interclubes Suburbanos de
Fortaleza (UNISF) empossou sua primeira diretoria. Congregando onze clubes,
a UNISF visava a defesa dos direitos dos clubes filiados, identificados como “a
garantia de seguranca policial, e participacdo no rateio dos direitos autorais,
ISS e IPTU"®,

Em 1978, o concurso entre os clubes, realizado pela Crbnica
Carnavalesca, passa a contar com mais uma categoria: as alas dos clubes
elegantes e dos suburbanos somou-se a dos independentes, isto €, de néo
filiados a Associacdo Interclubes, que congregava aquelas duas primeiras
categorias. Em cada categoria podiam ser indicados varios “campedes”,
respeitando-se a ordem decrescente de pontos obtidos. No primeiro ano dessa

> O Povo, 4/1/1940.
® O pPovo, 02/03/1984, p. 13.
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nova categorizacao (1978), os campedes foram o Libano Brasileiro, Nautico,
BNB, Diérios, Iracema e Regatas, na ala dos elegantes; na ala dos suburbanos
o Tiradentes, Vila Unido e Secai, e, na ala dos independentes, o América
Futebol Clube. Como este era o unico clube da categoria, pode-se afirmar que
a nova categorizacdo era um recurso de marketing para furar o blogueio na

imprensa dos clubes veteranos.

2.3.1 Democratizacdo do carnaval nos clubes

Com a multiplicacéo dos clubes na década de 1950, a clientela de
sOcios tornou-se insuficiente para sustentar os custos de manutencdo. O
crescimento populacional da cidade oferecia a oportunidade de ampliar o

publico das festas carnavalescas dos clubes.

Em 1960, o empenho das diretorias dos clubes para obter uma boa
renda com a bilheteria das festas carnavalescas falou mais alto do que o
espirito corporativo, mesmo em alguns dos mais seletivos®*. Apés o golpe
militar de 1964, a repressdo policial nas ruas reforcou a procura dos folides

pelos clubes.

A democratizacdo comportava certas precaucgdes, de sorte que 0s
clubes indicavam em nota publicitaria, como condicdo de adesdo aos seus
bailes carnavalescos, o traje “passeio completo ou fantasia distinta”, ndo sendo
admitidos “os calcdes, camisas de meia ou traje em desacordo com 0 nivel

social e moral das agremiacdes em convénio”®.

Em 1969, os clubes queixaram-se das elevadas taxas de direitos
autorais cobradas pela Sociedade de Defesa do Direito Autoral (SDDA), dentre
outras. A Unido dos Clubes Sociais chegou a divulgar que a Sociedade de
Clubes Suburbana da capital, que Ihe era filiada, estava em completa revolta e
que n&o haveria carnaval nos clubes suburbanos. Os clubes aproveitavam a
ocasido para queixar-se das taxas que lhes eram cobradas pela Prefeitura de

8% sobre a renda bruta de todas as suas atividades. O presidente da Unido,

®> Os clubes, a partir de entdo, que abrem suas portas aos folies mediante a venda de
ingressos, sem a exigéncia da filiagdo, foram Circulo Militar, Libano Brasileiro, Nautico,
Comercial, Diarios, Maguari, Associacdo Atlética Banco do Brasil - AABB, Santa Cruz, Centro
Quixadaense e General Sampaio.

®2 0 Povo, 26/02/60, p.7.
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Professor Antbnio de Sousa Lima, alegava a situacdo deficitaria de grande
namero de clubes suburbanos. A guerra de nervos se estendeu até bem
proximo do carnaval. A Sociedade Independente de Compositores e Autores
Musicais (SICAM) anunciava que procederia judicialmente contra a Unido dos
Clubes Suburbanos, que se negava a recolher direitos autorais dos
compositores filiados aquela sociedade. Os diretores dos clubes suburbanos
afirmavam, por sua vez, que néo arriscariam prejuizo. Para Cristiano Camara,
os clubes ndo queriam pagar coisa nenhuma, porque se sabia que aquela taxa

nao iria a quem de direito®.

Vem o carnaval e o impasse é superado, sendo realizadas festas

carnavalescas tanto nos clubes ‘sociais’ quanto nos suburbanos.

O interesse na arrecadacdo com a bilheteria intensificou-se em 1970
a ponto de a corte do Rei Momo ser barrada no Country Clube, que s6 liberou a
entrada do casal real. A Crdnica Carnavalesca teve livre acesso, pois, segundo

o clube, j4 haviam expedido permanentes para 0s jornalistas.

Em 1970, o carnaval é considerado animado nos clubes, contudo, o
namero de senhoritas poderia ser maior ndao fora a cobranca de taxa
“excepcional” de ingressos as folionas, justificada pelas elevadas despesas
com orquestras. Completava-se assim o leque de possibilidades de
arrecadacéao na bilheteria dos clubes por ocasido de sua principal festa anual, o
carnaval. Transcorreu uma década para a iniciativa dos clubes sociais
estenderem a venda de ingressos para seus bailes carnavalescos aos nao-
sécios (1960), o que posteriormente estendeu-se a outros eventos, e as
mulheres (1970), o que, a partir de entdo, passou a ser a regra dominante, mas

nao exclusiva.

Em 1970, no auge da oferta clubistica, foram anunciadas noventa e
seis festas de carnaval nos clubes da cidade: cinqienta e sete em quinze
clubes suburbanos e trinta e nove em doze agremiagdes elegantes. Doze
clubes promoveram bailes infantis. Em 1976, foram oitenta e seis bailes
carnavalescos realizados nos clubes suburbanos, caracterizados pelas poucas

e pobres fantasias dos folibes e pela execuc¢do de musicas antigas.

% Entrevista concedida & autora em 08/01/2007.
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Comparando-se as cifras envolvidas nos carnavais de rua e nos dos
clubes, fica demonstrada a vantagem econdmica deste ultimo. Em 1978, foram
oferecidos 1.100 lugares nas arquibancadas para o carnaval de rua ao preco
de Cr$ 30,00 cada, para os trés dias de desfile. Uma festa no late Clube
comportava 2.000 pessoas e lotou, com mesa a Cr$ 500,00 para sécio e Cr$
800,00 para nao-socio. No mesmo ano, o “lucro liquido do Nautico no Carnaval

da Saudade [foi] em torno de 400 milhas"®*.

Em meados da década de 1970, os sintomas de crise do carnaval
nos clubes se esbocavam. Os suburbanos foram os primeiros a adotar medidas
de contencdo de despesa, sendo seguidos pelos clubes elegantes. Em 1976,
no concurso realizado pela Cronica Carnavalesca entre os clubes, ndo houve
julgamento do quesito decoracdo nos clubes suburbanos, pois a Cronica

constatou que ela nao existia®®.

Na década de 1980, os clubes ressentiam-se da concorréncia
representada pelas praias e adaptaram-se como puderam, mas o sentido de
decadéncia era perceptivel a medida que a oferta de bailes tornou-se menor, a
freqiéncia a estes se reduziu drasticamente, como também houve uma

mudanca na composicao social dos folides dos clubes.

Em 1984, primeiro ano em que o Baile Municipal promovido pela
PMF teve entrada gratuita, “a Unica festa de graca revestiu-se num sucesso
absoluto”. Foram 17 mil folibes, dentre os quais a presenca dos gays foi
notéria®®. Paralelamente, a propria Federacdo das Agremiacdes Carnavalescas
do Ceard (FACC) tentou angariar recursos com a promocdo de bailes

carnavalescos no Ginasio Aécio de Borba, sem sucesso.

Ainda assim, em 1984, os clubes ofereceram 120 festas. Sabendo-
se que a média de preco por pessoa era em torno de Cr$ 1.000,00 e em 80%
desses clubes mulheres ndo pagavam, o sucesso financeiro das promoc¢des sé

era possivel porque os clubes arregimentavam “musicos que estavam na Praca

% O Povo, 12/2/78, p.23.
®> 0 Povo, 05/3/76, p.4.
®® O Povo, 7/3/1984.
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do Ferreira, desempregados, [...] e, formando bandas improvisadas, sempre

ddo conta do recado”, sem onerar seus orgamentos®’.

Apesar do quadro de crise no carnaval nos clubes, a imprensa
persistiu enaltecendo-os e estampando manchetes alvissareiras®®. Na década
de 1980, a crise dos bailes de carnaval nos clubes elegantes foi
contraditoriamente noticiada como crise de uma manifestagéo “eminentemente
popular”. Ante a constatacdo de que “o carnaval elegante acabou”, emerge
uma nova versao sobre o carnaval de Fortaleza, segundo a qual “dos povos

brasileiros, talvez seja o cearense o menos carnavalesco™.

Os sintomas apontados da crise foram as mdusicas estilizadas,
instrumentos eletrdnicos, seguranca levada ao extremo, repertério sem
imaginacdo. Em 1981, embora ainda se registre uma participacao
numericamente acentuada de publico, o carnaval dos clubes elegantes foi
considerado, de um modo geral, um fracasso, a ndo ser como tentativa de
manter uma tradicdo carnavalesca que parecia extinguir-se e esvair-se na
pobreza dos recursos financeiros e na preocupacao cada vez mais acentuada

com a violéncia.

No Nautico e Libano, que tiveram uma média de quatro mil folides
por noite, os camarotes ficaram vazios. Observou-se uma “pobreza total” em
matéria de fantasias, os biquinis e cal¢cdes predominaram. Aqui e acold um
arabe estilizado e um pareo. No Clube de Regatas, apesar de lotado, o servico
de bar e restaurante foi muito pequeno, o que denota a limitacdo de recursos
dos folides. O colunista José Rangel, atento a cena carnavalesca nos clubes,
vaticinou: “Sao folides an6nimos que estdo fazendo o carnaval de Fortaleza,
nas ruas e nos clubes. De uns anos pra ca, tem sido grande a fuga do carnaval
daqueles que fazem a vida social na cidade e isto ndo € nada bom para o

nosso periodo momino”™.

"0 Povo, 02/3/1984, p. 13.

8 “Regates tinindo”, “A programacgdo do Nautico”, “Sensacional festa hoje no Recreio”,
“Carnaval no Libano sera empolgante”, “Tiradentes € uma parada”, “Chuva ndo acabara a
animacéo no BNB”, “Diabo Rubro vibrante decoracdo do América”, “Temporada do Fortaleza
Esporte Clube com trem elétrico”.

%9 O Povo, 3/3/1984, p. 20.

© 05/3/81, p. 20.
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Nos clubes, de um modo geral, eram generalizadas as queixas do
publico contra os pregos cobrados pelas bebidas e pela alimentagcdo. Muitos
clubes ficaram com seus salGes parcialmente vazios. Ainda assim, a festa do
Havai no late Clube, considerada uma festa do periodo pré-carnavalesco, pois

se realiza no sabado magro, rendeu Cr$ 700 mil de lucro para o clube.

Em 1986, os clubes elegantes que promoveram festas
carnavalescas foram o Nautico, o late e os Diarios. Christiano Camara,
historiador e pesquisador, que colaborou de 1968 a 1990 organizando e
ensaiando o repertério do Carnaval da Saudade, a festa pré-carnavalesca do
Nautico, afirmou que “O Carnaval da Saudade € uma tentativa de recriar este

espirito carnavalesco”*

, quando o ritmo do carnaval era mais dolente, néo
havia muita gritaria, nem briga, era o carnaval “auténtico”. A surpresa foi a
pouca animacao dos folides. O sucesso do late ndo se repetiu esse ano e 0s
clubes elegantes tiveram prejuizo com a temporada carnavalesca’?. Em 1988,
0S jornais constataram que os “grandes clubes fogem da programacéo de

carnaval’’>.

Justificativas de mudancas de mentalidade, politicas e econdémicas
sdo enunciadas: “O baile nos clubes que nos vinte anos de repressao foi a
opcgao carnavalesca na maioria das cidades brasileiras parece que tende a
desaparecer em Fortaleza”. Nos clubes, pagava-se couvert artistico, ingressos

e bebidas a precos proibitivos.

Se para os clubes elegantes o auge festivo ocorreu nas décadas de
1950 e 1960, nas décadas de 1960 e 1970 desenhou-se uma nova geografia
carnavalesca em Fortaleza a partir do surgimento dos clubes suburbanos,
localizados na periferia da cidade. Em 1965, foram criados 14 clubes

suburbanos. Em 1966, eles totalizavam 40 clubes.

Nos anos 1970, enquanto o publico dos clubes elegantes desertava
dos bailes optando pelo carnaval de rua de Olinda, Salvador e Rio de Janeiro
OU mesmo para 0s carnavais do interior ou das praias, nos clubes suburbanos,

o carnaval foi a crista da onda. O crescimento da populacdo urbana refletiu-se

" 01/2/86, p.3.
"2 DN, 12/2/1986.
3 DN, 24/1/1988.
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no incremento dos festejos nos clubes suburbanos e no surgimento de uma

nova modalidade de clubes, que s&o os de periferia.

O limite do poder aquisitivo dos folides mostrava-se na auséncia de
gastos com fantasia. No Maguari, 0 campedo dos clubes em 1969, entre as
mulheres, as fantasias preferidas eram as miniblusas e, entre os homens, as
bermudas. Em 1978, o clube da Secai’* divulgou ser obrigatéria a “fantasia”
bermuda para homem e sarongue para mulher, ou seja, ndo havia fantasia, no
méaximo, as de baixo custo, como a de “cigana e hippie”, predominando a
miniblusa e a minissaia. Observou-se que “apesar da marcante pobreza de
fantasias, o numero de folides nos clubes suburbanos foi maior”. Mesmo sem
dinheiro e sem fantasias, os folides fizeram a alegria dos clubes suburbanos e
de novos clubes, doravante denominados clubes da periferia. No rol dessa
nova categoria, incluiam-se o Josivan e o Apache 2, no Conjunto Ceara, o
Grémio Recreativo José Walter, no bairro de mesmo nome, o Romeu Matrtins,
no Montese, o Fortaleza Esporte Clube, nas Damas, o Ménfis e o Kelp’s Clube,
em Antonio Bezerra, o Terra e Mar, no Mucuripe, além dos ja veteranos clubes
suburbanos Grémio dos Ferroviarios, no Alvaro Weyne, Tiradentes, no bairro

Parque Araxa, e o Clube Vila Unido, no bairro homénimo.

Nesses clubes, as expectativas de renda eram quase
exclusivamente proveniente da bilheteria. As diretorias alegavam o alto custo
das orquestras e dos direitos autorais. Como seus freqlientadores ndo tinham
recursos para o consumo de bebidas, sempre muito caras, “quase todos
entraram de cabeca feita’. No Romeu Martins, em 1981, a frequéncia caira
pela metade em relagéo ao ano anterior e mesmo assim, “0 estacionamento foi
fechado porque ‘nos anos anteriores todos traziam armas, bebidas e até

toxicos dentro dos carros”’.

No Terra e Mar, oito mil folides brincaram no carnaval de 1981. A
diretoria queixou-se do grande sufoco que passou, pois havia apenas dois
policiais do lado de fora, enquanto, na vizinhanca dos clubes elegantes, onde
se supunha que a manutencdo da ordem era a nota dominante, a seguranca

era garantida por varios policiais.

" Sociedade Arco-iris, do Pirambu.
> 0 Povo, 04/3/81, p.4.
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A criacdo de novos clubes trouxe maior oferta de programacoes
carnavalescas, 0 que constituia um desafio, acirrando a concorréncia pelo
publico no universo clubistico, onde a estratégia era inovar sempre que
possivel’®. Na década de 1980, a inovacdo na programacéo dos clubes foi a
presenca de mulatas do Sargentelli, vindas do Rio de Janeiro para animar 0s
folides cearenses. Em 1983, seis mulatas revezaram-se das 23 as 4 horas em
diversos clubes sociais. Uma das dancarinas afirmou que sua profissdo era
como outra qualquer: “E apenas uma forma de ganhar a vida”. E concluia que

“carnaval hoje é luxo, é comércio e nao folia™"".

A adesdo a programacdo festiva dos clubes decorria do
direcionamento intencional do mercado, condicionada pela auséncia de
opcOes. Se considerarmos as ocasifes nas quais o carnaval de rua ndo sofreu
a concorréncia dos clubes, com sua programacdo e propaganda, ele foi
incensado e coroado de sucesso. Em 1976, o Maranguape Clube esvaziou-se
em face da realizacdo do baile popular publico, patrocinado pelo prefeito José
Gurgel Francisco. Em Fortaleza, o Baile Municipal promovido pela PMF (1965-
1986) foi sucesso de publico em praticamente todos os anos em que foi
realizado, contabilizando até 20.000 pessoas no Ginasio Paulo Sarasate, prova
inequivoca do sucesso a ser obtido por qualquer programacao carnavalesca na
cidade de Fortaleza que atenda aos requisitos de organizagédo e divulgacéo.
Em 1987, a PMF deixa de realizar o Baile Municipal, passando a realizar uma
festa carnavalesca na Praia de Iracema’®, aliando-se & programacdo que ja
vinha sendo feita pelo Sistema Verdes Mares de Comunicacdo, em VAarios
pontos da cidade, no pré-carnaval e no carnaval. A incuria dos organizadores
da PMF foi sem duvida o fator decisivo para o desprestigio e a desestruturacéo

das atividades do carnaval publico na cidade.

® Na década de 1970, a programacdo nos clubes incluia banho de mar & fantasia (Secai,
Diarios Iracema, Nautico) e de lagoa (Vila Unido). O Grémio de Recreio e Estudos de Caucaia
ofereceu, no fim de sua Ultima festa da temporada, transporte para os folides tomarem banho
na praia do Icarai. O Tiradentes, que recebeu 1.900 folides por noite, encerrava o ciclo
momesco na Quarta-Feira de Cinzas, as 8 horas da manha, promovendo durante varios anos
seguidos uma volta olimpica no bairro Parque Araxa, onde estéa situado. O Clube da COFECO
ousou realizar sua festa carnavalesca em suas préprias instalagbes, situada na praia da
Abreulandia, fora do perimetro urbano de Fortaleza, e conseguiu um carnaval movimentado,
gracas a disponibilizacao de trés dnibus que garantiram a presenca de seus associados, 0s
funcionarios da Coelce e seus familiares.

"0 Povo, 12/2/1983, p. 24.

"® DN, 28/2/1987.
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Dentro dos objetivos de nossa pesquisa, encerramos a analise do
carnaval de clubes em Fortaleza no ano de 1986, pois consideramos que
desde o inicio da década encerra-se o ciclo de sua hegemonia no carnaval da
capital e, em meados da década de 1980, ele perde sua importancia de

fendbmeno massivo.

A andlise do carnaval dos clubes em Fortaleza mostra-nos, portanto,
0s condicionamentos socioecondmicos na adesao da populagdo aos festejos
momescos. A importancia econdmica crescente do carnaval nos clubes, a
ampliacdo de um mercado de lazer na cidade, a abertura dos clubes aos néo
sécios, tudo contribuiu para que os clubes contivessem a expressao
carnavalesca local: a articulag@o entre os setores da elite local, o poder politico
local favorecendo os festejos privados e reprimindo o carnaval de rua, a
concessao de protecao policial aos clubes, a imprensa, por meio da atuacao de
seus profissionais, divulgando os eventos clubisticos em termos superlativos,
omitindo qualquer critica, beneficiando-se financeiramente e em termos de
prestigio, 0os grupos urbanos de origem interiorana, sem lacos tradicionais na
cidade, aderindo a programacao dos clubes, em busca de prestigio, seguranca

e de folia.

A abertura politica, a ampliagdo dos setores médios da populacéo,
trazendo uma relativa liberalizacdo dos costumes, a crescente participagao da
mulher nas atividades sociais publicas, a emergéncia de novos segmentos
empresariais interessados na ampliacdo do consumo de produtos associados
ao carnaval, como bebidas, imprensa, turismo, mercado imobiliario, que
dependem cada vez mais de um publico massivo, a influéncia das midias,
informando e sugestionando as novas praticas carnavalesca difundidas nos
centros regionais, como Recife e Salvador, tudo isso implode os limites
representados pelos clubes e langca os empreendedores da seara do lazer
rumo a novas formulas que aliem folia e desejo dos consumidores a
rentabilidade, a qual ja se mostrara viavel na formula de quase quatro décadas

de sucesso dos clubes.
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2.4 SANSAO E DALILA

A participagado das mulheres no carnaval era bastante diferenciada
nos clubes e nas ruas. Nos clubes sociais, a presenca feminina fazia parte de
uma sociabilidade tipicamente familiar, sendo considerada um elemento de
equilibrio social. Nas ruas, havia dois padrbes distintos: o carnaval das
agremiacdes e o corso de carros. Ha poucos registros da participacdo feminina
nas agremiacdes populares e, quando ocorria, era objeto de realce. Assim
referiam-se aos blocos com mulheres: “Papai Noel” era “mixto (sic), com
rapazes e mocas” (1940); “Os Piratas do Ar [...] congregou grande numero de
senhoritas da melhor sociedade cearense”, brincando no Clube da Base Aérea
e no bloco Os Incriveis. Os grupos em que participavam mocas eram das
classes médias (militares da Base Aérea, universitarios). Nas agremiacdes dos

segmentos populares propriamente ditos, a mulher néo foi citada.

Na década de 1940, configura-se uma diferenga acentuada nas
formas carnavalescas de representacdo da mulher. Na vigéncia da ditadura,
nao detectamos referéncias ao travestimento jocoso e ridicularizador da figura
feminina, como observado na década anterior. O travestimento existia, mas ele
assumiu entdo o carater coletivo e respeitavel. O bloco “As Baianas”, o Unico
de que obtivemos referéncia pormenores, era composto de “correta rapaziada™®
, ostentando o traje tipico que o nome sugere. O tom de galhofa envolvendo as
personagens femininas, como vimos no carnaval de rua da belle époque,
amenizou-se. Assim, nos blocos de rua e clube vemos as “Meninas do
Barulho”, “Casamento de laid”, “As Garotas do Regimento”, “Havaianas da
Orgia”, “Os Viavos de Amélia”, “Mariétas”, “Princesas do Amor”, “As
Moreninhas do Barulho”, “Aldeia de Iracema”, enfim, sem a énfase sensual e

negativa observada em anos anteriores.

Com o fim da grande guerra e da ditadura getulista, o tom de critica
apimentada voltou com “As Meninas do Cocorote” e as “Coca-Colas”, dentre

outras.

A participacdo das mulheres permaneceu, contudo, no plano
simbdlico, visto que elas ndo participavam das agremiacdes de rua, apesar de

sua dominancia numerica na populacédo, o que era fato de amplo conhecimento
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na sociedade local, como foi anunciado por Aluisio, um cearense, personagem
do romance Aldeota: “Tenho andado muito por este Brasil. As coisas de uma
terra se parecem muito com as das outras. SO vejo diferentes duas cousas: no
Cearé falta agua e sobra mulher. No Amazonas, falta mulher e sobra agua”
(Carvalho, 2003, p. 242).

Nesse aspecto, a auséncia das mulheres nos folguedos de rua
reflete diretamente a sua condi¢cdo de subordinacdo na sociedade da época,
cabendo-lhes uma postura de comedimento e recato adequada a esfera
privada, doméstica. No carnaval, a mulher participava nos bailes dos clubes
onde o controle familiar e comunitario era um vigia eficiente da moral
provinciana. Nesses ambientes, a mulher tinha presenca constante, numa
figuracdo soObria, severa para a ocasido. Mas o moralismo dominante na
sociedade local ndo impedia, contudo, a iniciativa das mulheres cearenses no

plano sexual, como é sugerido no romance Aldeota:

Aqui (no Amazonas) se descansa no inverno e no Ceara é quando a
gente trabalha. L&, no verdo, a gente ndo tem o que fazer. Aqui, é
guando comeca o trabalho. Enquanto aqui a gente tem que andar
atras das mulheres, |4 as mulheres é que andam atras da gente
(CARVALHO, 2004, p.263).

Como palco onde se cristalizam simbolos da vida social, sobretudo
os relativos aos planos da moralidade, da sexualidade e da sensualidade, o
carnaval de rua dos anos 40 fixou na memodria da cidade a mais famosa
expressdo de censura publica ao comportamento feminino do periodo, com a

criacao do cordao carnavalesco denominado As Coca-Colas.

Vemos a censura cotidiana as mulheres na metafora coca-colas,

como expressa a personagem de Carvalho:

Como no Para, as mocinhas cearenses também perderam a cabeca
em contato com os menindes. Em Fortaleza, ja se pronunciam muitas
palavras e muitas frases da lingua inglesa. Aqui, as fas dos ianques
chamam-se Coca-Colas. E, entre elas, segundo me informam os
vizinhos, h4 mocas até da alta sociedade. Elas ndo indagam da
familia, da profisséo, da vida enfim dos louros latagfes: satisfazem-se
com a pele branca e rosada, com a lingua diferente que € sinal de
superioridade (CARVALHO, 2004, p. 298).

No carnaval, a expressdao “coca-colas”, como metafora do
comportamento feminino, carregada de ironia, veiculo de censura, tornou-se

consciente, assumido coletivamente. Segundo Airton de Farias,
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na realidade, a sociedade conservadora da época reagia as
mudancas de costumes. N&o perdoava as jovens (na faixa dos 20
anos) ‘modernas’, bem vestidas, com decotes ‘provocadores’ e muita
pintura no rosto, que saiam de casa sozinhas e rompiam com o0s
padrées de submissao feminina.

Os mais religiosos condenavam em vida as alegres mocas ao ‘fogo
eterno do inferno’ e benziam-se com a aproximacao delas. Maes
vedavam os olhos das criancas para que ndo vissem aquelas
‘depravadas’. Inconformados, pais, irmdos e admiradores das
meninas reagiam ao apelido, dando queixas a policia. E tome
confusdo! Nem o ‘espirito moleque’ cearense perdoou as mulheres —
em 1946, um grupo de rapazes chegou a formar um bloco de
Carnaval intitulado “Coca-Colas”, composto apenas por homens
bigodudos e vestidos de mulheres; foi um sucesso (FARIAS, 2004, p.
386).

Segundo Limaverde (1999), “o Corddo das Coca-Colas era
espetaculo a parte no desfile da Duque de Caxias. Cada ‘menina’ representava
um bairro. Eram as misses Benfica, Cocorote, Pici, Sdo Gerardo, Jacarecanga.
O bloco era uma critica as mocas da cidade que namoravam os americanos da
base do Pici ou do Cocorote, frequentadoras do USO (United States

Organization), onde depois funcionou o Estoril”.

Um dos ingredientes tipicos do carnaval de rua era a participacdo de
prostitutas, nomeadas com eufemismo de “meninas das pensdes alegres”.
Mas, convém frisar, essa participacdo ocorria no corso, isto €, quando
participavam ao lado de homens de negoécios bem aquinhoados em carros
particulares e em caminhfes contratados diretamente pelas casas de

prostituicdo, como descreve Narcélio Limaverde:

Mais adiante, na Praca do Carmo, [..] (no) espetaculo, onde
apareciam com destaque os caminhdes com as ‘primas’ das pensdes
Império, América, Nena, Fascinacdo. E as garotas apresentavam-se
cada qual mais bem vestida e mais animada (LIMAVERDE, 1999).

Em 1944, “o corso ndo passou de quinze carros fechados e um
caminhdo de sirigaitas que se esforcavam para cantar’’®. A presenca das
prostitutas no carnaval de rua de Fortaleza era motivo da incompatibilidade

entre decéncia e participacdo feminina nas agremiacoes.

Havia ainda, nas imediacdes do Clube dos Diérios, o animadissimo
carnaval das casas de prostituicdo, denominadas na época rendez-vous ou

chateau. Contavam com orquestras excelentes, por vezes, bem melhores que

9 0 Povo, 21/2/1944.
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as dos clubes elegantes. Eram frequentados por muitos homens da elite antes

de se dirigirem aos bailes dos clubes com a familia (OLIVEIRA, 1994, p. 116).

Para Sérgio Pires, até a década de 1960, a “Unica figura feminina
realmente respeitavel no universo dos maracatus [e do carnaval de rua] foi

Dona Cotinha, do Rancho de Iracema”®.

2.5 IMPRENSA E CARNAVAL NA ERA DO RADIO

A contribuicdo da imprensa para a criagcao da cultura carnavalesca
na cidade decorreu de seu papel de divulgadora, mas, principalmente, de
promotora das atividades carnavalescas, incentivando o crescimento do
carnaval de rua com caracteristicas populares. Exemplo disso ocorreu em
1936, quando o jornal O Povo® promoveu um concurso de musicas
carnavalescas, tendo como jurado o compositor Ary Barroso, no qual Lauro
Maia foi o vencedor, com a marcha “Eu Sei o Que é” e com o samba “Eis o

Meu Samba”®?.

No inicio da década de 1940, a presenca do carnaval na imprensa
era diminuta, condicionada pelas formas da vida urbana, numa cidade
nitidamente provinciana. Fortaleza contava somente com a radio PRE-9 e esta
mantinha apenas o programa “Carnaval na onda”, veiculado das 21h30min as
22h%,

A cobertura jornalistica consistia nos anuncios com a programac¢ao
dos clubes, matérias com a relacdo dos “assaltos” de agremia¢cdes do carnaval
de rua, os locais dos respectivos ensaios e uma reportagem maior na Quarta-

Feira de Cinzas sobre o transcurso dos festejos. O jornal O Povo nao circulava

% Sérgio Pires. MARACATU — NO CENTENARIO DA ABOLICAO OS MULATOS FESTEJAM
A LIBERDADE, Diario do Nordeste. Cultura, Fortaleza, 19 de fevereiro de 1984.

8 Desde sua criacdo, em 1928, o jornal O Povo néo circula nem segunda nem terca-feira de
carnaval. Ha anos que deixou de circular na terca-feira e Quarta-Feira de Cinzas. Seus
concorrentes também néo séo editados nesses dias.

8 As musicas concorrentes foram enviadas ao Rio de Janeiro para a apreciagao e julgamento
de Ari Barroso (AZEVEDO, 1999). Os primeiros colocados nas categorias samba e marcha
receberam prémios em dinheiro, oferecidos pelo Ideal Clube e pela Sociedade de Cultura
Artistica. (NIREZ, 1999, p. 95)

% 0 Povo, 21/01/1941.
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nem na segunda-feira nem na terca-feira de carnaval®

. A publicidade motivada
pelo carnaval restringia-se ao anincio de produtos como lanca-perfume®,

cerveja e tecidos e ao programa carnavalesco dos poucos clubes de entéo.

As atividades carnavalescas eram denominadas de “assaltos
carnavalescos”, vinculando-se a nocéo de “invasao” da alegria, de sua chegada
abrupta, contagiante e fugaz. Os “assaltos” variavam entre festas em casas
particulares, nos clubes, em hotéis, nas sedes dos sindicatos e visitas das
agremiaces & imprensa®®. Durante o carnaval, a saida de alguns blocos
diariamente a rua enchia de alegria e vibracdo a “nossa pacatissima

Fortaleza™®’.

O fim da Il Guerra Mundial trouxe a Fortaleza o incremento das
atividades econdmicas e a modernizagao social, que, por sua vez, favoreceram
as atividades carnavalescas. Cresceu a presenca do carnaval na imprensa,
principalmente, como argumento promocional de modas, de consumo de lazer

etc.

Em 1946, a mobilizacdo da imprensa nacional para que se fizesse
uma grande volta dos festejos, no que foi denominado “Carnaval da Vitéria”,
propagou-se no Ceara. Os meios de comunicacdo favoraveis aos festejos
sofreram a oposicdo dos catdlicos, manifestada em seu jornal O Nordeste,
cujas criticas ndo surtiram efeito. Os festejos na capital foram avaliados como
um sucesso sem precedentes na historia do império da folia nestas terras,
suplantando em muito os calculos mais otimistas. Nas ruas do centro da
cidade, por iniciativa do Rei Momo Ponce de Leéo, diversos alto-falantes

transmitiam as muasicas carnavalescas, estimulando a participacao popular.

Em 1948, foram lancados dois concursos carnavalescos. Um deles
foi promovido pelos Diarios Associados, a maior empresa de comunicacado do

Pais, sediada no Rio de Janeiro, a qual se ligava a Ceara Radio Clube (PRE-

8 Em 1948, o vespertino saiu de circulacéo trés dias: “A turma do O Povo aderiu ao Carnaval
da rua Senador Pompeu. Por esse motivo somente voltaremos a circulacdo quarta-feira de
cinzas”. O Povo, 07/02/1948.

8 Carnaval! Carnaval!

Lanca-perfume Vlan, Rodo, Serpentina e Confeti.

Unicos recebedores para o Estado do Ceara. Carvalho e Cia LTDA. O Povo, 2/1/1940.

% Esta denominacdo desapareceu da redacéo jornalistica no final da década.

¥7.0 Povo, 14/2/1946.
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9). Esse concurso foi o primeiro a ter a regularidade anual e tornou-se motivo
de grande rivalidade entre as agremiacbes de rua. O outro concurso a
apimentar os animos dos brincantes de rua foi promovido pela Associa¢cédo dos
Cronistas Carnavalescos para marcar a criacdo da entidade, em 1948.
Denominado de “Grande Concurso do Carnaval do Povo”, este concurso

distribuiu quinze prémios, no total de Cr$ 15.000,00 (quinze mil cruzeiros)®®.

As atividades dos clubes no carnaval da década de 1940 eram
comunicadas em avisos publicitarios, numa linguagem burocréatica. As noticias
sobre o carnaval eram descritivas, sem muitos adjetivos e, talvez por isto, nao
havia grandes desniveis de tratamento em relacdo ao carnaval dos clubes e o
das ruas. Havia um equilibrio da linguagem relativa aos dois principais
segmentos carnavalescos de entdo, clubes e ruas. O maracatu foi nesta
década divulgado e comentado. Os anuncios eram poucos e pequenos e as
referéncias aos grupos populares eram enaltecedoras, destacando pontos
positivos como a animagao e a autenticidade das fantasias e das composicgoes,
como vemos a seguir: “O Az de Ouro saird com 63 folibes que marchardo ao
compasso de batuques e xangés™®®. A grande diferenca entre o carnaval dos
clubes e o das ruas decorria da quantidade de matérias. As atividades mais
noticiadas eram relativas aos blocos tipicos da classe média, criados,
principalmente, visando sua participacdo nos clubes, mas que saiam as ruas
congregando jornalistas, advogados, estudantes universitarios ou pessoas do

circulo social de um comerciante ou de um doutor da cidade.

Na década de 1950, a cobertura jornalistica do carnaval cresceu
substancialmente, divulgando, apoiando e incentivando as iniciativas dos
clubes sociais, principalmente e também, das agremiacdes de rua e animando
o carnaval, mediante a atuacdo profissional dos cronistas carnavalescos, que
assumiram a eleicdo do Rei Momo. A linguagem jornalistica adquiriu um tom
entusiasta e metaférico. Em 1952, o jornal O Povo criou a coluna intitulada
“Carnaval, festa do Povo”, que perdurou mais de uma década. Nos anos 1950,
a criacdo das radios Iracema e Uirapuru na briga pela audiéncia reforgcou a

presenca do carnaval no cotidiano da cidade, com novos programas que

% Neste ano, a Associagdo dos Cronistas Sociais Carnavalescos divulgou que filmaria o
carnaval de rua de Fortaleza, o que nao foi confirmado por referéncias posteriores.
% 0 Povo, 18/02/1946.
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faziam “notavel cobertura” de suas atividades. As agremiacdes também
participavam de programas de radio®. Muito curiosa, pela pertinéncia e bom
humor, a denominacdo de um programa na Ceard Radio Clube de “Salve o
Carnaval Cearense”, que, em 1955, promoveu um concurso de musicas
carnavalescas. Os programas carnavalescos comecavam logo a 1° de janeiro.
Eram dois ou trés meses de carnaval, com animadores de estudio numa

verdadeira guerra pela audiéncia.

Numa retrospectiva, sem duavida, a década de 1950 foi de
crescimento do carnaval em Fortaleza, alcancando o envolvimento de amplos
setores da populacdo, mobilizados, sobretudo, pelas comemora¢des nos
clubes. O engajamento no carnaval ultrapassa a conotacdo quantitativa e é
perceptivel também no plano qualitativo, evidenciado na linguagem da
imprensa carnavalesca. Nesta, o tratamento dispensado aos clubes e ruas
perdeu o tom predominantemente burocratico, assumindo um teor subjetivo,
gracas ao uso de muitos adjetivos e metaforas, variando em favor dos

segmentos de elite, em detrimento dos segmentos populares.

O termo usual da imprensa fortalezense para referir-se ao carnaval
era Reinado de Momo, sendo o Rei Momo o Rei da Pagodeira e os demais
folibes os suditos de Momo. O clima festivo era tecido ao longo do més que
antecedia os festejos, com a publicagdo dos sucessos musicais do carnaval
carioca e das conquistas da festividade brasileira no mundo. Também eram
noticiadas as atividades dos blocos e corddes, o grito de carnaval nos clubes,
os bailes realizados no Teatro José de Alencar (de 1945 a 1951 e de 1953 a
1955) e os festejos de rua, com os itinerarios do corso (sic) de pedestres e de

automoveis.

Os festejos realizados no Rio de Janeiro eram divulgados com uma
abordagem grandiloqtiente, de tom ufanista, enaltecedor da nacionalidade,
fundada com a argamassa da tradigdo carnavalesca. A ida de uma escola de

samba carioca a Paris equivalia a nossa conquista do estrangeiro: “Chega a

% «Os Garotos do frevo fazem Apresentacfes no Ceard Radio Clube” (O Povo, 09/02/55, p. 4);
em 1956, a Radio Iracema realizava o programa de auditério “Tudo é carnaval” (O Povo,
25/01/1956, p. 5); “Maracatu ‘As de Espada’ no programa Irapuan Lima”, na Radio Iracema (O
Povo, 12/01/57, p. 5); “Recepcéo do maracatu ‘As de Espadas’ na radio Iracema’( O Povo,
03/01/59, p. 5).
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Paris o Carnaval carioca™*. De modo complementar, a vinda de turistas norte-

"92 indicava o reconhecimento

americanos que “vao curtir o Carnaval de Recife
de nossa grandeza por parte dos estrangeiros, conferindo prestigio as
festividades nacionais. O carater massivo das festividades era ressaltado com
nameros: “Certa a presenca de cinco mil pessoas no ‘Baile dos Artistas’, no
Ri0"3. O que se depreende desses fatos é que o carnaval deveria ser motivo
de orgulho nos brasileiros, justificando e reforcando o envolvimento da
populacao local nas festividades, tanto nos clubes como nas ruas.

Nas raras criticas ao carnaval, o compositor Haroldo Lobo afirmava

estar o “samba em declinio”®

e Ari Barroso, pessimista, dizia estar o Triduo de
Momo deturpado — o romance e a poesia de outrora®™ ndo mais existiam.
Apesar do prestigio popular de ambos os compositores, seus depoimentos
eram feitos em defesa de uma formula musical, o samba, ou de férmulas
literarias, incapazes de deter o curso das inovacdes da industria cultural e dos

costumes sobre o carnaval.

Até a década de 1960, o carnaval carioca, como 0 de outras
cidades, exibiu uma forte alternancia entre o sucesso e o fracasso®. Mesmo a
unidade nacional forjada na tradicdo do carnaval foi arranhada com as disputas
“bairristas” entre os ritmos carnavalescos, suscitada pela prefeitura do Rio de
Janeiro que excluira o frevo, identificado como um ritmo nordestino, num
concurso de musica popular. O argumento estético ndo encobriu os interesses
comerciais e etnocéntricos. Em represalia, o povo da mauricéia decretou: “nem

samba nem marcha®’.

A cobertura jornalistica do carnaval em Fortaleza na década de 1950

no hebdomadario analisado privilegiava, em termos quantitativos (espaco no

L 0 Povo, 18/02/1950, p.
2.0 Povo, 22/02/1952, p.
% 0 Povo, 26/01/1957, p.
* O Povo, 01/02/1950, p.
% O Povo, 27/02/1954, p. 1.

% Em 1951, o “carnaval no Rio foi verdadeiro fracasso”; “Vinte mil pessoas deixaram o
Carnaval do Rio” (O Povo, 02-02-51, p. 1); em 1952, “400 mil pessoas deixaram o Rio para ndo
brincar Carnaval’(O Povo, 29-02-52, p. 1); em 1955, “Morreu o Carnaval de rua de Sdo Paulo”
(O Povo, 02/24/1955, p. 1); em 1957, o panorama do carnaval de rua no Rio de Janeiro era de
descrédito: “Fraco e sem animacdo o Carnaval carioca”; “Autoridades fugiram do Carnaval
carioca” (O Povo, 06-03-57, p. 1).

" 0 Povo, 11/02/54, p. 5.

7.
1.
5.
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jornal e niumero de matérias), o carnaval dos clubes e, numa menor proporcéo,
o de rua. Relativamente ao de rua, observa-se uma concentracdo das noticias
em torno de um reduzido numero de agremiacdes, que sdo os blocos as Coca-
Colas, As Baianas e os Brotinhos, apesar das sucessivas vitérias no carnaval
de rua dos maracatus Estrela Brilhante, As de Espada e Le&o Coroado. As
matérias ultrapassavam a proposi¢cao de informar de modo isento e assumiam

o papel de propulsora de escolhas e de comportamentos.

O linguajar era grandilogliente e alvissareiro em relacdo a
programacdo dos clubes®®. Em contrapartida, 1&-se um tom burocratico em
relacdo ao carnaval de rua, com pouca ou nenhuma referéncia as

manifestacdes de rua propriamente e aos seus participantes®.

Em termos de representacdo social do carnaval emanada da
imprensa, nosso referencial se amplia ao analisarmos, além do discurso, o
comportamento dos seus representantes, engajados diretamente na promocéao
de atividades carnavalescas. @Com esse intuito, analisaremos as duas
principais instituicdes carnavalescas mantidas diretamente pelos profissionais

da imprensa local: a Corte Momesca e a Crbnica Carnavalesca.

A trajetéria da Corte Real esta vinculada ao crescimento das
festividades nos clubes. O primeiro Rei Momo do Ceara era, na verdade, o Rei
Momo do Clube Iracema, a época instalado no Palacete Ceara, situado na
Praca do Ferreira. De acordo com Azevedo (1999), em 1930, chegou a
Fortaleza o funcionario da alfandega Ponce de Ledo, vindo transferido de

Manaus. Logo, suas condi¢cdes de grande folido carnavalesco se fizeram notar

% «As festas vdo animadas” (O Povo, 08/02/50); “Quase todos (os clubes) da Capital véo
oferecer hoje grandes festas carnavalescas” (O Povo, 27/01/51); “O Acacia surpreendera” (O
Povo, 14/02/52); “Em grande atividade os clubes de Fortaleza” (O Povo, 12/02/53); “Marajaig
Esporte Clube — Grande baile de serpentina” (O Povo, 05/02/54); “Festa em ritmo de boate, no
Centro Massapeense” (O Povo, 22/01/55); “A Grande noitada do Maguari” (O Povo, 10/02/56.);
“Vai ‘pegar fogo’ 0 Massapeense” (O Povo, 06/02/57); “Comercial (clube revelacéo de 57) vai
abafar no reinado de Momo” (O Povo, 14/02/58); “Carnaval foi animado nos clubes elegantes”
go Povo, 11/02/59).

° “Dezoito blocos inscritos até as 10 horas da manha de hoje” (O Povo, 02/02/50); “Onze
blocos carnavalescos inscritos na policia” (O Povo, 21/02/52); “Devagar, devagar..." mas todos
no asfalto” (O Povo, 14/02/53); “Os blocos desfilardo somente nos dias 01 e 02 de marc¢o” (O
Povo, 25/02/54); “Treinou na praia a ‘Turma do Camar&o™ (O Povo, 31/01/55); “Catorze blocos
em desfile pelas ruas de Fortaleza” (O Povo, 10/02/56); “Concentra¢do dos blocos as 15h no
Passeio Publico” (O Povo, 28/02/57); “Os blocos encheram o asfalto com o fragor do ritmo
carnavalesco” (O Povo, 13/02/58); “Maracatu ‘As de Espadas’ disposto a levantar pela quinta
vez o titulo de campedo de rua do Carnaval de 1959” (O Povo, 07/02/59).
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nas lides carnavalescas, de sorte que ele foi eleito em 1936 comandante das
folias carnavalescas do Clube Iracema, por iniciativa de seus associados, e,
assim, permaneceu nas décadas de 1930 e 1940. No Clube dos Diérios,
imperava o Rei Eliézer |, Sei-L4-Se-E, uma satira a Hailé-Selassié, por muitos
anos imperador da Abissinia, depois Etiopia. A corte desse soberano era

composta de quinze casais da alta roda social (BARROSO, 1984, p. 19).

No inicio dos anos 1940, foi criada uma corte real com secretarios e
vassalos, que se reuniam na “Cova dos Ledes”, o Café Baturite. Em 1945,
quando no Clube Iracema ocorreu a primeira movimentacéo para a eleicdo de
uma rainha para o carnaval, deduzia-se que ela seria uma “iracemista”. Mas
logo surgiu a sugestao, provavelmente insuflada pelos demais clubes, de que
fosse formada uma “comissdo de suditos”, com amplos poderes para eleger
“uma das senhorinhas elegantes [...] que tivesse dotes pessoais e invulgar
beleza e soubesse na verdade brincar o Carnaval’, dentre as “senhorinhas”
que brincavam nos diversos clubes da cidade'?. Desde este ano (1945), a
despedida do carnaval era feita com a prisdo de Momo na Coluna da Hora na
Praca do Ferreira. Momo, por ndo querer dar prosseguimento aos festejos na
Quarta-Feira de Cinzas, era, entdo, renegado pelos “iracemistas”, que o
secundavam da Praca dos Voluntarios, onde se situava o clube, até a Praca do
Ferreira, onde Sua Majestade era despojada de suas vestes reais e encerrada
na Coluna da Hora. “O Rei era despojado de suas vestes reais, cetro e coroa.
Antes de ser encerrado na Coluna da Hora, lia um trecho das Catilinarias de
Cicero, quando dispersava a multiddo, espalhando cinzas sobre todos”
(BARROSO0,1984, p. 19).

Barroso afirma que Ponce de Ledo teve como Rainha Moma a
“jovem e bela” Raquel de Queiroz, jA com nome nacional**’. Folido dedicado,
Ponce de Ledo reinou até 1948, quando foi deposto por ser encontrado, em
pleno carnaval, de pijamas, comprando pao em uma padaria (AZEVEDO, 1993,
p. 5; 1999, p. 29). No ano seguinte, foi entronizado Luizdo XLIX, “0 mais
garboso de todos os reis momos” (BARROSO, 1984), o qual abdicou em 1953,

com a crise no Tesouro Real, isto é, a auséncia de subvencdo municipal. Em

%0 Povo, 6/2/1945.
191 5 povo, 12/2/1984, p. 19. Nao ha indicacdo do ano em que isso teria ocorrido.
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1954, foi a vez de Caetano Grosse. De 1955 a 1957, ndo houve indicacdo de

rei.

Fortaleza tivera noticias de rainhas do carnaval, mas ainda nao
elegera sua propria. A rainha do carnaval maranhense vem a Fortaleza em
1952, quando se p6de acompanhar pelos jornais a disputa entre as candidatas

a ‘Rainha do Carnaval carioca’'®?

. Deu-se em 1958 a escolha da primeira
rainha do carnaval de Fortaleza'®®, por ocasido de um desfile carnavalesco na
rua Senador Pompeu, onde desfilaram os blocos carnavalescos e as
candidatas, estas em carro aberto. O evento foi considerado “sucesso absoluto
na parada carnavalesca: o povo saiu as ruas para ver e aplaudir a rainha do
carnaval™®. Apés a eleicdo nas ruas, a coroacdo da Rainha do Carnaval
ocorreu no late Clube. Nos anos seguintes, a eleicdo da rainha passou a ser
um evento quase que inteiramente de iniciativa dos clubes, principais

beneficiados pela programacéo da Corte Real.

Na década de 1960, os eventos da corte suscitavam intensa
concorréncia entre os clubes e acusacdes a Crbnica, que indicava 0s
componentes da Corte, com favorecimento dos clubes eleitos campedes do
carnaval. Em consequéncia da rivalidade entre os clubes, em 1966, 0 Rei
Momo Fernandao foi expulso do Maguari, junto com a Crbnica Carnavalesca,
acusado de favorecer o Nautico no concurso de melhor carnaval de clubes. Em
1968, a Cronica voltou a realizar o concurso da rainha do carnaval, que era
feito desde 1959, pelos clubes sociais de Fortaleza, sendo a coroa¢do no

Nautico.

Na década de 1970, os assuntos da Corte Real monopolizavam a
movimentacdo pré-carnavalesca nos jornais, ou seja, as hoticias sobre o
carnaval em Fortaleza versavam sobre um diminuto ndmero de pessoas
ligadas diretamente a imprensa, circunscritas no &ambito da Cronica
Carnavalesca. Em torno dessa tematica, foram dados os maiores indices de
publicidade nos jornais em toda a histéria do carnaval da cidade, precisamente

de 1967 a 1983, ou seja, no intervalo da ditadura militar iniciada em 1964.

'%2.0 Povo, 23/2/52 e 03/2/55.

19 e 1955 a 1957, ndo foi escolhido o Rei Momo. Apenas no ano de 1958, foi escolhida uma
Soberana para a corte, 0 que prossegue realizando-se até a atualidade.

194 5 povo, 13/2/58, p. 1.
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Em 1970, a indicacdo do Rei Momo pelo prefeito da capital José
Walter foi contestada pela Crbénica Carnavalesca que h& mais de vinte anos
realizava a escolha. Neste ano, em represélia ao Prefeito, a Cronica e os
clubes suburbanos proclamaram a Republica Carnavalesca e elegeram um
presidente, causando uma “inflacdo de poderes” no carnaval. Sem o apoio das
autoridades governamentais, a republica s6 vigorou esse ano, e a Crdnica s6

voltou a eleger o Rei Momo em 1974.

Barroso (1984) teceu a cronica da corte real e relatou o jogo nada
cOmico para se ascender ao trono, as motivacdes para além de carnavalescas
e 0 comportamento censuravel de seus detentores. Segundo o autor, a corte
momesca fomentava a corrupgcao de seus integrantes interessados na projecao
pessoal para dai obter dividendos sociais, politicos e econdmicos, gracas a
forca da imprensa, isto é, dos jornalistas da Cronica, que promovia e validava
suas pretensdes. A reportagem enumerou deslizes, entrechoques e disparates
da corte real no carnaval de Fortaleza, numa “catarse jornalistica”, visto que os
jornalistas integrantes da Cronica e personagens da corte foram nomeados

publicamente em atitudes corruptas.

Na década de 1980, a faléncia do carnaval de clubes e o
desprestigio dos desfiles de rua, contrabalancados pelo crescimento do
“carnaval-participacao”, desfizeram o cenario no qual reinava a corte momesca
em Fortaleza. Atualmente, a corte sobrevive, perpetuando a existéncia da
Associacdo dos Cronistas Sociais Carnavalescos do Ceara (ACSCC), cuja

trajetéria expomos a seguir.

A Associacdo dos Cronistas Sociais Carnavalescos do Ceara,
também denominada de Cronica Carnavalesca, foi fundada por Ciro Colares
em 1948 (MACENA, 2003, p, 75), congregando os jornalistas encarregados da
cobertura dos eventos carnavalescosa nos veiculos de comunicagédo. Seguindo

o pioneiro Centro de Cronistas Carnavalescos do Rio de Janeiro'®, que

1% Tinhorao nao informa a data de criacdo da entidade, apenas que no Recife foi publicado, em
1933, O Imprensa, ‘Orgéo Carnavalesco dos Jornalistas da Terra”. Tinhordo néo indica 0 nome
da agremiacdo de jornalistas. No Rio de Janeiro, o Centro de Cronistas Carnavalescos
publicou, em 1932, A Folia, seu 6rgéo oficial de divulgacdo (TINHORAO, 2000, p. 164). Outra
data para a fundacdo da Cronica carioca foi informada por Ferreira, para quem a Associacao
dos Cronistas Sociais Carnavalescos do Rio de Janeiro teria sido criada em 1943, tendo atuado
até 1985 (FERREIRA, 2004, p. 275).
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atuava pelo menos desde 1932 (Tinhordo, 2000, p. 164), o surgimento da
Cronica Carnavalesca no Ceara foi indicativo da especializagédo profissional e,
portanto, da busca de valorizacéo de seus integrantes.

A Crbnica Carnavalesca em Fortaleza estd associada ao
crescimento do carnaval da cidade no pds-guerra, com as manifestacées de
rua e, principalmente, os clubes sociais. A Cronica colabora para a criacdo de
um periodo pré-carnavalesco, estimulando a adesdo da populagdo aos
festejos, notadamente os dos clubes, os maiores interessados em ampliar o
triduo carnavalesco. Inaugurando suas atividades, a Crénica promoveu “grande
concurso do Carnaval do Povo”, distribuindo quinze prémios em dinheiro entre

os blocos de rua*®.

Na década de 1950, as atividades da Cronica Carnavalesca eram
amplamente divulgadas em seu relacionamento com os clubes e agremiacdes
carnavalescas. Na Festa da Imprensa, realizada anualmente num clube da
cidade, era empossada sua diretoria, contando com a animagdo de uma
agremiacdo do carnaval de rua'®’. A Crénica Carnavalesca se organizava
como Corte do Rei Momo. Bem vestidos, os jornalistas desfilavam ao lado de
Sua Majestade e da Rainha, que realcavam o nosso carnaval de rua e de
clubes elegantes e suburbanos. A Crbnica era recebida festivamente nos
clubes da cidade'®. Articulada & FBCC, elegia 0 Rei Momo desde 1949 e, a

partir de 1958, escolheria a rainha do carnaval.

Limaverde afirmou que “a Crénica Carnavalesca sempre pertenceu
ao radio [...] a Crbnica tinha muito prestigio, pois semanas antes do carnaval, o
governador e o prefeito promoviam solenidade na qual era feita a entrega da
chave da cidade ao Rei Momo” (LIMAVERDE, s. d.).

A eleicdo dos clubes campefes do carnaval, realizada pela Crénica

109
1

Carnavalesca desde 19617, tornou-se um episodio envolto em muitos

% 0 Povo, 26/01e 05/02/48.

97 O maracatu ‘As de Espadas’ visitara hoje a noite a VI festa da imprensa”, O Povo,
12/01/1952. “As Coca-Colas’ encheram de alegria o recinto da festa da imprensa”. O Povo,
26/01/1954, p. 5.

108 Coquetel aos cronistas carnavalescos no Country e no Centro Massapeense. O Povo,
26/02/1955, p.5. “O Comercial clube oferece um coquetel aos cronistas carnavalescos”. O
Povo, 07/02/56, p. 5

199 “Maguari, campe&o de 1961”, é a primeira noticia sobre o assunto. O Povo, 16/02/1961, p.
6.
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interesses, pois certamente seu resultado renderia propaganda até o carnaval
seguinte. Nos clubes, os critérios avaliados eram a ornamentacdo, o
envolvimento do publico, a disciplina e a organizacdo'°. Na década de 1970, a
Crobnica foi acusada de inumeras irregularidades, como a ma versacdo dos
recursos que Ihe eram destinados pela prefeitura, corrupcdo na indicacdo do
Rei Momo, favorecimentos na premiacéo dos clubes mediante a cobranca de
propina, estando sua atuacdo desacreditada pela pratica das “cartas

marcadas”.

Em 1976, a Unido dos Clubes Suburbanos (responsavel pela eleicéo
da rainha) evitava os jornalistas da Cronica e o rei e a rainha passaram a

desfilar separados dos cronistas, no corso™'*.

Em 1980, a imprensa afirmava ser a “Cronica, uma Torre de Babel".
Ante as denudncias de corrup¢ao, o jornal O Povo retirou a sua representacao
na ACSCC, esperando a normalizacédo da entidade e o assunto carnaval voltar

112 Em 1981, foi a vez do Sindicato dos

a ser encarado com responsabilidade
Jornalistas pronunciar-se, procurando desvincular a categoria profissional dos
acontecimentos recentes da Cronica. Ciro Saraiva, o fundador do grémio,
avaliava que s6 no Ceara a Cronica era corte e a ela cabia a escolha do rei e
da rainha'®®, do que fazia ocasido para pressionar os clubes e as autoridades

em favor de seus interesses.

Em 1982, a situagcdo de corrupcdo e intrigas da Cronica
Carnavalesca era desmoralizadora, envolvendo a imprensa, 0os concursos da
corte real, dos clubes etc. Os presidentes dos clubes afirmaram que os
“cronistas sdo auténticos chantagistas de gravata’. Francisco Félix, o
presidente da Cronica, receberia metade da bilheteria de festas carnavalescas
em clubes. Repassava verbas para o Rei Momo e a Rainha, mas no recibo
assinado por aqueles constava o dobro da quantia entregue. Acuado pelas
acusacOes, o presidente da Crobnica revidou, afirmando que a Unido dos

Clubes Suburbanos recebia verbas da Prefeitura e ndo prestava contas™**.

1% 5 povo, 05/03/1981, p.1.
15 povo, 04/02/76, p. 12.
12 0 Povo, 17/2/1980.

113 5 povo, 06/03/81, p. 5.
14 0 povo, 17/02/1982, p. 7.
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No mesmo ano, a Unido dos Clubes Suburbanos passou a escolher
seu rei e rainha em represélia a Crbnica, que indicara os soberanos para reinar
apenas nos clubes elegantes. Dias depois, a Unido e a Crobnica fizeram um
acordo pelo qual aquela indicaria a rainha e esta, o rei'’>. Nos anos seguintes,
a Cronica perdeu o0 espaco que ocupou de um modo tdo funesto,
comprometendo o carnaval da cidade como um todo. O tempo passou, mas o
presidente da Crbnica continuou o mesmo, elegendo a Corte Real até o ano
em curso (2007).

Corte  momesca, Crbnica Carnavalesca, cobertura jornalistica
carnavalesca, trés instancias da imprensa que orbitavam o carnaval. Mas como
elas se relacionavam com o0s segmentos carnavalescos diferenciados nos

clubes e nas ruas?

A imprensa prestigiava o carnaval dos clubes de todas as formas ao
seu alcance. Com efeito, a ampla cobertura jornalistica assegurou a
dominancia simbdlica e material dos clubes nos festejos carnavalescos em
Fortaleza da década de 1940 até o final da década de 1970.

A temporada carnavalesca ensejava nos jornais amplo espaco para
os clubes grandes e elegantes e dava origem a referéncias aos pequenos
clubes e aos clubes suburbanos, visto que, ao longo do ano, s6 os clubes

elegantes e seus frequentadores rendiam noticias aos colunistas sociais.

Os clubes tinham nos jornais da cidade um importante veiculo de
comunicacdo com seu publico, seus associados em patrticular, divulgando por
meio deles convites, convocacbes de reunides, publicidade de seus eventos
sociais, sendo ainda enormemente beneficiados pelas coberturas jornalisticas
que transformavam suas atividades e regulamentos em noticia para toda a
cidade, com ampla ilustracdo de fotos, que se constituia, assim, em

propaganda gratuita.

Os temas recorrentes no jornal eram as atividades dos blocos e
corddes, o grito de carnaval nos clubes, os bailes realizados no Teatro José de

Alencar (1951, 1953, 1954 e 1955), os festejos de rua e o itinerario do corso.

15 0 povo, 18/02/1982, p. 9.
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Os eventos da FBCC e da Crbdnica Carnavalesca realizavam-se em diferentes

clubes da cidade, como também o roteiro da Corte Real.

Que fatores intercederam na configuracdo da polaridade valorativa
das praticas carnavalescas dos clubes (positiva) e das ruas (negativa)? Em
nossa andlise, essa transformacao refletiu o processo de profissionalizacédo da

imprensa, no qual a informacéo foi transformada em mercadoria.

Até a década de 1950, a imprensa no Ceara nao era
profissionalizada. A remuneragdo dos jornalistas era irriséria e eles precisam
criar formas de receber uma remuneracéo pelo exercicio de suas atividades™*®.
Guilherme Neto, quando cantor de radio, afirmou que “para faturar um
pouquinho mais, topava cantar quatro horas de baile a vinte cruzeiros cada
hora. Depois o carnaval virou uma festa doméstica, sem bebida, sem fantasia,
sem animacado” (Neto, 1993, p. 16). Eram usuais as orquestras das radios

animarem os bailes carnavalescos nos clubes (NETO, 1993, p.17).

Na década de 1950, a difusdo dos festejos carnavalescos entre os
diversos segmentos da sociedade local refletiu o crescimento dos grupos
urbanos assalariados, ocorrendo em paralelo a mercantilizacdo das atividades
relacionadas ao carnaval. Mas, curiosamente, a tematica carnavalesca foi
abordada, sobretudo, na forma jornalistica, distribuida entre matérias, noticias
das programacdes, e ndo tanto como anuncio publicitario como fora comum na
década de 1940''. Os jornalistas, por sua vez, congregavam-se na Cronica
Carnavalesca, organizando atividades nos clubes e emulando a populacéo a

delas participarem.

A partir de 1959, a imprensa escrita e o radio, umbilicalmente
ligados ao carnaval e a industria fonografica, viram reduzida sua importancia no
contexto cultural e de comunicacfes de Fortaleza, motivado pelo carreamento
de esfor¢cos visando a implantacdo da TV Ceard. No plano financeiro e
profissional, a televisdo absorveu o0s recursos materiais e humanos

relacionados a imprensa local. Os profissionais mais atuantes na imprensa e na

118 550 0s partidos e os grupos politicos que mantém os jornais (Vidal, 1994).

756 no ano de 1980, foi que o jornal O Povo publicou que os “Populares”, i. é, 0s andncios
pagos tornaram-se um bom negécio.
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cultura local foram trabalhar na TV Ceara, o novo empreendimento dos “Diarios
Associados” em Fortaleza (CARVALHO, 1985).

As vantagens publicitarias da televisdo eram apregoadas aos
comerciantes locais em detrimento dos meios de comunicacdo “tradicionais”.
Vencidas as resisténcias e dificuldades, a inauguracdo da TV Ceara em 1960

foi enaltecida como “elo da unidade nacional”.

Dai em diante, as empresas de comunicacdo demandaram maiores
investimentos, o0 que acelerou a profissionalizagdo de seus quadros e a
mercantilizacdo de seu produto: a informacao. Os jornais, que eram mantidos
por grupos politicos, tornaram-se cada vez mais orientados pelos interesses
comerciais e de mercado (VIDAL, 1994, p. 64). Como havia uma vinculag&o
direta entre o poder politico e o econdmico, 0s atores sociais capazes de
atender ao novo critério requerido pelos meios de comunicacdo eram
praticamente os mesmos, tendo sido modificada a regra de vinculagdo, que

antes era politica e passou a ser a econdémica.

De imediato, 0 que ocorreu na imprensa de um modo geral, incluindo
radios, jornais e televisao, foi que a principal fonte de recursos passou a ser o
mundo “chapa branca”, isto é, o governo. Governo do Estado ou a Prefeitura da
capital e algumas interioranas eram responsaveis por cerca de setenta por
cento da renda dos jornais na década de 1960. Trinta por cento eram da
iniciativa privada. Esta, por sua vez, caracterizava-se como uma publicidade de
mercado e ndo de industria, tanto que, para Guilherme Neto, os jornais e 0s

jornalistas “todos nés somos lojistas” (VIDAL, 1994, p. 67).

A profissionalizagdo da imprensa cearense efetivou-se num percurso
tortuoso, no qual os baixos salarios pagos pelas empresas de comunicacao

eram complementados pelos jornalistas com o expediente extra-oficial do

ubiréullﬁ.
O “bir6” é o recebimento pelo jornalista de uma quantia mensal paga
pelo governo do Estado ou do municipio, para amacia-lo no

tratamento dos fatos referentes a administragéo estadual e local. Para
isso, o jornalista ndo necessita cumprir expediente em nenhum 6rgao

118 A instituicdo do “bird” é datada por Vidal no primeiro governo de Virgilio Tavora (1963-1966).

Os jornalistas que atuavam nos jornais eram o0s beneficiados pelos “bir6s”, pois os
patrocinadores “chapa branca” preferiam o jornal aos outros meios de comunicacdo, porque
nele ficava registrado. O radio e a televisédo eram “o dito pelo ndo dito” (Vidal, idem).
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publico, sendo suficiente sua ‘cooperagdo’ com o governo no veiculo
onde trabalha (VIDAL, 1994, p. 67).

Como o jornalismo politico era considerado o de maior qualificacéo e
prestigio profissional, € de se supor que o sistema de “bir6” nele vigente fosse
extensivo aos demais segmentos jornalisticos menos prestigiosos e
recompensadores da imprensa local. Assim, os jornalistas tinham que criar seu
“bird” junto aos segmentos sociais interessados em divulgar seu comercio,
servico ou produto e que pudessem retribuir com um “bird”, se ndo com a
mesma regularidade de um “bird” politico, a0 menos cumprindo a mesma
funcdo. Essa relacéo de dependéncia fazia com que 0s meios de comunicagao
restringissem o seu préprio potencial critico por estarem subordinados aos

seus mantenedores financeiros, veiculando somente o que Ihes interessava.

Isso coaduna com a descricdo anterior acerca das criticas dos
clubes a Cronica Carnavalesca, por esta beneficiar-se dos concursos por ela
promovidos, favorecendo certos clubes em detrimento de outros. A espiral de
queixas de corrupcdo em que se envolveu a Cronica nas décadas de 1960 e
1970 esclarece em grande parte a preponderancia quantitativa e qualitativa da
temética do carnaval dos clubes sobre o de rua na cobertura jornalistica local.
Os clubes elegantes, sendo o palco da vida social congregando a elite politica,
econdmica e intelectual (jornalistas, advogados, artistas e professores), eram
0S Unicos que poderiam contribuir com o “bird”. O carnaval das agremiacdes
populares de rua, retratado em suas caréncias, ndo recebia dos meios de

comunicacao mais do que o que podia retribuir.

Com a criacdo da emissora de televisdo, foi reduzida a influéncia
social das radios. As emissoras de radio deixaram de propagar o carnaval.
Atualmente, é s6 “boa tarde para as domésticas e os motoristas de taxi. E nada
mais™**®. Como ndo ha programas, ninguém conhece as mdsicas atuais, e 0s
sucessos sdo 0os mesmos de antes. Os profissionais de radio que entendem do
riscado estdo trabalhando em jornais, agéncias de publicidade, em

assessorias, e ndo resistem nas radios porque pagam mal*?.

19 5 povo, 01/03/1981, p 14.
120 5 povo, 01/03/1981, p 14.
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A televisdo, juntamente com o radio, era voltada para o

121 'mas sua programacao artistica era elitista’?>. Com o Regime

entretenimento
Militar implantado em 1964, a importancia da televisdo como veiculo de
comunicacdo de massa foi prontamente assimilada pelo sistema, que criou
mecanismos de controle das redes de televisdo em formacdo no pais e
favoreceu a centralizacdo da producdo a ser veiculada, o que praticamente

acabou com a incipiente producéo local.

Na década de 1970, foram realizadas coberturas televisivas do
carnaval de rua local, mas, diante das condi¢cdes técnicas e organizacionais
dos desfiles, elas ndo poderiam ser assimiladas sistematicamente pela
programacao, concorrendo com o desfile das escolas de samba do Rio de
Janeiro que, desde 1967, tinha retransmissao televisiva.

Entretanto, a repercussédo da televisdo no carnaval local foi enorme,
dada a influéncia direta do que se passava no Rio de Janeiro em todo o
territério nacional, num processo que ficou conhecido como a “carioquiza¢éo”
do carnaval brasileiro (FERREIRA, 2005).

A cultura televisiva das imagens assumiu uma importancia crescente
em nossa sociedade, influenciando os modos de percepcdo, com a valorizacéo
da visualidade das entidades carnavalescas, a aceleragcdo dos ritmos, a
uniformizacdo das manifestagcbes carnavalescas promovidas pelos
regulamentos dos carnavalescos, enfim, a espetacularizacdo do carnaval e sua
adequacao aos preceitos da industria do turismo foram processos estimulados
pelos meios de comunicacdo de massa, pela industria cultura, desenvolvida

pelos governos militares pos 1964.

As feicbes do carnaval da cidade, com sua diferenciagcdo marcante
entre carnaval de clubes e de ruas, foram moldadas sob a influéncia da

imprensa. O discurso jornalistico e a atuacao direta de segmentos profissionais

2! Em sua programacéo, a TV Ceara Canal 2 elegeu o futebol como espetaculo das multiddes,

tanto que, desde o inicio de seu funcionamento, o caminhdo de filmagens externas da
emissora destinou-se a transmitir jogos de futebol, além da chegada de personalidades no
aeroporto da cidade. (Carvalho, 1985, p. 30)

22 No campo da producéo artistica televisiva local, foi privilegiada a adaptacdo de romances
ingleses do século XIX, de sorte que na programacédo da TV Ceard a ruptura estética que a
atuacdo dos Beatles, da Tropicélia e de Glauber Rocha provocavam no campo da cultura e da
comunicacao nao ecoou. (CARVALHO, 1985, p. 30)
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e amadores liderados por representantes dos 6rgdos de imprensa formaram
imagens, canalizaram recursos, empreenderam atividades cuja repercussao
pode ser avaliada no alinhamento direto entre as praticas carnavalescas

propugnadas pela imprensa e as que se tornaram dominantes na sociedade.

Até o ano de 1976, no Ceard, os carnavais comentados no jornal O
Povo eram os dos clubes de Fortaleza e, numa propor¢cao bastante inferior e
com uma conotacdo bastante diferente, o carnaval de rua da capital e o de
poucas cidades do interior, ndo havendo primazia de nenhuma delas, como

depois veio a acontecer.

O espaco disponibilizado pelo jornal O Povo as modalidades do
carnaval de clubes e o de rua denota duas formas de tratamento jornalistico

bastante diferenciadas entre si para cada uma delas.

As distincbes emanam do amplo espaco quantitativo,
compartimentado em inUmeras matérias, fartamente ilustrado por fotos, quando
se tratava dos clubes, privilegiando-se os elegantes. As ditas matérias sempre
antecediam na pauta o espaco do carnaval de rua. Em alguns anos, as noticias
do carnaval de rua foram separadas da cobertura do carnaval dos clubes, vindo

apenas no final do primeiro caderno junto das paginas policiais.

Mas a diferenga no tratamento jornalistico em relacédo ao carnaval de
clubes e de ruas decorre principalmente da abordagem qualitativa, visto que as
referéncias sdo sempre enaltecedoras e positivas a respeito dos clubes, das
atividades por eles oferecidas, bem como do publico que a eles acorria,
enquanto para o carnaval de rua o linguajar era depreciativo e
preconceituoso®®®. As citacdes sdo exemplares do que argumentamos: “Os
maracatus sdo os primeiros a descer (sic) na avenida; sdo muito lentos [...]. As
roupas e aderecos sdo pecas comuns dos terreiros de macumba ou
candomblé™?*, Em 1988, a matéria “Quarta de cinzas” tem como subtitulo
“Acabou 0 nosso Carnaval’, que reitera uma imagem negativa, quando a

referéncia era apenas ao calendéario®®.

128 Os exemplos s&o incontaveis e tantas vezes arbitrarios, como em “apesar da visivel pobreza

das letras, o publico acompanhou as can¢des-enredo” (O Povo, 17/02/1988, p. 12).
?* 0 Povo, 02/02/1989.
2 DN, 17/2/1988.
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Na década de 1990, o jornal O Povo destacou-se pela publicacdo de
matérias desfavordveis as agremiagBes carnavalescas tradicionais. As
manchetes, os titulos e os subtitulos das matérias apresentavam em destaque
conteudos negativos em relacdo ao carnaval, muito embora eles ndo sejam
tratados na matéria em que estéo inseridos. Isso foi particularmente notorio em
relacdo aos maracatus, que eram as agremiagfes mais elogiadas pelo publico
e as mais criticadas na imprensa'®. Criticava-se o carnaval de rua, sem a
indicagdo de onde partia aquela critica. As fotos ilustrativas das matérias sao
as piores possiveis, num procedimento que evidencia que se procurava

projetar o pior angulo do carnaval de rua.

Em uma nota, |1é-se: “Desfile prima pela desorganiza¢do”, sendo que
a PMF, responsavel pela organizacdo, ndo € devidamente nomeada. As
opinides divulgadas acerca do carnaval de rua sdo as que complementam o
desejo de aniquilar as agremiacdes populares. O bailarino Hugo Bianchi, jurado
num desfile, afirma que “uma boa idéia seria acabar com as demais

agremiacdes, deixando s6 os maracatus no desfile"?’.

Numa sintese das opinides que a imprensa costuma retratar acerca
das agremiacdes de rua, temos, no artigo de Fernando Costa, publicitario,
exemplo de referéncia explicita do distanciamento emocional do publico de
classe média com os desfiles das agremiacbes de rua, resultante do

distanciamento étnico cotidiano entre as classes sociais nesta cidade.

Unidos de qué?

O desfile de rua do Carnaval de Fortaleza é a nossa cara, € um lixo
s6, ou melhor, um luxo sé. [...] Que alegria mais triste, que beleza
mais feia [...] V& ao ‘corredor da alegria’ da Duque de Caxias e vocé
vai entender porque a prefeitura ndo traz o Carnaval para a av. Beira-

126 Exemplos disto: “Rei de Paus tem fama de rebelde” (O Povo, 15/2/1990); “Apesar de

estudiosos questionarem como inauténtica a participacdo do maracatu nos festejos mominos, é
um tipo de bloco que forma torcidas surpreendentes” (O Povo, 8/2/1990); “O maracatu desfila
como um museu vivo da cultura afro-brasileira em todos os sentidos” (O Povo, 20/2/1990.);
“Maracatu, manifestagdo que extrapola o carater carnavalesco.”; “Rainha do Maracatu Rei de
Espada teve o desplante (sic) de chegar atrasada a Pessoa Anta” (O Povo, 28/2/1990); “Um
publico desanimado [...] pelo préprio ritmo das agremiagfes”; “Maracatus sairdo na avenida
mesmo recebendo criticas” (O Povo, 29/2/1992); o repérter queixou-se porque o horéario das
agremiacdes ndo foi “rigorosamente cumprido ao longo do desfile” (O Povo, 28/2/1990);
“Mesmo com a pobreza das alegorias e fantasias das agremiagfes, o publico esteve na
avenida nos dias de desfile” (O Povo, 24/2/1993)'%°; “Apesar de questionado em sua
participacdo como blocos carnavalescos, os maracatus acabam sendo uma atracéo no desfile”
(O Povo, 12/2/1994)"%.

2" 0 Povo, 24/2/1993.
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Mar. Porque numa cidade preconceituosa como esta (minha, nossa,

vossa) [...] ndo se leva para a sala o que se acha que é da cozinha®.

Esses discursos explicitam diferentes representacdes sociais do que
€ e do que deveria ser o carnaval de rua. O distanciamento das perspectivas,
das expectativas entre o que € o carnaval de Fortaleza e o que alguns desejam
que se transforme, reflete a segmentacao cultural existente que se projeta nos
processos de identificacdo social individual e coletiva. O questionamento da
legitimidade da atuacdo carnavalesca dos segmentos populares néo
corresponde apenas a existéncia de diferentes padrdes festivos, cada um deles
conformado com seus respectivos referenciais de origem social, estéticos e
organizacionais. Manifesta-se 0 preconceito de uma sociedade desigual e
antidemocratica, que quer subtrair ao outro o direito de existéncia e de

manifestacao.

O estranhamento e a critica emergem porgue ndo se compreende 0
‘costume’ diferente em seu sentido subjetivo, porque para isso falta a chave, ou
seja, a participacdo na comunidade que estabelece o sentido (Weber, 1994).

Estas falas ilustram como as diferencas sociais

podem ocasionar repulsdo ou desprezo da parte de pessoas de
costumes distintos e, como reverso positivo, uma consciéncia de
comunidade entre as homogéneas, a qual pode tornar-se entdo
portadora de uma relacdo comunitaria com a mesma facilidade e [...]
€ geralmente portadora de costumes comuns (Weber, 1994, p. 269).

Assim, a analise da cobertura jornalistica do carnaval de Fortaleza
demonstra os diferenciais de poder existentes no cotidiano da vida desta
cidade e que sdo expressos simbolicamente no carnaval. Parafraseando Agier
(2000), para a elite e classe média, o carnaval é afirmacdo do status quo,
enguanto os segmentos subalternos fazem dele espaco de uma utopia, de um

rito, que da ao fraco o poder de simbolizar o forte.

Outro ator social que molda os festejos carnavalescos na cidade é o
poder publico, que media a interagdo dos grupos sociais na luta pelo poder

material e simbdlico na sociedade.

128 5 povo, 25/2/1995.

140



2.6 PODER PUBLICO E CARNAVAL: NORMATIZACAO E CONTROLE

Completando o0 percurso proposto para a andlise das
representacdes sociais no carnaval de Fortaleza, analisamos a participacdo do

poder publico municipal no ordenamento dos festejos da Era do Radio.

No Ceara, uma sociedade em que a pobreza, especialmente
concentrada em Fortaleza, tem sido o pano de fundo, Juca (2003) avalia que a
acao dos poderes publicos municipal e estadual na vida urbana de Fortaleza no
século XX caracteriza-se por seu carater conservador e repressivo,
estendendo-se ao tratamento dado ao carnaval de rua. O que predominou, e
ainda persiste, € a no¢cdo do lazer como atividade estritamente privada, com a
elite econdmica realizando seu proprio carnaval nas ruas e nos clubes e o povo

aderindo aos festejos na medida de suas posses.

Na construcdo de uma tradicdo carnavalesca em Fortaleza,
identificamos dois padrdes de atuacdo do poder publico no carnaval,

claramente diferenciados no tempo e no espaco.

A primeira forma € a de uma pratica liberal, caracterizada pelo
exercicio de sua funcdo normatizadora em relacdo ao uso dos espacos
publicos e de sua funcgéo repressiva, exercendo o papel de policia, controlando
as formas de expressdo carnavalesca dos diversos segmentos sociais. Esse
padrdo estendeu-se do surgimento da festividade em Fortaleza no século XIX
até o final da década de 1960, abrangendo, portanto, o periodo em analise.
Nesse periodo, as variacdes existentes no tratamento do carnaval pelos
poderes publicos decorrem de questbes conjunturais e de fatores
discricionarios, associados diretamente ao estilo pessoal do gestor publico em

seu relacionamento com a sociedade civil.

A segunda forma corresponde a adocdo de uma ac¢do planificada,
racional, orientada por politicas de desenvolvimento econdmico e social, e,
especificamente, a criacdo de politicas publicas de cultura e de turismo, as
guais se subordinam institucionalmente os festejos carnavalescos na cidade.

Essa tendéncia se instala apds o golpe militar em 1964. Nesse caso, vemos
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serem elaboradas e implementadas politicas publicas que conferem a acéo do
Estado um raio de abrangéncia espacial e temporal maior. O planejamento
governamental visa integrar diversas dimensdes do Estado, isto €, a politica, a
economia e a cultura, dentre outras. Nesse momento, o escopo principal no
estado do Ceara é o de integrar a capital ao interior, fato que tornou decisiva a
andlise de suas acdes para a compreensdo dos desdobramentos do carnaval
em Fortaleza. Procedemos a seguir a identificacdo da intervencdo publica no
tratamento do carnaval em Fortaleza até a década de 1960 e, no proximo

capitulo, do periodo subsequente.

No carnaval de Fortaleza do século XIX até a década de 1930, os
poderes publicos, constituidos pela Prefeitura Municipal e a Policia,
viabilizavam o uso dos espacos publicos destinados aos festejos, dando
manutencao aos logradouros, disciplinando o acesso e o transito de pessoas,
de blocos, automoéveis e de animais. O transporte de passageiros durante o
triduo momesco era objeto de entendimento da Prefeitura Municipal com a
empresa inglesa The Ceara Tramway Light & Po. Co. Ltda, concessionaria do

servico de bondes na capital.

As providéncias da policia para ordenar as festas carnavalescas
incluiam o trafego de bondes e o corso de automéveis. Era proibido transitar a
cavalo pelas ruas, pracas e logradouros publicos destinados ao corso. Durante
os dias de carnaval, nenhuma festa dancante podia realizar-se no perimetro da
cidade ou nos suburbios sem prévia licenca. O uso de mascaras sO era
permitido até as 19 horas, quer nas ruas e pragas da cidade, quer nos
suburbios (OLIVEIRA, 1997, p. 109).

A medida que os festejos momescos ganhavam maior ressonancia
na sociedade nacional, no ambito local, a maquina municipal era instada a
adotar providéncias disciplinadoras do transito, dos bailes publicos, do
comportamento dos menores e da populacdo em geral, da seguranca publica,
da prestacéo de servicos essenciais. A divulgacéo pela imprensa das medidas
de controle das praticas carnavalescas era sistematica e visava coibir possiveis

atos de agressao ou violéncia fisica ou moral, aparentemente iminentes.

Durante o Estado Novo varguista (1937-1945), o interventor federal

Menezes Pimentel controlava com méo de ferro o Estado, paralisando as
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atividades politicas e abafando as liderancas locais. A intervencdo do poder
publico na organizacdo do carnaval consistia na definicdo do percurso do corso
e no estrito controle policial da populacdo envolvida nos festejos. As restrices
referentes a indumentaria carnavalesca, as fantasias, capazes de esconder a
identidade de seu protagonista e assim acobertar criticas ou ironias as
instituicbes sociais, como as forcas armadas, a Igreja e a moralidade publica,
se estenderam por décadas a fio.

Na década de 1940, o carnaval de Fortaleza viveu dois periodos
bastante distintos em funcéo da situacdo constrangedora criada pela Il Guerra
Mundial e pela ditadura de Getulio Vargas. A repressdo policial, a crise
econdmica e o envio de tropas brasileiras ao confronto bélico monopolizavam
todas as atencdes e recursos. A participacao direta de milhares de brasileiros
nos campos de combate era outro fator que inibia a efusividade dos suditos de
Momo. Em 1943, no domingo de carnaval, a Unido Estadual dos Estudantes
promoveu passeata antinazista, e os estudantes afirmaram ser o caso de se
acabar com a folia e ndo a promover. Neste ano, carnaval mesmo sO nos

clubes e o0 seu anuncio nos jornais foi minimo.

Durante a Il Guerra Mundial, todas as manifestacdes publicas,
fossem ao ar livre ou em sedes de clubes, casas de diversdo, cabares,
dancings, etc, eram submetidas ao exame policial. Botar um bloco na rua ou
promover qualquer programacao carnavalesca impunha inscricdo na Secretaria
de Seguranca Publica para apresentacdo do programa a ser executado,
inclusive a relagdo de mausicas, o qual era submetido a censura e a exame
local, em conformidade com o Decreto-Lei Federal n® 1949 de 30 de dezembro
de 1939'%. O uso de mascara carnavalesca nas ruas e nos bailes foi proibido

em todo o Pais nos anos de guerra*®.

Na cidade, a policia determinava o fechamento de todos os
botequins a partir do meio-dia do domingo gordo, proibindo a comercializacao
de aguardente, medida esta que sO atingia 0s pobres, pois, nos clubes, o
consumo de bebidas alcodlicas e de lanca-perfume era liberado. No dia-a-dia,

a aguardente, pelo baixo preco, era a bebida espirituosa mais acessivel aos

1290 povo, 24/2/1943.
1300 pPovo, 19/2/1944.
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consumidores das camadas populares, sendo objeto do preconceito da

sociedade local que a considerava bebida de marginais e desclassificados®*.

Em 1944, Jader de Carvalho, jornalista critico da ditadura vigente,
considerou que o carnaval de rua morria a mingua de satiras, de irreveréncia,
de protestos em forma de musica e de versos. A satira contra o dinheiro, contra
a injustica, contra a moda e a vida dos ricos, como se fazia outrora, era “o
carnaval proibido™*?. O comentério, contudo, tornou-se vélido ndo apenas no
contexto da ditadura varguista, quando foi pronunciado, mas também com a
entrada dos grupos populares nos festejos de rua e a configuracao de praticas
carnavalescas interclassistas. A critica, comum no carnaval da belle époque,
apresentada em carros alegéricos denominados de “carro de Idéia” (sic),
chegando a ter conteudo “ferino, agudo, um qué desgostante” (Oliveira, 1997,
p. 49), s6 permaneceu enquanto o carnaval se tratava de uma pratica entre
pares, portanto, intraclassista. No contexto de um carnaval popular, a
inadmissibilidade da critica dos subalternos aos seus superiores praticamente

aboliu a critica politica no carnaval.

Com o fim da Il GM, da Ditadura Vargas e da interventoria de
Menezes Pimentel no Ceara, a repressao policial amainou. A participacdo de
autoridade municipal nos preparativos carnavalescos foi noticiada em 1946,
quando o Rei Momo conferenciou com o prefeito César Cals e o Secretario de
Policia e Seguranca Publica sobre as providéncias para o carnaval daquele
ano™3. Permaneceram, contudo, os constrangimentos materiais limitando os
festejos carnavalescos em Fortaleza. A carestia generalizada de precos era
especialmente notada nos produtos e servicos'®** que se relacionavam ao
carnaval, como fantasias, bebidas e, sobretudo, o simbolo maior do carnaval, o
lanca-perfume, cuja elevagdo dos precos desencadeava veementes protestos

no comeércio.

31 O preconceito para com a popular cachaga sé diminuiu em Fortaleza a partir da Il Grande

Guerra, quando os soldados norte-americanos aqui instalados fizeram da cachaca a ‘bebida
forte’, a alternativa para a falta de uisque. Mais uma vez “as elites, que adoram copiar 0s
estrangeiros, logo aderiram a moda, bebendo aberta e ‘socialmente’ cachaca (antes, os filhos
das ‘boas familias’ bebiam a aguardente escondidos atras dos balcdes dos botequins.” (Farias,
2004: 386)

320 Povo, 21/2/1944.

2 0 Povo, 27/2/1946.

134 como servico, o folido poderia contratar um fotégrafo ou alugar um automével para o corso.
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O tratamento diferenciado, a demora das providéncias e a
precariedade dos servicos ofertados revelaram o descaso das autoridades
governamentais com o carnaval de rua. Daniel Job, um folido integrante da
Corte Real Momesca no inicio da década de 1950, afirma que, para ele, era
perceptivel o completo ostracismo do carnaval de rua de Fortaleza em 1953'%,
muito embora, nos clubes, o0s festejos encontrassem um crescimento

expressivo.

Decisiva para o clima anticarnavalesco nas ruas de Fortaleza foi a
administracdo do Prefeito Cordeiro Neto (1959-1963)*°. Sua gestdo foi
marcada pela desidia em relacdo a organizacdo do carnaval de rua,
concedendo um tratamento extremamente desfavoravel as agremiacdes que o
integravam, o que pode ser constatado de inumeras formas. Ele antecipou com
a violéncia policial, inclusive nos clubes, a repressdo que se abateu sobre o
carnaval de rua apds a ditadura militar de 1964, o que tanto contribuiu para

inibir as atividades das agremiacdes carnavalescas.

A repressdo da policia exercida no carnaval em sua gestao foi

ilustrada por Narcélio Limaverde:

No ano de 1962, salvo engano. [...] O clube (o Country) estava lotado.
Fantasias as mais diversas. (...) Foi quando chegou o Juiz de
Menores, acompanhado de escolta policial. Recebera denuncias da
presenca de menores no baile e estava ali para apurar pessoalmente.
Aconteceu uma série de tumultos, nomes feios que ainda ndo tinham
sido batizados de palavrdes, empurrdes. Uma confus@o generalizada
gue culminou com alguns tiros, dados pelos policiais. Entrou em acao
0 ‘pernas pra que te quero’. Tinha gente que corria que batia com os
pés nos traseiros. Autoridades civis, militares e, ao que se presume,
ndo eclesiasticas, profissionais liberais, dentistas, médicos,
advogados, jornalistas, pessoas gradas e ndo o povo em geral,
retiraram-se as pressas, correndo mesmo, do Clube, utilizando todos
0S meios ao seu alcance para chegar a avenida Bardo de Studart
(LIMAVERDE, S.d.).

Em 1963, o prefeito ndo promoveu o carnaval de rua, contudo, ndo
faltaram mil e quinhentos homens destacados para policiar a cidade®*’. O

“carnaval da cidade concentrou-se nos clubes elegantes”, evidenciando o

%% 0 Povo, 04/03/97, p. 6.

1% Cordeiro Neto firmara-se na vida publica por sua inflexibilidade como homem ordeiro, tendo
atuado como capitdo sob o comando do tenente José Gdées de Barro, em 1936, na invasao e
destruicdo do Caldeirdo, no Crato, comunidade rural liderada pelo beato José Lourenco, e no
massacre dos ex-habitantes dessa mesma comunidade, em 1937. (Farias, 2004, p. 372)

"0 Povo, 23 e 24/02/63.
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carater liberal (economicista) de sua gestédo e o condicionamento econémico da

participac&o carnavalesca®®.

Outra deficiencia da atuacdo da prefeitura era a indiferenca
demonstrada frente a evolucdo do carnaval na cidade. Em 1960, o jornalista
Hélio Gbes colocava o carnaval como a principal tradicdo cultural do Pais e
invocava o potencial econdmico que este poderia vir a desempenhar em

Fortaleza, o que justificaria o apoio moral e material das autoridades.

O Carnaval cearense se ressente de uma melhor assisténcia. Faltam
pouco mais de duas semanas e ndo se tem noticia de providéncia de
auxilio aos blocos e de ornamentacdo da cidade, de um trabalho
planificado, visando a que o Carnaval alcance maior ressonancia. (...)
A Prefeitura e o Governo do Estado ja poderiam, através de leis dar
um amparo concreto ao Carnaval cearense™.

Mas suas admoestacbes ndo surtiram efeito, visto que, nos anos
seguintes, 1961 e 1962, a prefeitura comprometeu os desfiles por adiar até as
vésperas do carnaval a concessdo de subvencdo as agremiacbes. Com a
suspensdo da referida subvencdo em 1963, a FBCC** boicotou os festejos de
rua. De fato, em sua gestdo, ocorreu o arrefecimento das comemoracdes na

capital se comparadas as dos anos anteriores.

Outras ac¢fes de valor simbdlico denotavam o descrédito do carnaval
de rua na gestdo de Cordeiro Neto. Em 1960, a entrega simbdlica da chave da
cidade ao Rei Momo, que ocorrera até entdo na Praca do Ferreira, passou a

realizar-se nos clubes sociais elegantes'**.

A falta de incentivos ou investimento no carnaval de rua de Fortaleza
nao implicou a indiferenca do poder publico em relagcdo as comemoracdes
momescas. Era perceptivel que o ostracismo das autoridades municipais para
com o carnaval de rua empurrava os folibes para os recintos fechados dos
clubes e outras entidades semelhantes. A relacdo é diretamente proporcional,
vez que a tomada de posicao das autoridades municipais em favor dos festejos
publicos repercutiu favoravelmente no padrdo discursivo da imprensa e no

crescimento do carnaval de rua.

138 «N&o do prefeito e alta do custo de vida marcaram o Carnaval de rua de 1963". O Povo,
27/02/63. p. 8.

39 5 povo, 15/02/60, p.11.

19 EBCC — Federacao dos Blocos Carnavalescos do Estado do Ceara.

141 «prefeito entrega amanha a chave da cidade a Momo no Circulo Militar”. O Povo, 26/02/60,
p.7.
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A breve pausa da repressdo ao carnaval de rua registrou-se em
1964, quando o prefeito da capital, em sintonia com a gestdo estadual de
Virgilio Tavora, fez do carnaval uma arena em que se buscou demonstrar o
clima de euforia e confianca nos destinos politicos do Estado. Na ocasiao, a
convergéncia dos interesses dos diferentes segmentos sociais contribuiu para
dar um clima de euforia e confianca a gestédo Virgilio Tavora que se iniciava no
governo estadual, viabilizada politicamente com a “Unido pelo Ceara”. O
prefeito Murilo Borges promoveu desfiles de rua naquele que foi considerado o
carnaval mais animado de Fortaleza**. Houve um crescimento na participacéo

carnavalesca, desfilando 19 blocos, com grande festa na Praca do Ferreira**3.

Com a implantagéo da Ditadura Militar em 1964, a represséo policial
voltou ao cotidiano da cidade e de seus habitantes, atingindo o carnaval do ano
subseqiiente pela incerteza e pelo arbitrio dos governantes'**, enquanto o
carnaval nos clubes crescia a todo vapor. Em 1965, grandes manobras
militares em Fortaleza, tiros de artilharia nos suburbios e movimento de tropas
na cidade além de inumeras proibicbes baixadas especificamente para o
carnaval criaram um clima de terror e as comemoracdes de rua né&o
ultrapassaram um “timido desfile”. (GAUDIN, 2000, P. 122) Em 1966, mais uma
vez o0 carnaval ndo contou com o0 apoio municipal para sua organizagao.
Apesar disso, as agremiacdes promoveram “o corso (que) foi dominado por
policiais que mantiveram a ordem a qualquer custo™*. Em 1967 e 1968, a
desorganizacdo do desfile de rua indispés os dirigentes e brincantes das
agremiacdes contra os “sujos”, pois a falta de pessoal de apoio ao desfile fez
com que estes invadissem a avenida, atrapalhando a passagem das
agremiacdes, indispondo uns contra 0s outros, em prejuizo de todos. A

repressao policial prosseguiu e se acentuou na primeira metade dos anos

42 No ano de 1964, ocorreu uma simplificacdo e reducéo do trajeto do corso que se resumiu a

avenida Duque de Caxias.

3 0 Povo, 12/02/64. p. 2.

1% A adesdo de Virgilio Tavora ao golpe é justificada por Vidal como um expediente do
governador para viabilizar seu sonho que era tornar-se a principal lideranca politica do
Nordeste. Virgilio colocava-se ao lado das liderangas conservadoras do Nordeste, que, nos
meses que sucederam a sua posse (1963), haviam tratado de construir na imprensa nacional a
imagem de Virgilio como a Unica lideranca anticomunista do Nordeste capaz de fazer frente a
atuacéo esquerdista de Miguel Arraes em Pernambuco. Isso ndo o impedira de buscar acesso
junto a Jodo Goulart, (Vidal, 1994: 72/73)

45 0 pPovo, 23/02/66, p. 1.

147



1970. Tais medidas favoreceram o crescimento do carnaval dos clubes e a

saida de parte da populacao para o interior.

A partir de 1964, os poderes publicos assumiram, numa certa
medida, a promocao dos festejos, aprimorando as formas de controle das
manifestacdes, criando formas de segmentacédo do publico folido. A Prefeitura
de Fortaleza promoveu o Baile Municipal a partir de 1965, sendo que o0s
primeiros realizaram-se no Nautico Atlético Clube, congregando os segmentos
de classe média alta e das elites e, paralelamente, descentralizando os festejos
para o povo, com “batalhas de confete” na av. Beira-mar, Bezerra de Menezes
e Praca do Ferreira®*®, que se somaram ao desfile de rua das agremiacées

populares.

Tradicionalmente no Brasil, é exigua a subvencdo concedida as
agremiacdes populares. Eneida (1957) comenta que a subvencao concedida as
agremiacdes no Rio de Janeiro até a década de 1950 eram infimas; de igual
forma é constatado por Queiroz (1992) e Cavalcanti (1994), relativamente ao
periodo subseqliente, nas décadas de 1960 e 1970. Ribard (1999) verifica o
mesmo em relacdo as agremiacfes da cidade de Salvador, muito embora
desde os anos de 1960 os investimentos governamentais destinados ao
carnaval tenham crescido, sendo carreados para a promocéao e infra-estrutura
da festa (divulgacédo, arquibancadas etc), tendo em vista o crescimento e a
profissionalizacdo das atividades. Em Recife e em Olinda, o carnaval de rua,
que conheceu um arrefecimento na década de 1970, na década seguinte,
passou a ser amplamente subvencionado e incentivado pelos poderes publicos
municipal e estadual. A partir de entdo, a infra-estrutura e a organizacado sao
totalmente profissionalizadas e as centenas de agremiacdes sao
subvencionadas e apoiadas pela organizacdo para integrarem a ampla

programacao carnavalesca implementada pelos gestores municipais.

Em Fortaleza, dentro do espirito conservador que lhe foi peculiar no
periodo em comento, o carnaval de rua em poucas ocasifes encontrou apoio e
incentivo por parte das autoridades instituidas, tendo na grande maioria das
vezes se debatido contra a repressdo, a manifesta incompeténcia

administrativa ou, no minimo, o descaso destas para com os festejos publicos.

%% O pPovo, 25/01/1967, p. 8.
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Esta implicito que as forcas sociais da cidade, as classes médias
engajadas nos festejos dos clubes, a imprensa e as empresas privadas locais,
contribuiram para que assim fosse. O relativo isolamento dos segmentos
populares diretamente envolvidos nos festejos de rua evidenciou-se no
carnaval publico da cidade. O carnaval de rua era criticado pelos setores
conservadores que nao aceitavam a realizacao de festejos em meio a pobreza
endémica na cidade, agravada ocasionalmente pela intempérie climatica. Em
1943, em meio a controvérsias quanto a conveniéncia de sua realizacdo, o
carnaval de rua foi defendido filosoficamente com a analogia ao texto de Lin
Yutang: “Se um ato de virtude nao é virtude”, conclui-se “trés dias de vicio nao
é vicio™*'.

Na década de 1940, setores da sociedade exerciam uma vigilancia
acirrada ao erario publico no que toca a despesas com o carnaval. A Prefeitura
Municipal ordenava os festejos de rua e concedia pequena subvencéo as
agremiacdoes. Em 1948, O Nordeste criticava o Prefeito por ter cedido a
“Cidade da Crianca” para a realizacéo de festas carnavalescas, sendo cobrada
a entrada dos interessados. O dinheiro distribuido aos blocos deveria ser
aplicado em beneficio dos pobres famintos. Para a Igreja, se o carnaval era
uma festa popular, o povo deveria comemora-lo as suas custas (MOTA, 2003,
p. 153).

Em 1955, a FBCC mobilizou-se para conseguir uma subvencéo
municipal para os blocos de rua, sem alcancar seu intento. A subvencéo nao foi
concedida, a FBCC contratou servigo de som para a rua Senador Pompeu e as
agremiacdes carnavalescas entraram em entendimentos com o secretario de
policia para serem dispensadas da taxa de inscricdo. Os blocos desfilaram na
cidade, que recebera centenas de pessoas vindas do interior para participar do

reinado de Momo™*,

Em termos de verbas, o carnaval de rua foi prejudicado pela gestéao
municipal do General Cordeiro Neto (1959-1963), pois a concessdo sO era

determinada as vésperas dos folguedos. Em 1963, o Prefeito ndo concedeu

1470 Povo, 18/02/1943.
8 O Povo, 23/02/55, p. 8.
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subvencdo para a organizacdo dos festejos publicos. Em represalia, a FBCC
decidiu sustar a apresentacédo das agremiacoes.

Em 1959, o Ceara viveu uma situacado aflitiva pela seca. “O carnaval

deve depender da chuva™*.

Na capital, as condicbes da vida urbana se
agravavam, afligindo grande parte da populacdo que vivia em condi¢cdes de
penudria. Um movimento de senhoras reivindicou a ndo realizagdo do carnaval.
Ainda assim, ele aconteceu, o corso nao sofreu alteragbes, o Juizado de
Menores e a policia baixaram portarias e normas para o carnaval que foi

considerado animado nos clubes elegantes.

Em 1964, quando o prefeito Murilo Borges promoveu desfiles de rua,
persistiu a desproporcionalidade do poder de barganha dos grupos sociais
junto as autoridades. A concesséo de verbas da PMF destinou ao Rei Momo
Cirdo a importancia de um milhdo de cruzeiros para a Crbnica Carnavalesca,
que congregava uma duzia de jornalistas, e trés milhbes para a FBCC, que

congregava quase duas dezenas de agremiacgoes.

No ciclo que descrevemos sobre a intervencdo dos poderes publicos
no carnaval de Fortaleza, vimos que as iniciativas do poder publico foram
eminentemente de normatizacdo dos espacos publicos e de controle e
repressdo das praticas carnavalescas. A Prefeitura Municipal de Fortaleza
manteve um tratamento liberal em relacdo ao carnaval publico da cidade,
expresso na exiguidade das verbas destinadas a organizacédo dos festejos de

rua e, algumas vezes, em sua total auséncia.

O crescimento dos festejos nos clubes da cidade evidenciou o
condicionamento da participacdo carnavalesca a capacidade econémica dos

grupos da sociedade, que expressa o elitismo da sociedade local.

9 0 Povo, 17/01, p.5.
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CAPITULO 3

MODERNIZACAO DO CARNAVAL DE FORTALEZA

“Uma época nao pré-existe aos enunciados que
a exprimem nem as visibilidade que as
completam”.

Deleuze (1986)

A modernizacdo por que passa a sociedade fortalezense é
ilustrada na tematica do carnaval, tema em analise nesta pesquisa. TradicOes
se estabelecem e sdo superadas, dando colorido e substancia ao tempo social,
marcando e distinguindo geracdes, demarcando as representacdes sociais
(discurso e pratica) dos segmentos sociais, superando contradicbes pelo
estabelecimento de novas, muitas vezes, insuspeitas, persistindo, contudo, um

sentido de continuidade.

Nesse tocante, vemos a criacdo de um novo padrdo de
intervencdo no carnaval do Ceara. Se até a década de 1960 predominou a
participacdo “espontanea” dos setores da sociedade civil em torno das diversas
manifestacdes carnavalescas, vemos, na década de 1970, surgir a intervencao
governamental, buscando modelar espacialmente as manifestacdes
carnavalescas, no sentido de descentraliza-las da capital, em paralelo ao
processo global de territorializacdo do estado’. Esse padrédo torna-se nitido se
visualizarmos as tendéncias de desenvolvimento populacional e econdémico
convergindo para Fortaleza. O carnaval, como o lazer, liderado pela
litoralizagdo (Dantas, 2000; 2002b), descreve o movimento inverso da cidade

! Territério — constituido por e a partir de relagGes de poder; territorialidade — modo pelo qual se
da a apropriacdo de um espaco (TUPINAMBA, 1999, p. 43).



que retorna ao “interior”, do urbano que enlaca o rural, das populacfes urbanas
num incessante fluxo no territério, povoando-o, multiplicando os sistemas
organizacionais e adensando as redes econOmico-sociais, distendendo o
calendario festivo da capital e ampliando o espaco ocupado pelo carnaval.
Esse novo elemento, inscrito no planejamento sistémico, ndo deve ser

menosprezado, pois ele tende a aprofundar-se.

O fendmeno que demarca esses dois periodos da cultura
carnavalesca em Fortaleza é a perda da hegemonia em favor de pequenos
municipios do interior do estado, ocorrida no inicio dos anos 1980. Clubes e
ruas ressentem-se da atracdo exercida pelos carnavais nos municipios do

interior. A intencdo, nesta pesquisa, € verificar 0S mecanismos que

configuraram essa particularidade carnavalesca no estado do Ceara.

Em Fortaleza, na década de 1970, as tradicbes carnavalescas
sdo questionadas. O carnaval de rua das agremiacfes tradicionais, em sua
unidade de expressao popular, com sua criatividade e resisténcia mantidas
como auto-referenciais, defronta a ampliagdo dos festejos urbanos com a
entrada da classe média nas escolas de samba em busca da modernizacao, da
profissionalizacdo. O maracatu responde prontamente, recriando tradicdes,

reafirmando seus referenciais negros, comunitarios, religiosos e estéticos.

Segmentos médios da sociedade, cuja experiéncia de carnaval
atrela-se as festas nos clubes, desvencilhados da tradicdo, perpassados pelo
anseio de modernizagcdo, com um sentido pratico do fazer carnavalesco,
buscam nas escolas de samba um canal de expresséo estética e econdmica
que reflita os novos sentidos da vida urbana: a rapidez, a velocidade, a
densidade e muitos trajetos a serem percorridos, como enredos, temas, brilho,
estrutura (alas, etc), profissionalizacdo, homens e mulheres engajados num

objetivo quase impessoal.

Mas o desfile das agremiagcbes, com sua demanda de
investimentos financeiro, comunitario, estético, organizacional, emocional
(concurso), tem seus blocos, tradicionais ou modernos, confrontados com a
agilidade e economia das estruturas das bandas carnavalescas das classes
médias, sediadas a principio nos clubes, ocasionando a saida do carnaval

desses locais fechados para a rua.

152



Os investimentos de grupos econdmicos locais na industria cultural
aprofundaram-se no carnaval com a disposicdo de grandes empresas em
investir nos trios elétricos. Os eventos massivos “puxados” pelos trios elétricos
suplantaram toda e qualquer tradicdo carnavalesca anterior, estendendo ao
Ceard o “carnaval-participacdo”. Da vinculacdo entre politicas publicas e
privadas de turismo e de lazer, cria-se no Ceara o “carnaval litoraneo”, que
expressa a deliberagcdo dos setores dominantes, governo e elite empresarial,
de posicionar-se no mercado turistico nacional com um produto especifico de

carnaval.

3.1 DESENVOLVIMENTISMO E MODERNIZACAO

Na década de 1950, ganhou expressdo no Brasil “a ideologia do
desenvolvimentismo”, propalada pelos Estados Unidos da América, segundo a
qual o modo de desenvolver uma regido e superar 0s atrasos sociais da-se
mediante a industrializacdo. Com esse espirito, a Superintendéncia para o
Desenvolvimento do Nordeste do Brasii — SUDENE - promove a
industrializacdo do Nordeste, transformando a regido em importadora de
capitais e homogeneizando, pelo assalariamento, a reproducédo da forca de
trabalho entre o Sudeste e o Nordeste, as duas principais regides da economia
nacional (OLIVEIRA, 1981, p. 21-22 apud SILVA, 1992, p. 40). A partir de
entdo, a industria assumiu significado econdmico, politico e social no Nordeste.
Mas, ao invés de erradicar o subdesenvolvimento, sua politica industrial
acentuou o desequilibrio entre os estados mais favorecidos - Bahia e
Pernambuco - e os outros (NOBRE, 1989, p. 255)2.

A influéncia do nacional-desenvolvimentismo ganhou expressao no
Ceara a partir de 1962, com o surgimento da ‘Unido pelo Ceard e a

consolidacéo das liderancas politicas de Carlos Jereissati como senador e de

2 O setor industrial instalado em Fortaleza é formado de pequenas e médias empresas
industriais que formam a populacdo economicamente ativa da capital. A proporcéo do parque
industrial de Fortaleza é bem menor do que o de Salvador e Recife.
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Virgilio Tavora como governador, que, mais tarde, se aliou aos outros coronéis
César Cals e Adauto Bezerra. O fortalecimento daquelas duas liderancas
politicas representava uma transicdo para a ideologia modernizadora
identificada com a industrializacado, refletindo as idéias de Celso Furtado e do
Banco do Nordeste. Desde entdo, a modernidade tornou-se “uma estratégia de
sobrevivéncia das elites cearenses e essas ideologias modernizadoras,
identificadas com a industrializagcdo, foram facilmente assimiladas pelas elites
locais” (BERNAL, 2004, p. 54).

A administracdo de Virgilio Tavora (1962-1966) estabeleceu as
bases para a industrializacdo no Ceara, a qual teve como desencadeador o
Estado, vez que a burguesia local ndo tinha capital para tanto. Seu governo
criou as bases para a industrializacdo no Ceara, com o p6lo metal-mecéanico
em Fortaleza®>. A chegada da energia elétrica de Paulo Afonso em 1965

eliminou o gargalo na industrializacédo cearense.

Na década de 1970, o impacto da reestruturacdo produtiva nos
paises centrais repercutiu sobre o espaco regional e urbano do Brasil. A
intensificacdo do processo de industrializacdo, com a substituicdo de
importacdes de bens de capital, tinha como objetivo geopolitico a integracao
territorial do pais, seguindo uma légica industrial descentralizadora, mediante a
implantagdo de grandes projetos de infra-estrutura e industriais, capazes de
redirecionar a inddstria tanto em termos setoriais, quanto em termos regionais
(BERNAL, 2004). Com a volta de Virgilio Tavora ao governo (1979-1982),
realizaram-se obras estruturais (PARENTE, 2000), destacando-se a formacéao
do Distrito Industrial de Maracanad.

No Ceara, esses dois objetivos foram materializados em certa
medida na maior integracdo da economia estadual as redes de reproducao
capitalista em ambito regional e nacional, decorrente da estratégia de
industrializagdo, somada ao crescimento do setor terciario, notadamente o

comeércio, que manteve sua dominancia no conjunto da economia, mas que Viu

3 Situado na Avenida Francisco Sa.
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despontar uma nova vertente de negdécios, que foi o desenvolvimento do

turismo®.

O periodo dos anos 1970 até meados dos anos 1980 é de relativo
dinamismo econdémico no Ceara, anterior, portanto, as gestdes do ‘Governo
das Mudancas’ (Bernal, 2004, p. 65). Se na década de 1970 o maior
crescimento da economia brasileira como um todo superou o do Ceara, este
manteve nas décadas subseqientes taxas de crescimento industrial e de

servigos acima da média nacional.

Na década de 1980, o Ceara manteve um crescimento maior do que
as demais unidades da Federacdo. Na década de 1990, Fortaleza cresceu
mais do que as outras capitais nordestinas, apesar da pobreza da sua
agricultura e da sua estrutura industrial ainda tradicional. Isso se deve a
reorganizacao territorial do capital no Brasil, com a fragmentacdo das cadeias
produtivas, disseminadas para regides mais pobres como o Nordeste, onde os
salarios sdo mais baixos e as plantas industriais de baixo conteudo tecnolégico,

porém integradas aos mercados globais (BERNAL, 2004, p. 53).

Na década de 1990, a construcdo de uma nova hegemonia politica
do “Governo das Mudancas” sob a lideranca de tasso Jereissati, articulou-se a
reestruturacao produtiva do estado, sendo que a intervencdo estatal manteve o
apoio a acumulagdo privada, isto €, aos capitais particulares, suficientemente
articulados em redes de interesses regionais. De forma complementar, o
estado promoveu o rebaixamento das condicbes de subsisténcia do salario,
apoiando-se em mecanismos nao-capitalistas de produgdo, como as
cooperativas de trabalho, fundadas para terceirizar a produgéo industrial de
empresas fora do estado, cultivar o individualismo e a competicdo entre os
trabalhadores “autbnomos”, que estdo fora do sistema de seguridade
propiciada pelo Estado. Isso manteve elevados indices de desemprego e de

informalidade no mercado de trabalho, aumentando ainda mais a

* Com a volta de Virgilio Tavora ao governo (1979-1982), consolidou-se a transicdo para a
modernidade com a realizag&o das obras estruturais, tais como o sistema de abastecimento de
agua Pacoti-Riachdo, a energia rural, o término do Distrito Industrial, a construcéo do Centro
Administrativo no Cambeba, a conclusdo das obras do estadio Casteldo e a construcéo de
rodovias ligando cidades do interior (PARENTE, 2000), além do desenvolvimento industrial
privado evidenciado com a instalacdo, em 1980, no estado de unidades fabris dos grupos
Gerdau, Vicunha, Téxtil Machado e Artex.
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vulnerabilidade da classe trabalhadora e a exclusédo social (BERNAL, 2004, p.
59).

O “Governo das Mudancas” aprofundou a industrializacdo no
Ceard, iniciada na década de 1960. A participacdo do produto industrial na
formacdo do produto total cresceu significativamente em relacdo aos outros
setores a partir de 1985 e o PIB agropecudrio apresentou uma queda
sistematica, enquanto o0 setor de servicos permaneceu com a maior
participacdo na formacgédo do PIB cearense (Bernal, 2004, p. 79). De 1970 a
2001, enquanto o PIB cearense cresceu uma meédia anual de 6,57%, a
indUstria indicou a maior variacdo setorial, de 9,13% de crescimento anual.
Em contrapartida, essa industrializacdo baseou-se, em parte, na
precarizacdo das relagdes de trabalho, como as cooperativas de trabalho, com
elevados indices de desemprego e de informalidade no mercado, aumentando
ainda mais a vulnerabilidade da classe trabalhadora e a exclusdo social
(BERNAL, 2004, p. 59).

Quanto ao mercado de trabalho no Ceard, é reconhecido o processo
de precarizacdo das condi¢cdes gerais de trabalho. Notabilizou-se em primeiro
lugar pela proporcao inferior das categorias de ocupacdo ditas formais —
empregados, militares ou estatutarios e empregadores — quando comparadas
ao Brasil como um todo, enquanto as outras categorias menos formalizadas —
trabalhadores domeésticos, conta-propria e ndo remunerados — Sao
proporcionalmente superiores. Em outros termos, o grau de informalizacdo ou
de subemprego no Ceara é bem mais acentuado, com ampla heterogeneidade
estrutural, decorrendo do ainda incipiente aprofundamento do capital no seu
espaco, quando comparado com as regides de maior desenvolvimento
(Ferreira, 2004, p. 116).

A economia cearense tem tido um desempenho positivo nos ultimos
trinta anos, gracas a reproducdo do capital industrial. Mas os estrangulamentos
da politica industrial de Tasso baseada na “guerra fiscal” tém sido driblados
pela capacidade do capital financeiro e imobiliario de se reproduzir no sistema
mediante o desenvolvimento de novas atividades econémicas como o turismo.
(Bernal, 2004)
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Muito embora, do ponto de vista estritamente econdmico, 0s
nameros indiquem uma politica vitoriosa, todos os indicadores apontam que no
Ceara as condicdes de vida e trabalho sdo muito inferiores as do Brasil®. Fica a
desejar um maior crescimento do emprego formal, acompanhado de uma

melhor distribuicdo dos beneficios entre os diversos segmentos da populacéo.

A consolidacdo de Fortaleza como polo turistico na década de
1980 agrava ainda mais o problema da desigualdade social. Para Bernal,

a terceirizacdo e a segregacao socio-espacial de Fortaleza caminham
juntas, e esta vem se agravando com a expansdo urbana,
especialmente dos bairros mais elitizados e bem mais dotados de
infra-estrutura e servigos. O turismo € um vetor importante na
estruturagdo o0 espago urbano, apresentando consideravel
crescimento na ultima década, porém carrega consigo uma dualidade
desagregadora. Ao mesmo tempo em que agrega valor a renda,
contribui para o avanco da economia subterranea e gera problemas
sociais, desigualdades e segregacdo (BERNAL, 2004, p. 205).

Desse modo, a capital do Ceard € marcada por distor¢cdes
socioecon6micas (predominio da economia informal e do subemprego), mas
também pela segregacdo socioespacial (biparticdo da cidade em poucos
bairros ricos e muitos outros pobres com pouca ou nenhuma infra-estrutura

basica).

As raizes materiais da desigualdade social em Fortaleza forjaram,
por um lado, uma cultura autoritaria nos estratos sociais de alta renda,
segregadores em suas praticas de sociabilidade e patrimonialistas no que diz
respeito a apropriacado do espaco publico para fins privados. Por outro lado, ha
uma cultura da hospitalidade nas camadas de baixa renda que se revela na
solidariedade, que Ferreira (2004) associa & cultura da migracdo®. No caso
especifico do objeto de estudo do presente trabalho, o autoritarismo e a

® Considerando a década de maiores variacdes positivas da economia cearense, durante o
periodo de 1992 a 1999, pesquisa do IBGE revela que Fortaleza deixou o 22° lugar em 1992
para ocupar em 1999 o 10° lugar no rebaixamento do nivel de renda dos trabalhadores mais
pobres (BERNAL, 2004, p. 92). Se a regido metropolitana de Fortaleza é a regido do estado
gue apresentou 0 maior dinamismo socioecondmico em 1996, segundo o IBGE, ela também
apresentou o maior indice de desigualdade de renda familiar dentre todas as regifes
metropolitanas brasileiras, [...] s6 comparavel a distribuicdo de renda das nacgfes mais
miseraveis do mundo, que termina por nao fugir a regra do Ceard no seu todo em matéria de
desigualdade socioeconfmica [...] (Ferreira, 2004, p. 61).

® Para Castro (1977) e Ferreira (2004), a caracteristica etnocéntrica do fortalezense reside na
hospitalidade: “A simpatia irradiante, a cordialidade incontida, o calor humano que brota de
toda a gente, a prestabilidade sem aspecto subalterno ou interesseiro, tornam inesquecivel a
estada nesta capital do Ceard” (CASTRO, 1977, p. 35). Esse tema merece estudos na area das
Ciéncias Humanas.
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exclusdo social que marcam a formacado histérica de Fortaleza trouxeram
peculiaridades aos modos e formas de festividade carnavalesca a partir de
meados do século XX. A tradi¢cdo carnavalescas foi sedimentada com a criacédo
de agremiacbes populares na década de 1930, responsavel pela maior
diversidade sociocultural no carnaval de rua, alinhado ao que ocorria na capital

da Republica, a cidade do Rio de Janeiro’.

3.2 ESTADO E CENTRALIZACAO NO CARNAVAL

Em meados dos anos 1960, o Estado Militar adota uma estratégia
de acao planificada, racional, materializada em politicas de desenvolvimento
econdmico e social, que orientam a elaboracédo das politicas setoriais. Dentre
essas, sdo criadas politicas de cultura e de turismo, as quais passam a
subordinar institucionalmente os festejos carnavalescos nas principais cidades

do Pais.

Dos anos vinte a meados dos anos 1960, intervencdes diretas do
poder publico no carnaval registraram-se de forma isolada no Rio de Janeiro e
em Recife, visando transformar o evento num atrativo turistico®. Cidades como
Salvador, nos anos 70, e S&o Luis, nos anos 80, tém 0s seus carnavais

alcados a condicdo de principal atrativo turistico. Com isso, cresce a

representatividade material e simbdlica dessas cidades em ambito nacional,

" Nao dizemos que Fortaleza seguiu a mesma periodizagdo histérica do carnaval do Rio de
Janeiro. Atentamos para o fato de que a seqiiéncia entrudo/carnaval veneziano foi a mesma.
No entanto, aqui, o primeiro demorou a ser superado pelo segundo, como restaram fortes
reminiscéncia daquele antigo folguedo.

® Registram-se no Rio de Janeiro subsidios governamentais desde a década de 20. Nessa
época, jornalistas defenderam o apoio governamental ao carnaval, argumentando que em Nice,
na Franga, e em Veneza, na ltalia, o carnaval era desde o século XIX uma promogdo municipal
gue atraia turistas que la deixavam seus doélares e libras e alertavam para a ameaga
representada pelo investimento do governo argentino no carnaval de Buenos Aires, que
poderia, com isso, sobrepujar o carnaval carioca. As pressfes surtiram efeito e a
municipalidade assumiu a promocé&o dos festejos em 1927, investindo pesado em publicidade
nos jornais de paises estrangeiros (FERREIRA, 2000, P. 315). Nas décadas seguintes, o
carnaval popular viveu fases alternadas de crescimento e declinio, ndo contando, até inicio dos
anos 60, com politicas publicas sistematicas, mas com incentivos pontuais e isolados. Na
capital da nacao, forjou-se o mito do Brasil como o "pais do Carnaval", largamente disseminado
como meio de legitimacao na ditadura Vargas.
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firmando o Brasil no plano internacional como o “Pais do Carnaval’. Esse
carnaval que se coloca como simbolo do crescimento dos seus respectivos
centros urbanos e do progresso de sua populacdo tende a ser mercantilizado

como um empreendimento comercial.

Na ditadura militar, a ordem tecnocratica integra as atividades
carnavalescas as politicas de desenvolvimento nacional, por sua reconhecida
potencialidade econdmica. Isso foi alcancado ndo de modo direto, mas por
intermédio dos setores empresarias privados diretamente beneficiados pelos
negocios do setor. O governo federal passou a operar de forma planejada,
mediante politicas centralizadas, nas quais as diretrizes emanavam do poder
central, implementadas de forma coordenada com as instancias dos poderes
estadual e municipal, buscando dar uniformidade as iniciativas e evitar a

dispersao de esforgos.

O ambito da cultura, que fora objeto da intervencdo estatal no
Estado Novo (1937-1945), voltou a ser elemento de politicas de governo, por
ser considerado elemento central para a garantia da integracdo da Nacé&o
(BARBALHO, 1998, p. 137). Desde entéo, as politicas culturais se conjugam as
politicas publicas de turismo no Brasil. Estas ganham foro nacional com a
criacdo da Empresa Brasileira de Turismo (Embratur) em 1966, que elabora um
planejamento estratégico, visando acelerar a modernizacdo do territério e da
sociedade (CORIOLANO, 1998).

A acdo do Estado Militar produziu uma ideologia da unido
nacional como forma de neutralizar as contradicbes sociais, exacerbadas pela
propria politica econémica do governo. O ideario da modernizagdo acelerada
do Pais implicava a integracéo politica e econémica brasileira, 0 que significou
no plano cultural o desenvolvimento da industria cultural (ORTIZ, 2001). A
criagdo de uma infra-estrutura social de estradas, transportes e comunicagdes
no Nordeste possibilitou o surgimento de uma industria cultural tida como meio

de se alcancar uma uniformidade das informac¢fes que circulavam no territério
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e padronizar a cultura e seu consumo, suplantando parte das diversidades

regionais que caracterizavam a ordem social brasileira®.

Como é peculiar aos governos ditatoriais, ndo havia autonomia de
estados e municipios na definicdo de politicas publicas. A partir de entédo, o
crescimento do carnaval no Nordeste tornou-se um instrumento da integracéo
nacional. Em consonancia com as politicas em ambito federal, as prefeituras
das capitais de estados e municipios do interior engajaram-se na organizagao
de eventos tradicionais e desencadearam a promoc¢éao do carnaval de rua onde
ele ainda ndo existia. A integracdo nacional buscada pelo regime militar
traduziu-se nas politicas de interiorizacdo implementadas em cada estado e no
reforgo de certas caracteristicas culturais regionais, visando a diferenciagéo do

mercado interno de turismo.

Com a criacdo da Politica Nacional de Cultura em 1975, o
carnaval, bem como outras manifestacdes populares passam a ser exploradas
comercialmente em associacdo com o0 turismo, tornou-se instrumento das
politicas de desenvolvimento econdmico (BARBALHO, 1994, p. 137-138)™°. Em
campanha turistica nacional em 1976, a Embratur conclama em sugestivo
slogan: “Visite o Norte e Nordeste por asfalto”. A campanha era dada como
prioritaria, visto que inUmeras capitais nordestinas estavam duplicando naquele
ano a sua capacidade hoteleira, com as inauguracdes de inimeras unidades™*.
N&o por acaso consolida-se no periodo a “invencao” de tradicdes e festas
populares no Nordeste, a exemplo da Paixdo de Cristo em Pernambuco
(1967)?, o S&do Jodo de Campina Grande, encampado pela Prefeitura
Municipal desde 1976.

°A uniformizacdo da cultura de massa constitui uma tendéncia que ndo pode ser absolutizada.
Em relacdo ao carnaval, por exemplo, aludimos para diferencas marcantes nos casos do Rio
de Janeiro, Salvador, Recife/Olinda e Fortaleza. No interior de uma tendéncia mercantil e
privatista, ha manifestacdes culturais de resisténcia com maior ou menor eficacia em todas
essas cidades.

' Apenas em 1986, pela primeira vez, os programas de turismo da Embratur foram elaborados
com a assessoria técnica do Ministério da Cultura, do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional e da Acéo Cultural (O Povo, 09-02-1986, segundo caderno, p. 3.). Até entao,
os técnicos do turismo no ambito federal decidiam as estratégias e metas de desenvolvimento
do turismo sem consultar institucionalmente os técnicos da cultura.

1 0 Povo, 05/03/76, p.4.

12 0 espetaculo da Paixdo de Cristo em Fazenda Nova (PE) foi idealizado por Plinio Pacheco,
gaucho, formado em Comunicacao pela Forca Aérea Brasileira (FAB) e jornalista autodidata.
Ao chegar a vila de Fazenda Nova em 1956, ele assistiu & encenacdo da Paix&do de Cristo,
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No carnaval, emergiram dois modelos festivos suficientemente
diferenciados entre si, que conquistaram dimensdes internacionais na década
de 1980: o carnaval publico de Recife e Olinda, promovido pelos 6rgdos
municipais em parceria com iniciativas privadas, e o “carnaval-participacdo” de
Salvador, com a hegemonia dos blocos privados, animado pelos trios

elétricos®®.

Como empreendimentos econdmicos, essas modalidades festivas
tém éxitos inegaveis’*, com implicacbes na realizacdo das festividades
carnavalescas em todo o interior dos seus respectivos estados. Na Bahia,
dezenas de municipios do interior deixaram de promover o carnaval, optando
pela realizagdo de uma micareta (GAUDIN, 2000 a, p. 55), isto, é, de um
carnaval “fora de época” como estratégia para viabilizar um calendério festivo
no estado, visando nado inflacionar a demanda de participacdo dos grupos

musicais e potencializar o sucesso de seus eventos.

No Ceara, diversos grupos sociais inspiram-se nas tradigfes
carnavalescas vigentes nos maiores centros urbanos do Brasil e fazem aqui
experimentacdes carnavalescas. No desfile das agremiacbes do carnaval de
rua, segmentos médios da sociedade propdem a modernizacdo das escolas de
samba, deflagrando combate as praticas anteriores, doravante definidas como
tradicionais. Aprofundando a integracdo econdmica e cultural regional, os

sistemas de comunicacéao, integrantes da industria cultural, lancam o carnaval-

apresentada tradicionalmente nas ruas com a participacdo de camponeses e pequenos
comerciantes locais. Plinio Pacheco idealizou e construiu a cidade cenogréfica e a peca teatral
“Jesus”, que foi encenada pela primeira vez em 1968 em Nova Jerusalém, ja com seus
palacios e muralhas iniciados. Desde 1976, a Rede Globo Nordeste é parceira da Sociedade
Teatral de Fazenda Nova, que promove o espetaculo a Paixao de Cristo da Nova Jerusalém.
<http://www.novajerusalem.com.br/.> Consulta realizada em 14/07/2007.

30 trio elétrico de Dodd e Osmar, que estreara no carnaval de Salvador em 1950, trabalhou
para as prefeituras das cidades interioranas desde 1953, animando as micaretas. De 1965 a
1967, o trio tocou no carnaval de Salvador, patrocinado pela prefeitura, e prosseguiu em
dezenas de micaretas patrocinado pelas prefeituras do interior e, eventualmente, alguma
empresa privada. A Prefeitura de Salvador, em 1977, voltou a contratar trios para animar o
carnaval de rua a fim de evitar a elitizacdo excessiva do evento nesse espaco e o acirramento
da violéncia. Nas cidades de porte regional (Vitéria da Conquista e Ilhéus), predomina o
financiamento privado da festa (micareta), enquanto nas cidades menores, predomina o
financiamento municipal. As bandas e artistas de sucesso receberam em algum momento o
apoio financeiro dos sucessivos governos estaduais baianos. Com o objetivo de atrair turistas
para o estado, os subsidios publicos desempenharam papel decisivo no langamento nacional
da axé-music(GAUDIN, 2000a, p. 60).

' No balanco anual da Gazeta Mercantil de 2004, as maiores empresas de promoc&o e turismo
em termos de evolucao real sdo: Anhembi Eventos (0,6); Riotur — RJ (17,2); Bahiatursa — BA
(14,9); Empetur — PE (36,1) e Festa Nacional da Uva — RS (-).
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participacdo, cuja caracteristica basica € ser animado por um trio elétrico. Essa
pratica, em menos de uma década, configura-se hegemobnica no estado,
efetivando o “carnaval litoraneo”, que conjuga o trio elétrico a praia, as viagens,
ao turismo, ao mela-mela, buscando projetar-se no mercado de viagens como

uma terceira tendéncia carnavalesca no Nordeste.

Quais os atores sociais e 0s recursos utilizados para desencadear
essas mudancas nas comemoracOes carnavalescas do estado? A iniciativa
estatal mostrou-se decisiva na definicdo das estratégias de desenvolvimento
econdmico e social que repercutiram diretamente no carnaval de Fortaleza. A
imprensa aprofunda sua intervencdo na esfera carnavalesca, atuando
diretamente como promotora dos eventos carnavalescos. Os segmentos
populares resistem as investidas homogeneizantes e hegeménicas das classes

dominantes.

3.2.1 Politicas de cultura e turismo e carnaval no Ceara

Apesar do crescimento ininterrupto dos festejos carnavalescos
nos clubes e ruas de Fortaleza, desde os anos 1930, o carnaval de rua ndo
encontrou respaldo nas politicas publicas de turismo da capital. Na década de
1970, as forcas sociais convergiram para promover a descentralizacdo dos
festejos da capital em prol de sua disseminacao e crescimento no interior. Em

consequéncia, o carnaval de rua de Fortaleza foi duramente penalizado.

Em Fortaleza, as gestbes municipais adotaram, de forma velada,
uma postura anticarnavalesca, deixando as entidades privadas, que eram 0s
clubes, elegantes e suburbanos, o espaco empreendedor nesta seara. NoO
carnaval de rua, a incapacidade administrativa demonstrada pelos 6rgaos
municipais responséaveis pela organizacdo da festa publica em Fortaleza andou
na contramao das iniciativas de suas congéneres administrativas. Nos circuitos
da imprensa, cunhou-se na década de 1960 a metafora da “fuga” da populacéo
1=,

da cidade no carnava Na década de 1970, a metafora € mais radical,

nomeando de “morte” do carnaval de Fortaleza®®.

% Cerca de 20 mil pessoas fugiram de Fortaleza” (O Povo, 03/03/1965); “Milhares de pessoas

fogem do Carnaval” (O Povo, 08/02/1975); “Avibes, trens e 6nibus lotados: é a fuga do
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A culminancia desse processo, contrariando todas as outras
tendéncias de crescimento social no Ceara, que se centralizava e concentrava
em Fortaleza, foi a perda da hegemonia carnavalesca de Fortaleza para as

cidades do interior efetivada nos anos 80.

As prefeituras municipais de dezenas de pequenos municipios do
interior do estado foram engajadas na promoc¢ao do carnaval desde meados da
década de 1970, apoiando financeiramente os blocos e demais entidades

carnavalescas que se articulavam para os festejos momescos.

Quais as forgas sociais que configuraram essa particularidade de
Fortaleza no contexto carnavalesco do Brasil? Nosso argumento € que esse
processo derivou diretamente das politicas publicas da cultura e do turismo
implementadas em Fortaleza e no Ceard, cujas estratégias foram de

interiorizacdo da cultura e de valorizacdo da natureza.

A Secretaria Estadual de Cultura do Estado do Ceara, criada em

1966, absorveu o Setor de Turismo, antes ligado & Secretaria de Educacéo®’.

Ao ser criada em 1971, a Empresa Cearense de Turismo
(Emcetur) acolhe as politicas gerais do governo militar implementadas nas
diversas instancias que sdo a interiorizacdo e a popularizacdo, sendo essa
entendida como a criacdo de uma industria cultural. S&o essas diretrizes
adotadas no plano estadual que concorrem efetivamente para a
descentralizagéo dos festejos carnavalescos da capital, com sua disseminacéo
no interior do estado®®. Ao longo da década, o carnaval foi um dos principais
vetores da interiorizacdo e da popularizacdo da cultura buscados pela

Secretaria de Cultura. Nos anos 80, a Emcetur atuou diretamente no carnaval,

carnaval” (O Povo, 04/02/1978, p. 13); “Fuga para o interior” (O Povo, 04/03/1984, p. 1); “A
busca de Deus dos que fogem do carnaval” (O Povo, 09/02/1986, p. 9); “A fuga para as praias”
go Povo, 02/02/1989, Suplemento roteiro Carnaval, p. 2 e 3).

® “Ngo do prefeito e alto do custo de vida mataram o carnaval de rua de 1963" (O Povo,
27/02/1963, p. 1); “Carnaval de rua ja morreu” (O Povo, 13/02/1975, p. 5); “O carnaval morreu,
mas esté vivo na alma do povo” (O Povo, 04/03/2000, p. 7A).

7 As instituicbes agregadas & Secretaria de Cultura foram o Arquivo Publico Estadual, o Museu
Histérico e Antropoldgico do Ceard, a Biblioteca Publica, o Teatro José de Alencar, a Casa de
Juvenal Galeno, que se encontravam em estado deploravel (BARBALHO, 1998, p. 108).

¥ Em 1970, Ernando Uchoa Lima, que fora Secretario de Cultura do Municipio (1966-1969),
assumiu a Secretaria Estadual de Cultura, cargo que ocupou até 1979. Suas metas de
trabalho, calcadas na politica cultural do Governo Central, foram a popularizacdo e
interiorizacdo da cultura. Para efetiva-las, ele implementou as “Jornadas Culturais”, levando a
“cultura da capital” para o interior do estado.
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ratificando as metas de interiorizagdo e de popularizagcdo do carnaval no

Cearad®®.

Com isso, o0 governo eximia-se de apoiar as expressdes culturais
que ndo estivessem ligadas de um modo sistémico a acdo do Estado, isto €, as
suas préprias instituicdes, o que correspondia a toda a¢do cultural de origem
independente, quer fosse de origem popular ou erudita. O carater autoritario e
conservador inerente as politicas de cultura tinha como pressuposto a auséncia
de cultura nas populagbes carentes, que poderiam assumir o papel de
consumidores da cultura produzida na esfera erudita, justamente a que se
articulava em torno das instituicbes governamentais da cultura. Os setores

populares ndo eram reconhecidos como produtores de cultura, nem foram

incentivados a sé-lo °.

As “Jornadas Culturais” foram o mais importante programa de
atuacao da Secretaria de Cultura em toda a década de 1970. Com essa
estratégia, o governo estadual operava de forma coordenada as instancias do

poder nacional e local*.

E mister sublinharmos que o carnaval de rua em Fortaleza
permanecia ausente dos registros de intelectuais sobre as festividades

populares e folcléricas na cidade. O livro “Estudos de Folclore Cearense”

% A dominagé&o politico-institucional emanada da esfera estatal de técnicos, administradores e
planejadores subsumia a organiza¢&o social aos imperativos do desenvolvimento econdmico. A
Secretaria de Cultura do Estado do Ceard subordinava-se ao governo federal pela
dependéncia financeira para efetivar seus projetos, articulada ao Ministério da Educacéo e da
Cultura — MEC - e ao Conselho Federal de Cultura. O carater sistémico e subordinado das
politicas estaduais de cultura no Ceara aos interesses de desenvolvimento econémico social foi
admitido por D’Alva Stella ao afirmar que o plano implementado na politica cultural do governo
estadual da gestédo de Uchoa Lima (1970-1979) “nao foi elaborado pelos intelectuais ligados ao
Conselho (Estadual de Cultural - CEC), mas por um grupo de técnicos que ndo consulta o
CEC, inclusive como determina a lei que regulamenta a Secretaria de Cultura” (Barbalho, 1994,
p. 129). Isso explica por que a maioria das proposi¢cdes emanadas do Conselho Estadual de
Cultura de 1966 a 1976 nao foram efetivadas, com algumas pequenas excec¢des, como
reconhece Nobre (1979).

0 As "Jornadas Culturais" eram caravanas de artistas que saiam da capital para as cidades do
interior, onde faziam apresentacfes em eventos organizados pelas prefeituras locais. Elas
funcionavam como um pacote de eventos baseado em intelectuais e artistas de Fortaleza, que
levavam artes plasticas, musica (coral), balé, teatro, dentre outras, para as cidades do interior.
As "Jornadas Culturais" foram por ele criadas em 1966, como Secretario Municipal de Cultura,
e continuaram em sua gestdo estadual durante a década de 1970 (Barbalho, 1998).

2 No governo de Adauto Bezerra (1975-1979), Uchoa Lima permaneceu na Secretaria de
Cultura, continuando sua politica de ‘irradiacdo cultural’ junto as classes populares e
estimulando o folclore.
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(1960) de Eduardo Campos, escritor, teatrdlogo, intelectual, que ocupava
cargos importantes nas instancias da comunicacdo, ndo traz referéncia ao
carnaval. O Conselho Estadual de Cultura, em sua primeira década de
funcionamento (1966-1976), ndo registrou em suas atas nenhum parecer ou

proposicao sobre o tema (NOBRE, 1979).

Enquanto o poder publico da capital se mantém ineficaz e
vacilante no apoio ao carnaval de rua, as prefeituras de dezenas de municipios
interioranos cearenses Se engajaram em sua promogao e alcancaram
resultados insuspeitos. A consequéncia principal disso foi a perda por parte de
Fortaleza da dominéancia carnavalesca no estado para cidades do interior,
consumada na década de 1980. A persisténcia do fenbmeno, nas décadas
seguintes indica que ele ndo é casual e que as estratégias antipodas da
prefeitura da capital e as do interior tém de fato o carater de

complementaridade.

Como identificou Dantas (2000), na configuracdo de uma Politica
Nacional de Turismo e sua implementacdo em nivel estadual e municipal
iniciada na década de 1970, Fortaleza assumiu o papel de centro receptor e
distribuidor de fluxos de turistas em escala regional e nacional, sendo que, a
partir de meados da década de 1980, tais fluxos destinaram-se,
majoritariamente, as zonas de praia (Dantas, 2004).

No Ceara, a primeira referéncia ao turismo num plano de governo
ocorreu em 1971, no Plano de Governo do Estado do Ceara — PLAGEC, de

César Cals de Oliveira Filho, que criou a Empresa Cearense de Turismo S/A —

Emcetur®®> (CORIOLANO, 1998). Nesse Plano, foram feitas referéncias ao
potencial turistico do estado, mas o PLAGEC admitia as deficiéncias de infra-
estrutura e de suporte ao turismo como também a incapacidade gerencial do

Estado para implementar seus proprios objetivos.

Em 1975, o governo Adauto Bezerra defendeu o “relevante papel
desempenhado pelo turismo” no pais e, em especial, no Nordeste. “Nesse
plano, a atividade turistica assumia um papel integrador do Estado, no sentido

de sua viabilizacdo em termos de conjunto” e também no sentido de

22 Lein®9.511, de 23/09/1971.
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“possibilitar o acesso as praias, notadamente, aquelas fora da area
metropolitana de Fortaleza, construindo e melhorando rodovias” (CORIOLANO,
1998). Nessa década, a interiorizacdo e a valorizacdo das zonas de praia pelo

veraneio e, em menor escala, pelo turismo?®, refletiu-se diretamente na

descentralizagcédo dos festejos carnavalescos da capital.

A segunda gestéao do coronel Virgilio Tavora a frente do executivo
estadual (1979-1982) atribuiu muito destaque ao turismo. Seu 1° Plano
Integrado de Desenvolvimento Turistico do Estado do Ceara (PIDT - )
direcionou o turismo para fora da capital, facilitando sua interiorizacéo,
verificando-se que o litoral ndo se apresentava até entdo como area-piloto
(Coriolano, 1998, p. 64). Em ambito regional, as politicas de turismo
propugnavam a integracdo de roteiros turisticos estaduais e interestaduais
gracas a rede dos transportes. I1sso se materializou com a criacdo dos fluxos de
turistas para as cidades litoraneas, que promoveram o “carnaval praiano”, e

com o fluxo de elite destinado aos “redutos do carnaval”’ (Recife, Salvador).

O governo de Gonzaga Mota (1983-1986) adentra na trilha de
gestdes anteriores ao implementar o Plano de Interiorizagcdo do Turismo. Como
principal evento desse plano, em 1984, a EMCETUR promoveu o carnaval em
Paracuru e em Guaramiranga. No calendario de eventos da entidade, os

destaque do més de marco foram para “as festas populares de carnaval nos

clubes de Fortaleza, e as atracBes de Aracati, Paracuru e praias respectivas”*.

Isso evidencia a “concorréncia desleal” entre o preterido carnaval publico do
desfile das agremiacdes de rua em Fortaleza e o carnaval das cidades
interioranas e praianas do Ceara e até os festejos em clubes privados,

reconhecidos como eventos de interesse turistico.

Em relacdo ao carnaval de Fortaleza, nesse periodo, ocorre uma
dilatacdo do calendario festivo pela realizacdo de atividades pré-carnavalescas

gue se somam ao triduo momesco. Em termos das praticas, o carnaval de rua,

2 A incorporacgédo de vilas e cidades litoraneas adjacentes a Fortaleza, como a Praia do Icarai,
Praia do Cumbuco, em Caucaia, e a Praia do Iguape, em Aquiraz, a malha urbana do estado e
a construcéo de residéncias secundarias foram estimuladas pelo crescente mercado imobiliario
como mecanismo de conquista da paz e da tranquilidade perdidas com a acelerada
urbanizacdo de Fortaleza.

?* 0 Povo, 03/03/1984.
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que até a década de 1970 teve como atividade principal o desfile das
agremiacdes tradicionais, passa a ser criticado como o “carnaval exibicao”,
sendo relegado ao ostracismo por parte das autoridades publicas, da imprensa
e do empresariado. Emerge em contraposicdo o pré-carnaval com duas
tendéncias: a transicdo das festividades de classe média dos clubes para as
ruas, efetivada mediante a criagdo das bandas carnavalescas das classes
médias, tendo como principal desafio a busca de financiamento; e o pré-
carnaval promovido pelos dois maiores sistemas de comunicagao da cidade,
interessados na difusdo do “carnaval-participacdo” com o0s trios elétricos,
realizando festas nos bairros da orla maritima, sendo o evento de maior
circulacdo de turistas, como também nos dos segmentos populares nas
periferias urbanas. Os investimentos publicos e privados voltaram-se para a
difusdo do “carnaval-participacédo”, levando os trios elétricos para a capital, 0
interior e o litoral do estado. O desfile das agremiacdes, criticado por restringir
0 consumo e a geracdo de lucro dos setores industriais, comerciais e de
servicos do estado, permaneceu como uma manifestacdo minoritaria, mas
encarnando a tradicdo do carnaval de rua da capital. Curiosamente, apesar do
crescimento quantitativo e da diversificacdo formal das comemoracfes de rua,
cunhou-se nessa década o mito (negativo) de que Fortaleza nao tinha carnaval.
Como discutiremos adiante, essa formulacdo assumiu uma funcionalidade

especifica, pois, de fato, o carnaval da cidade continuou crescendo.

O papel geopolitico atribuido a Fortaleza nos planos de
interiorizacdo desencadeou, potencializou e canalizou os fluxos populacionais
dentro do territorio cearense. O carnaval foi usado como argumento
promocional das metas de integracdo econdmica da capital as demais cidades
do estado com vistas a interiorizacao do turismo, o que refor¢cou a integracéo
vertical entre capital e sertdo, como também configurou uma nova
espacialidade horizontal, isto é, a integracdo da capital ao restante do litoral do
estado. A integracdo a economia nacional e a ligacdo com o restante do pais e

com o exterior ja se colocava como meta a ser desenvolvida mediante
iniciativas publicas e privadas.

Identificamos uma correlacdo entre as transformacfes no

carnaval de Fortaleza e o relativo desprestigio das atividades tradicionais
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(clubes e ruas) em proveito da formacdo do mercado turistico no Ceara. As
politicas de interiorizacdo e de criagcdo de uma industria cultural e de ampliagédo
do lazer, como o veraneio, o0 turismo no Ceard, a expansdo da especulacao
imobiliaria em direcdo ao litoral, concorreram para a descentralizacdo dos
festejos da capital nas décadas de 1970 e 1980 e para a ampliacao do periodo
festivo carnavalesco na capital do estado nas décadas de 1980 e 1990 com a

criagdo do pré-carnaval e de uma micareta.

Desse modo, identificamos trés fases de articulagdo do carnaval

com as politicas publicas de turismo no Ceara:

A emergéncia do turismo emissivo a partir dos anos 70, em
consonancia com a descentralizacao dos festejos da capital e a interiorizac&o
da cultura, durante o periodo carnavalesco assumiu dois perfis: o primeiro
direcionou-se aos segmentos de elite que aderiram as ofertas de viagens para
os “redutos” do carnaval “auténtico”, como passaram a ser divulgadas as
cidades do Recife?®, Salvador e Rio de Janeiro; o segundo envolveu as classes
médias e populares com o estimulo ao turismo estadual (Cf. Capitulo 4)%.

A inser¢cdo de Fortaleza como centro receptor — e ndo apenas
emissor — de fluxos de turistas nos anos 80, contrabalancou a tendéncia
consolidada no periodo anterior, marcando também a integracdo do Ceara na
economia regional e nacional. Em relagdo ao carnaval de Fortaleza, nesse
periodo ocorre uma dilatacdo do calendario festivo com a realizacdo de

atividades pré-carnavalescas que se somam ao triduo momesco.

Na “era Jereissati'27, o turismo foi algcado, juntamente com a
indUstria, ao patamar de atividade propulsora do desenvolvimento econémico
no estado. As politicas publicas de turismo, articuladas as do setor privado,
buscaram integrar a oferta turistica local ao mercado internacional. Para isso,

adotaram a politica de guerra fiscal, visando atrair investimentos nacionais e

25 patota cearense que foi a Pernambuco curtiu o Carnaval em Olinda [...] que é o melhor
Carnaval de Pernambuco” (11/02/1978, p. 2)6.

6 «A indUGstria turistica contribui para a colonizacdo de diversos territorios e sociedades,
ampliando significativamente as fronteiras do planeta.” (MOLINA, 2003, p. 25)

2T A “era Jereissati” é definida como o ciclo de poder instituido no Ceara com a ascenséo de
Tasso Jereissati ao Governo do Estado em 1987, no qual permaneceu por trés gestdes,
indicando o seu sucessor ap0s 0 seu primeiro mandato, ciclo este caracterizado pela gestédo
empresarial das contas publicas (ARRUDA; PARENTE, 2002).
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estrangeiros e estratégias de especializa¢do do turismo do estado, reforcando

a imagem da capital como “cidade do sol”"28.

Nessa fase, a énfase no discurso da modernizacdo teve como
corolario a rejeicdo aos aspectos tradicionais da sociedade local, iniciada com
uma conotagdo politica, contra 0s coronéis, e estendida as atividades
econbmicas tradicionais, como a agricultura e pesca de subsisténcia, bem
como as atividades culturais de cunho tradicional e popular, como o desfile de
agremiacdes carnavalescas e as festividades juninas, em favor do
estabelecimento de uma identidade etnocéntrica associada a natureza. No
plano cultural, os investimentos direcionaram-se para a criacdo de uma

industria ligada ao audiovisual.

No turismo, o governo estadual adotou uma estratégia
mercadoldgica com perspectiva global que elegeu a “natureza”, definida no
binbmio sol e praia, como a “vantagem competitiva” do Ceara no mercado

turistico internacional®®

. Nesse periodo, efetiva-se a transformacéo da imagem
tradicional de Fortaleza e do Ceara para uma imagem moderna e a
reestruturacdo produtiva no estado. A politica estadual de turismo implicou a
remodelagdo do mercado das festas em Fortaleza. A cidade reconquistou o
dominio festivo no estado, com o surgimento das festas comerciais e com a
realizacdo das festas comerciais do “carnaval-participacao”, que foram o pré-
carnaval dos blocos de trio e a micareta de julho, o Fortal. Esses eventos
ampliaram a temporada festiva no estado, conjugada & dominancia do carnaval

litoraneo.

Essas novas tradi¢cdes festivas foram consolidadas pela industria
do turismo, mas também s&o parte de politicas publicas de modernizacéo
cultural, cujas influéncias sobre o carnaval em Fortaleza analisaremos nas

paginas seguintes.

8 E curioso constatar como o titulo de uma das mais famosas utopias concebidas pelo
pensamento ocidental, “A cidade do sol”, escrita por Tommasso Campanella em 1602,
transformou-se quatro séculos depois num lema institucional capaz de conviver com a
degradacéo da vida social que marca a metrépole de Fortaleza. A histéria de uma utopia vivida
como farsa.

2 A “vantagem comparativa’ relaciona-se ao custo de produtos, enquanto a “vantagem
competitiva” é representada pelos fatores locais atrelados ao conhecimento, a especializacao,
aos relacionamentos e a motivacéo criados continuamente (THOMAZI, 2006: 20-21).
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3.2.2 IndUstria cultural e turismo na “Era Jereissati”

Na década de 1980, a precariedade do sistema cultural no Ceara
herdada dos “governos dos coronéis” caracterizou-se pela dilapidacdo do
patriménio publico, a destruicdo do patrimdnio histérico em Fortaleza, a
desativacdo de instituicdes voltadas as artes e a falta de verbas para a
realizacdo de eventos tradicionais como as festas juninas. A producdo artistica
no Ceara era a menor dentre a dos estados do Nordeste, com 0 menor numero
de pessoas dedicadas as artes, segundo pesquisa realizada pelo MEC
(BARBALHO, 2005, p. 54).

Ao assumir o governo estadual em 1987, Tasso Jereissati
retomou o projeto de modernizacdo da cultura, no sentido classico de criacao
de uma induastria cultural, mediante a realizacdo de grandes eventos e a
instalacdo de um Complexo Industrial de Produges Cinematogréaficas e
Audiovisuais do Nordeste. O projeto, iniciado na gestdo de Violeta Arrais,
prosseguiu nas gestdes de Paulo Linhares a frente da Secult (1993-1998)
(Barbalho, 2005).

Linhares destacou-se na defesa da transformacao cultural do
Ceara, voltada para a implantacdo de uma indastria cultural, pois, para ele, a
cultura no Ceara precisava incorporar as novas significacbes do mundo
contemporaneo, como o estreitamento de suas relacbes com o mercado, no
que diz respeito as fontes de financiamento, sistemas de producdo e de canais
de distribuicéo.

Na avaliacdo de Paulo Linhares, o Ceara € um “estado de
colonizacédo recente e de pouca tradicdo”, o que justificaria a caracteristica
antropolégica do povo cearense como “errante” e “bem humorado”, sintetizada

"0 N&o tendo raizes culturais fortemente

na expressao “Ceard moleque
fincadas num passado historico, o cearense aceitaria com mais facilidade a

criacdo de uma industria cultural. Como o Ceara ndo possui também tradicédo

% Silva (2003, p. 17-38) identifica a expressdo “Ceara moleque” com o sentido pejorativo,
cunhado nas ruas, em referéncia aos desocupados e vagabundos que ocupam as ruas. No
carnaval de 1945, “cada bloco era acompanhado por um grande nimero de garotos a vaia-lo”
(O Povo, 14/02/1945).
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no setor cinematografico, a proposta de criacdo do polo de cinema justificava-
se nas vantagens naturais do Ceard, como a iluminagcdo o ano todo e a
diversidade de paisagens (Barbalho, 2005: 189). Aos seus criticos que o0
acusavam de megalomania e de falta de atencdo a cultura cearense, ele
respondia admitindo ndo ter ele proprio grande ligacdo com o passado e,
segundo interpretava, isso era caracteristica do cearense. Afirmou ele: “No6s
ndo temos um passado colonial de glérias para ficarmos falando disso
indefinidamente. A gente € muito mais solto (sic), mais livre” (BARBALHO,
2005, p. 99). Depreende-se que sua concepcao pessoal foi projetada para todo

o Ceara.

Para potencializar os efeitos desejados de criagdo de uma
imagem governamental positiva e abafar as polémicas suscitadas na sociedade
local por suas acOes, a Secretaria de Cultura adotou o padrédo midiatico
publicitario. Os eventos promovidos pela Secult tiveram cobertura jornalistica e
campanhas publicitarias sistematicas, transformando a Secretaria nha que mais
utilizou recursos para isso e, em consequéncia, foi a que conquistou maior
visibilidade (Barbalho, 2005, p. 66 e 85).

O polo de cinema foi apoiado pela midia local como instrumento
de fortalecimento da indUstria turistica, mas, para o cineasta Eusélio Oliveira, “o
cinema cearense nao estaria lucrando nada com o ‘apadrinhamento’ da Secult.

O Unico beneficiado pelo poélo seria o produtor Luiz Carlos Barreto”

(BARBALHO, 2005, p. 197)..

A defesa da industria cultural no Ceara na Era Jereissati implicou
a rejeicdo a politica cultural dirigida as camadas populares, identificada como
“populismo facil de quadrilhas [juninas] na periferia”. Nesse contexto, a cultura
popular era pejorativamente associada a tradicéo, cujos significados politicos e
econdbmicos eram tidos como o0s principais alvos de combate na “Era
Jereissati”. O viés anticultura popular foi assumido por Linhares ao contrapor

sua politica a que era simultaneamente implementada em Pernambuco por

%! Barbalho constatou gue na politica cultural cearense na Era Jereissati os agentes para a
implementacao desses projetos foram buscados fora do estado e até do pais. Para Barbalho,
as areas culturais que encontraram apoio foram as de maior visibilidade (cinema), localizadas
em Fortaleza e cujos agentes eram 0s maiores detentores de capital simbdlico, como os
cearenses que se tornaram produtores de cinema do eixo Rio-S&o Paulo e representantes de
instituicBes internacionais, como Violeta Arraes.
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Ariano Suassuna, baseada na valorizacédo e fortalecimento da cultura popular
de seu estado. Esta, no entanto, parece auferir resultados mais satisfatérios em
termos de producdo cultural e integragdo dos setores culturais tradicionais a
industria cultural, logo, com maior presenca de seus produtos culturais no

mercado globalizado da cultura.

Mas nao apenas isso. Para a modernizagcdo da cultura, fez-se
necessario o investimento publico nos setores que os gestores escolheram e
que legitimaram nas campanhas midiaticas. Linhares investiu na formacéao dos
artistas, criando cursos nas diversas areas ligadas ao audiovisual, pois,
segundo sua avaliacdo, “havia no Ceara uma grande movimentacdo na area, o
que fazia do estado ‘um dos poélos nacionais™. Os novos beneficiados dos
maiores investimentos na producdo cultural do Ceara foram os cineastas

locais.

Articulando em unissono a concepcédo de industrializagdo como
caminho da modernizagédo, Paulo Linhares, na Secult, e Raimundo Viana, na
pasta da Industria e do Comércio, foram o0s Unicos secretarios de Ciro a
permanecerem em seus cargos, no segundo governo de Tasso Jereissati
(1995-1998).

Numa abordagem histérica, vemos grandes tracos de
continuidade no discurso e nas ac¢des implementadas pelos governos dos
coronéis na época da ditadura militar e nos governos democraticamente eleitos
que configuram a “Era Jereissati” no Ceara®. Na Era Jereissati, a principal
mudanca da politica cultural foi em relacdo aos grupos beneficiados pelo apoio
estatal e ndo tanto o método de definicdo de objetivos e concessao de
beneficios®. Foram privilegiados os atores sociais mais préximos ao poder,
detentores de maior capital cultural, a maioria deles atuantes noutras regides

do pais e no exterior, e que, integrados as redes de producdo cultural

%2 Este é 0 argumento de PAIVA (2002).

% paiva (2002) afirma que a mobilizagao social durante os 16 anos de dominio politico da nova
oligarquia de Tasso Jereissati resultou em frustracédo. A sabedoria popular é relegada a planos
secundarios como manifestacao de iletrados e perigosos anseios de desventurados pedintes. A
mobilizacdo da sociedade civil no Ceard na Era Jereissati continua a ser tratada como na
Europa pré-moderna: “Quem se queixa de suas desgra¢as ao principe, o ameag¢a” (LADURIE,
2002).
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capitalistas, convergiam para as concep¢des modernizantes do novo governo

do Ceara.

O carater sistémico das politicas estatais, nos ultimos trinta anos
do século XX no Ceara, evidenciou-se na aplicacdo da racionalidade
econbmica a todas as esferas da gestdo publica, prioridade atribuida ao
desenvolvimento econdmico mediante 0 apoio aos segmentos econdmicos de
maior vinculagéo ao capital integrado as redes de atividades em nivel nacional

e internacional.

3.2.3 Especializagdo do mercado turistico: sol e praia

O turismo assumiu na “Era Jereissati” um papel crescente na
elaboracdo das politicas de desenvolvimento econémico e social, subsumindo
todos os setores da sociedade cearense nos imperativos do seu crescimento.
Na primeira gestdo do “Governo das Mudancas” (1987-1990), o turismo foi
considerado como eixo de propulsdo da economia cearense, destacando o
potencial turistico litoraneo e implementando uma infra-estrutura turistica para
orientar os investimentos da iniciativa privada. Foi criada a Companhia de
Desenvolvimento Industrial e Turistico do Ceara (CODITUR), a qual levou para
0 setor turistico o planejamento nos moldes empresariais, propugnando o
desenvolvimento da hotelaria, do comércio, dos servicos e, em consequéncia,
dizia-se, esperava-se uma repercussao positiva sobre a pequena industria e o
artesanato, sem que estes fossem objetos de politicas especificas. Essa foi a
forma caracteristica das gestdes de Tasso, a de carrear ac6es e recursos
publicos para os segmentos empresariais de maior porte, preterindo os de

pequeno porte, que sado 0s mais vulneraveis.

A novidade do “Plano de Mudancas” foi a prioridade atribuida ao
potencial turistico litoraneo pela proximidade em relacdo a Fortaleza e pela
consequente facilidade de insercdo do produto turistico cearense no mercado
de lazer mundial, no modelo que ficou consagrado na literatura especializada
como “sol e praia” (MOLINA, 2003, p. 23). O litoral foi priorizado por nele serem
mais faceis os investimentos com retornos garantidos, com menor risco e em

menor prazo (CORIOLANO, 1994, p. 67). Essas e outras diretrizes estavam
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ancoradas em campanhas promocionais e publicitarias do produto turistico
cearense nos principais centros de emissdo de turistas, nacionais e
estrangeiros, na divulgacdo do calendario anual de eventos turisticos e na

realizacdo de encontros comerciais.

Efetivou-se entdo a especializa¢cdo do mercado turistico receptivo
no Cearda. A valorizacdo das areas de praia nas politicas publicas de turismo do
“Governo das Mudancas” néo foi um fato isolado (Dantas, 2000). Ela integrou
um fenbmeno que se acelerara em escala mundial a partir da década de 1970
e que atingiu os paises litoraneos do Terceiro Mundo, abrindo-lhes a
possibilidade de insercdo na economia globalizada mediante o
desenvolvimento do turismo litoraneo. Molina (2003, p. 95) identifica essa
caracteristica tipica do contexto do turismo industrial, quando o governo
assume um discurso corporativista. S&o 0s organismos publicos (secretarias,
ministérios, escritérios e agéncias nacionais) que ditam a pauta de como se

deve encaminhar e induzir o turismo.

O esgotamento do nacional-desenvolvimentismo na década de
1980 e a abertura econdmica do Brasil ao mercado mundial no governo Collor
de Mello trouxeram o aprofundamento do foco das politicas econémicas nas
politicas de turismo em todo o Brasil e, em especial, no Nordeste. No Ceara, o
impacto das transformagdes econdmicas mundiais foi intenso no mercado
turistico, que passou a ter como escopo sua insercdo no mercado internacional
de viagens. A rapidez dessa transformacdo gerou fortes pressées no sentido
de agregar qualidade a um produto que tem debilidades estruturais profundas
e, muitas vezes, diz-se que a énfase na busca da ampliacdo do mercado
sacrifica a qualidade do produto ofertado, com consequéncias negativas para a

fixacdo do destino turistico.

Em 1989, foi apresentado o Programa de Desenvolvimento do
Turismo em Area Prioritaria do Litoral do Ceara, PRODETURIS, voltado para

todo o litoral cearense, nascido e administrado com verbas do préprio estado

(CORIOLANO, 1998, p.68)**. Em decorréncia, o papel centralizador de

% O Prodeturis, criado pelo “Governo das Mudancas”, subsidiou a elaboracéo do plano regional
Prodetur, lancado pelo presidente Collor de Mello em 1992. O PROTEDUR - NE transformou o
turismo na estratégia governamental de desenvolvimento econdmico para o Nordeste,
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Fortaleza na economia do estado foi reforcado, sendo que as relacGes
econdmicas predominantes na capital deram-se, a partir de entdo, nos

municipios litoraneos.

Ciro Gomes (1991-1994) continuou a politica de turismo iniciada
por Tasso, reforcando a divulgacdo dos atrativos naturais do Ceara e a
participacdo do Estado em eventos nacionais e internacionais como estratégia
de marketing, além de “realizar projetos de animacao turistica em Fortaleza nos
periodos de alta estacdo”, dos quais sao exemplo o pré-carnaval dos blocos de
trio e o Fortal, realizado em julho a partir de 1993, e eventos esportivos

nauticos.

Na segunda gestdo de Tasso Jereissati (1995-1998), o turismo
recebeu o0 mesmo nivel de prioridade governamental conferido a industria por
ser considerado atividade de grande efeito multiplicador na economia estadual
e atividade de forte impacto sobre a base fisica do estado e, ainda,
determinante do aumento do bem-estar social. O governo afirmou ser

plenamente justificada “a alocacéo de recursos publicos para investimento, em

uma postura de Governo pioneira e indutora” (CORIOLANO, 1998, p. 80)®,

O viés ideoldgico dessa argumentacao é evidente, pois eliminava
o debate publico em relacéo as politicas adotadas, tornando inquestionaveis as
medidas governamentais. Esse fato pode ser observado relativamente ao apoio
concedido pelas instancias governamentais ao Fortal, que, apesar de ter sido
criticado como meio de favorecimento de interesses econémicos privados, foi
implementado com recursos publicos a partir de 1994, sem a menor concessao

aos seus adversarios.

estabelecendo um amplo programa institucional e de parcerias com o setor privado
(CORIOLANO, 1998, p.71). A justificativa do programa era que, nhaquele momento, a abertura
da economia brasileira aos mercados internacionais e a unificacdo dos mercados financeiros
num mercado global tornavam crucial a alocacdo espacial dos investimentos, isto &, a criagdo
de ambientes produtivos propicios a aquisicdo e manutencdo de patamares elevados de
produtividade. Em suas proposi¢cdes, o PROTEDUR - NE adotou uma perspectiva de mercado
global segundo a qual a competitividade implica a capacidade de formular e implementar
estratégias que possibilitem ampliar e conservar o turismo numa posicao de destaque no
mercado mundial. A competitividade turistica, como a industrial, vincula-se, nesta concepcéo,
aos chamados novos fatores locacionais.

% Foi nessa gestdo que a Companhia do Desenvolvimento Industrial e Turistico (CODITUR),
entdo coordenada pela Secretaria de Industria Comércio e Turismo do Ceard, foi extinta e
criada a Secretaria de Turismo (SETUR) pela Lei n® 12.456, de 16/06/1995.
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O que se destacou nas gestdes de Tasso e Ciro foi a adocao de
politicas radicais em termos de facilidades em favor do capital respaldadas
tecnicamente numa nova metodologia de implementagcédo de projetos intitulada

cluster, que significa ‘aglomerados de atividades econdmicas afins’ ou ‘nucleos

integrados de competitividade™®. De acordo com essa metodologia, efetua-se a
analise do desempenho comparativo da competitividade de um dado setor com
atividade semelhante em outras regides e paises, identificam-se obstaculos
gue impedem uma melhor performance competitiva do cluster, objeto de
andlise, e pdem-se em pratica, mediante responsabilidades compartilhadas nas
esferas publica e privada, acdes concretas para aumentar a produtividade de
agrupamentos produtivos (CORIOLANO, 1998, p. 80).

O cluster do turismo no Nordeste esta altamente concentrado ao
longo do litoral. Esta, sobretudo, interessado em atingir maior valor agregado,
movendo-se em direcado a outros segmentos do mercado de turismo, incluindo
maior desenvolvimento do turismo cultural, buscado em eventos como as
festas, das quais o Fortal foi o principal exemplo de investimento em Fortaleza,

e o turismo de aventura, o0 ecoldgico, o religioso e o de saude.

Como argumentamos, essa metodologia, comum aos estados do
Nordeste, articulados na Comissdo de Turismo Integrada do Nordeste
(BENEVIDES, 1998), repercute diretamente na busca de cada estado para
reforcar suas vantagens competitivas, estabelecendo diferencas entre os

estados membros/parceiros.

No caso do carnaval do Brasil, a diversidade festiva regional atua
como recurso de complementaridade no mercado turistico globalizado. Na
regido Nordeste, o Ceara buscou nas politicas publicas de turismo elaborar um
produto diferenciado que consiste na formula “carnaval litordneo”, enquanto a

Fortaleza cabe o papel designado pelo trade turistico de “cidade de descanso”

36
Como os incentivos fiscais e financeiros oferecidos por esses governantes ndo discriminam o

capital de origem internacional, constata-se que entre 1995 e 2004 foram implantadas 46
empresas estrangeiras, que movimentaram R$11,6 bilhdes e geraram 15 mil empregos. Os
principais investidores originam-se da Alemanha, Franga, Italia e Portugal (BERNAL, 2004, p.
76).
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e de centro receptor e distribuidor de fluxos turisticos para o interior do estado
(DANTAS, 2000).

Em Fortaleza, essa estratégia foi assumida por um conjunto de
empresas do setor de servicos, liderado pela Associacdo Brasileira da Industria
de Hotéis do Ceara (ABIH). A publicidade nesse sentido foi implementada por
empresas, tais como Fecomércio (SESC, SENAC, IPDC), Associacao
Brasileira da Industria de Hotéis do Ceara (ABIH), Fortaleza Convention &
Visitors Bureau e Beach Park (Epoca, n. 299, fev. 2004).

As iniciativas governamentais e privadas buscaram oferecer
atrativos turisticos de relevancia internacional. Na busca do diferencial
competitivo, as autoridades publicas e privadas apdiam as iniciativas que
possuem maior valor agregado e com capacidade de retorno econdmico,
preterindo as que ndo correspondem a esses parametros mercadoldgicos. Isso
€ tanto mais compreensivel pelo fato de o setor turistico do Ceara ser o que
concentra mais capital de origem foranea nacional e internacional, gracas aos
empréstimos contratados pelo Governo do Estado junto a instituicbes
multilaterais (Banco Mundial e BID), sendo, portanto, o que foi estruturado com

a menor participacao de capitais locais (BERNAL, 2004, p. 206).

A principal consequéncia do PRODETURIS-CE foi o reforgo do
poder de atracao de Fortaleza com a melhoria das vias de circulacao (aérea e
rodoviaria), notadamente com a construcdo do aeroporto internacional e das
rodovias ao longo do litoral, iniciada pela zona denominada Sol Poente
(DANTAS, 2000, p. 263). O aumento do fluxo turistico da capital em direcdo ao
litoral estendeu a l6gica mercantil dominante em Fortaleza as zonas de praia,
mediante a ampliacdo das atividades econdmicas do terciario (comeércio e
servicos). As atividades de subsisténcia, baseadas na agricultura e na pesca

com técnicas artesanais, desarticulam-se, agravando a falta de integragéo

entre os diferentes setores produtivos®’.

" Nesse processo, sdo expulsos das zonas de praia os seus antigos habitantes, os pescadores
das zonas praieiras, que se inserem na sociedade de consumo como mao-de-obra barata e
como pequenos comerciantes, utilizando a mao-de-obra familiar. Outros se transformam em
trabalhadores assalariados prestadores de servicos e outros ainda imigram para a capital, onde
vém engrossar o contingente de trabalhadores da economia informal.
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Na “Era Jereissati”, o Governo do Estado investiu para elaborar
uma imagem moderna de Fortaleza. As principais intervencdes nesse sentido
foram a construgcéo do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, a urbanizacao
da Ponte dos Ingleses e a reconstrucao do Estoril (GONDIM, 2001, p. 16). A
intervencdo do Governo Estadual visava tornar Fortaleza uma cidade global,
projetando-a pelo seu papel no circuito produtor, distribuidor e consumidor da
cultura (ESTADO DO CEARA/ Secult, 1995 apud GONDIM, 2001).

As campanhas publicitarias governamentais objetivavam reverter
as representacfes sociais dominantes acerca da relagdo do homem com a
natureza, transformando o sol, que anteriormente era visto como fonte de
intempérie, seca e fome, em fonte de calor, de vida e desenvolvimento
econdmico. Enfim, o homem e a sociedade cearense nao foram representados
na materialidade do que sdo, mas sim em funcdo do que os gestores planejam.
Assim, o territdrio cearense foi representado no marketing turistico
governamental a partir de signos que buscavam inseri-lo no mundo da

producéo e do consumo globalizado (paia, sol, calor).

Apos a efetiva transformacao da capacidade receptiva de turismo
de Fortaleza no quadro nacional, estudos mostraram que a propalada redencéo
econbmica do Ceara pelo crescimento do turismo estd longe de tornar-se
realidade. Avaliando a politica publica de turismo dos governos do Ceara nas
décadas de 1980 e 1990, Dantas (2000) afirmou que a intervencéo
governamental restringiu-se ao dominio das condicdbes de circulacdo,
contribuindo para desestruturar as atividades produtivas tradicionais em favor

da expans&o do setor terciario®.

% 0Os grupos sociais implicados nessa disputa sdo os antigos moradores dessas &reas
litorAneas que buscam sua reproducdo com base nas atividades tradicionais da pesca a
hospedagem, e os empreendedores do turismo que constroem hotéis, e clubes aquaticos nas
zonas de praia (Dantas, 2000). O autor constatou em 1998 uma concentracao do fluxo turistico
da ordem de 72,30% no litoral, o qual corresponde a apenas 10% do territério do Ceara. O
sertdo, com 80% do territério, é freqiientado por 24% dos turistas e as serras, que sao 9% do
territdrio, recebem apenas 3,7% do fluxo turistico. O fluxo turistico nas praias concentra-se, por
sua vez, nas regibes turisticas | e Ill. A primeira corresponde aos municipios vizinhos a
Fortaleza, atrai 32,80% do fluxo total (22,30% a Caucaia e 10,50% a Aquiraz), perfazendo
45,36% do fluxo que se destina ao litoral; a terceira regido turistica, a leste da capital, recebe
25,60% do fluxo total, sendo que Aracati, Beberibe, Cascavel, Fortim e Icapui tém,
respectivamente, 11,80%, 9,90%, 3,40%, 0,40%, e 0,20% (idem, p. 267).
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Nesse contexto, efetiva-se a “globalizacdo” do carnaval cearense,
aferivel no apoio as atividades pré-carnavalescas das bandas Periquito da
Madame (1986), Bandalheira (1992), ao carnaval e o pré-carnaval dos blocos
de trio (1994) e ao Fortal (1993). Em 1995, o Governo do Estado patrocina a
Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense, que se sagrara campea com 0O
enredo “Mais vale um camelo que me carregue do que um jegue que me
derrube 14 no Ceara”, e a participacédo de 150 integrantes da referida escola no
desfile do Fortal, realizado em Fortaleza, no mesmo ano. Em 1997, o Governo
do Estado patrocinou o Carnabeach, um evento semelhante a micareta, com
grupos musicais baianos para promover o Ceard como destino turistico em
MiamiBeach, na Flérida (EUA) (GUADIN, 2000, p. 111).

O entrave ao crescimento do carnaval em Fortaleza e,
especificamente, ao desfile das agremiacfes na visdo dos carnavalescos locais

€ 0 governo.

Fernando Ribeiro, que, ao lado de Emilia Augusta e Ivolnilo
Praciano, organizou a banda Bandalheira no pré-carnaval da Praia de Iracema,
em 1992, afirma: “Nao podemos esquecer os fatos: o problema € o total

desinteresse dos 6rgdos publicos com o evento (do carnaval de rua)”°.

Dardano Nunes de Melo, técnico do Departamento de Turismo da
SUDETUR (municipio), avalia que “uma cidade pobre como a nossa nao pode
[...] ter um carnaval exibicdo capaz de se comparar ao Rio. O que nos temos
Sd0 0s recursos naturais (mar, sol e dunas), precos baratos, boa infra-

estrutura”®

. Com o crescimento do carnaval-participagdo em Fortaleza no
inicio dos anos 90, ele justifica a falta de investimento da PMF com a idéia de
que soO se deve investir na infra-estrutura carnavalesca da capital se os outros
destinos carnavalescos do estado estiverem saturados. Expressando a légica

dos poderes publicos, ele afirma:

O turismo é quem viabiliza economicamente o Carnaval e através
dele o evento é propagado de forma espetacular. Pensar em produzir
um Carnaval € como desenvolver um produto, ha que unir quem

¥ 0 Povo, 22/02/1992, p. 7 A.
90 Povo, 08/02/1991.
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entende e tracar um perfil ao gosto do mix, ou seja, Carnaval desfile,
Carnaval bloco de sujos, Carnaval praieiro durante o dia*.

Em 1993, Marcelo Teixeira, prefeito de Fortaleza em exercicio,
viajou durante todo o carnaval por varios municipios do litoral, segundo ele,

“divulgando o carnaval do cintur&o litoraneo™?.

Em 1994, o pré-carnaval deste ano, animado pelos trios elétricos,
realizado na Praia do Nautico, foi aberto pelo Prefeito da cidade Anténio

Cambraia®®. Durante o carnaval, Cambraia foi a Prainha e a Cratets**.

Em 1995, o vice-prefeito Marcelo Teixeira, que participava de todas
as reunides do pré-carnaval, defende que o evento seja ampliado de trés para

quatro dias. Neste ano, o prefeito Cambraia compareceu ao evento™®.

O alheamento dos poderes publicos em termos financeiros para com

o carnaval de rua é evidente para os dirigentes das agremiagodes:

O que eu acho que falta é uma infra-estrutura digna, porque enquanto
a prefeitura vai investir esse ano (2005) R$ 180.000,00, Aracati ta
investindo um milh&o, Olinda quatro milhdes, Salvador seis milhdes.
Entdo, pra nds, que somos a quinta capital do Brasil, investir no
Carnaval duzentos mil reais é um absurdo®.

A marginalizacdo do desfile das agremiacdes associa-se a
emergéncia de novos interesses que ndo sdo contemplados com a
permanéncia dessas manifestagcdes. Noutros termos, o desfile das
agremiacdes no carnaval ndo preenchia mais, por questdes comerciais ou
outras, suas funcdes sociais e culturais na 6tica da populacéo, que esta cada

vez mais orientada pela logica da sobrevivéncia econémica (GAUDIN, 2000).

Enquanto isso, o tradicional desfile das agremia¢des do carnaval
de rua de Fortaleza ndo conta com o apoio do Governo do Estado e, muitas
vezes, nem mesmo da PMF. Em suma, podemos dizer que em pouco mais de
duas décadas o carnaval de Fortaleza foi profundamente afetado por politicas
publicas que procuravam “modernizar” a cultura e o turismo. Nos anos 70, a

formacdo e interiorizacdo do mercado turistico do Ceara provocou O

*1 0 Povo, 08/02/1994, p.13 A.

20 Povo, 24/02/1993, p. 7 D.

30 Povo, 05/02/1994, p. 5 A.

“0 Povo, 12/02/1993, p. 7 A

>0 Povo, 19/02/1995, p. 26 A.

“® Entrevista concedida & autora em 27/01/2005.
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esvaziamento do carnaval em Fortaleza, ao mesmo tempo em que se
disseminou o mito de que a cidade era desprovida de tradigcdo carnavalesca.
Nos anos 80, o mito é desfeito, mas o festejo retorna “fora de época’ e
privatizado, como é o caso da micareta Fortal. Em ambos os casos, a
participacdo do poder publico em articulagcbes com certos interesses privados
(turismo e industria cultural) se torna decisiva na probleméatica da reconstrucéo

do carnaval de Fortaleza.

3.3 TRADICAO E MODERNIDADE NO CARNAVAL DE RUA

O carnaval de rua na década de 60 notabiliza-se como tradicional
frente ao carnaval de clubes nos aspectos social, organizacional e de relacdes
de género. Sua participacao é secundaria no triduo carnavalesco, sobrepujado
pelos festejos dos clubes, pelas retretas, os corsos, as amplificadoras, o0s
desfiles de carros enfeitados, os bazares radiofébnicos e 0s assustados
familiares (PIRES, 2004, p. 29)*'.

As escolas de samba Prova de Fogo e Lauro Maia trazem uma
orquestra em seu conjunto musical com vinte pessoas, varios saxofones,
trompetes, trombones, banjos, com o ritmo sincopado, criado por Lauro Maia e,
depois, por Luis Assunc¢éo. As orquestras sdo a influéncia dos desfiles militares
nos cortejos carnavalescos, em especial das bandas de musica dos
grupamentos sediados na capital (PIRES, 2004. p. 21). “O ritmo dos grupos
carnavalescos era lento, sem balango, muito parecido com a marcha militar. [...]
As melodias entoadas eram os ultimos sucessos lancados pelo radio” (PIRES,

2004, p. 30). As fantasias eram uniformes que incluiam o capacete ou o quepe.

Por seu turno, o cortejo dos maracatus, com o complexo de musicas,
dancas e indumentéria de influéncia dos negros, traz cordbes de indios

caboclos com a numerosa corte de muitas princesas e poucas baianas*,

" 0 “assustado” é sindnimo de arrasta-pé (Aurélio, 1986).
8 As baianas tornaram-se numerosas e até obrigatérias nas agremiacdes por influéncia do
desfile das escolas de samba cariocas.
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destacando-se como um veiculo de expressdo dos “travestis [que] esperavam
0 ano inteiro para mostrar seus longos vestidos, colares e anéis, criacdes dos

ainda andnimos mas talentosos artistas populares” (Pires, 2004, p. 20).

Além das agremiacdes, o carnaval de rua comportava uma dose de
imprevisibilidade. Na década de 1960, registraram-se queixas a respeito do
entrudo: “Viu-se gente lancar pura e simplesmente lata d’agua na cara dos

"® Na avenida do desfile das

transeuntes, sem a menor dose de respeito
agremiacdes, as queixas quanto as brigas e a presenca numerosa dos sujos
usando pos diversos contrariavam a visao higiénica e seletiva do carnaval nos

clubes das classes médias.

A entrada da classe média nas agremiacfes de rua alterou esse
panorama e o clima festivo, instaurando uma acirrada competicdo com as
agremiacdes preexistentes. Como vimos, na Era do Radio, as classes médias e
a imprensa valorizavam o carnaval de clubes como simbolo da participacédo da
sociedade local na cultura nacional, mas, logicamente, no plano prético, os
bailes nos clubes representavam significativa movimentacao financeira para os

promotores e prestigio social para os folides.

O crescimento da populacdo e a modernizacdo social, com a
ampliagdo dos segmentos assalariados na cidade, forcavam os limites
espaciais e o0s valores representados pelo carnaval dos clubes, que se

destacavam pelo aspecto segregacionista.

O carnaval cresceu nessa década, com a adeséao de folides urbanos
as ruas e aos clubes. Nas ruas, surgiram novas agremiacdes populares e a
grande novidade foi a adesdo de grupos da classe média, com a idéia de
modernizar o carnaval, que nos clubes de elite diminuia, enquanto crescia nos
clubes suburbanos®, assim como também crescia, nas ruas, a presenca dos
“sujos”, o que foi bastante criticado e apontado como decadéncia do nosso

carnaval.

9 0 Povo, 29/02/68. p. 7.

* Em 1962, sdo anunciadas festas carnavalescas nos sublrbios e nos bairros e ambiente
festivo nos clubes elegantes, batalhas de confete na Pra¢a do Ferreira e no Nautico. Em 1960,
o carnaval de rua contava com duas escolas de samba (Luis Assuncédo e Turma do Camardo),
trés maracatus (As de Espada, Ledo Coroado e Rancho Alegre), cinco blocos e 1 cordédo
(Meninas do Barulho). Em 1969, eram sete escolas de samba; as demais categorias estavam
no patamar de 1960.
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O governo militar p6s-64 nao se incompatibilizava com o carnaval.
Ao contrario, ele o molda e estimula sua incorporacdo aos circuitos da
producdo econdmica, representada pela industria cultural e do turismo. Além
do conteudo ideoldgico do carnaval como festa popular, que jA se mostrara
funcional no processo de “invencao de tradicdes” nacionais, o desenvolvimento
da industria cultural no Brasil, ap6s o golpe militar de 1964, explora ao maximo
o fildo mercadologico oferecido pelo carnaval. O projeto de modernizagao
cultural do Estado militar, ao voltar-se para a criagdo de uma inddstria cultural
de ambito nacional, repercute diretamente no carnaval, acelerando a
modernizacao estética e organizacional, o0 que corresponde a uma adequacao

dos festejos ao sistema de mercado.

Em Fortaleza, o impulso & modernizacdo do carnaval define-se nos
anos gue se seguiram ao golpe militar. A participacdo de segmentos da classe
média no carnaval de rua induz a busca da profissionalizacéo, instaurando uma

dualidade com as agremiacdes preexistentes, de carater tradicional.

Até meados dos anos 60, a participacdo dos setores médios da
populacdo no carnaval de rua de Fortaleza era esporadica e efémera,
intensificando-se a partir de entdo com a criacdo e o crescimento das escolas

de samba inspiradas em suas congéneres cariocas.

Na década de 50, o bloco “Vacora Xuja” desfilara de 1954 a 1957
como um bloco de “sujos™?, formado por varias figuras da vida publica e do
mundo artistico. Por volta de 1963, chega a Fortaleza o sargento da Base
Aérea, o carioca Joao Batista de Almeida. No Rio, ele participara da bateria do
Salgueiro. Aqui, juntamente com outros sargentos da Aeronautica, conhece o
pessoal das rodas de samba do “Vagora Xuja” e, juntos, formaram a escola de
samba “Ceara Moderno”. E essa escola que pela primeira vez em Fortaleza
apresentou uma bateria com instrumentos de couro e metais (PIRES, 2004, p.
26). Por ter desrespeitado o boicote da diretoria da FBCC aos festejos de rua,
juntamente com o maracatu As de Paus, a Ceara Moderno foi desligada da

entidade e, de fato, desarticulou-se.

*! Primeira referéncia ao bloco no O Povo é de 09/02/1957, p. 5.
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Muitos dos ex-integrantes da Ceara Moderno formaram a Escola de
Samba Alencarina, inspirada diretamente no modelo da Escola de Samba
Salgueiro, do Rio de Janeiro, mas a nova escola desfilou apenas em 1966. No
ano seguinte, seus ex-integrantes fundaram o bloco Ispaia Brasa, que contava
com “prostitutas, travestis, mocos e senhores de classe média” (PIRES, 2004,

p. 30). Em 1968, a agremiacgéo saiu como escola de samba.

A modernizagdo do carnaval de rua de Fortaleza esta diretamente
associada a disposicao de segmentos médios de dele participarem, com todo o
arsenal de aspiracbes materiais e simbolicas. O poder e prestigio de seus
integrantes da classe média, comerciantes, militares, jornalistas, funcionarios
publicos, bancérios, intelectuais, artistas, romperam a exclusividade dos

segmentos subalternos da sociedade no carnaval de rua.

Na Ispaia Brasa, Edilson Rogério, um dos fundadores e presidente
da escola, era um comerciante, sobrinho de um dos fundadores do Nautico
Atlético Clube, frequentado por sua familia. Ele levou a Ispaia Brasa para
apresentar-se no Nautico e motivou que sécios do clube se integrassem na
nova agremiacdo. Depois da Ispaia Brasa, pessoas da classe média aderiram
ao carnaval de rua, assistiam aos ensaios da escola, participavam de suas

atividades.

Apesar da pouca articulacdo das agremiacdes de classe média com
0S segmentos populares, aquelas nao tiveram dificuldade em arregimentar
brincantes, pois “as baterias das escolas de samba fascinavam pessoas
humildes, sem formacao musical, e que revelavam grande prazer em se exibir
para o publico em troca de fantasia, pagode e goles fartos de cachaca” (PIRES,
2004, p. 22). Mas a convivéncia desses grupos ensejou algumas intervencoes
visando superar as inumeras caréncias dos brincantes dos segmentos
populares. A Unidos do Pajel, para trazer brincantes, imp0s a seus diretores
realizar “verdadeira obra assistencial’, pois, dada a caréncia dos novos
adeptos, “havia um protético na escola sO para implantar dentes nos
brincantes.” Foi necessario distribuir remédios, sobretudo vitaminas,

providenciar enterros, batizados e casamentos (PIRES, 2004, p. 62).

As novas escolas de samba arregimentaram gente da classe média

ligada aos setores de servicos modernos, que rompem com tabus provincianos.
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A Unidos do Pajel, com integrantes de classe média, jovens artistas —
figurinistas, pintores, coredgrafos, musicos, cendgrafos (PIRES, 2004: 61),
médicos, burocratas, cabelereiros, foi concebida espelhando-se no carnaval
carioca por ser 0 maior espetaculo audiovisual do mundo. A escola é
identificada por Descartes Gadelha como a primeira agremiacdo gay em
Fortaleza, inovando na quebra de tabus: “uns gays sadios, rapazes da nossa
sociedade se reuniram e fizeram uma escola de samba com 100% gay™?. O
bloco Enviados de Ala (1975) tinha também pessoas da sociedade,
universitarios e comerciantes de bom poder econémico, gente que saia dos

clubes elegantes para participar do carnaval popular (PIRES, 2004, p. 61).

3.3.1 Desfile das agremiacdes

Para Descartes Gadelha, um de seus fundadores, a criacdo da
Ispaia Brasa correspondeu a um novo espirito, ao fim da improvisacdo e a
busca por uma organizacdo mais apurada e isso envolvia as questdes

estéticas, econdmicas e sociais.

As possibilidades estéticas exploradas séo “a simplicidade de cantar,
a promocao da liberdade criativa de figurinos entre os participantes, bem como
a motivacdo para a elaboracdo de melodias, coreografia e cenografia e,
principalmente, a oportunidade de desenvolvimento da polirritmia do samba”.
(PIRES, 2004, p. 32)

Ao abdicar dos instrumentos de sopro, a Ispaia Brasa consagrou a
bateria como o conjunto musical das escolas de samba e superou a dificuldade
de sua manutencédo, que era o custo dos musicos profissionais de sopro, que,
além, de pouco numerosos na cidade, eram atraidos pelos cachés pagos pelos

clubes sociais.

As mudancas na mduasica provocam mudanca na danca e na

indumentaria e a nova estrutura de desfile em alas, com enredo, alegorias e

*2 Entrevista de Descartes Gadelha a autora. 18/03/2005.

185



aderecos™, faz da inovacdo um critério de legitimacdo carnavalesca,

implicando maiores gastos e a existéncia de fontes de financiamento.

Buscando a qualificacdo do desfile como pressuposto de sua
viabilidade comercial, a diretoria da Ispaia Brasa investe na profissionalizacéo.
A Ispaia Brasa, em 1969, introduziu o modelo carioca de escola de samba em
Fortaleza. Dividiu o cortejo de brincantes em alas e patrocinou a vinda de
ritmistas das escolas de samba cariocas Unidos do Salgueiro e Unidos de
Lucas (PIRES, 2004, p. 22). Em 1971, trouxe o sargento Batista do Rio de
Janeiro para dirigir a bateria. Um dos resultados foi que pela primeira vez uma
escola de samba sobrepujou um maracatu no carnaval de Fortaleza,
conquistando, dentre outros prémios, a Taca Nautico Atlético Cearense — 40
anos (PIRES, 2004. p. 34). Em 1973, a escola contratou andes, palhacos,
malabaristas, artistas e até um carro atbmico, de um circo que fazia temporada
em Fortaleza, para compor seu desfile®*. Em 1974, foi a vez da Unidos do
Pajeu trazer o travesti Rina para desfilar como destaque e o préprio enredo da
escola era de Aluisio e Geraldo Babao, compositores da Escola de Samba
Académicos do Salgueiro (PIRES, 2004, p. 62). Em 1975, a Ispaia Brasa foi
acusada de sO apresentar como alegorias do desfile maquetes de obras
realizadas pelo prefeito Vicente Fialho, demonstrando a pratica recorrente do
patrocinio oficial como condicdo da sustentacdo econdmica das iniciativas

particulares.

O afa de profissionalizacdo criado pelos dirigentes, buscando o
retorno financeiro dos investimentos realizados, disseminou-se entre 0s
integrantes da escola. Para o carnavalesco Waldemir Borges®, a Ispaia Brasa
notabilizou-se no carnaval de rua de Fortaleza porque, antes dela, o espirito
era amador e ela inaugurou um espirito profissional. Mas seu meérito foi
também a causa do seu desenlace, pois todo mundo s6 falava em dinheiro: os
cantores profissionais, carnavalescos, porta-bandeiras, enfim, todos buscavam

0 reconhecimento e agora este deveria traduzir-se em remuneracao.

% A adocdo de novidades estéticas foi estimulada pela farta divulgacdo nas revistas de
circulagéo nacional (Realidade, Fatos e Fotos, Manchete etc), nas radios e televiséo.
** O maracatu Rei de Paus, para nao ficar atras no concurso, foi ao mesmo circo e levou o ledo
Esara o desfile (PIRES, 2004, p. 42).

Waldemir Borges em entrevista concedida em 17/01/2005.
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Na década de 1970, a questdo do financiamento das agremiacdes
tornou-se crucial, dada a multiplicacdo das escolas e de brincantes e a adog¢ao
do padréo estético carioca.

A premiacdo aos vencedores do desfile € irriséria. Comparando, em
1970, a Ispaia Brasa despende Cr$ 35.000,00 (trinta e cinco mil cruzeiros) e
recebe da PMF pelo titulo de vice-campead Cr$ 2.300,00 (dois mil e trezentos

cruzeiros).

As solugbes intentadas para o financiamento s&o a venda da
fantasia para os brincantes, a cobranca de ingressos para os ensaios e de
caché para as apresentacdes da bateria no Centro de Turismo (EMCETUR) e
no bar da sede, a venda de comidas e bebidas aos seus associados e
convidados (PIRES, 2004, p. 55).

Paralelamente, a Ispaia Brasa procura os banqueiros do jogo do
bicho em Fortaleza®. Invocando o tradicional apoio dos bicheiros as escolas
de samba do Rio de Janeiro, propdem-lhes um patrocinio local. Mas os
banqueiros do bicho na cidade, por sua vez, lancaram mao de outra estratégia
para escapar a intensa perseguicao policial a que eram submetidos em sua
atuacdo até entdo. Simbes (1993) relata que a solucdo encontrada pelos

bicheiros foi a de contribuir com instituicbes de caridade®’.

Waldemir Borges conta que, ao surgirem escolas que davam a
fantasia aos brincantes, inviabiliza-se o caminho das que vendem as fantasias.
Os brincantes passam a dizer: “Eu ndo vou para a Ispaia Brasa porque la tem

~58
u

gue ter dinheiro. Venho para a [escola de samba] Paje’™, e outras escolas,

porque dao a fantasia”. Acabou-se a almejada profissionalizacdo, porque era

*® Entrevista concedida em 18/03/2005.

*" “Tentando por fim ou minimizar essa perseguicdo, os bicheiros, ja reunidos na Paratodos,
resolveram falar com o Padre Arimatéia Diniz, que na época estava com dificuldades para
manter a ABCR (Associacdo Beneficente Cearense de Reabilitacdo) e perguntaram se ele
receberia dinheiro dos bicheiros. Dias depois, disse que aceitaria. Os bicheiros pediram, entéo,
em troca, que ele intercedesse junto as autoridades para que fechassem os olhos para suas
atividade. Conseguiram o intento e hoje o bicho corre livremente pela cidade, e varias
instituicdes de caridade se beneficiam dessa liberdade (tolerancia), tais como: Santa Casa de
Misericérdia, Instituto dos Cegos, leprosario, escolas-creches, etc. O governo fecha os olhos
em troca dessa ajuda as instituicdes.” (SIMOES, 1993, p. 50)

* A Unidos do Pajet desfilou pela primeira vez em 1974.

187



com aquele dinheiro que se tocava a escola®. Outras escolas de samba, como

a Girassol (1980 a 1984), do mesmo jeito, também néo se sustentam.

Os patrocinios privados as agremiacdes parecem ser escassos,
alguns dos quais s&o noticiados®®, mas o uso desses recursos d& azo a
queixas de apropriacdo individual, de ndo haver retorno para a agremiacéo, o
gue motiva dissidéncias e a formacao de novas agremiagdes, caracterizando-

se a maioria delas pela efemeridade.

A competicdo entre as escolas de samba e os maracatus certamente
obstaculiza o crescimento e a valorizacdo do carnaval de rua da cidade.
Polémicas em torno de aspectos organizacionais do desfile, dos atributos
carnavalescos dos maracatus, da partiiha dos prémios em dinheiro e da
legitimidade das inovacdes carnavalescas feitas pelas escolas de samba séo
motivo de baixas internas e de descrédito por parte da sociedade que tomava

conhecimento do que se passava pela imprensa.

No aspecto da organizacdo, o concurso das agremiagdes colocava
em disputa categorias diferentes, como os blocos, os corddes, as escolas de
samba e o0s maracatus, que possuiam qualidades estéticas incomparaveis
entre si®. Como era pequeno o nimero de maracatus, estes recusavam a
separacao por categoria, mesmo porque isso reduziria os seus dias de desfile.
Até 1970, a apuracdo dos campedes era feita na prépria avenida, o que rendia
muitas querelas, arengas e brigas infindaveis e desgastantes (PIRES, 2004, p.
20).

As agremiacbes em competicao ultrapassavam o limite da sensatez.
Em 1974%, a Unidos do Pajel, desfila pela primeira vez, originada de

dissidéncia da escola de samba Corte no Samba, sob protecéo policial, pois

*9 Waldemir Borges em entrevista concedida em 17/01/2005.

® Em 1981, “contribuicdes financeiras — os lagosteiros haviam contribuido com mais de
setecentos mil cruzeiros, e a Mocidade [Independente do Mucuripe] continuava ontem
recebendo contribuicdes e gastando na armacdo do seu carnaval. No barracdo na avenida
Jo&o Pessoa, a Girassol e o maracatu Vozes da Africa trabalham sob o mesmo teto” (O Povo,
01/03/1981, p.10).

' Os quesitos das agremiagOes avaliados pela comissdo julgadora eram: bateria, melodia
(canto), mestre-sala e porta-bandeira, letras e mdusicas, harmonia, fantasias, comissfes de
frente (para as escolas de samba), evolucdo, enredo, alegorias e aderecos, balaieiro
(maracatu), rainha, originalidade (bloco, cordao e maracatu), coroa¢do da rainha (maracatu),
incluido nesse ano no concurso, orquestra (bloco e cordao), baliza (bloco e cordao). (O Povo,
04/02/76, p. 2)

®2 Em 1974, ano de estréia da Unidos do Pajel, a Ispaia Brasa néo desfilou.
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alguns de seus diretores alegaram ter sido ameacados por integrantes da Corte
(PIRES, 2004, p. 62-63). Em 1975, por ocasido do seu segundo desfile, com
fantasias caras e muitos brincantes, a escola foi vitima de um atentado, pois
surgiu na concentracdo uma bebida que, distribuida inadvertidamente aos
brincantes na avenida, antes do desfile, embriagou a todos a ponto de nédo

poderem desfilar.

Por influéncia da Ispaia Brasa, as outras agremiagfes foram se
sofisticando. Se, no inicio, a escola era a pura imitacdo das escolas de samba
cariocas, introduzindo as alas, o samba-enredo, anos depois, foram
experimentadas composicdes estéticas de influéncia regional na muasica, com
criagbes que eram ‘um misto de coco, samba e xaxado’, o ritmo “picadinho”
(Pires, 2004, p. 56), mas o “brilho” que imperava nas demais agremiacgoes,
gracas a sua propria influéncia, inviabilizou a aceitacdo dos novos padrdes

propostos®.

No plano da organizacéo do desfile, a comercializacao foi encetada
sem a necesséria qualificacdo da infra-estrutura. A PMF, em 1967, engaja-se
diretamente na organizacdo do desfile de rua e, em 1968, inicia a venda de
ingressos para as arquibancadas na avenida dos desfiles, sinalizando as
expectativas de mercantilizacdo das atividades carnavalescas de rua, como

ocorria nos clubes da cidade. Findo o carnaval, a avaliacdo é a seguinte:

Ao passo que a cidade cresce e ganha novas e amplas avenidas a
area destinada ao carnaval vai-se restringindo. Este ano tivemos um
carnaval comprimido como nunca. Os blocos existentes foram
confinados numa faixa entre a Major Facundo e a Dom Manuel, ou
seja, oito quarteirBes, evidentemente area infima para conter tanta
gente. Razdes: poupar o esforco dos brincantes, concentrar (por
economia) a ornamentagdo e permitir maior policiamento. Ndo se
levou em conta que tal concentracdo prejudicou o espetaculo e
estimulou a indisciplina[...]. No caso dos veiculos, a situacdo ainda &
mais estranha.[...]. A compressao que se viu € simplesmente errada,
a ndo ser que quisesse faturar apenas nas arquibancadase“.

Nos jornais, € criticada a falta de infra-estrutura e de ordenamento
nos festejos, pois ndo havia dias nem horarios certos para o desfile de blocos,

nem a separacao entre escolas e ranchos e a centralizacao dos festejos dava-

% O dltimo desfile da Ispaia Brasa ocorreu em 1978, quando perdeu o titulo para sua rival, a
Unidos do Pajel. Neste ano, foi gravado pela primeira vez o0 samba da escola, no LP intitulado
“O Brasil Canta Samba Enredo”, uma co-edicdo do MEC/Funarte, Instituto Nacional de Musica
e Tapecar (Pires, 2004, p. 57).

® O Povo, 29/02/68. p. 8.
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se no centro da cidade, enquanto os bairros periféricos permaneciam sem

movimentag&ao.

As novas escolas de samba, autodenominadas modernas, entraram
em disputa com as agremiacoes até entdo existentes, doravante denominadas

de tradicionais.

As novas agremiagfes, com o poder e prestigio de seus integrantes
da classe média, ao incorporarem elementos da modernizagdo social, como a
espetacularizacdo e comercializacdo do carnaval de rua, faziam eco a
modernidade proposta pelo regime militar, conquistando a simpatia da

sociedade formadora de opinido, classes médias, imprensa e poderes publicos.

Integrantes das escolas de samba, jornalistas, artistas, folcloristas,
criticavam 0s maracatus ora por sua “tradicionalidade”, pelas poucas novidades
que traziam, por sua “eternidade”, ora por ndo se tratar de uma manifestacéo
tipicamente carnavalesca, com um ritmo dolente, supostamente contrario ao
“espirito” momesco, e ainda por serem “importados” do Recife. Quando
apresentavam alguma novidade, eram acusados de estarem se
descaracterizando, perdendo, pois, suas caracteristicas folcléricas®. Na
imprensa, a contraposicao entre as agremiacdes era feita pela tradicionalidade

de umas frente a modernidade de outras:

Novos critérios para um Carnaval em evolucao. [...] Ndo é possivel
misturar alhos com bugalhos, adotar para julgamentos de escola de
samba — os elementos dindmicos do Carnaval — e de maracatus,
elementos ornamentais e folcldricos [...] Em dois anos esse Carnaval
gue se nutria do folclore do maracatu comegou a receber o impacto
das modernas escolas de samba, de movimentos dos que néo
pretendessem ser meros expectadores. [..] A tendéncia é um
crescimento da forca das escolas, que, entretanto, serd sempre
prejudicado em suas evolu¢bes pela presenca obstaculizadora de
grupos mais lenta®.

As escolas de samba, por sua vez, eram acusadas de serem “copias
grotescas” das agremiacbes cariocas®’. Em diversas ocasifes, intelectuais

identificaram nas escolas de samba um exemplo caricatural do mimetismo

® STELLA, 1993.

®® 0 Povo, 12/02/70.

" Oswald Barroso situa a década de 1960, quando surgiram as escolas de samba modernas,
como a época que “parece que as transformacdes vém se dando em sentido contrario, o que
vem gerando preocupacao de salvar o Carnaval cearense” (O POVO, 05/02/1983).
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buscado pelas classes médias de Fortaleza em relacdo aos padrées emanados

dos centros urbanos hegemonicos.

O animo mimetista das classes médias engajadas nas escolas de
samba em Fortaleza é ilustrado numa obra de ficcdo que tem como pano de
fundo o carnaval de rua. Uma personagem, passista da escola, conjectura
sobre sua participagdo no desfile: “Maldita idéia da escola sair com enredo
cearense. Nao deu para fazer nobre, nem vedete. Ai que complicacao”
(CARVALHO, 1983, p. 3).

Outra critica era de serem as escolas alinhadas ao poder politico
estabelecido, fazendo propaganda das autoridades de plantdo em seus
enredos®®, beneficiadas que eram pelos investimentos municipais na
organizacdo do carnaval de rua, bem como pela subvencéo que recebiam, pois
na década de 1970 esta passou a ser superior a das demais agremiacgoes,

ainda que modesta.

Ricardo Guilherme, teatrélogo, afirmou:

Estou achando 6timo que pelo fato de nao ter havido verba, o
Carnaval de Fortaleza possa ter resgatado toda sua criatividade. Essa
festa onde o povo é usado s6 para animar fantasias planejadas pelos
estetas da burguesia, ndo tem sentido. [...] Nao sou a favor de
escolas de samba que macaqueiam o estilo carioca®.

As agremiacdes existentes eram compelidas a se transformarem em
escolas de samba e adotar os padrdes estéticos e organizacionais do Rio de
Janeiro, apesar dos diferencias sociais, culturais e econémicos entre as duas
realidades. O carnavalesco Raimundo Nonato diz ter sido
pressionado/estimulado pela FBCC para transformar seu bloco numa escola de
samba, 0 que veio a ocorrer: “Eu era bloco, mas, quando o Flavio exigiu que
quem nao quisesse ser escola tem que levar instrumento metélico e nés nao
queria, porque ia mais para frevo e 0s meninos aqui era chegado a samba, ai

fui obrigado””°.

Mas as debilidades estruturais do carnaval de rua, a falta de
patrocinios e a insuficiéncia das fontes de financiamento préprio inviabilizam a

continuidade da maioria das escolas de samba. O problema comum apontado

% Em apresentou maquetes de obras da gestdo do prefeito Vicente Fialho.
% O Povo, 12/02/1983, p. 17.
" Entrevista concedida em 27/01/2005, transcrita na integra.
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pelos integrantes das agremiacfes era a falta do apoio das entidades
governamentais ligadas aos patrocinadores culturais, que nao respeitavam as

escolas de samba. O mesmo ocorria com as demais agremiagoes.

As agremiacdes, em permanente disputa, foram incapazes de
reverter as criticas ao carnaval de rua, denegrindo-o, como na avaliacdo da

folclorista S’Alva Stella:

Os maracatus de Fortaleza sdo adaptacées pouco ortodoxas dos
maracatus do Recife. [...] 0 nosso folguedo nédo seguiu a risca o ritual
e a ordem do cortejo pernambucano” [...] “Na falta de alguém que
entenda do assunto e zele as tradicbes, 0S nossos maracatus
evoluiram em busca de novos valores culturais, [...] formando ao lado
da corrida competitiva com as escolas de samba que, por também
ndo serem tradicdo original nossa, passam pelo esquema
transformador e multifacetado do espetaculo (STELLA, 1993, p. 9 e
10).

As agremiagOes depararam permanentemente com a exiguidade de
verbas do poder publico, a infra-estrutura precaria e a repercussao negativa na
imprensa, esta sempre com manchetes enaltecedoras do carnaval dos clubes e
criticas e negativas ao carnaval de rua. O maior problema do carnaval de rua e
de suas agremiacdes era o financeiro, trazendo todos 0s outros que 0

tornavam mais fraco e menos atrativo.

3.3.2 Maracatu: os negros em busca da luz na terra do sol

Os maracatus sao as agremiacdes que conquistaram a preferéncia
do publico e que venceram o maior nimero de concursos carnavalescos nas
ruas de Fortaleza. No final da década de 1960, as escolas de samba modernas
questionam a legitimidade carnavalesca dos maracatus. Dai em diante, 0s
interesses conflitantes dos participantes dessas agremiacdes contribuem para
gue novos dados sobre a histéria do maracatu venham a luz, sedimentem uma
tradicdo cultural e dé legitimidade a esse folguedo na sociedade local.
Demonstrando uma notavel resisténcia as dificuldades, essas agremiacdes
transformam-se, inovam, adaptam-se, conservando, no entanto, uma
identidade que as legitima como o mais tradicional e influente grupo cultural da

cidade.
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O maracatu € um folguedo presente em varios estados do Nordeste

do Brasil, notadamente, Pernambuco, Alagoas, Paraiba e Ceara.

Sendo unanime a antiguidade e difusdo dos maracatus nos estados
do Nordeste de colonizacdo mais antiga, como Pernambuco, Alagoas e
Paraiba, o seu surgimento em Fortaleza envolve uma série de controvérsias
em torno de sua legitimidade no panorama cultural cearense (origem, contetdo

carnavalesco, autenticidade, pertencimento social etc).

7

De acordo com Carvalho (2000), maracatu € um termo de origem

africana, mas de étimo indeterminado, designando:

um cortejo carnavalesco inspirado na tradicdo africana, com seus
préstitos. O rei e a rainha desfilam sob um palio e com uma boneca
(fetiche) que é levada por ‘dama da corte’. Mdsica cantada e
dancada, ao som de instrumentos de percussdo, sobretudo. A
primeira atestacdo data de 1890. Alguns autores o consideram um
termo africano colocado sobre tupinismo [maracaja, macaratim,
maracuja] (CARVALHO, 2000, p. 73).

Cascudo (1972), na primeira edicdo de seu Dicionario do Folclore
Brasileiro em 1954, afirmou ser o maracatu um grupo carnavalesco
pernambucano, com pequena orquestra de percussdo, tambores, chocalhos,
gongué (agogd dos candomblés baianos e das macumbas cariocas) que
percorre as ruas, cantando e dancando sem coreografia especial, sempre
composto de negros em sua maioria. Na edicdo de 1972, foi acrescentado o

seguinte:

Curiosamente, fixou-se inicialmente na zona do Recife, e agora
aparece em Fortaleza, Ceara, com forca de novidade poderosa, Ledo
Coroado, As de Espadas, Rancho de Iracema. Os grupos recifenses
estdo desaparecendo e mesmo o centenario Maracatu do Elefante é
uma visagem colorida do que foi. Parece o maracatu condenado a
morte pela auséncia de renovag¢do. Os conjuntos, maracatus-de-
orquestra, divulgando as musicas tradicionais e compondo no estilo
das mesmas, estdo resistindo com possibilidades maiores de
sobrevivéncia.

O registro da ‘novidade poderosa’ dado ao maracatu cearense pelo
folclorista indica sua maior repercussdo no campo cultural da cidade e do

estado’. Quanto & origem cultural do maracatu, Cascudo informa:

A preocupacdo de Cascudo com a sobrevivéncia do maracatu no Recife justificava-se pelo
declinio dos maracatus desde a segunda metade da década de 1960, como é indicado por
Katarina Real, tendéncia que foi revertida no final dos anos 80 (SILVA, 1997, p. 63- 64).
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E visivel vestigio dos séquitos negros que acompanham os reis de
congos, eleitos pelos escravos, para a coroacdo nas igrejas e
posterior batugue no adro, homenageando a padroeira ou Nossa
Senhora do Rosario. Perdida a tradicdo sagrada, o grupo convergiu
para o carnaval, conservando elementos distintos de qualquer outro
corddo na espécie. Diz-se sempre nacado, sinbnimo popular de grande
grupo homogéneo (...) Nao h& enredo. Trata-se de um desfile no ritmo
dos tambores reboantes. Abrem o préstito duas negras trazendo os
calungas’®, um homem, o Principe Dom Henrique, e uma mulher, a
Princesa Dona Clara, ou apenas esta, bailando pela méo da
condutora e recebendo as dadivas do povo. Chamam a Dama do
Paco, quando esta carrega apenas uma boneca, um calunga, e vai
dancando e saudando com a boneca, pedindo, mudamente, dinheiro.
(...) O cortejo é o0 mais luxuoso, relativamente, de todos os conjuntos
pobres, com lantejoulas, espelhos, alj6fares, colares, turbantes,
mantos, abundancia de adornos, de fazendas brilhantes. Uma
caracteristica nos velhos maracatus do Recife (ha também no Ceara
e pelo interior de Penambuco, na zona da mata) € o grande chapéu-
de-sol vermelho, rodando sempre (CASCUDO,1972, p. 252-253).

Admitindo uma origem comum dos maracatus do Nordeste nos
festejos dos negros, em Fortaleza, a controvérsia em torno da sua origem
muitas vezes resvala para uma negacdo da tradicionalidade do maracatu
existente no Ceara. Se fosse trazido do Recife, ndo constituiria uma “tradi¢cdo”
cearense. A versdo da origem pernambucana do maracatu cearense coaduna-
se com a suposta auséncia do negro no Ceara. A explicacao € que o maracatu
€ uma manifestacao tipicamente negra e que, tendo sido e ainda sendo muito
pequena a presenca do negro no conjunto da populacdo do estado, ndo ha

como se esperar um carnaval “auténtico”.

Contudo, esse se mostra um viés ideoldgico, utilizado intensamente
a partir da década de 1970 como um mecanismo de critica apenas aos
maracatus, agremiacdes dos segmentos subordinados da sociedade local,
nunca aplicado as iniciativas das elites, como as experiéncias precedentes do
entrudo, do carnaval veneziano, nem aos festejos de clubes, nem as
posteriores escolas de samba das classes médias, as bandas e aos trios
elétricos na capital e nas praias, nas quais a presenca de negros ndo é um pré-
requisito, e nem a falta de autenticidade foi jamais arglida como uma

deficiéncia.

2 Calunga — sm. 1 Divindade secundaria do culto banto. 2 Imagem dessa divindade. 3 Folc.
Figura de cera, pano, madeira, palha, barro ou metal com forma humana. 4Boneca usada no
maracatu. (Michaelis: Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo : Companhia
Melhoramentos, 1998)
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Azevedo (1993) afirma haver uma diferenca enorme entre o0s
maracatus de Recife e os de Fortaleza. “Enquanto os de la vém de uma
tradicdo secular, 0 nosso é somente uma brincadeira de carnaval que nada tem
a ver com nossa histéria tradicional”’®. Apesar disso, para ele, ao perpetuar-se
nas décadas subsequentes, o0 maracatu em Fortaleza consolidou uma tradicao
que o particulariza frente a outras tradicbes de maracatu e o legitima no
contexto carnavalesco e cultural local e nacional. Nessa perspectiva, a
unanimidade acerca da historia do maracatu na cidade se estabelece a partir
da atuacdo de Raimundo Alves Feitosa, um cearense que morou no Recife de
1932 a 1935 e la presenciou durante trés anos o carnaval e, ao retornar a
Fortaleza, decidiu montar um maracatu para desfilar. De acordo com o seu

depoimento:

(No Recife) tinha blocos, clubes, frevos e macumba. Esse ultimo ai, a
macumba é o maracatu, foi de que eu me encantei mais.
Acompanhava os blocos de sete da manhad até o final da tarde.
Depois eu ia pra casa, jantava e esperava 0 maracatu passar, ai caia
na danca até as quatro da madrugada (FUNDACAO DE CULTURA E
TURISMO DE FORTALEZA, 1993)™.

Retornando a terra natal, Raimundo Alves Feitosa criou o0 maracatu

Az de Ouro, o primeiro a desfilar no carnaval de rua cearense.

Eu criei o Az de Ouro em 1936, logo que voltei. Um dia, era perto do
carnaval, sai do trabalho e vi as orquestras tocando. Estava com dois
amigos que tinham vindo comigo tomar umas cachacgas. Eu disse pra
eles, negrada eu queria fazer um bloco em Fortaleza, mas tinha que
ser um bloco, uma coisa que eu vi l& em Pernambuco e gostei muito.
Eles perguntaram que tipo de bloco era, eu respondi, Ma-ra-ca-tu.
Eles nem sabiam o que era isso (FUNDACAO DE CULTURA E
TURISMO DE FORTALEZA, 1993).

Antes disso, Raimundo Feitosa participava de um grupo de tiracédo
de Reis e de um grupo de fandango. O novo bloco, o maracatu, formado por
aproximadamente dezoito pessoas, apresentou-se inicialmente como reisado

na época natalina em 1936.

Uma das influéncias do maracatu pernambucano sobre os de
Fortaleza € o nome das agremiacbes. As de Ouro era uma referéncia clara ao

Dois de Ouro, do Recife; o Az de Espada é de 1950; o maracatu Ledo

% Essa é a diferenciacdo do tempo de desfile destinado as agremiacdes: os blocos durante o
dia e a noite para os maracatus. Segmentacdo como esta é identificada por Agier (2000) e
Ribard (2000) no carnaval de Salvador, no ano 2000.

" Entrevista no O Povo, 13/05/95.
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Coroado, criado em 1958, tem o0 mesmo nome de seu congénere existente na

mauricéia.

Quanto a adocdo do termo “nacdo” que, como indica Cascudo, é
sinbnimo popular de grande grupo homogéneo, nos nomes de maracatus no
Ceard, ela ocorre apenas em 1980 com a criacdo do maracatu Nacao Africana,
que desfilou em 1981 e 1982, do Nagdo Baoba em 1994, do Nacdo Gengibre e
Nacao Zumbi em 2000, o Nacgao Iracema em 2002 e Nacgao Fortaleza em 2005.
No caso do termo nagdo, vemos a deliberagdo de seus integrantes por
constituir o maracatu como uma tradicdo cultural negra no Ceara, como
admitem seus integrantes e o expressa William Augusto Pereira do Nacé&o

Iracema:

A gente trabalha no Carnaval em prol das questdes raciais no Brasil e
no Ceara. [...] O maracatu é um resgate da populacédo negra. A gente
(pelo menos a cupula da agremiacao) pensa o maracatu como tivesse
0 pensamento da Africa, como tivesse um resgate dos negros de
origem ioruba, banto, que vieram para o Ceara.

Vemos, assim, agremiacdes carnavalescas integrando-se aos
movimentos sociais nas tematicas e acées que mobilizam seus participantes.
Nesse sentido, percebemos a dinadmica da “invencdo de tradicdes”, como
proposta por Hobsbawn (1997), com a difusdo de temas, como a questdo
étnica, e praticas, como 0 maracatu, no interior de segmentos da sociedade, o

gue ultrapassa fronteiras fisicas, mas delineia fronteiras culturais.

Esses séo os principais pontos de convergéncia entre 0s maracatus
de Recife e os de Fortaleza, que reforcam a origem pernambucana de nosso

maracatu.

Para Silva (2000), essa versao “oficial” foi contraditada pela
pesquisa histdrica nas ultimas décadas do século XX, trazendo a luz dados que
estabelecem uma linha de continuidade entre as coroacdes dos reis de Congo,
o maracatu no final do século XIX e primeiras décadas do século XX e o

maracatu criado como agremiagao carnavalesca em 1936.

A. C. R. SILVA (2000; 2004) e F.J.B. da SILVA (2001) advogam que
0s maracatus em Fortaleza derivam da tradicao religiosa dos negros no Ceara,
no século XIX. Os autores argumentam que 0 maracatu de Fortaleza aparece

na cronica histoérica da cidade desde fins do século XIX até a década de 1910,
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tendo suas origens nos autos dos Congos no Ceara. Ausente dos documentos
e relatos referentes a década de 1920, o maracatu ressurge em 1936,
desfilando em 1937, organizado por Raimundo Alves Feitosa, que vivenciou 0

folguedo no Recife e em Alagoas por onde viajara em anos anteriores.

Numa retrospectiva sobre os autos dos congos no Ceara, Campos
(1980)" relata a existéncia em meados do século XIX de irmandades dos
pretos com suas festas dos congos e seu trabalho de buscar a alforria de
escravos nas cidades cearenses de Santa Quitéria, Russas, Quixeramobim,
Barbalha, Ic6, Crato, Aracati e Fortaleza. De acordo com o autor, nos
documentos da conversdo da Irmandade do Crato, consta a realizacdo dos
cortejos do congo no qual figuravam rei, rainha, dois mestres de campo, um

arauto e duas acafatas, cuja obrigacao era acompanhar a rainha.

Seraine (1983, p. 83) refere-se as memdrias de Jodo Nogueira sobre
a realizacao da corte do rei de congos em Fortaleza de 1850 a 1880, porém, a
referéncia mais antiga ao maracatu no carnaval em Fortaleza é a de Gustavo

Barroso:

O que eu gosto no Carnaval é ndo ir ao colégio e ficar o dia inteiro
brincando na cal¢cada do nosso sobrado e ver passar 0s mascarados.
[...] Deram-me uma mascara de palhaco que ponho a cara e falo
fanhoso, fazendo medo aos meninos menores do que eu.

E uma forma de vingar-me do pavor que me fazem os maracatus do
Outeiro ou do Morro do Moinho, quando descem para a cidade. Sao
duas filas de negros cobertos de cocares, com saiotes de penas
pretas, dancando e cantando soturnamente ao som dos batuques e
maracas, uma melopéia de macumba: “Teia, teia de engoma! Nossa
rainha mode coroda! Vira de banda! Torna a revira!”.

Corro e vou esconder-me até ndo ouvir mais o som do ganza e do
batuque do maracatu. S&o as duas cousas que mais me apavoram: 0O
maracatu e o corredor de entrada do nosso sobrado, a noite
(BARROSO, 1917, p. 86 apud Silva, 2000, p. 32).

Otacilio de Azevedo (1992) afirma terem os congos, assim como
fandangos, reisados e pastoris, se acabado como instituicdo tradicional por
volta de 1918. No Ceara, segundo Oswald Barroso (1996, p. 98), a memoéria
dos congos esta mais bem preservada nos reisados de congos que ainda hoje
se apresentam na época tradicional das festas do Rosario e das festas de

’® Eduardo Campos, 1980: 48.
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outros santos padroeiros’® em Milagres, no sul do Ceara, zona de influéncia

pernambucana desde a colonizagao.

Para Silva (2000), a auséncia do maracatu na crbnica historica, na
década de 1920 e 1930, ndo € bastante para que se afirme sua inexisténcia.

Esse “esquecimento” e “invisibilidade”"’

devem ser interpretados como
resultantes de provaveis persegui¢cdes e preconceitos dos meios letrados, que
0s tomavam como coisas do mal, feias e grosseiras para se tornarem

publicas’®.

As especificidades do maracatu cearense sdo notadas em seus
aspectos estéticos, como a musicalidade e a indumentéria, e nesta a mascara

negra e o luxo de sua corte.

O batuque cearense é lento e cadenciado como fora indicado por
Barroso (1917), mas nem sempre foi assim. Descartes Gadelha e Anténio
Marcos’®. do Az de Ouro, afirmam que a musicalidade do maracatu da década
de 30 era diferente, de ritmo alegre, uma batida mais acelerada, o que é
respaldado pelos jornais da época. Na década de 1970, a confeccao de
fantasias luxuosas para a corte, em virtude da concorréncia baseada no “brilho”
das escolas de samba e dos maracatus, motivou a desaceleracdo do ritmo
para viabilizar o desfile dos brincantes. A iniciativa de modificar o andamento
do ritmo é atribuida ao maracatu Rei de Paus, criado em 1960 (FORTALEZA,
2007).

Buscando reverter as criticas ao andamento lento de seu batuque e
visando a conquista de folides jovens, na década de 1980, maracatus como o
Vozes da Africa e Nag&do Baobab criaram ritmos acelerados.

® Ceara: Governo. Secretaria da Cultura e Desporto. O Ceara dos anos 90: censo cultural.

Fortaleza, 1992. 347 p.

" A invisibilidade dos negros decorre de sua auséncia dos meios de comunicacdo, do menor

interesse de pesquisadores e da perpetuacdo de idéias como ‘no Ceara ndo ha negros’, ‘aqui a

escravidao foi branda’, ‘ndo houve nem senzala, nem quilombo’. Sobressai-se, coroando essas

nocdes, a informacdo de que o Ceara foi pioneiro na Abolicdo, dada a pouca relevancia do

contingente negro no sistema produtivo do estado.

"8 De fato, a umbanda, religido afro-brasileira, foi perseguida oficialmente pela policia no Ceara

até 1955. Dai em diante iniciou-se um lento processo de legaliza¢édo da atuagdo dos centros de

culto, o que néo traduz a simultdnea abolicdo do preconceito. Os folguedos populares que

persistem no Ceara referem-se a temas religiosos catolicos como o reisado e o fandango, o
ue expressa o dominio cultural da Igreja Catdélica. (PORDEUS, 2002, p. 106)

™ Entrevistas concedidas em 08/03/05 e 24/01/05, respectivamente.
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A pintura do rosto dos brincantes € uma das marcas distintivas do
maracatu cearense. Essa pratica de maquiagem “radical”, de mascara negra no
rosto dos maracatuqueiros de Fortaleza é um recurso de alta expressividade
plastica, presente em folguedos em diversas partes do mundo (BRANDAO, S.
d.; TILLLIE, 1975), poeticamente fixada no imaginario da cidade com a
denominacédo de “falso negrume”, criada pelo cantor e compositor cearense
Ednardo, e que remete diretamente a imagem consagrada no imaginario
nacional da célebre “Méascara negra”, marcha-rancho de Zé Kéti e Hildebrando

Matos, lancada em 1967.

Em Fortaleza, o “falso negrume” tornou-se, década de 1970,
portanto em meio a concorréncia com as escolas de samba, um motivo de
debates e querelas entre os brincantes e os ndo brincantes do folguedo,
funcionando para desqualifica-lo. A pintura € alvo de criticas por esconder a
singularidade dos brincantes, por desencadear o0 medo em criancas, enfim,

pelo desafio que ela representa aos principios estéticos dominantes.

Uma das explicacdes para esse costume é a de que se trata de
buscar mimetizar-se com os negros vindos da Africa, visto que se supunha e se
afrmava que no Ceard nao existiam negros. Como essa foi a explicacédo
admitida pelo fundador do maracatu Raimundo Alves Feitosa, que possuia
tracos negréides, ela corresponde a ideologia do branqueamento, isto &, o
preconceito aos negros e aos seus descendentes introjetado pelos préprios
negros, numa estratégia de assimilacdo usual em nossa sociedade. Segundo
Mestre Juca, a méascara negra foi trazida por Raimundo Alves Feitosa do
maracatu alagoano, por onde viajara, e dos reisados de Fortaleza, de que

participava®.

Segundo Descartes Gadelha®!, a pintura consagrou-se dentre outros
motivos por servir como disfarce tdo perfeito que ninguém conhecia quem a

usava. Nas décadas de 50 e 60, ele via a funcionalidade da mascara negra:

Tinha pessoas do Nautico, do Ideal que desfilavam no maracatu de
cara pintada de preto, pra ninguém conhecer, porque se 0 pai
soubesse que uma moca daquela, um rapaz daquele, desfilava no
maracatu, ja era prostituta, jA era marrud, ja era gente que nao tinha

8 Essa informacédo coaduna com a descricdo de Brand&o (S. d.) da Cavalhada em Alagoas.
Em Séo Paulo, a mascara negra pintada diretamente no rosto é difundida na Cavalhada.
8 Entrevista concedida a autora em 18/03/05.
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mais acesso a sociedade elegante. Era uma confusédo familiar, era um
conflito familiar. Vem dai a tradicdo de pintar a cara de preto e isso ja
esta acabando.

No desfile do maracatu, alguns personagens ndo usam a mascara
negra, como 0s brincantes que sado autoridades religiosas nos cultos afro-
brasileiros, que se apresentam com a indumentaria ritualistica ou com fantasias

representando o0s orixas.

7

Marca distintiva do maracatu cearense é a adocao do luxo na
confeccdo do vestuario dos integrantes de sua corte. As indicacdes sédo de que
essa novidade decorreu das condicbes de competicio em que se viram
enredados os maracatus com as escolas de samba desde a segunda metade
dos anos 60, uma consequéncia do padréo estético das escolas de samba do
Rio de Janeiro retransmitido pela televisdo. As escolas de samba, ao adotarem

0 mesmo padrao, impuseram mudancas semelhantes aos maracatus.

O luxo de fantasias pacientemente bordadas com paetés, lantejoulas
e plumas sobre tecidos pesados, armados com rodas de ferro, e de aderecos
como o esplendor torna a indumentaria pesadissima. Os balaieiros, para
ressaltar sua habilidade e destreza, adornam seus balaios com frutas naturais,
que ficam pesados. Em consequéncia, as loas, composicdo musical dos
maracatus, abandonam a batida rapida, viva e alegre, surgindo uma batida

dolente, favoravel ao desfile dos brincantes.

O luxo como padrdao estético torna-se um desafio que se auto-
Impuseram 0S maracatus, pois com ele o custo de criagdo e de manutencao de
um maracatu é altissimo para esses grupos que dispdem de recursos
modestos. O luxo funciona como uma demonstracdo do poder de lideranca e
arregimentacdo dos seus dirigentes, visto que, em geral, 0s investimentos
necessarios as fantasias vém dos préprios brincantes. Em consequéncia, o
namero de brincantes tende a ser menor, excluindo muitos que procuram

participar dos maracatus, mas, sem recursos, acabam ficando de fora.

Outra adaptacdo dos maracatus foi a divisdo em sete alas: indios,
negras balaio, baianas, corte e percussdo ou batuque. As alas séo
intercaladas no cortejo por personagens, como o baliza, o porta-estandarte, os

lanterneiros, casal de pretos velhos, o tirador de loas.
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Podemos estabelecer uma ligacéo direta entre o folguedo maracatu
e as praticas religiosas afro-descendentes, o que € demonstrado em 1941,
quando o “grupo ‘Maracatu’™ ganha a ta¢ca da Usina Colombina, com a musica
identificada como “macumba”. Embora muitos brincantes sejam adeptos de
religides afro-descendentes, ndo ha nenhuma exigéncia associada as praticas

religiosas individuais.

Por fim, ressaltamos que o0s maracatus cearenses possuem um
namero de integrantes relativamente grande, de 200 a 400, enquanto em
Recife € bem maior o numero de agremiac¢des, contudo com nuamero de
brincantes em torno de 50 pessoas. Na atualidade, raros sdo os que chegam a
400 brincantes, como ocorreu em 1989, com o renascido Porto Rico do Oriente
(SILVA, 1997, p. 64).

Se até a década de 1970 a identidade entre tradicdo/maracatu e
modernidade/escola de samba € depreciativa dos maracatus e enaltecedora
destas Ultimas, na década de 1980 e 1990, as expectativas séo revertidas.
Ante a emergéncia do turismo, a instabilidade das escolas de samba e a
legitimidade do maracatu fundada na tradicAo atraem carnavalescos e

brincantes da classe média.

Trabalhadores de profissbes humildes criam maracatus Nacao
Gengibre, Rei de Minas (1988), Rei dos Palmares (1989), mas estes néo
perduraram. Carnavalescos da classe meédia criam seus maracatus e
conseguem manté-los. S0 exemplos o maracatu Vozes da Africa, criado por
Paulo Tadeu, repérter politico, ex-presidente do Comité de Radio, Jornal e
Televisdo, da Camara Municipal, cujo prestigio conquistou maior presenca do
seu maracatu nos jornais e um tratamento digno. O maracatu Nacéo Verdes
Mares, criado por Luis de Xang6, um babalorixad do candomblé, desfilou com
apuro, patrocinado pelo empreséario Edson Queiroz, proprietario do Sistema
Verdes Mares de Comunicacgéo, mas a agremiagao nao resistiu muito tempo. O
maracatu Nacdo Baobda, por sua vez, nasceu da iniciativa de artistas e

profissionais liberais ligados ao carnaval de rua, perdurando até a atualidade.

As agremiacOes de rua em todas as categorias, blocos, corddes,
escolas de samba, maracatus, mantém sua organizagdo em termos

tradicionais, ja que foram fundadas a partir de relacbes de parentesco ou
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amizade, ndo impondo restricdes econdmicas, sendo a capacidade da propria
agremiacao poder arcar com as despesas do desfile. Elas permitem a interacéo
de diversos segmentos da sociedade local, como expressa Claudio Correia:
“(Nos maracatus tem) uma mistura muito grande de gente: tem o engraxate, 0
vendedor ambulante, a assistente social, o médico, o psicélogo, o padre,
educadores, mestre em musica, mestre em artes plasticas, o que da a ele um

equilibrio; ele nao é elitizado”.

Isso nos chama a atencédo, porque nas agremiacdes carnavalescas
subsiste uma légica das interacfes que ndo € ordenada pelo mercado, num
contexto em que as praticas de lazer e cultura o sédo. Para seus integrantes, é
mediante a constituicdo de uma identidade de grupo cultural que os brincantes
do maracatu forjam sua visibilidade dentro de uma cena urbana e social na

qual eles permanecem a margem, excluidos.

O maracatu difunde a cultura carnavalesca no estado, sendo
apontado como a principal manifestacdo da cultura popular no estado do
Ceara. Para Claudio Correia, presidente do Vozes da Africa, a aceitacdo do
maracatu poderia ser bem maior, mas 0s 6rgdos governamentais querem
mostrar 0 maracatu apenas no circuito comercial da cultura e nas solenidades

com autoridades:

Pra nés é uma alegria ser coroado pelo Ministro da Cultura do Brasil,
pelo Embaixador, pelo rei da Palestina, como foi uma vez, por uma
primeira dama como foi dona Risoleta, dona Sara Kubitschek, mas o
importante € mostrar o maracatu seja aonde for. Mas, o maracatu
continua sendo conhecido por uma elite cultural, porque o povo do
sublrbio ndo sabe o que é maracatu, nas escolas publicas nédo
sabem nem se existe®.

As atividades coletivas dessas agremiacdes, num contexto ritual,
como € o carnaval de rua, ou em contextos profanos, como as apresentacdes
em eventos, sdo0 mecanismos de participacdo na vida social, cultural,
econdmica, politica etc., revelados nos seus discursos. Os integrantes dessas
entidades aspiram ao direito a diferenca cultural afirmado pelos maracatus,
devendo a ele aliar-se o direito a igualdade social, em termos materiais, que

favoregam seus integrantes.

8 Entrevista concedida & autora em 27/01/2005.
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Francisco José Barbosa da Silva (2001), dirigente do maracatu Rei
de Paus, afirma que “o maracatu parece ser um dos lugares reconhecidos
como ‘lugar de negro’ e mais ainda de ‘negro pobre™. Segundo ele, “raramente
aparecem pessoas brancas ou mesticos de classe média e de nivel intelectual,
universitario, graduandos entdo nem se fala” (2001, p. 53). Dirigentes e
brincantes tém o maracatu como uma forma de resisténcia ao preconceito
racial e & ideologia do branqueamento na formacao histérica do Ceara e da
sociedade brasileira.

Mas a busca de igualdade realiza-se em meio a muitas contradicdes,
pois nas agremiacdes a hierarquia impde um alto grau de subordinacdo dos
brincantes em relag@o aos dirigentes. A estrutura organizacional é familiar, e o
coletivo, a entidade, disponibiliza papéis bastante especificos aos seus

integrantes.

A simples permanéncia e a recente multiplicacdo dos maracatus em
Fortaleza é um sinal da contribuicdo dos negros nos processos de mesticagem
(GALVAO, 2000) ou hibridismo (CANCLINI, 2000) da cultura cearense,
especificamente a cultura carnavalesca. Nesse tocante, cabe discutir as
especificidades do maracatu cearense, responsaveis por afirmarem e

constituirem hoje sua tradi¢éo frente a outras.

A legitimidade histérica do maracatu € inquestionavel, pois constitui
a presenca marcante e duradoura da cor local, isto €, da cultura da populacéo
da cidade e ndo apenas de seus segmentos de elite. Segundo tinhordo (2000,
p. 165), isso é decisivo para a constituicdo do carnaval popular. Para F. J. da
SILVA (2001), a aceitacdo do maracatu pelo publico € como uma manifestacéo

do inconsciente coletivo da populacdo mestica do Ceara.

3.4 PARTICIPACAO DA MULHER NO CARNAVAL

Um aspecto do conservadorismo da vida social que se projetava no
carnaval de rua até a década de 1960 era a auséncia de mulheres nas

agremiacoes. Apesar de essa ndo ser uma caracteristica unicamente cearense,
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agui, ela assumia um traco marcante em decorréncia do preconceito em

bY

relacdo a participacdo das prostitutas, as mulheres que faziam parte das
grandes boates de Fortaleza e que saiam fantasiadas no corso, desfilando em
carros abertos, mostrando sua beleza, dando beijos para as pessoas, vestidas

de mai6, com pouca roupa. Descartes Gadelha avaliou:

Esse carnaval popular, que era dos maracatus, isso ndo se falava nos
clubes elegantes, inclusive existia essa palavra clube elegante, ou
seja, deselegante era tudo que ndo participasse desse aparthaid,
dessa Joannesburg que era a Aldeota. No carnaval das ruas s iam
0S marruas. [...] as pessoas da periferia, das cambirimbas, que eram
0 Benfica. A esse carnaval dos maracatus as pessoas elegantes nao
iam, nem pensar, moco de familia®.

Isso inibia especialmente a participacdo de mulheres “direitas”, de
familia, nos desfiles. Quando as mocas da classe média, da Praia de Iracema,

convidadas a participar do bloco Ceara Moderno, foram aos ensaios, elas:

sambavam como se estivessem desfilando em uma parada de militar
[...]- Rebolar, ou seja, gingar, era pecado [..]. Uma senhora [...]
recém-chegada do Rio, [...] prontificou-se a dar uma colher de cha no
gue se refere ao gingado. Ela reuniu as mocgas que participavam da
Ceara Moderno e, vestindo um short, colocou pra tocar na radiola um
disco de samba e comegou a dar um show de samba.

Menino, foi um tal de mocga virar a cara e um tal de mocga ficar
vermelha, que néo estava no gibi. Foi ai que a mae de uma delas me
chamou no canto e disse: Seu Braulio, essa mulher é uma senhora
casada ou é uma rapariga?” Eu ai respondi: "Nao, dona fulana, ela
ndo € rapariga, ndo. Ela é uma senhora casada e aquele senhor que
esta dancando com ela é o esposo’. Entdo a mulher disse: Pois Deus
me livre, se a milha filha fizer uma danca dessa na rua vai ser € presa
(MARTINS, 1980).

Romper a resisténcia feminina a participacdo nas agremiacdes de
rua levou a Ispaia Brasa, em 1969, a afastar as prostitutas e os travestis que
faziam parte do bloco, para favorecer a adesdo de “belas e bem vestidas
jovens da classe média, dancando com seus longos vestidos de baile” (PIRES,
2004, p. 34).

Por volta de 1970, as mulheres “resolveram romper as barreiras do

n84

preconceito da “paréquia” e pisaram o asfalto, mandando as favas a inibicao™".

Leda Lima Paz, porta-bandeira tetracampeda da Ispaia Brasa, considerava que

# Marrua era um termo comum em Fortaleza que vinha das pedreiras (no Mucuripe). Marrdo é
aguele martelo que pesa vinte quilos, de quebrar pedra. Dai, pedra marruada, grosseira, pedra
de calcamento (Descartes Gadelha).

# 0 Povo, 08/02/1975, p. 19.
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preconceitos ultrapassados afastavam as mulheres do carnaval de rua de
Fortaleza. A primeira mulher a concorrer no Baile de Fantasia do Baile
Municipal do Ginasio Paulo Sarasate foi Delma Maria de Paula, em 1975%.
Nesse ano, Sonja, abre-alas camped da Unidos do Pajeu, avaliava que “um
medo infundado impede uma maior participacdo da mulher cearense no
carnaval de rua”. Escolas como a Ispaia Brasa (1968), a Corte no Samba
(1971), o bloco Enviados de Ala (1974), com brincantes de classe média,

atraiam maior participacéo feminina.

Nas agremiacdes carnavalescas, uma década apés o inicio da sua
participacdo, as mulheres ultrapassam os homens, com maioria de 52,17%, o
que constitui marcante transformacao dos costumes locais (Cf. Apéndice A).
No final do século XX, as mulheres ndo apenas participam como sdo maioria,
destacando-se pela dedicacdo ao trabalho, como indica o carnavalesco

Raimundo Nonato:

No tempo de bloco (década de 1970) a mulher ja estava na diretoria
(e) era s6 mais mulher. Eu achava bom porque elas trabalhavam, a
noite elas faziam questéo de trabalhar até duas horas da madrugada,
eu ia deixar na casa de uma e de outra; a coisa mais linda do mundo.
Os homens apareciam um, dois para trabalhar a noite, porque homem
qguer mais é jogar bola e mulher tem mais gosto, e ai continuou como
escola tendo mais mulher do que homem®,

No bloco Garotos do Parque (1979), o presidente Alvaro de Souza
Azevedo afirma que, no desfile, “a mulher é mais importante. E melhor se lutar
com mulher que com homem. Nem todo homem samba do jeito que mulher

samba [...] o homem [...] quer fazer parte da bateria. [...] O homem € mais

timido, com certeza™’.

Para Claudio Correia, do maracatu Vozes da Africa,

as mulheres sdo mais sensiveis, financeiramente elas me ajudam
muito mais. [...] @ mulher pra nés é importantissima, porque elas sao
bem comportadas, elas obedecem a coreografia, elas cuidam do
material delas perfeito. A platéia da Domingos Olimpio é 60%
feminina: elas olham, as mulheres chamam de perto pra ver a roupa
gue vocé ta usando, elas soltam beijo, elas jogam perfume nas
pessoas, entdo hoje a mulher é linda, ela faz o carnaval de rua da
gente.

Segundo o carnavalesco Waldemir Borges,

% O Povo, 08/02/1975, p. 19.
8 Entrevista concedida em 27/01/2005.
87 Entrevista concedida em 31/01/2005.
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trabalho mais com diretoras, tem mulheres realmente trabalhadoras,
elas sdo incansaveis. Na parte de brincantes, no nosso bloco, a
maioria é feminina. A ala das baianas ndo tem pontos, a gente leva
por questdo de gratiddo, porque as mulheres vao passando a idade,
entdo elas querem sair nas alas das baianas. Eu parei com umas 30
baianas porque sai muito caro. As garotas até vinte, trinta anos
formam o bloco, é a maioria®®.

No maracatu, a participagdo de mulheres encontrava maior
resisténcia. Nessas agremiacdes, mesmo sendo marcante a presenca de
personagens femininas como a rainha, o séquito de princesas, as negras e as
baianas, elas eram representadas exclusivamente por homens. A corte real,
integrada pelo rei e a rainha e o séquito de princesas, foi até recentemente
composta apenas por homens.

A presenca de mulheres “brincantes” no maracatu € inaugurada por
Bida em 1967, uma brincante que ajudava a arrumar o maracatu e que em
1967 decidiu desfilar, o que fez anonimamente, em segredo, acobertada pela
pintura do rosto que escondia sua identidade. Dai em diante, o apoio das
mulheres nos bastidores transformou-se cada vez mais em participacao direta
na avenida. Nas décadas seguintes, novas agremiacdes contribuiram para

integrar as mulheres ao carnaval de rua da cidade.

Uma ala dos maracatus na qual se prolonga a separacao de papéis
entre homens e mulheres € a corte. Mesmo apés a entrada das mulheres nas
agremiacdes, a corte permaneceu, em alguns maracatus, exclusiva aos
homens. Alguns maracatus na atualidade s6 admitem homens na corte, mas a

maioria ndo impde essa exclusividade.

Mais um tabu quebrado pelas mulheres deu-se em relacdo a
exclusividade dos homens como rainha dos maracatus. A primeira mulher a
encarnar a personagem de rainha de maracatu foi Eulina Moura, em 1988, no
maracatu Nacdo Verdes Mares®. Eulina conta que sua “entronizagéo” como
rainha do maracatu resultou um pouco do acaso, pois ela assumiu 0 encargo
substituindo, na ultima hora, a falta do brincante que vivia a personagem. O
estranhamento inicial a inédita participacdo feminina foi rapidamente seguido
de aceitacdo e de respeito. Eulina foi também presidente, anos depois, do
maracatu Nagcéao Baoba.

8 Entrevista concedida em 17/01/2005
8 Entrevista concedida em 23/03/2007.
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Para alguns dos dirigentes e brincantes, além da tradicdo, outro
motivo da dominancia dos homens na corte é o peso da roupa que, as vezes,

gira em torno de 7 quilos, o que para a mulher fica dificil.

Para alguns dirigentes de maracatus, a exclusividade dos homens
em determinadas alas como brincantes equivale a dominancia do
homossexualismo, e essa ndo é a realidade mais difundida nos maracatus
atualmente. Para brincantes e dirigentes das agremiacdes, a sexualidade nédo é
mais critério para a participacdo no maracatu. Para alguns dirigentes, a
dominancia de homossexuais € problematica, algumas vezes. Um dos motivos
seria 0 fato de inibir a participacdo de pessoas com conceitos morais
tradicionais. Outro ponto indesejado € o vedetismo demonstrado por alguns
deles, tornando-se insubordinados, o que dificulta o trabalho coletivo na
agremiacao. Nao existe nas agremiacdes do carnaval de rua o exclusivismo,
isto é, o impedimento a participacdo do brincante por sua op¢ao sexual. Na
dindmica das agremiacdes, no trabalho cotidiano, na demonstracdo de
interesse e na dedicacdo de cada um é que se definem os papéis a serem

vividos no cortejo.

Outro posto conquistado pelas mulheres é a frente das baterias e
batuques das agremiagdes. Os dirigentes afirmam que as mulheres sdo mais
disciplinadas, obedientes, ndo tém problema com bebida e isso torna mais facil

o trabalho deles.

Nas agremiacdes, as mulheres trabalham nas atividades artesanais
de confeccdo, bordados e na organizagdo dos brincantes. A articulagdo da
agremiacdo com a sociedade e com outras agremia¢des, como a FACC, a

imprensa, patrocinadores etc., é feita, predominantemente, pelos homens.

No quadro de lideres das agremiacdes apenas dois sdo mulheres e,
mesmo quando a mulher integra a diretoria, os homens s&o os que freqientam

as reunides com a FACC e demais instancias publicas e nelas se pronunciam.
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3.5 SOCIABILIDADE NAS AGREMIACOES CARNAVALESCAS

As diretorias das agremiagbes carnavalescas possuem algumas
caracteristicas que lhes sdo distintivas. O presidente é predominantemente
(83,3%) natural de Fortaleza, sendo ele a pessoa que centraliza todos os
recursos materiais e os contatos. Ele atua como lider, vez que é o carisma
pessoal e ndo a subordinacdo técnica ou hierarquica que fundamenta as
relagBes de poder no cotidiano. A lideranga é hierarquizada em linha familiar
direta ou por amizade e, na maioria dos casos, € a primeira geracao de lideres

que permanece.

Com o fim de identificar as caracteristicas demograficas dos
brincantes do carnaval de rua de Fortaleza, procedemos a um levantamento
feito a partir de questionarios aplicados durante o desfile das agremiacées em
2003, no qual se deflagram os seguintes dados. Relativamente a faixa etaria
dos brincantes das agremiacdes, 73,9% tém idade inferior a 40 anos, enquanto
na populagao geral o segmento de 10 a 39 anos perfaz 55,82% (IBGE, Censo
2000). A dominéancia dos segmentos jovens da populacdo no carnaval de rua
reforca o carater de espaco/atividade de socializacdo das agremiacdes
momescas em nossa sociedade, de transmissdo dos valores marcados pelo
controle familiar, da regulamentacdo e fiscalizacdo dos dirigentes das
entidades e das autoridades quanto as formas de participacdo individual e
coletiva no cortejo de rua. Apenas o segmento de 51 a 61 anos tem
participagdo no carnaval proporcionalmente inferior & sua participacdo na
populacdo da cidade, que é neste caso de 5,43 e de 6,79%, respectivamente
(Cf. Apéndice A).

Waldemir Borges atribui o fato a um conservadorismo da populacéo
local que condiciona a participagdo no carnaval a valores relacionados a
juventude como disposicao, boa forma fisica, beleza e saude, enquanto os
adultos na faixa etaria acima dos 50 anos demonstram indisposicdo em funcéo

de se sentirem inadequados ao contexto carnavalesco e aqueles valores.

Ligeira maioria dos brincantes é estudante. Dentre estes, 52,08%
engajam-se no ensino fundamental, muitos dos quais nas modalidades de

ensino a distancia ou ndo presenciais, como o supletivo e o telecurso, adotadas
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por trabalhadores que ndo tém recursos (tempo e dinheiro) a despender nos

bancos escolares (Cf Apéndice A).

Ha uma diferenca acentuada entre a atividade profissional dos
diretores e dos brincantes. Em geral, aqueles sédo funcionarios publicos (5);
profissionais liberais ligados a artesanato, arte, eventos (5); marceneiros (2);
aposentados (2); bagageiros; costureiras; professores; pequenos comerciantes;
entre os brincantes, a maioria dos entrevistados séo trabalhadores (53.26%),
cujas profissdes assemelham-se pela relacdo de trabalho precério, pequena ou
inexistente formacdo profissional e pelos baixos rendimentos, que nos

permitem associa-los a faixa de renda das classes sociais D/E (Cf Apéndice A).

A competitividade entre o0s membros das agremiacdes
carnavalescas é um ingrediente ubiquo, observavel em todos os escaldes de
participantes, que expressa 0 aspecto de jogo contido nessas atividades,
considerada, por muitos, inerente a propria condicdo humana (HEERS, 1983).
O carater competitivo das agremiacdes na avenida representa sem duavida uma
experiéncia simbolica relevante no imaginario social de seus participantes. A
competitividade entre os brincantes € vivenciada de maneira diretamente
proporcional ao engajamento de cada um na agremiacdo. A exclusividade do
pertencimento dos brincantes a uma unica agremiac¢ao (92,39%) refor¢ca o seu
comprometimento individual e alimenta animosidade com os integrantes das
demais agremiacfes. A maioria participa dos ensaios de modo esporadico.
Apenas alguns figurantes, pela relevancia de sua atuacdo, sdo assiduos aos
ensaios. Batuqueiro, porta-bandeiras, mestres-salas, algumas passistas e
destaques das escolas de samba sdo exemplos dos assiduos e desempenham
uma lideranca em seu entorno. Nos poucos casos (7,6%) de brincantes que
desfilam em mais de uma agremiacao, a rivalidade é amenizada em favor do

aspecto ludico da participacdo (Cf Apéndice A).

Um pequeno nucleo de diretores, de associados e de parentes e/ou
amigos proximos participa ao longo do ano do carnaval. Essas rotinas séo
facilitadas pela coincidéncia de ser a residéncia do presidente o local de sede

da agremiagao.

O papel de presidente de agremiacdes projeta seus detentores

numa verdadeira lideranca comunitaria. O tempo “forte” do carnaval,
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notadamente a partir dos Ultimos meses do ano, quando comecam as
articulacbes para o do ano seguinte, € momento de escolhas pessoais, de
afirmacdo da vontade, de se fazer novos relacionamentos, de aprender a

conviver com o outro e viver novos papeéis, derivados das novas atividades.

Ha os que se engajam de forma concentrada e integral, que sdo os
percussionistas, “ligados” ao chefe de bateria ou de batuque, sem muito tempo
para folgas. Os passistas, a maioria mulheres, tém tempo de conversar,

brincar, rir, observar, circulando sempre entre 0os espacos.

As atividades tém inicio por volta de agosto e de setembro,
intensificando-se um més antes do carnaval. A mobilidade, os encontros e
desencontros criam um “clima”’ de tensdo e expectativa que tera desenlace

coletivo no carnaval.

A maioria dos brincantes (71,73%) é veterana nos desfiles, contra
28,26 de debutantes. Os brincantes gostam da avenida tanto pelo “espirito”
carnavalesco, considerado inerente ao brasileiro, como pelo entrosamento
social que ele possibilita, e sdo recrutados majoritariamente pelas relacdes
sociais diretas, entre familiares ou nos grupos de amigos, ndo demonstrando
nenhuma rejeicdo as outras modalidades carnavalescas e participando de
atividades como o carnaval de praia, em cidade do interior, em clube e de
mela-mela® no bairro (Cf Apéndice A).

A geografia das agremiacfes carnavalescas de Fortaleza condensa
dois principios basicos: o da historicidade e o do critério econdmico. As
agremiacdes mais antigas, isto é, as que surgiram entre as décadas de 1930 e
1960, e de classe média (seus diretores), situam-se no centro da cidade, sem
que as variaveis se conjuguem obrigatoriamente. As agremiacfes surgidas a
partir da década de 1970 concentram o maior nimero de brincantes dos
segmentos populares, que se localizam na zona de expansdo urbana

configurada apés 1933°".

% Mela-mela — atividade que pode ser considerada uma representante do velho entrudo, a qual
consiste em melar com liquidos e farinhas os brincantes ou transeuntes desavisados, expondo-
se a pratica semelhante.

%! para a andlise da distribuicdo geografica das agremiacdes carnavalescas de Fortaleza,
adotamos a espacializacdo proposta por DANTAS (2000, carta 10), que delimita o centro da
cidade englobando neste os bairros do Benfica, Jacarecanga, Aldeota, Meireles e Praia de
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Fortaleza, com 78.26%, e Maracanaul, com 20,65%, sdo as cidade

onde moram os brincantes das agremiagoes.

Sdo sete as agremiacdes localizadas no centro da cidade que
enumeramos com as respectivas datas de criacédo: bloco Fuxico do Mexe-Mexe
(1983); bloco Garotos do Benfica (1990), bloco Prova de Fogo (1935), corddo
Vampiros da Princesa (1999), maracatu Az de Ouro (1936), maracatu Rei de
Paus (1960), maracatu Vozes da Africa (1980).

Sao doze as agremiacdes localizadas na periferia da cidade: os
blocos Garotos do Parque (1978) e Unidos da Vila (1967), o corddo As Bruxas
(1970), as escolas de samba Corte no Samba (1970), Imperadores da
Parquelandia (1974), Império Ideal (1949), Mocidade Independente da Bela
Vista (2002), Mocidade Independente de Maracanau (1997) e Unidos do
Acaracuzinho (1983), os maracatus Rei Zumbi (2000), Nacdo Baobab (1995) e
Nacao Iracema (2003).

Em Maracanad, a distribuicdo dos brincantes por bairro difere da que
ocorre em Fortaleza. L4, fatores como elevados indices de violéncia urbana,
falta de maior integracdo das vias de transporte, rede de relacionamentos de
menor extensdo, dado o carater de cidades dormitérios, e pequeno tempo de
fixacdo da populagdo nesses conjuntos, restringem a mobilidade espacial e a
integracao social dos brincantes. O conjunto habitacional Acaracuzinho, que
sedia a escola de samba Unidos do Acaracuzinho®®, concentra 52,63% dos
brincantes. Os conjuntos habitacionais Timbd, Jereissati e Novo Maracanau

congregam, juntos, 36,82%%.

Na capital, de outro modo, os brincantes distribuem-se em quarenta

e trés bairros, tecendo uma rede de relacionamentos espaciais e sociais ao

Iracema. O centro da cidade aqui referido e seu entorno constituiam a zona urbana da cidade
de Fortaleza até 1932. Desde entéo, a cidade viveu uma larga ampliagéo da zona urbana como
€ evidenciado na carta n°® 9 (DANTAS, 2000, carta 9). Nessa zona de urbanizacdo mais
recente, a qual corresponde ao conceito geografico classico de periferia, dada sua urbanizacao
deficitaria, estabeleceram-se vastos contingentes da populacdo que imigrou para a capital,
assando a sediar antigas agremiagfes carnavalescas para ai deslocadas ou ai criadas.

> A escola de samba Unidos do Acaracuzinho foi fundada em 1983, com o nome de Bloco
Unidos do Acaracuzinho, desfilando somente no municipio de Maracanal. Em 1984,
conquistou o seu primeiro titulo oficial no carnaval de rua em Fortaleza, sendo oficializada
como escola no dia 21 de abril de 1994, obtendo a primeira coloca¢é@o nos desfiles a partir de
entao.

% Maracanat é o municipio da RMF sede do Distrito Industrial de Fortaleza, concentrando a
maioria dos empregos industriais do estado. E responsavel pelo maior PIB do Ceara.
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longo do ano. Cada agremiacdo congrega pessoas provenientes de todas as
regides da cidade. Muitas delas atravessam a pé, em grupos de amigos,
diversos bairros da cidade para ir aos ensaios e retornar para casa. Nem a
distancia nem os horarios noturnos os inibem e, com certeza, isso fortalece sua

identificacdo com a entidade a que se filiam.

3.6 ECONOMIA DAS AGREMIACOES

As fontes de sustentacdo das agremiacfes sdo basicamente duas:
rendas e trabalho voluntario. As rendas provém da subvencdo municipal, dos
cachés recebidos por apresentacdes, das contribuicbes de brincantes, da

venda de fantasias e de eventos como pagodes, piqueniques, feijoadas etc.

A base de sustentacdo das agremiacdes €, sem duvida, o trabalho
voluntario dos diretores, brincantes, familiares e amigos. As agremiacdes
desenvolvem diversas atividades ao longo do ano com participagédo voluntaria

dos brincantes:

Aqui trabalham de amor mesmo para o maracatu, tem uma moca de
nivel superior, com mestrado e tudo. O Roberto, que é um
profissional, ele ndo ganha nada, ele vem pelo prazer: primeiro pela
amizade que eles me tém, depois pelo prazer de cantar®.

A subvencédo concedida pela PMF ao carnaval de rua € o indicador
do apreco ou desapreco das autoridades em relacdo ao evento, pois se destina
as agremiacOes para elaborarem a infra-estrutura do desfile, que absorve a

maior parte dos recursos®.

O ponto critico da concessao municipal é a data de liberacdo dos
recursos para as agremiacgdes, que tem sido feita na sexta-feira gorda, ou seja,
na véspera dos festejos. Os preparativos sdo iniciados contando com o
trabalho voluntario, compras no crediario, recursos proprios e o0

reaproveitamento de materiais dos carnavais passados.

% Claudio Correia, entrevista concedida em 27/01/2005.

% para os dirigentes das agremiacdes, o maior beneficiario das verbas destinadas ao carnaval
de rua acabam sendo os funcionarios do érgdo municipal gestor do turismo, que exigem caché
para trabalhar no carnaval.
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O presidente de cada agremiacéo, ou “dono”, “sente o clima” do que
estd sendo proposto pelo edil municipal e, em conjunto com os demais
carnavalescos, tenta “sensibilizar” alguns vereadores para a causa das

agremiacoes; ele € quem decide quanto gastar.

A incerteza dos rendimentos impde riscos e a recompensa de ordem
material almejada é a propria sobrevivéncia das agremiagdes: “Quando termina
o desfile, quase todo ano acontece, a gente ndo tem um centavo nem pra
pagar uma agua”®. Termina o carnaval, mas as parcelas das dividas v&o se
prolongar ano adentro. A persisténcia no trabalho € explicada por razdes
pessoais: “Eu permaneco porque ta no sangue esse negaocio todo de maracatu,
praticamente eu ndo bebo, ndo fumo, sé vivo mesmo pro maracatu. E como diz

minha familia: antes bebesse; gastava menos™’.

Algumas agremiagfes, notadamente os maracatus, apresentam-se
em eventos cobrando caché destinado ao custeio das despesas de

manutencdo. O problema dessa fonte é que ela é escassa e incerta.

Os eventos objetivando arrecadar fundos sdo frustrantes e sua
realizacdo tem diminuido. “Nés fizemos aqui um grupo de pagode para
arrecadar dinheiro, mas que nao teve sucesso, porque as dificuldades séo

grandes, o poder aquisitivo esta muito baixo™®.

Os carnavalescos sao peremptérios: o carnaval nao tem apoio das
autoridades nem publicas nem privadas. O apoio conquistado é com base na

amizade.

N6s temos apenas esse galpdo aqui que é do Fuxico, gracas ao
empresario M. Dias Banco que nos cedeu so para o trabalho. Apenas
o maracatu Nagdo Fortaleza, do Calé Alencar, que € um amigo, o
autor do samba, do enredo, por gratiddo nés cedemos®.

O desinteresse das empresas privadas em relacdo ao carnaval,
acredita Waldemir Borges, deriva de as agremiacdes ndo poderem ostentar
patrocinio na avenida, a ndo ser a FACC. “Na época da Maria Luiza, ela liberou

% Ednardo Targino de Queiroz, entrevista concedida em 31/01/2005.
" Raimundo Praxedes, entrevista concedida em 25/01/2005.

% Waldemir Borges, entrevista concedida em 17/01/2005.

% Waldemir Borges, entrevista concedida em 17/01/2005.
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o patrocinio. Cada um teve seu patrocinio e nés conseguimos o da Prevcon e a

logomarca somente na fantasia da bateria. Foi o Unico ano que ela liberou”100.

7

Outro motivo da falta de patrocinio € a estrutura do evento e o
publico a que se destina. Para Raimundo Praxedes, do maracatu Nacéo
Baoba, que foi consultor da empresa de bebidas Antartica no setor de eventos,

as empresas de bebida, as maiores patrocinadoras do carnaval,

ndo patrocina um evento que quando termina o desfile acaba a festa.
Tendo outras atividades, como shows nacionais, vem o turista e
participa. E teria que ser num local que atraia a classe média e o
turista, como o Dragdo do Mar, ou na Praia do Ideal, ou de Iracema.
Ai seria um carnaval da cidade de Fortaleza que ia disputar o
patrocinio.

As empresas, admitem 0s carnavalescos, priorizam 0s interesses
econdbmicos, mas elas poderiam beneficiar-se com o desfile das agremiacoes,
créem eles. A l6gica mercantil de que todos admitem reger o mundo exterior
nao prevalece nas agremiacbes e, para a maioria dos dirigentes, ndo pode
prevalecer. As agremiacdes demandam patrocinios publicos e privados,
cobram caché pelas apresentacfes, mas se recusam a admitir relacdes
mercantis dentro das préprias agremiacgdes, isto é, pagar cachés individuais
aos participantes das ditas apresentacoes.

Qualquer atividade cultural, vocé tem que participar porque vocé
gosta e ndo porque vocé é pago. No préprio instante que vocé paga
ja perde o valor cultural, porque as pessoas estao ali pelo dinheiro e
ndo pelo melhor da cultura. Hoje, o maracatu faz uma apresentacao
com 40 pessoas; fica muita gente com raiva porque ndo pode ir,
porque ha uma briga interna de todo mundo querer participar. Na
hora que vocé remunera o negécio, as vezes, bagunca. Ela vai dizer:
se néo tiver dinheiro eu ndo vou. A%ui € o contrario: - rapaz, tem
apresentacéo dia tal. - Eu vou, eu vou™.

Quando o maracatu Az de Ouro distribuiu um caché individual*®?

para os participantes das apresentagdes, irrompeu no meio carnavalesco a
tese de que se estavam “viciando” os brincantes e que isso inviabilizaria a

manutencao das agremiacoes.

Na preparacdo da agremiacdo para um desfile, a maioria dos

participantes €, sem duvida, voluntéria, contudo, h4 0s que exercem sua

190 \w/aldemir Borges, entrevista concedida em 17/01/2005.

101 Raimundo Praxedes, entrevista concedida em 25/01/2005.

192 0 valor do caché individual variava em torno de R$ 5,00 (cinco reais) a R$ 10,00 (dez reais),
ao tempo em que uma passagem de dnibus urbano na tarifa mais barata custava R$ 1,40 (um
real e quarenta centavos).
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profissdo no carnaval. Dentre esses, ha 0s que sdo pagos por tarefa, os que
trabalham sem rendimentos certos e os trabalhadores sem rendimentos.
Costuma-se pagar o arteséo: costureiras, sapateiros, soldador, pintor. Para as
agremiacdes, € mais barato e eficiente terceirizar a confeccédo das fantasias a
uma empresa do tipo “faccdo”. Em certos casos, diretoras e familiares
confeccionam parte das fantasias, outra parte é confeccionada pelos préprios
brincantes. Os musicos ndao sdo pagos, “porque sai muito pesado. A gente as
vezes da em género, d4 um lanche, uma agua mineral, guarana. Antigamente
era o0 vale- transporte, como as dificuldades sdo grandes, a gente da uma
gratificacéo e eles voltam para casa™®. Os instrumentistas de bateria (escolas
de samba) e de batuque (maracatus) recebem, em geral, um “agrado” depois
do desfile; ao longo dos ensaios, recorrem ao dono da agremiagao para

conseguir o dinheiro do 6nibus.

Os donos de cordBes sdo penalizados pela caréncia financeira,
porgue, por imposicdo de sua categoria, eles utilizam orquestra com musicos
de sopro, que sO tocam cobrando caché. Para driblar a falta de recursos,
reduz-se ao minimo o numero de ensaios desses musicos. O corddo
carnavalesco Vampiros da Princesa, por exemplo, grava a participacdo dos
instrumentistas de sopro nos primeiros ensaios e reproduz a gravagao nos
ensaios que seguem, com a percussao tocando ao vivo. Antes do desfile, eles
realizam um ultimo ensaio com todos os instrumentistas para afinar a execucao
da orquestra’®. O custo de aquisicdo e manutencédo de instrumentos musicais

e da indumentéaria dos musicos € um fator restritivo do nimero de integrantes.

O custo de confeccdo de fantasias carnavalescas em Fortaleza é

carissimo, agravado pela falta de fornecedores. Raimundo Praxedes relata:

O Bazar das Novidades era a Unica loja que vendia material de
carnaval em Fortaleza. Com 13 anos, conheci o seu Geraldo do Reis
de Paus, no bazar, onde eu trabalhava e, por causa dessa amizade, e
todo mundo naquela época trabalhava muito era com paetés, veludo,
tudo era de veludo bordado com paetés, ai eu comecei a gostar de
carnaval A tnica lojinha de carnaval que resta é na Pedro I'”.

O comércio carnavalesco € visto como proporcional as expectativas

sociais do evento. Mas, sem politica cultural do carnaval, do movimento

193 \naldemir Borges, entrevista concedida em 17/01/2005.

1% Francisco Milton Soares de Souza, entrevista concedida em 17/01/2005.
195 Raimundo Praxedes, entrevista concedida em 25/01/2005.
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carnavalesco, 0os comerciantes ndo investem e muita gente que investiu

decepcionou-se.

Os dirigentes das agremiacOes avaliam que a imprensa e 0S
poderes publicos sdo os principais obstaculos a sua trajetoria. Para Claudio
Correia, “a imprensa prefere fotografar esse aeroporto e levar o Fortaleza
(time) que perdeu l& em Recife do que mostrar maracatu chegando da Franca
como o melhor grupo de festival em 1997. A gente manda convite e ndo vai
ninguém”.

Mauricio Ribeiro Duarte, do cord&o carnavalesco As Bruxas, avalia:

No periodo do carnaval, eles botam no radio que a prefeitura tem que
tampar os buracos no asfalto (mas) da o dinheiro pro carnaval de rua.
Como se o dinheiro do carnaval de rua fosse resolver o problema
todinho dos buracos que tem dentro da cidade, da educacédo, da
salde, habitacao. [...] arranjam uma maneira sempre pra derrubar.

Tem os desfiles e a televisdo ndo vai fazer cobertura do carnaval,
fazem nas cidades pequenas [...]. Muita gente quando vai para o
Carnaval de rua da Domingos Olimpio fica admirado porque nao
conhece, ndo sabia que era daquele jeito™®.

Para Jefferson Clayton Braz de Almeida, gerente de barracdo do
Nacdo Baobab'”’, “o maracatu ta desfilando em Fortaleza, [...] a imprensa
daqui tA mostrando o carnaval de Paracuru, do Aracati, da Prainha, do Icarai,
s6 mela-mela e confusao. [...] se nds tivéssemos apoio da imprensa, melhoraria

bastante”%,

Do ponto de vista ideoldgico, existe como que um paradoxo em
torno das tentativas de branqueamento e europeizacdo de nossa histéria. A
invisibilidade politica e social das etnias indigena e negra e a capacidade de
resisténcia dessas agremiagcbes nos parecem, efetivamente, bastante
ameacadas em sua existéncia, dada a fragilidade de suas articulacdes
econdmicas, politicas e sociais. O paradoxo consiste também na resisténcia
dessas agremiacdes as investidas dos grupos de elite que tentam, de forma

arrivista, impor suas praticas carnavalescas de modo absoluto.

E curioso observarmos a dominancia dos maracatus no carnaval de

rua cearense, desde sua criacdo a atualidade. Essas agremiacdes, durante

1% Entrevista concedida & autora em 25/01/2005.

197 Entrevista concedida & autora em 25/01/2005.
198 Entrevista concedida & autora em 25/01/2005.

216



décadas, conquistaram o0s primeiros lugares nos concursos carnavalescos e
sdo convidadas a participar de eventos em diversos estados brasileiros e, em
alguns casos, em outros paises, como ocorreu com 0 maracatu Vozes da
Africa, que mais excursionou nas décadas de 1980 e 1990 nas cidades
cearenses, indo a capitais brasileiras e a paises como Guiana Francesa,
Paraguai, Uruguai, Argentina e, em 1997 e 2005, a Franca, representando o
Brasil em festivais de folclore.

A critica a0 maracatu, feita por intelectuais, jornalistas, folcloristas,
comunicadores e também por brincantes de agremiacdes de outras categorias,
expressa o desconforto de segmentos influentes da sociedade em relacdo a
permanéncia e ao destaque que o folguedo alcangou na cena carnavalesca e

cultural, com reconhecimento inclusive no plano internacional.

Na maioria das vezes, a critica revela uma abordagem paternalista,
conservadora da cultura popular, que tenta conforma-la aos objetivos do
sistema, como ocorre com a proposta de retirar o maracatu do carnaval ou, no
minimo, reduzir o alcance critico da mensagem desses grupos, transformando-
0s, como alguns desejam, em copias fidedignas de um suposto Unico maracatu

do Recife.

Os criticos saudosistas apegam-se ao carater tradicional do
patrimonio popular, reivindicando sua imutabilidade, numa tentativa de definir
conceitualmente o maracatu, desconsiderando, no entanto, a vivéncia de seus
brincantes. A imprensa, contudo, ndo conseguia encobrir que “apesar de
estudiosos questionarem como inauténtica a participacdo do maracatu nos

festejos mominos, é um tipo de bloco que forma torcidas surpreendentes™.

Em termos das praticas, o carnaval de rua, que até a década de
1970 tem como atividade principal o desfile das agremiacdes tradicionais,
passa a ser criticado como o “carnaval exibicdo”, sendo relegado ao ostracismo
por parte das autoridades publicas, da imprensa e do empresariado. Emerge
em contraposicdo o pré-carnaval, com duas tendéncias: a transicdo das
festividades de classe média dos clubes para as ruas, efetivada mediante a

criagdo das bandas carnavalescas das classes médias como principal desafio a

199 5 povo, 08/02/1990, p. 14 A.
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busca de financiamento; e o pré-carnaval promovido pelos dois maiores
sistemas de comunicacdo da cidade, interessados na difusdo do “carnaval-
participacdo” com os trios elétricos, realizando festas nos bairros da orla
maritima, que eram os de maior circulacdo de turistas, como também para os
segmentos populares nas periferias urbanas. Os investimentos publicos e
privados voltaram-se para a difusdao do “carnaval- participagao”, levando os
trios elétricos para a capital, o interior e o litoral do estado. O desfile das
agremiacdes, criticado por restringir o consumo e a geragdo de lucro dos
setores industriais, comerciais e de servi¢os do estado, permaneceu como uma
manifestacdo minoritaria, mas encarnando a tradicdo do carnaval de rua da
capital. Curiosamente, apesar do crescimento quantitativo e da diversificacdo
formal das comemoracdes de rua, cunhou-se nesta década o mito (negativo)
de que Fortaleza ndo tinha carnaval. Como discutiremos adiante, essa
formulacdo assumiu uma funcionalidade especifica, pois, de fato, o carnaval da

cidade continuou crescendo.
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CAPITULO 4

OUTROS CARNAVAIS

Analisamos, a seguir, as transformacdes das festividades
momescas ocorridas em Fortaleza e sua difusdo no Ceard, indicativas do
desenvolvimento da cultura carnavalesca local. Trata-se das manifestacdes
carnavalescas das cidades interioranas do estado, inclusive as litoraneas, do
pré-carnaval de Fortaleza e da micareta, dominantes na sociedade local,

empreendidas pelos segmentos médio e de elite no periodo de 1970 a 2000.

O éxito conquistado por essas manifestacdes, em termos de
repercussao positiva na sociedade, de adesdo macica da populagdo, da
presenca sistematica na midia, do apoio das autoridades governamentais e do
apoio financeiro das empresas privadas, contrasta com o isolamento e
desprestigio do carnaval de rua da capital alencarina no conjunto dos festejos

carnavalescos do estado.

Argumentamos que essas vertentes do carnaval cearense
representam e reforcam a subordinacdo do Ceard a cultura e economia
regional e nacional. Apesar da dominancia desses festejos na capital e no
estado, as caracteristicas presentes nessas manifestagcbes, como o carater
imitativo ou consumista das préticas culturais criadas noutros centros urbanos
e o elitismo do publico na micareta em Fortaleza, sdo incapazes de conferir

uma identidade ao carnaval cearense.

Como vimos afirmando, a descentralizacdo dos festejos
momescos de Fortaleza para todo o estado do Ceara teve carater induzido,
nado apenas pelo efeito de atracdo desempenhado deliberadamente pelas
prefeituras dos municipios do interior, mas também pela acdo de repulsdo

exercida em Fortaleza. As inovacgdes formais do carnaval aportam no Ceara via



Fortaleza e dai, sob a acdo dos grupos econdémicos dos setores médio e
dominante, espargem-se num movimento descendente dos maiores para 0S
menores nudcleos urbanos. Na década de 1980, esse movimento de
interiorizacdo sofre uma modelacdo em direcéo ao litoral, consubstanciando o
carnaval litoraneo. Esse padrédo reflete a capacidade das elites politicas e
econbmicas de Fortaleza de elaborar um padrdo carnavalesco no nivel do
estado, correspondente & sua posicao de terceiro centro urbano no Nordeste,
em franca competicdo com Salvador e Recife. Apenas nesse nivel de avaliagdo
do fenbmeno carnavalesco € possivel apreender com justeza o0s
desdobramentos do carnaval de Fortaleza nas trés Ultimas décadas do século
XX.

O processo de descentralizacdo do carnaval de Fortaleza inicia-se
apos a vigéncia da ditadura militar, liderado pelos setores industriais de
comunicacao e bebidas, objetivando alimentar a cadeia produtiva de servicos,
dentre outras. Nos anos 1990, a cidade de Fortaleza recobra a lideranga festiva
no estado, mediante a dilatacdo do calendéario festivo, realizando o pré-
carnaval e o carnaval fora de época, este denominado micareta, que remetem,
com sua denominacéo, a cultura carnavalesca, assumindo, contudo, o carater
de festas comerciais. Isso reafirma o poder da cultura carnavalesca de
mobilizar e congregar amplos setores da sociedade cearense em torno das

questdes materiais e simbdlicas que Ihes sédo subjacentes.

Os acontecimentos que ilustram nosso argumento neste capitulo
sdo o surgimento do primeiro trio elétrico em 1970, a criacdo da primeira banda
de bairro em 1981 (Banda de Iracema), mesmo ano em que 0 prémio O
Estandarte, do jornal O Povo, criado em 1978 para distinguir os melhores
clubes e agremiacdes de rua no carnaval da capital, € estendido a cidade de
Aracati, e o “carnaval-participagéo”, animado por trio e promovido em Fortaleza
sob esse titulo em 1984.
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4.1 CARNAVAL DA INTEGRACAO

Na década de 1950, eram muito esparsas as referéncias na
imprensa escrita ao carnaval do interior do estado, sem mencdo as suas
atividades. Houve anos em que s6 o carnaval de Fortaleza foi noticiado, ao
lado do carnaval do Rio de Janeiro, que se constituia em acontecimento

nacional de repercusséo internacional.

A referéncia as cidades interioranas progrediu no seguinte
compasso. Em 1951, houve uma referéncia ao carnaval de Baturité; em 1956,
sdo referidos os carnavais de Itapajé e Sobral, em 1958, sdo citadas as
cidades de Iguatu e Sobral, cujo carnaval foi considerado animado nos clubes e
pobre nas ruas’; em 1959, abatida pela seca, a cidade de Iguatu decidiu pela

nao realizacdo do carnaval.

Na década de 1960, as referéncias ao carnaval das cidades
interioranas se amiudam, sem, contudo, aprofundarem-se. Em 1962, foram
divulgados os preparativos para o triduo momesco no Crato, em Juazeiro do
Norte e em Sobral, neste prevendo-se que seria animado nos clubes. Em 1963,

apenas a cidade de Sobral foi citada.

A interiorizagdo do carnaval no Ceard sofreu rdpida expansdo no
periodo da ditadura militar, processo iniciado em 1964 e ja efetivado em
meados da década de 1980. Em 1965, observamos uma surpreendente
proliferacdo de novos destinos tomados por “cerca de 20 mil pessoas [que]

fugiram de Fortaleza™

. Os “fugitivos” dirigiram-se para as praias de Paracuru,
Pecém, Prainha, Majorlandia, Iguape, e para as serras de Baturité,
Maranguape e Pacatuba. No interior, Sobral (muito movimentada) e Aracati

“também vibraram durante o reinado de Momo”.

Na década de 1960, eram ainda relativamente poucas as cidades a
anunciarem seu carnaval, mas se tornaram recorrentes ano a ano matérias
intituladas “Fugindo do carnaval’. E certo que o carnaval esta sempre a
mobilizar a populacéo, que se divide entre seus adeptos ou 0s que o0 rejeitam

pelos mais diversos motivos. Em Fortaleza, o contingente dos que deixam a

1 22/02/58, p. 9.
% O Povo, 15/02/1965.
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cidade cresceu, fato amplamente estimulado e noticiado com destaque a partir
de meados da década de 60. Tornou-se frequiente a publicacdo de matérias
que realcavam a violéncia ocorrida na época do carnaval, ainda que esta nao
se relacionasse diretamente a ele, e que decantavam as delicias do feriado
momesco “[...] para repousar, de preferéncia no sertdo, a beira do acude em
gue, a esta altura do ano, abundam curimatas, pacus e piaus moles de téao
gordos. Desde a semana passada, esse contingente de citadinos que prefere

passar o carnaval na doce paz do sertdo [...]. S&o milhares™,

Em 1968, enquanto uma manchete estampava que o “interior vibrou
com o carnaval”, outra manchete anunciava sobre Fortaleza: “Acabou nosso
carnaval™. Em 1969, comentava-se ser “rara a cidade no interior cearense
onde hoje ndo existisse o seu clube recreativo, que nestes trés ultimos dias se

transformaram em verdadeiros quartéis de folia™.

Se até 1977, as noticias sobre o carnaval do interior eram a
posteriori, em 1978, observa-se maior nimero de matérias acerca dos
preparativos carnavalescos em cidades nunca antes mencionadas, como
Ubajara, Crateus, Brejo Santo, Acarau. A divulgacao do carnaval era feita pelos
prefeitos ou pelos diretores dos clubes, que faziam reiterados apelos para que
as respectivas comunidades de seus cidaddos radicados em Fortaleza e

alhures comparecessem aos festejos momescos na cidade natal.

A rapida expanséao do carnaval das cidades do interior na década de
1970 e sua projecdo nos jornais da capital denotaram a crescente articulacao
entre a vida da capital e a vida das demais cidades do estado. Em 1981, o
carnaval das cidades do interior do Ceara estava consolidado e as praias
despontavam como o destino preferido por milhares de pessoas, a grande
maioria jovens, que “[...] trocavam o carnaval da capital pelo sossego do
interior, como se grande parte dos cearenses preferisse descansar em vez de
brincar o carnaval”, visto que destinavam-se a cidades como Aracati, cujas

praias, como Canoa Quebrada, era s6 tranqiilidade.®

® O Povo, 15/02/69, p. 3.

* O Povo, 29/02/1968, p. 9.
°> O Povo, 19/02/69, p. 13.

® O Povo, 01/03/1981, p. 14.
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Na década de 1980, o carnaval de rua foi surgindo nas cidades de
médio porte do interior do estado, como Sobral, Juazeiro do Norte, Iguatu,
Baturité, Camocim e Aracati, bem como nas pequenas cidades, gracas ao
estimulo das subvencdes de suas prefeituras. A principal caracteristica desse
processo é a de um “carnaval de rua interiorano incentivado pelas

autoridades”’.

A programacdo nas cidades interioranas e litoraneas era quase
sempre a mesma: o carnaval dos blocos nas ruas ocorria durante o dia e, a
noite, era a vez dos bailes nos clubes. A estratégia adotada pelas prefeituras
foi a de subsidiar a formacdo de blocos nas cidades onde eles ndo existiam,
pois o carnaval de rua conferia visibilidade a cidade no &mbito da imprensa de

Fortaleza, mas o grande negdcio era realizado nos bailes privados noturnos.

Havia uma preocupacdo em ndo tornar as programacdes
concorrentes e assim assegurar 0 sucesso que se desejava para cada uma
delas, mas isso nem sempre acontecia. Em 1976, em Maranguape, o prefeito
José Gurgel promoveu um baile popular gratuito, o que resultou no

esvaziamento do baile no Maranguape Clube, que foi cancelado.

Assim, foram anunciadas muitas iniciativas das diversas
administragbes municipais, desencadeando a “invencdo de uma tradicao”
carnavalesca, a partir da qual as mais remotas cidades do interior foram sendo

incorporadas a geografia das festividades no estado.

Em Camocim, o prefeito apoiou integralmente o carnaval. O sucesso
do empreendimento foi atestado no fato de todas as casas de praia existentes
na cidade terem sido “cedidas” a turistas, bem como a convidados especiais
das familias locais, quer da capital cearense ou de outros centros urbanos. A
cidade foi invadida pelos turistas que vieram de carro, cujas placas indicavam
suas origens: Fortaleza, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia... A movimentacao
carnavalesca fez com que a radio da cidade, excepcionalmente, ficasse

durante todo o carnaval no ar.

Em Tiangud, blocos sairam as ruas pela primeira vez no carnaval de

1982, gragas a iniciativa do vereador Carlos Vasconcelos, também presidente

" O Povo, 17/02/1988, p. 05.
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do Ibiapaba Clube, de realizar festas durante quatro dias. Nesse caso, as
mesas foram vendidas ao preco de Cr$ 6.000,00 (seis mil cruzeiros) por noite,

sendo considerado um dos mais caros carnavais do interior®.

O carater articulador desse processo é perceptivel na publicacdo do
seguinte quadro, com as cidades do interior onde haveria carnaval e seus

respectivos locais.

CIDADES LOCAL DAS FESTAS

1. Pecém Coldnia de férias e churrascaria

2. Acopiara Clube

3. Sao Goncalo Clube (2)

4. lpu Clube e Palhoca da Bica

5. Aracati Clubes (2)

6. Acarau Clube (1)

7. Pedra Branca Clube (1) e rua (4 blocos e sujos)

8. Quixeramobim Clube (1) e ruas

9. lguatu Clubes (varios)

10. Baturité Clube (1)

11. Cascavel Clube (1) com 2 blocos e a Escola de Samba
Mocidade Independente do Mucuripe, de Fortale;

12. Crateus Clube (2)

13. Pacatuba Clube (1)

14. Limoeiro do Norte | Clubes (2) e churrascaria

15. Apuiarés Centro Social Urbano (pago) e ruas (sujos)

16. Sobral Clubes e ruas (trio elétrico e escolas de samba)

17. Trairi Centro Comunitario (pago)

Fonte: O Povo, 12/02/83, p. 22.

Além dessa relacdo, em muitas outras cidades era simplesmente

anunciado o carnaval dos clubes.

No ano de 1981, o prémio O Estandarte, do jornal O Povo, criado em
1978, destinado aos melhores clubes e agremiagbes de rua do carnaval da

capital, foi estendido a cidade de Aracati e, em 1982, as de Sobral, Crato,

® O Povo, 19/02/82, p. 35.
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Juazeiro e Teresina (Pl). Em 1983, como a Prefeitura de Fortaleza néo
organizou o carnaval de rua, o prémio foi conferido apenas aos clubes da

capital e aos clubes das maiores cidades do interior.

Em 1982, o carnaval expandiu-se a todas as cidades do estado.
Aproveitando o mote da musica que fazia sucesso naquele ano, a manchete de

jornal anunciou: “Festa no interior™

. A cobertura jornalistica, pela primeira vez,
informou a programacao carnavalesca de dezenas de cidades interioranas™® e
trouxe muitas informacdes posteriores a sua realizacdo. “Além de um
levantamento completo sobre os meios de transportes utilizados para que os
fortalezenses possam deixar a capital, rumando para o interior durante o
carnaval, apresentamos [O Povo] também, as opc¢des relativas aos gastos,
indicando as cidades que podem ser visitadas™!. O tom das matérias chegava
a ser publicitario: “A festa agora € no interior. [...] As belas praias cearenses, 0s
hotéis serranos [...] As praias abrem os bracos aqueles que buscam
tranquilidade. [...] Um lugar para tomar uns tragos no embalo de um Carnaval

descontraido, sem tempo ou lugar determinado. Alegria pura™*?.

E os jovens, principalmente estudantes, acorriam a essas ofertas.
De shorts jeans, chapéus de palha e camisetas coloridas, além da mochila,

viajavam para o interior e, principalmente, as praias.

E importante conhecer o carnaval das cidades do interior e das
praias para entender as alternativas que foram criadas ao carnaval da capital.
Em que molde deu-se a participacdo nos carnavais gue surgiram nessas

cidades? O que os folides encontraram nesses destinos?

Nos anos oitenta, afirmava-se nos jornais que os “fugitivos” do
carnaval de Fortaleza buscavam sossego e que 0 povo cearense seria avesso

ao carnaval, ou possuia menor espirito carnavalesco do que os brasileiros em

° “Festa no interior” é o titulo da musica composta por Moraes Moreira e Abel Silva,
interpretada por Gal Costa, que foi grande sucesso em 1982.

19 S30 referidas as cidades de Aracati, Baturité, Cascavel, Camocim, Crato, Crateus, Icarai,
Iguatu, Itapipoca, Juazeiro do Norte, Maranguape, Limoeiro do Norte, Mulungu, Nova Russas,
Pacajus, Paracuru, lpueiras, Beberibe, Pacatuba, Quixada, Sobral, Lavras, Taua, Tiangua,
Pentecostes.

1O Povo, 18/02/82, p. 1.

2.0 Povo, 20/02/82, p. 7.
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geral ou ainda que procurava um carnaval auténtico, sem tantos controles.

Falou-se também que o fortalezense buscava um “carnaval-participacdo”.

Esses argumentos caem por terra quando considerado o fato de
que, ao sairem da capital, as pessoas se engajavam nas atividades
carnavalescas organizadas por suas cidades de destino. Ndo se pode dizer
que o carnaval das cidades do interior fosse mais auténtico que o da capital,
pois a rapida e ampla difusdo dos trios elétricos ai registrada nao lhe conferira
maior autenticidade. A auséncia de grupos carnavalescos na maioria das

cidades era suficiente para invalidar tais argumentos.

Os destinos mais procurados na rodoviaria de Fortaleza, em 1982,
foram Camocim, Sobral, Juazeiro do Norte, Crato, Ubajara, Baturité, Quixada,
Aracati, Jaguaruana e Limoeiro do Norte. Demonstrando o poder de sugestao,
o jornal anunciava em manchete: “Paracuru. Esta cidade tem fama de bom

carnaval'®,

Em 1984, inexistiam hotéis em Beberibe (sede), mas a prefeitura
partiu para organizar o carnaval num clube e na rua. Foi montado palanque
para autoridades e convidados assistirem ao corso com o desfile de cerca de
duzentos e dez folides, distribuidos nas trés agremiacdes existentes. Como
resultado, todas as casas da sede do municipio foram alugadas a Cr$ 300 mil

cruzeiros cada uma'*,

Em Acarau, o prefeito destinou verbas para o carnaval da cidade
que contaria a, partir de entdo, com quatro blocos nos desfiles de rua. Os
clubes promoveram festas. “O que ha de melhor em matéria de carnaval esta
sendo preparado”, dizia-se. A coordenacgdo da temporada buscou no comércio

local prendas para os blocos.

Em Aquiraz, realizaram-se bailes nos clubes e carnaval de rua no
Iguape e na Prainha, animado por trio elétrico que circulou na Tapera, no

Eusébio e na sede do municipio.

* 0 Povo, 1982.

4 Fica aberto um campo de estudos para conhecer o destino de seus moradores e como eles
se arranjaram nesse meio tempo, como se estabelecem as relacfes entre “viajantes e viajados”
(KRIPPENDORF, 1989, p. 89) e 0 emaranhado de atracdes e repulsas reciprocas.
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As prefeituras do interior acabaram por descobrir as vantagens
econbmicas para seus municipios ao incentivar o carnaval de rua onde ja
existia o de clubes e o de clubes onde esse ainda ndo vingara. O carater
mercantil das iniciativas era tdo exacerbado que, em festividades promovidas
pelas prefeituras, mesmo em centros comunitarios, cobrou-se ingresso, como

em Apuiarés e em Trairi, em 1983, e em Beberibe, em 1984%.

Durante a onda de crescimento do carnaval nos clubes das cidades
do interior do Ceard, encontramos a alegria que havia abandonado Fortaleza.
No Aracati Clube, um dos mais caros do interior, 0 uisque foi bem consumido.
O cheiro de lanca-perfume também esteve sempre no ar, “aspirado
principalmente por jovens que precisavam de ‘injecdo’ para melhorar a alegria

e enfrentar o saldo repleto™®.

A expansao do carnaval nas cidades praianas foi feita com a adocéo
do trem elétrico, como era denominado o trio elétrico no Ceard. Em Aracati,
desde 1981, com o0 apoio municipal, o trem elétrico “agita um gostoso
carnaval’’. Os brincantes ndo usam fantasias, improvisam uma bermuda e

uma camiseta, um colar havaiano e um chapéu qualquer.

Outro aspecto a ser ressaltado diz respeito as atividades promovidas
nessas novas plagas carnavalescas cearenses. Os criticos do carnaval de rua
em Fortaleza argumentam que as manifestacdes das agremiacdes nao eram
auténticas, que ndo representavam nem as origens nem as tradicdes do
cearense. O carater ideolégico dessas proposicdes fica evidente quando
observamos 0s mesmos criticadores do maracatu de Fortaleza dispondo-se a
apupar o trio elétrico em Paracuru, em Aracati e em localidades onde a vida era

e ainda é eminentemente rural, como a citada Tapera, em Aquiraz.

Apresentamos, a seguir, uma referéncia aos carnavais dos
municipios de Paracuru, a oeste de Fortaleza, e de Aracati, a leste da capital,
onde foram exitosas as iniciativas de “invencao de uma tradicdo” carnavalesca
(HOBSBAWN, 1997) nas praias do interior do estado. Essas experiéncias

ilustram o que foi intentado na maioria dos municipios cearenses sem alcancar

>0 Povo, 03/03/84, p. 20.
8 0 Povo,
70 Povo, 08/02/1986, p. 9.
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0s mesmos resultados. Com isso, visamos identificar os fatores que
contribuiram para o éxito da “invencdo da tradicdo” carnavalesca nesses
municipios, fazendo um paralelo com as iniciativas carnavalescas, efetivadas

na capital do estado.

4.1.1 Carnaval em Paracuru

Os municipios de Fortaleza e Paracuru sao os unicos do estado com
sede a beira-mar. De acordo com Silva (1993), na década de 1970, o municipio
de Paracuru era uma comunidade que vivia da pesca e da agricultura e, a partir
de entdo, viu surgiu o interesse de veranistas em visitar suas praias. O fluxo de
veranistas no municipio incitou a criagdo de pequenas pousadas e
restaurantes, concorrendo com 0S pequenos comercios existentes a beira-mar

sem a menor infra-estrutura de higiene e conforto.

Em dezembro de 1976, o anuncio pela Petrobras da existéncia de
uma reserva de petréleo na plataforma continental deste municipio, que passou
a ser conhecido como cidade do petroleo, despertou o interesse da populacéo
do estado sobre ele, o que se refletiu no carnaval de 1977, quando um

consideravel nUmero de turistas invadiu a cidade.

A economia do municipio sofreu um forte impacto com a circulagéo
de renda gerada pelas atividades da Petrobras e, de modo imediato, pelos
salarios dos funcionéarios. A criacdo de bares e restaurantes, assim como a
iniciativa, em 1978, de moradores locais de organizar o carnaval de rua (Silva,
1994), almejava diversificar as op¢cOes de lazer e, assim, contribuir para a
melhoria da qualidade de vida no municipio, motivando a estada daqueles
funcionérios oriundos de Fortaleza para ativar, com seus gastos, a economia

local.

Paralelamente, os corretores de imoOveis avaliavam que, em
decorréncia das atividades da Petrobras e do carnaval, houve uma grande
valorizacdo dos imoveis. Teve inicio uma acelerada transformacdo na
organizacdo espacial do municipio, com a expulsdo dos antigos moradores da

beira da praia para que fossem construidas casas e mansées de veraneio.
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Em 1982, vérias instancias da sociedade civil e do governo uniram-
se para fazer de Paracuru um grande destino carnavalesco no Ceara, sendo
representadas por moradores locais, aliados a prefeitura e ao governo estadual
— mediante a atuacao inédita da EMCETUR, ao apoiar um evento carnavalesco
—, € empresas de comunicacdo (Sistema O Povo de Cumunicacdo) e de

bebidas sediadas em Fortaleza.

No calendéario de eventos da EMCETUR do més de margo, foram
anunciadas com destaque “as festas populares de carnaval nos clubes de
Fortaleza” e as atracdes do carnaval de Aracati, Paracuru e de suas
respectivas praias, sem alusdo ao desfile de agremiacdes de rua na capital do

estado.

Naquele ano, os jornais de Fortaleza anunciavam a programacao do
carnaval de Paracuru, que contava com um grito de carnaval na sexta-feira
gorda, festas no clube de praia, animadas por um trio elétrico, festas na quadra
de esportes e no Clube Aureni, situado na Praia da Boca do Poco, sendo
cobrado o ingresso em todas elas. O prefeito do municipio prometeu fantasias
para os blocos que fossem formados, sendo que, até este ano, a cidade ainda
ndo tivera nenhum bloco®. Um palanque para as autoridades foi montado em
frente a Igreja Nossa Senhora dos Remédios. Turistas de todos os estados,
inclusive estrangeiros, armaram barracas e ali passaram o carnaval. As
queixas dos turistas a respeito da falta de infra-estrutura sanitaria, inclusive nos
restaurantes existentes, como muitas outras, eram atenuadas na cobertura
jornalistica pelas apologias de que “pessoas de todas as idades, religides e
educacdo transformam num som U(nico o grito de carnaval, a Unica festa

brasileira que iguala todos os individuos™®.

A confluéncia de interesses econbmicos e politicos levou a
Paracuru, em 1983, dezoito mil folides, inclusive o Prefeito de Fortaleza, José
Aragdo, que ndo apoiou as agremiagcdes de rua para o carnaval em Fortaleza,

e o deputado federal Lucio Alcantara, que foi em caravana a cidade comemorar

¥ O Povo, 18/02/82, p. 33.
' O Povo, 24/02/82, p. 2.

229



a eleicado do prefeito local Ribeiro Batista, levando um trio elétrico que se juntou

aos carros de som da cidade®.

No ano seguinte, em 1984, as dimensdes mercadoldgicas
conquistadas pelo carnaval em Paracuru eram o exato oposto do que ocorria
em Fortaleza. Naquele municipio, o carnaval tinha seus principais eventos nas
ruas, com o patrocinio da prefeitura, de grandes empresas de bebidas, como a
Brahma, sediada em Fortaleza, como também da Emcetur, que adentrava a
seara dos eventos carnavalescos no estado, objetivando fundar uma “nova

‘Olinda’ no Nordeste”.

A concentracdo de investimentos (econdmico-financeiros e
subjetivos) deixava antever as contradicfes de interesses em jogo. Mauricio
Fernandes, em sua coluna Ponto de Venda$, avalia:

Estamos em pleno carnaval. Festa popular maior do brasileiro.
Necessidade nacional. E o momento de maior concentracio
promocional. Apelos de vendas em todos os lugares. Movimentacao
geral.

Todos querem participar: brincando, passeando, repousando,
trabalhando, vendendo. Isso mesmo. E sem duavida, uma grande
reunido de vendedores no mais largo sentido da palavra:
encontramos todos os tipos de vendas em varios lugares: uns
vendem produtos da época (bebidas, comidas), outros vendem
disfarces, fantasias, aderecos préprios do carnaval, outros vendem
alegria, prazer, descontragdo, animacéo... Vendedores e
consumidores confundem-se em varios momentos. Nao ha separagdo
nitida de segmentacéo de publicos, os desejos parecem comuns € as
necessidades se confundem num misto de querer e poder. [...]
Entretanto, o Carnaval esta em todos os calendarios promocionais e
nao foi ao acaso que surgiram as faixas, 0s cartazes, as camisas com
patrocinadores, as fitinhas, os leques, os out doors, as campanhas
pela TV, os jingles e spots das radios, os espacos dos jornais, 0s
folhetins, enfim, todos os recursos de marketing no composto
promocional estdo concentrados na esperanca de maior participacao
deste aglomerado de consumidores avidos em ‘consumir’ aquilo que
for mais anunciado ou estiver estrategicamente mais presente nos
pontos de maior destaque. Todos anteviram as melhores expectativas
de um gordo faturamento no periodo carnavalesco, apesar da crise.
Merece destaque especial para nos o grande esforco da prefeitura da
cidade de Paracuru, tentando organizar e promover o Carnaval
daquela cidade, conseguindo atrair milhares de pessoas para as
festas do Carnaval de Paracuru. E certamente teremos a maior festa
ja registrada num Carnaval cearense. Paracuru, com o apoio de
varias empresas, especialmente a Empresa Cearense de Turismo, vai
ter uma grande festa.

Foram muitas as solicitacdes de todos que desejavam participar das
festas. E, a grande e esmagadora maioria, eram vendedores,
vendedores de tudo. Todos ansiosos em faturar, vender, ganhar
dinheiro e também brincar um pouco. Essa demanda avassaladora

%2 0 Povo, 16/02/83, p. 12.
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vai levar muitas distor¢cbes de preco e, queira Deus, ndo leve a
frustracdo. Os precos serdo, sem duvida, altissimos, para todos os
bens de consumo, principalmente comida e bebida. Vamos aguardar
o balanco final e averiguar qzuem saiu ganhando: se os comerciantes,
0s promotores ou os folides.”

O carnaval como apelo as vendas e ao comércio, a convergéncia
das midias em torno da tematica e a mobilizacdo das empresas publicas e
privadas e da populacdo em torno de um Unico evento evidenciam o amalgama
de experiéncias subjetivas e objetivas que fazem do carnaval a festa nacional.
Lazer e trabalho, consumo e producéo, espontaneidade e planejamento, tudo
esta presente, como num jogo em que nao se percebe ao certo quem da as
cartas. Como foi articulado esse grande evento comercial na recém descoberta

“cidade do petroleo”?

A EMCETUR elegera a cidade como a capital cearense do carnaval
e divulgou-a ao maximo, buscando transforma-la numa das principais atracoes
turisticas do estado, além de colaborar com o carnaval de Guaramiranga neste
mesmo ano. Alegando-se uma “tradicdo” de “melhor” carnaval do interior, o
municipio fora incluido no Plano de Interiorizacdo do Turismo da instituicdo,
que investiu um milhdo de cruzeiros na programacéo carnavalesca, que duraria
dez dias, visando torna-la “em pouco tempo o maior centro de Carnaval do
Nordeste” ou ainda “uma nova Olinda cearense”. Seu presidente, Sabino
Henrique®, justifica o investimento em Paracuru, afirmando que “seria um
crime ndo apoiar o carnaval de Paracuru, que surgiu naturalmente e foi se
ampliando e com a divulgacéo tem atraido para la maior nimero de veranistas
e folides”. Contraditoriamente, admitia a impossibilidade de investir em
Fortaleza, por falta de recursos. Esse tem sido o procedimento usual do poder
publico no Ceard, privilegiando abertamente os interesses dos empresarios.

Os promotores do carnaval de Paracuru, alguns moradores locais,
membros de uma mesma familia, a Prefeitura Municipal, a Emcetur e empresas
sediadas em Fortaleza calculavam que 200 mil pessoas visitariam 0 municipio
no periodo da folia. A inflagéo, corriqueira naqueles anos, tomara de assalto os

calculos divulgados sobre o evento. Em vista disso, todas as atencodes

21 0 Povo, 24/03/1984, p.28.

2 Em 1984, Sabino Henrique foi escolhido pelo Comité de Imprensa da Assembléia Legislativa
do Estado um dos melhores administradores publicos do ano, tendo como pares na premiacao
Lucio Alcantara, Paes de Andrade, Ciro Gomes e Virgilio Tavora.

231



voltaram-se para essa organizacao, cuja divulgacao por vezes assumia teores
de realismo fantastico. Os promotores locais®® disseram que, “considerando o
esvaziamento do Carnaval de Fortaleza e de outras cidades, esperamos contar
com a presenca de escolas de samba, corddes e maracatus, para se exibirem
no asfalto da Avenida Antbnio Sales” (em Paracuru). A programacao de dez
dias iniciava-se com uma regata e incluia “a batalha de confete,

tradicionalmente denominada de mela-mela”?*.

Explicando como o carnaval de Paracuru originou-se, um dos
integrantes do grupo que deu inicio ao evento, Wells Albuguerque Nogueira,
avaliou que “ele [o carnaval] nédo foi criado, aconteceu”. Em 1977, um grupo de
jovens com recursos proprios fez ‘uma brincadeira’, iniciando a folia
espontaneamente. Instado pelo reporter a esclarecer sua nocdo de
“espontaneidade”, ele afirma: “Quem sabe fazer ndo diz como faz, apenas

mantém a tradic&o, o estilo proprio e preserva o espaco adquirido”>.

A organizacdo do evento anuncia a instalacdo de 170 barracas na
praia para a venda de comestiveis e bebidas, dez restaurantes novos,
lanchonetes e bares recém- inaugurados, mais de cem pousadas e quatro
campings. Tudo fora previsto e providenciado. Trezentos metros da orla
maritima foram iluminados, o abastecimento de leite, de frango e carne foi
garantido. Os fabricantes de cerveja disponibilizaram um milhdo de garrafas
para o0s brincantes. Esperava-se uma injecdo de Cr$ 800.000.000,00
(oitocentos milhdes de cruzeiros) no carnaval daquela pequena cidade e
chamava-se a atengdo para um detalhe curioso: “é que a maioria das festas
carnavalescas sera realizada em pracas e avenidas da cidade“ e ndo em

clubes.

Certo era que o indice de construcdo civil em Paracuru crescera
150% em relagéo a 1982, “tudo em fungédo da temporada dos veranistas do
carnaval”, afirmara Sabino Henrique. O colunista social Lucio Brasileiro, em seu

estilo minimalista, reiterava as previsdes alvissareiras:

Por um estado inteiro.

2 Luiz, Weber, José Pires, José Armando, Jodo Rique e Any Lucy, que eram parentes entre si,
O Povo, 19/02/1984, p.7.
4 0 Povo, 27/02/84, p. 8.
> 0 Povo, 27/02/84, p. 8.
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- Paracuru vai livrar a burra do Carnaval cearense.
- O resto é nada.?®

Como o ano de 1984 foi de seca no Ceara, o tema do carnaval foi
criticado por muitos cronistas e missivistas do jornal O Povo, que reclamavam
da frivolidade do carnaval ante a situacdo de pendria de grande parte da
populacdo. A jornalista Adisia S& considerou que “falar-se em Carnaval em
Fortaleza ou no interior — como esta orgia organizada em Paracuru (organizada

ndo so, oficializada), é sinénimo, para mim, de falta de pudor”®’.

Iniciada a festa, a praca onde o trem elétrico do estudio das radios
AM e FM d'O Povo tocava sambas e frevos, cercada de barracas por todos os
lados, mais parecia um clube aberto. Os donos dos clubes locais que
preparavam festas queixaram-se ao prefeito em razdo de os folides
permanecerem nas pracas e ruas, que, em vista disto, deu ordens para que
nenhum *“trem” tocasse no domingo, forcando os folides a irem aos clubes.
Ante o protesto geral dos folides, os clubes abriram suas portas, abdicando do
lucro da bilheteria, na tentativa de livrarem-se do prejuizo com o estoque de
bebidas.

Findo o carnaval, o tom alvissareiro das noticias desapareceu,
revelando em poucas palavras a realidade dos fatos. O castelo da folia de
Paracuru ruiu. Os badalados dez dias de carnaval ndo passaram de fantasia e
as reclamacdes foram generalizadas. O prefeito ausentou-se da cidade porque
recebeu criticas. O presidente da EMCETUR |4 ndo compareceu, por temer a
reacdo dos visitantes reclamando o minimo do muito que se prometera. Os
comerciantes que atenderam ao chamamento, instalando suas barracas,
interpretaram o acontecimento como uma jogada comercial dos organizadores,
pois cada comerciante pagou alvara de funcionamento que variou de Cr$ 50
mil a Cr$ 100 mil. Foram tantos os interessados que 0s campings ndo puderam
mais se instalar na orla, pois no lugar ja estavam as barracas de vendas. Os
comerciantes baixaram os precos pela metade, mas, nem assim, livraram-se

do prejuizo.

6 O Povo, 21/02/1984, p.8.
2" 0 Povo, 03/03/1984, p.20.
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O excesso de expectativas e as previsbes de superlotacdo, de
escassez de produtos, funcionaram como propaganda negativa. Os colunistas
sociais conseguiram ver o lado positivo do evento ou, pelo menos, interpreté-lo
de uma forma amena. De acordo com a colunista Regina Marshall, quem né&o
pode reclamar foi a fabrica de cerveja Brahma, do Grupo J. Macedo, que ha
muito ndo vendia tanta cerveja e refrigerante. A operacdo comercial e de
marketing da empresa foi comandada por Jorge Parente que esteve a frente
também da animacdo do trio elétrico da Brahma®®. Para o colunista José
Rangel, ocorreu “zebra em Paracuru”, afinal, todos os investimentos requeridos
para o sucesso do evento haviam sido despendidos, principalmente de midia,
no entanto, o resultado financeiro ndo correspondeu as expectativas. Seu
balanco foi que os carnavais de Paracuru e Guaramiranga deram prejuizo. Em
Paracuru, houve menos de 50 mil pessoas, que, mesmo assim, nao

dispuseram de infra-estrutura para seu bem-estar.

A novidade foi a desarrumacédo na cidade causada pelos visitantes.
Os turistas de outros estados queixavam-se do excesso de policiamento, do
excesso de organizacdo, pois tudo tinha hora para comecar e terminar, 0 que

ndo impediu o0 seguinte comentario:

Quem esteve em Paracuru nos dias de Carnaval voltou horrorizado
com a permissividade da mocada nas praias onde o0s atos sexuais
eram praticados na cara de todo mundo. Pornochanchada do Diogo &
filme de trapalh&o diante do que por Ia andou acontecendo®.

Apesar dos aspectos discutiveis na organizacdo do evento e do
prejuizo dos pequenos investidores, as criticas na imprensa ocuparam apenas
duas ou trés linhas, sendo incapazes de ter ressonéancia ante toda a

propaganda veiculada anteriormente.

Nos anos seguintes, o carnaval de Paracuru prosseguiu buscando
firmar-se como um carnaval “espontaneo”. Em 1986, as empresas de bebida
armaram barracas na praga e estimavam vender 70 mil garrafas. Dizia-se que
“os folibes com bolsos cheios esvaziam a cidade e garrafas”. Os folides
preferem brincar nas ruas, onde as principais atividades carnavalescas

continuam sendo o trio elétrico e 0 mela-mela, este apreciado por adolescentes

8 0 Povo, 08/03/84, p. 8.
? O Povo, 08/03/84, p. 8.
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e crian¢as. Uma vez que a cidade néo tem infra-estrutura, os folides arranjam-

se como podem.

Apesar disso, a cidade firmou-se nos anos 1990 como uma das
principais destinacdes turisticas no litoral oeste, ao lado do Icarai, Cumbuco,

Pecém e Camocim no litoral oeste.

Em 1997, a cidade com 25.000 mil habitantes acolhe 130 mil
pessoas durante o carnaval. Desde 1995, um trio elétrico anima os brincantes
de rua, ao lado dos blocos de sujos e dos travestis. Apesar do atraso no
pagamento de salarios dos funcionarios da prefeitura, esta investe no carnaval,

em parceria com patrocinadores privados.

4.1.2 Folia em Aracati

Até 1980, a movimentacdo carnavalesca em Aracati, municipio
litorAneo cuja sede urbana é no “interior” e ndo na praia, fazia-se notar
principalmente nas praias de Majorlandia, de Quixaba e de Canoa Quebrada,
onde as casas dos moradores eram alugadas para veranistas na temporada do

carnaval.

Em 1981, a visita dos veranistas e turistas durante o carnaval, como
noutros feriados longos, ja se tornara notéria. Animado com a perspectiva de
movimentacdo econémica em seu municipio, o prefeito da cidade promoveu
festividades carnavalescas. A prefeitura subvencionou a formacdo de novos
blocos e promoveu concurso entre 0s seis ja existentes, que desfilaram e foram
julgados pelo prefeito, comerciantes e industriais locais. A programacéo do
carnaval de rua incluia uma apresentacdo do maracatu Vozes da Africa, de
Fortaleza, o que atraiu um publico muito grande para a sede do municipio®. A
organizacdo do evento providenciou palanque para as autoridades, iluminacéo

na avenida, corddo de isolamento e reforco policial®’.

No ano seguinte, Aracati aparece como um destino consolidado no

carnaval do estado, com atividades nas ruas durante o dia e a noite nos clubes.

% 0 Povo, 04/03/1981, p. 4.
%1 A participacédo dessas autoridades n&o inclufa nenhuma fantasia nem adereco carnavalesco.
As fotos mostram-nos com o “fato” do dia.
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A cobertura jornalistica assumira o tom de “alto astral”, anunciando que tudo ja
estava pronto e que a animacgao seria maior do que a do ano anterior. “Turistas
de todo o Ceara e outros estados do Brasil estardo mais uma vez em Aracati
para brincar a valer no melhor Carnaval do interior cearense”. A Policia Militar
colabora com blocos e escolas de samba, para que possam desfilar
condignamente. Algumas das escolas de samba mais tradicionais deixaram de
desfilar este ano, como as escolas Malandros do Morro, de 1951, a Prova de
Fogo, os Ledes do Samba e Cana Verde. Continuam na ativa O Caveira
(duzentos componentes) e Os indios, de 1960. Surgiram as escolas de samba
Os Piratas, de Majorlandia, e uma escola de Fortim, que ndo foi nomeada pelo

jornal.

Em 1983, provavelmente por julgar consolidado o carnaval da
cidade, o prefeito nao liberou verba para os blocos que participariam do desfile
de rua e os presidentes das agremiacdes decidiram nao desfilar. Os festejos
publicos perderam a animac¢do dos blocos e de muitos folibes que faziam a
folia a tarde. Em contrapartida, nos quatro clubes da cidade, houve festas todos
os dias. No Aracati Clube, uma mesa para os quatro dias de folia custou Cr$
20.000,00 (vinte mil cruzeiros).

A falta de investimento do prefeito gera o arrefecimento das
comemoracdes publicas e a menor repercussao do seu carnaval, diante do que
Prefeitura, em 1984, voltou a realizar o carnaval de rua, que péde contar com a
participacdo de trés blocos, inclusive dos dois mais antigos que eram 0S
Malandros do Morro e Os Indios. O trio elétrico ja fazia parte do carnaval da
cidade, apresentando-se pela manha, os blocos a tarde e, a noite, a atracao

eram os clubes.

A importancia dos clubes nas cidades do interior pode ser entrevista
no prestigio que se atribuia ao cargo de presidente. O Aracati Clube,
freqientado pela sociedade local e turistas aquinhoados de Fortaleza, era

entdo presidido pelo ex-prefeito daquela cidade, Kleber Gondim.

Em 1985, a prefeitura da cidade reordena os festejos carnavalescos,
transformando-os em festejos da rua, abertos ao publico e animados pelo trio

elétrico como principal atracdo de seu carnaval.
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Em paralelo, nas praias do municipio, a movimenta¢ao carnavalesca
cresceu rapidamente. Em Majorlandia, o trem elétrico, sendo esta a
denominacdo local para o trio elétrico nos anos 1980, patrocinado pela
prefeitura, catalisou o publico das barracas lotadas e 0s casais que
superpovoavam a areia. “Os banhistas estavam calmos, curtindo o sol e o mar,
guando de repente surge um som de frevo: era o trem elétrico. O Lazardo, um
trio elétrico do Rio Grande do Norte, contratado pela Prefeitura de Aracati para
animar a folia na Majorlandia”. O som era audivel em todo o trecho urbanizado
de Majorlandia. Este mesmo trem elétrico reunia mais de dez mil pessoas por
dia no Barracdo dos Feirantes num grande “baile aberto” que ia até as

primeiras horas da madrugada.

Na praia de Canoa Quebrada, no municipio de Aracati, o carnaval
cresceu com caracteristicas especificas. O local, que era até entdo uma vila de
pescadores, isolada da sede do municipio, sem dispor de energia elétrica ou
agua encanada, foi integrado aos pontos da moda dos adeptos do naturismo
apos a estada de Fernando Gabeira em 1980. Em 1983, Canoa Quebrada
atraia milhares de pessoas para seu carnaval e, apesar da total precariedade
dos servicos publicos e privados, os folides disseram-se satisfeitos. Em 1984,
considerava-se gue “aquele recanto praiano do Ceara esta perdendo as suas
caracteristicas e se transformando em local de exploragédo imobiliaria sem um

planejamento adequado”.

As inumeras referéncias jornalisticas ao carnaval de Canoa
Quebrada assumiam um tom propagandistico, cuja argumentacdo aludia a
intengdes ecoldgicas e sentimentais, numa apologia do retorno a natureza.
Falou-se do seu carnaval “nativo”, do “feitico”, do clima sentimental, do
“fascinio”. Em relacdo ao liberalismo de costumes que passou a caracterizar
esse lugar, afirmava-se: “Em Canoa Quebrada deu de tudo neste carnaval’. A
praia consagrou-se como um destino de mochileiros, hippies, homossexuais,

onde o consumo de drogas € amplamente difundido.

Outro texto afirma que quem mais trabalha para que Canoa

Quebrada ndo seja explorada indevidamente sdo o0s préprios visitantes,
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embebidos pela sua majestosa beleza e inspirados pelo seu primitivismo™?.

Assim, reproduz-se a idéia tdo em voga na cultura cearense que € 0
estrangeiro, com sua civilidade e seus recursos, que da vida e salva o solo

cearense do esquecimento e dos maus tratos dos nativos.

A falta de infra-estrutura urbana, romanticamente rotulada de
primitivismo, era generalizada. Em 1986, faltou agua. Cedo da manha, filas
quilométricas se formaram para conseguir uma lata d’agua. O chafariz era
fechado as 11h da manha. Apesar disso, afirmava o repérter, as festas
promovidas pelos proprietarios de bares e restaurantes se transformavam em

ocasifes de verdadeira “confraternizacao universal’.

Pelo exposto, evidencia-se que, em 1987, ano em que Tasso
Jereissati assumiu o governo do Estado, todo o litoral ja integrava a geografia

do carnaval do estado do Ceara.

Na década de 1990, Aracati, com uma populacdo de 61.187
habitantes (IBGE, 2000), recebe no carnaval de 1997 200.000 pessoas
provenientes de Fortaleza, como de todo o estado, e também de estados
vizinhos do Nordeste. Seus festejos sdo um dos raros noticiados na televisao
no nivel nacional, ao lado do Rio de Janeiro, de Salvador e de Recife. A
prefeitura contrata em Fortaleza assessoria para organizar seu carnaval, com
quatro trios elétricos, alguns dos quais acompanhavamm artistas de renome
nacional (Elba Ramalho, Moraes Moreira). A empresa Brahma, que patrocina o
carnaval da cidade desde os anos 1970, investe quantia equivalente a da
prefeitura (R$ 600.000,00, seiscentos mil reais em 1997) (GAUDIN, 2000, p.
277).

Na cidade, os moradores engajam-se no carnaval como pequenos
comerciantes de bebidas, de alimentacdo e produtos da época, como também
alugando comodos de suas residéncias ou toda a residéncia. Nesse tocante, o0
arranjo social produzido pelo carnaval nessas cidades receptoras de milhares
de folides, num curto espaco geografico e temporal, trata-se de tema relevante,

merecedor de estudos de diferentes abordagens nas ciéncias sociais.

%20 Povo, 07/03/84, p. 26.
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4.2 PRE-CARNAVAL EM FORTALEZA

A década de 1980 foi de grandes transformacfes no contexto
carnavalesco de Fortaleza. Vimos a crise das modalidades que sustentavam o
carnaval até entdo, que eram o0s bailes nos clubes, e os desfiles das
agremiacdes no carnaval de rua. O declinio dos clubes e a grande instabilidade
do desfile das agremiacgfes de rua projetaram-se nos discursos veiculados pela
midia como a auséncia do “espirito folido do fortalezense” e da “morte” do
carnaval na capital do estado. Mas até que ponto o folido de Fortaleza

ausentou-se do carnaval?

O discurso sobre a “morte do carnaval” em Fortaleza assumiu uma
funcionalidade que era a de fomentar outras praticas carnavalescas no estado.
A caracteristica principal desse processo foi 0 engajamento direto de empresas
de comunicacdo sediadas em Fortaleza que introduziram e promoveram o
“carnaval-participacédo”, inspirado diretamente no carnaval soteropolitano,
animado por trios elétricos. Essas iniciativas sdo lancadas no momento
coadjuvante dos festejos, o pré-carnaval, e num novo espaco: a rua dos bairros

turisticos e da periferia.

Em uma década, as manifestacdes do “carnaval-participacao”
ampliam o tempo, o0 espaco e o publico dos festejos carnavalescos, 0s quais
conduzem a hegemonia dos eventos de trios na cidade e no estado. Mais uma
vez, a convergéncia de interesses dos segmentos dominantes, o governo, o
setor privado e a midia, em torno do carnaval como atragdo turistica da cidade
buscou a férmula mais eficiente num curto espaco de tempo, muito embora os

beneficios e os custos dessa escolha sejam dificilmente mensuraveis.

Foi mantido, contudo, o papel secundario das comemoracdes da
capital frente aos festejos no interior, preservando-se o papel de Fortaleza de
atuar como centro emissor de turismo para os demais municipios, localizados,

principalmente, no “cinturdo litoraneo”.

Tradicionalmente, o carnaval de Fortaleza, como o das cidades onde
€ praticado no Brasil, é precedido de ensaios e de apresentacbes de
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aguecimento, durante os quais as agremiacfes desfilam em ruas de seus
respectivos bairros, para estimular novas adesdes, e em eventos buscando
oportunidades de angariar alguma renda. Como vimos, na década de 1940, as
agremiacdes assaltavam as sedes dos 6rgdos da imprensa para divulgar seus
ensaios; nos anos 1950, era a programacéao das radios e eventos dos jornais e
da Cronica Carnavalesca que ensejavam a maioria dessas ocasifes. Na
primeira metade da década de 1960, realizaram-se diversos ensaios em pracas
da cidade®®, mas, depois do golpe militar, o carnaval de rua foi objeto de uma
onda de repressdo®, de sorte que nos jornais ndo ha registro de atividades
pré-carnavalescas das agremiagcdes populares. A énfase foi dada aos clubes,
inclusive, aos suburbanos. Ao longo da década de 1970, o pré-carnaval nos
jornais resume-se aos assuntos da Corte Real, amplamente citados, e as
inumeras atividades dos clubes. As oportunidades para as agremiacoes
carnavalescas sdo escassas e ligadas ao circuito “oficial” e turistico, como
apresentacées no Centro de Turismo, promovidas pela EMCETUR®. Na
década de 1980, as agremiacfes carnavalescas de Fortaleza apresentaram-se
nas cidades do interior no periodo pré-carnavalesco®. Apenas em 1989 é que

as agremiacdes voltam a animar o carnaval nos bairros®’.

Nos clubes, desde a década de 50, a temporada carnavalesca
iniciava-se com antecedéncia de um més, com o “grito de carnaval’. Como a
década de 1960 foi muito adversa ao carnaval de rua em Fortaleza e mesmo
ao dos clubes, no final dela, os clubes ressentiram-se de um certo
esvaziamento no periodo momesco, alguns deles passando a realizar suas
principais festas no pré-carnaval, como ocorreu com o Nautico Atlético

Cearense, que criou o “Carnaval da Saudade”, em 1968, e com o late Clube,

% “Maracatus ensaiardo hoje na Praca Clévis Bevilaqua...”, O Povo, 03/02/1961, p. 11; “Hoje,
na Praca do Ferreira, novo desfile carnavalesco”, “Festas carnavalescas nos suburbios e nos
bairros”, 17/02/1962, p.8; “As de Espadas’ vai se exibir hoje, em lugares diferentes”,
“Coca/Colas’ na Praca do Ferreira, 24/02/1962, p.19; “Quinta-feira na Praga do Ferreira: ensaio
94eral de todos os blocos de rua”, "Maracatu em Pacajus”, 27/02/1962, p. 15.

“Bloco saiu ontem, mesmo debaixo de represséo”, O Povo, 20/02/1969, p. 06.
% Na década de 1970, a Ispaia Brasa apresentou-se diversas vezes na Emcetur. O Povo,
05/01/1977, p. 19; O Povo, 08/02/1997.
% O Povo, 29/02/1984, p. 7; “Vozes d'Africa desfila em ruas de Palmécia”, 11/02/1985, p. 06;
Vozes d’Africa faz desfile em Itaicaba, "Escola desfila em Santana do Acaral”, “Trio elétrico
anima as ruas de Lavras”, 13/02/1988, p. 11.
3 «“Escolas, blocos e maracatus estardo em varios bairros”, O Povo, 04/02/1989, p. 7A.
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" Mas a

que, a partir de 1970, promoveu apenas uma festa, o “Baile do Hava
tbnica das festividades dos clubes concentrava-se nos “bailes” carnavalescos.
Portanto, ndo se pode afirmar que o periodo precedente ao carnaval fosse
significativo em termos de movimentacdo festiva na cidade até o final da

década de 1970.

No inicio da década de 1980, a evasédo dos folides dos clubes e do
carnaval de rua, apesar do crescimento do numero de agremiacdes e de
brincantes, formou um contexto de crise minuciosamente elaborado por uma
gestdo incompetente, por uma cobertura jornalistica burocratica e
desmotivadora e pela auséncia de patrocinadores, mas também por
animosidades existentes entre as agremiacgdes, inclusive, pelo seu
relacionamento com a FBCC. Ao contrario do que ocorria na capital, no interior

do estado, a atividade carnavalesca multiplicava-se.

Foi entdo que surgiram iniciativas de reanimar as atividades
carnavalescas na capital a partir da criacdo de atividades pré-carnavalescas.
Nesse sentido, as agremiagfes carnavalescas do carnaval de rua foram
pioneiras de uma programacao pré-carnavalesca promovida pela PMF e FBCC.
Tratava-se das “batalhas de confete”, realizadas de 1980 a 1982. As “batalhas
de confete” eram festas carnavalescas animadas por uma das agremiacdes do
carnaval de rua, em pragas ou outros equipamentos publicos (quadra esportiva,
centro comunitario) como também em clubes da periferia®®. Elas tinham o
carater eminente de festa de bairro, pois dezenas delas eram descentralizadas,
em espacgos que muitas vezes dificultavam maiores aglomeracdes pelo fato de
serem locais de transito de automéveis®® ou de ndo haver ligacdo das

agremiacdes com o publico do bairro, pulverizando o publico potencial.

Ao contrério, as festas pré-carnavalescas, surgidas pela iniciativa de
particulares, foram bem mais duradouras e cheias de consequéncias. como

veremos a sequir.

% «|ate clube faz décimo quinto baile do Havai”. 13/2/1985, p. 9.

% Clube Apache Um, no Bairro Jardim Iracema, Grémio dos Ferroviarios (1982).

% Como as pracas da Coelce, na av. Bardo de Studart, a praca do Cristo Redentor, na Aldeota,
a praca do Parque Pajed, na av. D. Manuel, o contorno da Unifor, estas em 1982, dentre
outras.
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Em busca de novas modalidades festivas que atraisse o folido da
capital, vimos iniciativas de grupos da classe média, criando festas pré-
carnavalescas no bairro boémio da Praia de Iracema, visando a um publico
também de classe média. Seus promotores logo sinalizaram tratar-se de
eventos que em nada se relacionavam ao carnaval de rua. Sua intencdo era
ndo as “misturar” ao carnaval de rua e a sua respectiva imagem de

“tradicionalidade” e de “decadéncia”.

A primeira dessas iniciativas foi a criagao da “Banda de Iracema” em
1981, que foi de pronto anunciada pela imprensa como “revitalizadora”
oportuna e mais que desejada, necessaria a propria sobrevivéncia do carnaval
na cidade. O jornalista Nonato Albuquerque identificou a Banda de Iracema
como um dos “simbolos maiores do carnaval de Fortaleza”, a qual ndo saiu,
afirma, das alas das agremiacfes tradicionais, mas inspirada em sua similar
carioca: a Banda de Ipanema. A ela foi atribuida uma animacao que nédo se via

ha muito tempo.

Réplica da de Ipanema, a Banda de Iracema [...] com sua gente
descontraida e seu ar de quem j& nasceu para 0 sucesso. [..] A
criacdo da banda de Iracema € um movimento que pretende dar
sabor novo ao carnaval cearense. Sdo 210 membros de todas as
classes e categorias, [...] movimentando a cidade.**

A Banda de Iracema propunha-se a iniciar suas atividades no ultimo
sébado do ano que antecede o carnaval do ano vindouro. Seus organizadores
lancaram um apelo a gente “liberada”, “descontraida”, “de bem com a vida”, e a
imprensa local fazia uma associacéo direta aos “turistas™?. Os adeptos foram
identificados como “gente descontraida, alguns bem situados na vida, figurbes
da esfera socioecondmica, politicamente definidos, profissionais liberais e mais
libertos, a juventude ainda por se definir profissionalmente”, além de “caras
famosas” de outros carnavais: Didi Silveira, Lucio Brasileiro, Aurilo Gurgel e
Claudio Pereira®®. “A banda, nesse ponto, ndo guarda nenhum preconceito de
cor, crenca ou tradicao”. Em termos de organizagdo, a banda dispunha-se a

romper com a “inconveniéncia” da hierarquia: “Na banda, ninguém preside

* 0 Povo, 01/03/1981, p.1.

2 Os “nativos” iam ao pré-carnaval pensando em encontrar turistas e ainda podiam sentir-se
eles préprios “turistas”, mas ndo ha dados que comprovem essa participacao de turistas. Mas o
CUrioso é que as pessoas Vao em grupos, com amigos e muito pouco sos. Cf. Guadin e dados
desta pesquisa.

3 0 Povo, 01/03/1981, p. 10.
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ninguém, ninguém é comandado”. O local de reunido era o Estoril, tradicional
bairro boémio da cidade, e seus idealizadores Didi Silveira* e outros
“carnavalescos da primeira hora”. Apesar dos encémios iniciais, a banda so

saiu esse ano.

A efémera Banda de Iracema, ao definir suas propostas, demarcou a
rejeicdo das classes meédias, habituadas a suas experiéncias de lazer e,
especificamente, de carnaval, que fora até entdo, principalmente, o dos bailes
nos clubes, a um elevado grau de individualizagéao e independéncia (WAGNER,
1995, p. 174) e as reconhecidas caracteristicas das agremiacdes do carnaval
de rua de Fortaleza. A primeira delas dizia respeito ao conjunto de crencas
inerentes a organizagdo das entidades tradicionais. Ao rejeitar “preconceito de
cor, crenca ou tradicdo”, defende seus préprios principios, afinal, as classes
meédias, em seu circulo restrito, nunca se envolveram abertamente com outras

tradicdes carnavalescas que ndo a dos brancos, catdlicos e modernos.

Outro principio rejeitado foi o da “inconveniéncia” da hierarquia,
presente em todas as agremiacOes carnavalescas tradicionais, nas quais 0s
membros tém um baixo nivel de afiliacdo grupal, mas um alto nivel de
subordinacdo (WAGNER, 1995, p. 174). Nestas, a afiliacdo baseava-se nas
relacdes pessoais, isto €, no parentesco, na amizade e na vizinhanga, sendo
monopolizadas pelo “dono”, figura a partir de quem se inicia uma linha

hierarquica descendente, a quem os demais deviam respeito e obediéncia.

O principio rejeitado da hierarquia auxilia-nos a pensar também a
diferenciac@o existente entre os brincantes das agremiagcdes e o seu “publico”.
As classes médias, como dissemos, habituadas aos clubes, eram ao mesmo
tempo publico nos clubes e protagonistas nas festas carnavalescas. ISso
certamente colaborou para a grande adesdo desses segmentos as propostas
lancadas para o “carnaval-participacdo”, como se fazia na Bahia. Definia-se
assim uma nova contraposi¢cao ao carnaval de rua local, criticado por ser um

exemplar do carnaval do tipo “exibicdo”, inspirado no carnaval carioca.

Por fim, outra oposicdo, estabelecida na pratica, foi o espaco

ocupado pela nova banda Praia de Iracema, proveniente de um bairro da orla

“ 0 Povo, 01/02/1986, p. 1.
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maritima, o que inovava em relacdo a realizacdo do carnaval nas ruas do
centro histérico da cidade, que nesses idos tornara-se um espaco subsidiario
na vida econdmica da urbe, cujos usos e ocupacdo eram destinados,
essencialmente, aos segmentos populares da cidade (comércio, transporte,

outros servicos, residéncia etc.).

Os principios organizacionais da Banda de Iracema aplicaram-se as
experiéncias subsequentes, que reforcaram o paralelismo entre as iniciativas
das classes médias e dominantes no carnaval do estado e a continuidade das

praticas populares nas agremiacdes de rua.

Em dezembro de 1982, foi lancada a banda Periquito da Madame™,
pretendendo atuar unicamente no pré-carnaval. Um dos criadores do Periquito,
0 cearense Lincoln Bezerra de Menezes, conheceu o carnaval de Salvador,
com gente pulando atras do trio elétrico, num “espaco livre”. Juntamente com
Janius Soares, resolveu lancar a banda. A idéia dos fundadores, habitantes do
“bairro boémio” da Praia de Iracema, era aproveitar a presenca dos folides na
cidade antes que seus integrantes partissem para o interior ou para o carnaval

noutros estados.

A inspiracdo de seu modelo veio, segundo afirma, também, da
Banda de Ipanema. Seus organizadores adotaram como lema promover o que
eles denominavam de “carnaval-participacao”, que, para eles, ia ao encontro do
anseio dos folibes de Fortaleza por uma festa mais participativa, na qual
pudessem cair na folia “espontaneamente”. O local escolhido foi o Clube dos
Diarios, onde uma banda de metais tocava animando os folides. Aos poucos,
notou-se que a maioria dos adeptos do som da bandinha estava fora do clube,
na via publica, num espaco que foi denominado de “Periquitddromo”. Ante essa
constatacdo, optou-se por promover a “saida” da banda percorrendo um trecho

da Avenida Beira-Mar, quando os dois publicos se integravam.

O sucesso do Periquito da Madame foi rapido, com sua atuacao
estendo-se do pré-carnaval aos dias do carnaval, em 1988. A banda mantinha-

se com a venda de camisas que supria as despesas com a seguranca e

%5 O Periquito da Madame, marcha de Nestor Holanda, fez sucesso no carnaval de 1947
(ALENCAR, 1985). A rua Senador Pompeu, nos idos de 1935, era chamada de rua Periquito
da Madame (Oswald Barroso, in O Povo, 12/02/1984, p. 19).
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musicos. Em 1986, ja eram 10 mil adeptos, dos quais se supunham muitos
turistas. Nesse ano, a banda contou com carro de som cedido pela EMCETUR.
As autoridades ligadas a cultura na cidade tentaram que a banda participasse
do carnaval de rua, sugestao rapidamente descartada, pois, para Lincoln, “sair
num carnaval de rua como o de Fortaleza é malhar em ferro frio”. Além do
mais, o pessoal da banda no carnaval vai para outros lugares. “Agora que a
Banda do Periquito passou, os folibes se preparam para fugir da cidade em
busca de verdadeiros carnavais nas praias do interior cearense ou nas ruas e

pracas de Olinda™®.

Seus folibes eram bancarios, estudantes, professores que pediram
para ndao serem identificados, porque na escola sdo sérios e nao falam em
banda do Periquito. Gerardo, um dos folides do pré-carnaval da banda, gerente
financeiro de uma industria de Fortaleza, diz que no carnaval ficard em
Paracuru, “onde todos vdo acordar mais cedo para passar mais tempo

embriagados™’.

Em 1988, a banda Periquito da Madame, pela primeira vez, abriu a
programacao oficial do carnaval de rua, ao som de marchas-rancho. A banda,
gue até o ano anterior iniciava suas festas no Clube dos Diérios, cobrando a
adesado de seus folides, passou a ser subvencionada diretamente pelo poder
publico municipal, que incorporou suas atividades ao carnaval publico da

cidade.

Em 1989, a PMF transfere o desfile de agremiacfes do centro para a
Avenida Beira-Mar, justapondo-o a programacdo do carnaval de trios, que se
realizava das 16 as 21h*. Logo se firmou a preferéncia dos organizadores, do
publico e dos vendedores daquela area geografica pelas atividades das
bandas. As agremiacdes de rua era “concedido o direito” de apresentar-se

naquele palco, o que faziam sem subvencdao oficial e sem condi¢des favoraveis

“5 0 Povo, 02/02/1986, p. 9.

“" 0 Povo, 02/02/1986, p.9.

A motivac@o dos publicos é completamente diferente. O estado de animagdo e embriagués
dos folides do carnaval de trios era incompativel com o engajamento numa outra atividade
orientada por principios de participacdo diferentes.
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ao desfile, pois 0 espaco era apenas a avenida, sem arquibancadas para o

publico, sem concurso, enfim, sem nada®.

Os recursos para a organizagao desse carnaval eram da PMF e,
pela primeira vez, do Governo do Estado, ambos interessados em atrair

turistas.

Surge, entdo, a avaliacdo de que se poderia transformar o carnaval
de Fortaleza num grande atrativo turistico, despertando o interesse, inclusive,
dos fortalezenses para que permanecessem na cidade. A organizacao foi da
EMCETUR, FUNCET, FBCC e empresas privadas.

Em 1991, a banda Periquito aceitou a sugestao da PMF de transferir
seus festejos da Praia de Iracema, cujas caracteristicas urbanisticas limitavam
o crescimento do publico, para a Beira-Mar. Em 1992, a organizagéo da banda
inovou ao montar camarotes na Av. Beira-Mar, para serem alugados por
ocasido do seu desfile. Em 1993, a banda se transformou em bloco de trio,
vendendo as mortalhas/abadas para seus folides, que passaram a desfilar
dentro da corda que delimitava o corddo de seguranca do bloco.

Na década de 1980, a Periquito da Madame reinou sozinha como
banda de pré-carnaval na orla maritima, contudo, existiam atividades paralelas

noutros pontos da cidade.

Em 1990, a banda fez trés apresentacdes na Av. Beira-Mar>®, ao

som de marchinhas, frevo e outros ritmos (entre Bar&do de Studart e José Vilar).

Apenas na década de 1990 surgiram outras bandas na esteira do
sucesso da Periquito da Madame, que viveram da venda de camisas e de

alguns patrocinadores®’.

Segundo Gaudin (2000), o que se tornou decisivo para a
sobrevivéncia dos blocos foi a questdo do seu financiamento. Os blocos pré-
carnavalescos dos anos 1980 até o inicio dos anos 1990 organizavam-se

baseados no modelo de financiamento comum as agremia¢cdes carnavalescas

*9 0 Povo, 11/2/1990.

* 0 Povo, 19/2/1990.

51 Lancados os blocos “Peru Esperto”, “Bandalheira” (1993), 1995, a banda “Peru do Barao”,
bloco “Quem é de Benfica”, "Fuxico do Mexe-Mexe”, “Que Merda”, dentre outros.
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tradicionais: subvencdo dos poderes publicos e patrocinio publicitario de
empresas privadas (Gaudin, 2000). Cedo, essa forma de financiamento
mostrou-se insuficiente, sobretudo quando esses blocos se ampliaram

enormemente, contratando musicos e trios.

Alguns blocos optaram por vender camisetas com sua marca
comercial para se autofinanciar, mas outros, como a Bandalheira, adotaram a
formacgao de lobby a fim de multiplicar seus patrocinadores. Ao ser langcado em
1992, criado por jornalistas, notadamente d’O Povo, e por outros profissionais
da comunicacdo, esse bloco contava com o apoio financeiro de uma meia-
duzia de empresas locais, além do apoio da Prefeitura. Apoiado e financiado
por diversos patrocinadores, dentre os quais a Prefeitura Municipal de
Fortaleza e a empresa Som da Pracga, a qual cedia o trio, A Bandalheira
desfilava sem cordas todos os sabados precedentes ao carnaval. Ela reunia
milhares de pessoas e realizava concursos invocando o espirito do 'carnaval
moleque’, do carnaval satirico dos sujos, premiando o melhor sujo, o melhor

bloco de sujo, o melhor folido, o melhor travesti e a melhor satira.

Em 1993, ela obteve igualmente subvenc¢des do Governo do Estado.
Essa fonte de financiamento, porém, teve o grave inconveniente de depender
da conjuntura politica e econdmica do momento, apresentando, portanto, uma
forte instabilidade. Em 1994, a Bandalheira deixa de se apresentar, pois seus
principais patrocinadores haviam transferido seu apoio financeiro para o que

prenunciava ser mais promissor: o Fortal.

A busca do autofinanciamento incitou os organizadores da banda
Periquito da Madame a lancar, em 1992, nova estratégia, que foi a construcdo
na Avenida Beira-Mar de uma estrutura de camarotes a serem alugados nas
apresentacdes da banda®2. No ano seguinte, foi inaugurada mais uma etapa do
processo de comercializacao da folia, com a introducédo de uma corda isolando
os folides que pagaram para participar da banda dos que ndo o haviam feito. O
acesso ao “perimetro de seguranca’, ou seja, ao interior da corda era
franqueado mediante o uso da mortalha, indumentéria inspirada nos blocos de

trios do carnaval de Salvador e que aqui passou a ser confeccionada e vendida

°2 0 Povo, 01/02/1992, apud, Guadin, p.126.
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pela banda, substituindo a antiga camiseta. Estava efetuada, assim, a

privatizacdo da participagdo festiva pré-carnavalesca nas ruas da cidade.

Outra novidade no pré-carnaval da Praia de Iracema, em 1992,
anunciadora dos novos tempos da folia em Fortaleza, consistiu na integracéo
do trio elétrico. Isso se realizou com o bloco Bandalheira, que adotara, visando
a animacdo musical, uma banda para tocar o repertdrio de marchas
carnavalescas tradicionais sobre um trio elétrico e ndo mais a orquestra de rua
(GUADIN, 2000, p.126).

Em 1991, o Bandalheira recusou a oferta por parte da Prefeitura de
mudar o local do desfile, continuando a fazé-lo no bairro Praia de Iracema. A
Periquito da Madame, por sua vez, passou a desfilar na Av. Beira-Mar. Com
isso, 0 pré-carnaval estendeu-se, portanto, aos dois principais pontos turisticos

da capital.

Em 1992, o bloco Araboneco desfilou pela primeira vez no pré-
carnaval e no carnaval da Avenida Beira-mar com todas as caracteristicas de

um bloco de trio baiano (cf. no item a seguir sobre o Fortal).

Em 1994, blocos de trio que haviam se apresentado pela primeira
vez no Fortal no ano anterior, estimulados pelo sucesso de sua empreitada,
lancaram trés blocos de trio no pré-carnaval da cidade. Esse desfile de trios,
contando cada um com o seu bloco de folides “na corda”, tornou-se o evento
comercial denominado de “pré-carnaval’ em Fortaleza, cuja organizacdo era da
empresa cearense Som da Praca, que possuia 0s Unicos trios do estado. Os
blocos de trio eram animados por trés grupos locais (Zanzibar, Pimenta
Malagueta e Banda Som da Praca) e por um grupo de musica de axé da Bahia,
seguido pela Periquito da Madame, que nesse ano confirmou sua
transformacdo de banda em bloco de trio (GUADIN, op. cit. p. 131). A
realizagdo do “pré-carnaval’ dos trios prosseguiu até 1999, quando sua

proximidade do carnaval inviabilizou-o comercialmente.
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4.3 TRIO ELETRICO EM FORTALEZA

Em 1970, o j& “famoso trio elétrico” foi uma das atracbes da
inauguracdo da cervejaria Astra em Fortaleza, a maior do Nordeste,
pertencente ao Grupo J. Macedo. O evento reuniu trés mil pessoas, dentre elas
o governador Placido Aderaldo Castelo, que acionou o botdo, fazendo-o

funcionar oficialmente®®,

O trio elétrico passou a ser utilizado no carnaval oficial da cidade,
contratado pela Prefeitura, em 1980, numa programacao inusitada e insdlita,
dada a disparidade de recursos técnicos e comunicacionais do carnaval de rua,

sendo disponibilizado para dar “assisténcia” aos blocos de sujos.

Em 1981 e 1982, a Prefeitura promoveu carnaval vespertino na
Praia do Nautico, animado pelo “trem elétrico” a partir das 14h>*. Mas esta
programacao assumia uma feicdo desmobilizadora, pois, no trecho interditado
dessa avenida, os donos de bares, restaurantes e lanchonetes, receando
desordens, decidiram pelo fechamento de suas empresas, alegando

incompatibilidade entre as atividades.

Em 1983, a PMF ndo subvencionou as agremiacfes, que nhao
desfilaram, mantendo a programacao do carnaval de rua destinada aos blocos

de “sujos” animados por um trem-elétrico.

A partir de 1984, a PMF articulou-se ao SVMC, apoiando a
promocdo de festas carnavalescas com presenca do trio elétrico, que
conquistou uma dimensao de massa. Em 1987, o baile municipal promovido
pela PMF é assimilado aos festejos na Praia de Iracema, animados pelo trio

elétrico, com cachaca distribuida ao publico pela PMF>>.

> 0 Povo, 11/2/1970.

** Gaudin erra ao apontar 1991 como o ano em que o trio elétrico fez sua entrada oficial no
carnaval da cidade (GAUDIN, 2000, p. 126). O trajeto realizado por um trem elétrico nesses
idos era insolito, sendo, vejamos: saindo as 15h d Av. Tamandaré, seguia pela Av. Alberto
Nepomuceno, Rua Conde d’Eu, Visconde do Rio Branco, avenidas Aguanambi e Borges de
Melo, fazendo uma “concentracdo” no Hotel Amuarama, seguia pelas avenidas
Expedicionérios, Presidente Kennedy, Abolicdo, Desembargador Moreira, com parada no Canal
10, Pontes Vieira, 13 de Maio e Luciano Carneiro, ou seja, era um verdadeiro périplo na cidade.
O Povo, 1/3/1981 e 20/2/1982.

*° DN, 28/2/1987.
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A aceitacdo do trio elétrico atendeu a diversos interesses. Para
Edilmar Norbes, do SVMC, Fortaleza deveria se mirar nos exemplos de
Salvador e Recife para fazer seu carnaval popular, considerando que “para

garantir o sucesso, basta apenas muito som™®

, fato confirmado pelos
vendedores ambulantes no carnaval de trios da Avenida Beira Mar, segundo os
quais onde ha mais som, vende-se mais cerveja, dai a importancia do trio
elétrico circular, beneficiando proporcionalmente os comerciantes ao longo de
um trajeto o maior possivel, dai também o desinteresse pelos desfiles das

agremiacdes carnavalescas, pois eles fazem cair as vendas de bebida.

Vimos, assim, que os trios elétricos transitam no inicio da década de
1980 de eventos de iniciativa do governo municipal para os de iniciativa

privada, mais precisamente, as empresas de comunicacao de Fortaleza.

Até a decada de 1980, a imprensa, representada principalmente pelo
jornal e radios do Sistema O Povo de Comunicacdo, continuava emulando o
carnaval de Fortaleza e do Ceara, divulgando eventos e premiando
agremiacoes e clubes com troféus, cujo valor principal era simbdlico. Nessa
década, vé-se a transformacéo do carnaval de rua de Fortaleza, sendo liderada
por outra empresa de comunicacdes da capital, o Sistema Verdes Mares de

Comunicacéo — SVMC.

Na década de 1970, a participacdo da Televisdo Verdes Mares no
carnaval de Fortaleza limitara-se a promocdo da Avenida lluminada, festa de
comemoracao do seu aniversario, realizada desde 1971. Esse foi o primeiro

evento sistematico animado por trios elétricos na cidade®’.

De 1978 a 1983, a Avenida Illuminada incluiu o desfile de
agremiacdes, o qual era seguido pela festa com o trio elétrico®®. Anualmente, a
Avenida lluminada abria o calendario carnavalesco da PMF*°. Para sua
realizacdo, a Televisédo Verdes Mares sempre contou com o apoio de diversos

O0rgdos publicos municipais e estaduais e com 0 patrocinio de empresas

*° DN, 26/01/1989.

" DN, 14/2/87. A avenida lluminada, Evento realizado na Avenida Desembargador Moreira ao
lado da sede da Televisdo Verdes Mares, nos primeiros anos foram realizados shows; anos
depois foram shows pirotécnicos; chegou a ser realizada no 7 de Setembro, nas
comemoracgdes do Dia da Independéncia do Brasil.

°® O Povo, 1/2/1978 e DN, 2/2/1991.

% PMF, Carnaval 1981.
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privadas. A PMF custeava as arquibancadas e o servico de iluminacdo
instalado pela Coelce, um 6rgdo do governo estadual, e a seguranca era da
Secretaria de Seguranca, com efetivos da Policia Militar e do Batalhdo da
Policia de Transito (BPTRAN). Também estavam envolvidos nessa atividade o
Departamento Estadual de Transito (DETRAN), o Corpo de Bombeiros, a
Empresa Municipal de Limpeza Urbana (EMLURB), em 1995, e uma
ambulancia do Instituto Dr. José Frota. O evento contou com a colaboracdo da
FBCC, de 1978 a 1983, que indicou as agremiacdes carnavalescas
participantes. O SVMC, por seu potencial de comunicagao, contou sempre com

0 apoio de empresas privadas®’.

Em 1983, a Avenida lluminada foi o Unico palco onde algumas
agremiacdes carnavalescas desfilaram. Em 1984, elas deixaram de se
apresentar. A justificativa do SVMC foi de que as agremiacdes preteridas em
1983 ficaram insatisfeitas, motivo pelo qual se decidiu ndo convidar mais

nenhuma. Como compensac¢éao, foram prometidas “surpresas inéditas”.

Ao invés de fantasias, a criatividade de cada um. Ao invés de blocos
e corddes, a genuina alegria popular. Ao invés do ritmo das baterias,
a animacdo dos trios elétricos, mostrando que, na hora da folia, o
fortalezense sabe dizer no pé e na alma da sua vibragéo.®*

A partir de entdo, o SVMC desenhou um modelo de festa
carnavalesca, baseado na proposta de “carnaval-participacdo”, que logo se
tornou hegemodnico na cidade. A nova organizacdo do evento disponibilizou
uma infra-estrutura de servigcos (barracas para bebidas e comidas ao longo da
avenida) e, pela primeira vez, 10 mulatas contratadas “para alegrar a avenida

com seu rebolado e formas sensuais™®?.

Os organizadores enalteciam a
presenca de trés trios elétricos sob “a ordem de incendiar [...] o publico [que]
devera seguir em busca do carnaval vivo, que ndo deixa ninguém alheio ou

indiferente”®.

A justificagdo do novo modelo festivo apoiava-se num argumento
psicolégico, segundo o qual a festa ia ao encontro das expectativas individuais,

pois “as pessoas estdo necessitando nos dias de hoje é pular, dancar, gritar,

% Citam-se, nesse caso, Brahma, Coca-Cola, Aguardente Colonial, Caderneta de Poupanca
BEC e Hiper Gomes de Freitas.

°' DN, 26/01/1984.

° DN, 26/01/1984.

® DN, 26/01/1984.
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dar vazao as suas angustias”, sendo necessario para isso “todo um clima de
magia”, criado pela organizagdo da festa. Um folido que veio de Acopiara,
Manoel Mulato de Macedo, assim expressou sua percepg¢do do evento: “E um

acontecimento muito bonito: muita mulher e cerveja™*.

Para o diretor de programacado da Televisdo Verdes Mares, Edilmar
Nordes, “este € o melhor carnaval que poderiamos oferecer ao povo de
Fortaleza. E 0 melhor som do Nordeste. [...] Esta é uma das iniciativas mais

importantes que ja desempenhamos no decorrer de nossa existéncia™.

A partir de 1984, o trio elétrico, que era coadjuvante na festa
carnavalesca em Fortaleza, passou a ser a Unica atracdo técnico-musical das
festas promovidas pelas empresas de comunicagdo no estado, tanto do Diario
do Nordeste na capital, como do Jornal O Povo, que promoveu o carnaval de

Paracuru, animado por trios elétricos.

Em Fortaleza, a Avenida lluminada era anunciada como uma das
raras oportunidades de se brincar o carnaval de rua na cidade, “sem muito

luxo, e descomprometido com fantasias”. Os sujos eram a tonica dos festejos.

A importancia econdmica desse evento na cidade foi enfatizada em
1984, quando se constataram 400 barracas de pequenos comerciantes nas

imediacdes para a venda de alimentos, bebidas e artesanato®.

Sua ultima edicdo foi realizada em 1996, quando “envolveu um
esquemao para 40 mil pessoas™’. O evento foi desativado, portanto, pouco
depois de firmado o pré-carnaval dos blocos de trio privatizados, realizado na

Beira Mar e apoiado pelo SVMC.

A partir de 1983%, 0 SVMC associou-se a quase todas as iniciativas
carnavalescas no estado do Ceard, promovendo-as ou apoiando-as,
contribuindo decisivamente para modificar o padrdo festivo na capital e no
interior do estado. O desfile das agremiagdes no carnaval de rua da capital, os

carnavais de rua incentivados pelas prefeituras do interior, as iniciativas de

* DN, 29/01/1984.

® DN, 29/1/1984.

° DN, 24/1/1994.

" DN, 26/1/1995, Ultimo ano da cobertura jornalistica do evento.

® Portanto, logo apés a implantacdo do jornal Diario do Nordeste, ocorrida em 19 de dezembro
de 1981.
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clubes privados na capital e no interior, bandas de pré-carnaval, todos eles

tiveram o apoio do SVMC.

Em 1984, o SVMC lanca seus préprios eventos no pré-carnaval e no
carnaval. Todos eles animados por trios elétricos e anunciados como um
“carnaval-participacdo”, em oposicdo ao carnaval “exibicdo”, que era o desfile
das agremiacbes de rua de Fortaleza. Tratava-se de festas realizadas em
pracas ou avenidas de bairros em diferentes pontos da cidade, como a Praia
de Iracema, a Beira-Mar, e em bairros da periferia, como Messejana e
Parangaba, sendo abertos ao publico, que a eles acorria aos milhares. A
atracdo das festas consistia na grande poténcia sonora dos equipamentos e na
presenca de mulatas de biquini sambando num palco. Arrematando o convite
feito ao publico, dizia o verso que “atras do trio elétrico s6 ndo vai quem ja

morreu”®.

A infra-estrutura das novas festas carnavalescas era semelhante a
da Avenida lluminada, descrita anteriormente, tendo conquistado desde o0 seu
inicio o patrocinio de empresas privadas (com destaque para as empresas do
setor de bebidas), o apoio dos 6rgaos publicos (que disponibilizavam todos os
servicos de seguranca, de ordenamento do transito e atendimento médico de
urgéncia em ambulancia), além de atrairem vendedores ambulantes e
barraqueiros para o fornecimento de alimentos e bebidas e farta divulgacdo

proporcionada por seus promotores’’.

As festas de trio se estenderam, em 1984, ao periodo momesco, na
Praia de lracema, iniciando-se no sabado gordo. A concorréncia que elas
estabelecem ao desfile das agremiacdes era evidente, afirmando-se que “quem
permanece na capital tem duas opg¢des para curtir: ir para a avenida D. de
Caxias e assistir ao desfile ou cair na folia dos 54 mil watts de som na Praia de

Iracema”’*. No terceiro ano de sua realizacéo (1986), as festas de trio foram

% DN, 24/2/1984.

® Simbolizando a forca das novas tendéncias festivas, a rainha do carnaval passou a ser
coroada, em 1984, o primeiro ano de realizagdo desses eventos, e ndo mais num clube
suburbano como era a praxe.

"' DN, 16/2/1985.
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qualificadas de festa “auténtica” e “tradicional” entre a populacdo de

Fortaleza'.

A partir de 1988, os eventos do SVMC, denominados de “carnaval-
popular”, passaram a ser realizados na Avenida Beira-Mar, nas imediacdes do
Nautico Atlético Cearense. Em 1989, o evento foi apoiado pela EMCETUR e o
Departamento de Turismo da PMF’3. O presidente da EMCETUR, Artur Silva
Filho, acreditava que o carnaval da Beira-Mar soergueria a imagem do carnaval
de rua da capital junto aos turistas. Osterne Feitosa, Diretor do Departamento
de Turismo da PMF, assim justificava seu apoio ao evento: “A Prefeitura nédo
possui dinheiro em espécie, porém quer ajudar o SVMC a recuperar a imagem
do Carnaval de rua de Fortaleza, que realmente estava desgastada”’”.
Constatada a participagcdo de 50 mil pessoas no evento, as autoridades
municipais afirmaram o interesse em incluir essa promoc¢ao no circuito nacional
de eventos do periodo momesco, consolidando a pratica adotada pelo SVMC
de utilizar os servicos publicos, tanto da PMF como do governo do estado, para
promover seus eventos, apesar de ele ser uma empresa privada, enquanto a
PMF nédo dispunha de recursos para as agremiacdes de rua dos segmentos

populares.

Sem duvida, foram esses eventos que ao longo da década de 1980
fincaram as raizes do trio elétrico no carnaval de rua de Fortaleza,
consolidando sua predominancia no Ceara, a qual, na década seguinte, alterou
o panorama festivo na cidade”. O sucesso conquistado pelos eventos de trio
em Fortaleza data, portanto, do inicio da década de 1980 e ndo apenas na
década de 1990, como propds Gaudin (2000, p. 126).

4.3.1 Fortal: festa da industria cultural

Relativamente ao caso da micareta de Fortaleza, que se tornou a

maior do Brasil na década de 1990, o sucesso dos blocos de trio surpreende,

2 DN, 8/2/1986.

® O Povo, 8/2/1989.

"* DN, 08/02/1989.

® “Trio elétrico volta para o carnaval / Carnaval — Coluna”, O Povo, 6/2/1974; “Trio elétrico
anima as ruas de Lavras”, 13/2/1988.
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pois, dizia-se na imprensa, nesta cidade, que o carnaval de rua havia “morrido”
(Gaudin, 2000, p. 121).

Como vimos, na década de 1980, o carnaval-participacao difundiu-
se em Fortaleza e em todo o estado, com base nas grandes concentracfes de
folibes, de livre acesso ao publico. A transformacdo dos blocos de trio em
estruturas privatizadas € uma extensao da l6gica que dominava os festejos dos
clubes, é a dominancia do carnaval privatizado que, no novo contexto, passa a

realizar-se no espaco das ruas.

O bloco Araboneco debutou no carnaval de rua, na Avenida Beira-
Mar em 1992, reunindo todas as caracteristicas dos blocos de trio do carnaval
soteropolitano, com a excecdo de ser ainda uma pequena empresa. Segundo
Gaudin (2000, p. 128), o bloco reunia a dupla originalidade de ser
declaradamente um bloco comercial, isto €, com folibes pagantes, e de ser
animado por um grupo baiano, executando a axé-music sobre um trio elétrico.
Um dos organizadores do bloco, Ailton Junior, representante comercial, que
conhecia o carnaval de Salvador e interessado em criar em Fortaleza algo do
género, fez o teste-piloto de seu intento nessa aparicdo do bloco no carnaval
de 1992, na Avenida Beira-Mar. Aconselhado por seus amigos organizadores
do Carnatal e contando com o apoio do empresario do grupo baiano Cheiro de
Amor, desenvolveu seu projeto de bloco e fez dele o recurso de partida para a
criacdo em Fortaleza de uma micareta comercial, de acordo com o modelo das
existentes na Bahia, em Campina Grande (PB) e Natal (RN) (GUADIN, 2000, p.
128).

O Araboneco foi um sucesso no primeiro ano, a despeito de néo ter
contado com o apoio de nenhum dos dois principais sistemas de comunicacao
da cidade, ja que O Povo apoiava o Bandalheira e 0 SVMC apoiava a Periquito
da Madame, cada um fazendo a divulgacdo do seu bloco carnavalesco. No ano
seguinte (1993), o bloco deixou estrategicamente de apresentar-se no carnaval
na Beira-Mar, optando por fazé-lo no final de julho, dando origem a micareta de
Fortaleza, o Fortal, que se tornou a maior entre as dezenas de micaretas
criadas no Brasil. Desde entéo, o evento é realizado nos quatro ultimos dias do
més de julho, tendo como atividade percorrer um trajeto da avenida, animado

por trios elétricos ao som de bandas e cantores baianos.
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Seus organizadores obtiveram gratuitamente da Prefeitura
exclusividade de uso da avenida assim como todos 0s servicos publicos
necessarios a realizacdo do evento: bombeiros, salva-vidas, ambulancias
municipais, equipes meédicas moveis, bem como efetivo policial da Policia
Militar do Ceard. Pelo contrato assinado entre a PMF e a Click Promocbes, a
empresa organizadora do evento, nenhuma outra empresa poderia organizar
nenhum tipo de atividade (publicitaria etc) no espaco cedido sem o acordo da
empresa beneficiaria. Para essa concesséo inédita na cidade de Fortaleza, a
Click demonstrou contar com o apoio incondicional das altas esferas municipais
como também do Governo do Estado. De acordo com Gaudin, o evento
contava com trinta e cinco a quarenta 6rgdos publicos prestando servicos ao
evento durante os quatro (e depois, cinco) dias de festa.

Os responsaveis pelo turismo, tanto na esfera municipal (FORTUR),
como estadual (SETUR), faziam a publicidade do Fortal, incluindo-o como
atracdo em suas campanhas publicitarias nacionais e internacionais (sobretudo
em Portugal e na Alemanha), em nome da cidade e do estado. A finalidade do
apoio governamental ao Fortal foi justificada por ele atuar como mecanismo de
fixacdo da imagem de Fortaleza no panorama turistico nacional e internacional,

mediante a criagao de novas opc¢oes de lazer.

No ano de 1993, o evento foi um sucesso comercial, ultrapassando
as expectativas dos organizadores, que era de contar com 25.000 pessoas,
sendo que neste ano foram mais de 200.000 mil pessoas por noite na

avenida’®.

Apesar de o apoio dos 6rgados publicos indicar o comprometimento
das esferas governamentais, essa ligacdo ndo é comentada por nenhuma das

partes nem informado o investimento publico realizado”’.

® No primeiro ano do evento, realizaram-se atividades paralelas, que consistiram no desfile de
trés blocos, que adotavam o modelo pré-carnavalesco dos blocos abertos ao publico, cuja
organizacgdo era independente do Fortal. Esses blocos que ndo conseguiram apresentar-se no
espaco da avenida reservado ao evento da Click Produgdes satirizavam a festa comercial e
expressaram a polémica que havia na cidade quanto a licitude da organizagdo do Fortal, uma
festa privada, no espaco publico etc.

" Nem os estudos realizados por Gaudin (2000a e b) e por Pereira (1996) acerca do Fortal
nem o de Barbalho (2005) arrolam cifras referentes aos investimentos publicos no evento.
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A celeuma da incompatibilidade da fusdo dos interesses publicos e
privados, melhor dizendo, da disponibilizagcdo por parte das autoridades dos
recursos publicos em favor do lucro de agentes privados, emergiu em artigos
na imprensa local. O cenario resultante foi o da representacdo, mais uma vez,
de um teatro de fantoche, sendo tudo justificado em nome da defesa do turismo

receptivo local.

Reconhecidamente, a micareta é um “para-quedas” na cultura local,
uma invencdo da “inddstria cultural”, amparada pelo poder politico e
empresarial local em suas altas esferas. Quando em 1993 a Prefeitura
Municipal concedeu a Click ProducBes a exclusividade de uso da Avenida
Beira-Mar, por ocasido da realizacdo do Fortal, Claudio Pereira, o titular da
FORTUR, admitiu que a decisdo nao partiu de sua alcada e sim “das altas
esferas governamentais”. Em 1998, quando o prefeito Juraci Magalhaes,
pressionado pelo lobby do Fortal, ndo concedeu subvencdo municipal para a
realizacdo do desfile do carnaval de rua, restou a Claudio Pereira, um dos
poucos apoiadores do evento na esfera municipal, declinar do cargo que ainda
ocupava (GUADIN, 2000, p.125).

No evento, participam bandas que executam exclusivamente a
musica baiana, o que causou estranheza a musicos como Carlinhos Brown,
que, vindo participar com sua banda Timbalada, afirmava n&o entender porque
grupos cearenses ndo eram convidados nem porque 0s ritmos locais como o
forr6 eram expurgados da programacdo. A banda cearense o Balanco da

Massa participou em 1995, sendo a Unica de sua histéria.

Esse encantamento pelo que é “estrangeiro”, pode-se afirmar,
permeia a historia cultural desta cidade, cujo elitismo e arrivismo de suas elites
foi apontado diversas vezes. Para o cantor Ednardo isso é, no minimo, uma
politica suicida em relacdo a autonomia cultural, artistica e de costumes
populares. O intento de pequenos grupos de eleger por conta propria um
padrdo para o carnaval cearense, 0 que se acentuou nas décadas seguintes, €,
“no minimo, ingénuo, desinformado ou interessado em limpar espacos em
nossa propria terra para que depois a monocultura sistemética e controlada
seja realizada” (ALENCAR, S.d, p. 103). Para o artista, trata-se de “tentativas

de nos tornarem apenas consumidores do modelo dos outros”.
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A colaboracdo dos governos estadual e municipal com a Click
Promocdes € ampla, o que pode ser visto em 1994, quando a empresa lanca o
Carnababy, um mini Fortal para criangcas. O governo exigiu como
“contrapartida” de seu apoio ao evento a organizacdo de um bloco formado por
criancas pobres de suas instituicdes sociais, as quais teriam, com isso,
"oportunidade de diversao” (GUADIN, 2000, p. 134). No ano seguinte, foi a vez
da PMF patrocinar o bloco “Criancas da Cidade”, com 2 mil criangas carentes,
ao lado de outros quatro blocos, percorrendo 3,5 km atras de trios, expostos a
volumes sonoros extremos e sob um sol escaldante, pois o evento realizava-se
a tarde. So a baixa rentabilidade do evento pode explicar seu desaparecimento

desde entao.

Em 1995, foi a vez do patrocinio do desfile de 130 (cento e trinta)
integrantes da escola de samba Imperatriz Leopoldinense, bicampea carioca
naquele ano, com o enredo “Mais vale um jegue que me carregue que um

camelo que me derrube 14 no Ceard”, para animar os folides do Fortal.

Congregando artistas globais, personagens da vida mundana
nacional, socialites, politicos e as camadas médias e superiores locais, avidas
por se associarem aos novos estilos de consumo, aos lazeres massificados, ao
pds-modernismo cultural, o Fortal é, na esfera do lazer, uma féormula de
distincdo das elites. A participacdo dos milhares de folibes que pegam “carona
na festa”, ficando do lado de fora dos corddes humanos que delimitam os
blocos, a “pipoca”, confirma o poder mobilizador da cultura carnavalesca,

integrada pelos circuitos da industria cultural.

A projecé@o do Fortal nos meios de comunicacdo é de tal magnitude
que ele préprio € produto do marketing (PEREIRA, 1996). Intelectuais,
jornalistas, politicos da oposicdo apontam a existéncia de um processo de
incitagéo, inducéo ao limite da manipulagdo das midias e da publicidade sobre
a populacdo. Seus folibes reconhecem que a micareta ndo nasce de uma

iniciativa da populacdo, mas de uma articulacdo orquestrada por diversos
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atores institucionais diretamente interessados nas vantagens econdmicas do

evento’®.

A micareta de julho continua a realizar-se em Fortaleza desde 2005,
num espaco proprio, a “Cidade do Fortal”, afirmando sua identidade no campo
da festa, abdicando da ligacdo imediata com o carnaval. O evento tem atraido

folibes do proprio estado, com minima representatividade de turistas.

4.4 BLOCOS “EM BUSCA DA TRADICAO”

Paralelamente as festividades pré-carnavalescas dos blocos de trio,
realizadas na Avenida Beira-Mar, surgiram blocos pré-carnavalescos inspirados
nos blocos do carnaval tradicional, realizados num bairro histérico da cidade,

como veremos com o bloco Quem é de Benfica.

A criacdo do bloco Quem € de Benfica em 1995 representou uma
tentativa de diversificagdo no panorama do pré-carnaval de Fortaleza, que
estava sendo monopolizado pelos blocos de trios elétricos. O bloco surge
reivindicando uma heranca da tradicdo carnavalesca da cidade, cujas
caracteristicas eram a “espontaneidade”, porque surgida da iniciativa de
particulares, “popularidade”, porque de Ilivre acesso ao publico, e
“tradicionalidade”, porque tem seu repertorio baseado nas marchinhas de
carnavais passados, executado por banda de musica, realizando-se nas ruas

do tradicional bairro do Benfica.

® Segundo Guadin (2000, p. 189), os participantes do Fortal acreditam que a influéncia da
publicidade é uma das razbes principais da popularidade, comprovada pela afluéncia de
publico ao evento, muito embora eles ndo assumam ter sido este o fator decisivo em relagéo a
sua propria decisdo de participacdo, quer como folides pagantes, quer como “pipoca”. Na
avaliacdo de Guadin, a percepcdo da dimensao publicitdria como desencadeadora da
participacdo no evento faz com que os individuos nele envolvidos sintam sua prépria motivagéo
como exterior, causando um certo mal-estar e ndo suscitando a identificacéo individual nem
com a organizacdo do evento nem com 0s blocos, mas sim com o carisma deste ou daquele
artista que se apresenta. Isso faz com que tanto os folides pagantes como os ndo-pagantes, 0s
“pipocas”, afirmem-se gratificados pela animacéo e folia promovida pelos artistas. Para maiores
detalhes da trajetdria do Fortal, consultar PEREIRA (1996) e GUADIN (2000).
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O bloco foi criado por Dilson Pinheiro, musico e carnavalesco da
cidade, objetivando fazer uma festa pré-carnavalesca sem trio elétrico, no
modelo de blocos de bairro. O bloco saiu nos sabados do pré-carnaval nas
ruas do bairro do Benfica, em Fortaleza, nos anos de 1995 a 2000. Seus
fundadores eram artistas, profissionais liberais, professores, moradores ou
frequentadores do bairro. Sua proposta era a descentralizagcéo dos festejos do
circuito carnavalesco oficial, que era o da Beira-Mar: “A busca do carater ludico
momino e o espirito espontaneo temperam o tom das brincadeiras, substituindo
0 exagerado apelo alienante e erético que vem prevalecendo de uma forma
geral, no periodo, em quase todo o pais”, além de uma participacdo aberta e

sem seletividade econémica’®.

Ano a ano, a afluéncia do cortejo do “Quem € de Benfica” cresce,
atingindo espectadores e vendedores ambulantes. A movimentacédo gerada nas
imediacbes do evento tornou-se incontrolavel, até porque, no periodo
correspondente, ndo havia nenhum ente municipal que disciplinasse o transito

e gue coibisse o abuso dos sons de carro.

Seus promotores viram-se envolvidos em crescentes tarefas
organizacionais, tais como seguranca e servicos sanitarios, que demandavam
recursos. Ndo possuindo fonte segura, recorrem a venda de camisas e a

subvencao municipal para o pagamento dos musicos e da organizagao.

Os moradores das imediacdes passaram a reclamar da poluicdo e
da violéncia decorrentes das atividades do bloco. Até que, em 2000, apos trés
sabados de folia, o bloco ndo mais saiu as ruas em virtude de uma liminar
judicial impetrada por uma associacdo de moradores do bairro que se sentia

prejudicada pelos festejos.

Ao que parece, iniciativas como essa tém em seu proprio “sucesso”
uma ameacga a sua existéncia. Enfim, é o caso de existir um limite de adesdes
para seu funcionamento, sob a pena de, ultrapassado esse limite, inviabilizar-

se a forma proposta.

Apods a dissolucdo do Quem é de Benfica, entretanto, os blocos de

bairro continuam se multiplicando na cidade. Questdes demograficas, como a

" Projeto do bloco Quem é de Benfica apresentado por seus coordenadores.
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concentracdo da populacdo cearense em Fortaleza (27,77% em 1990 e
26,44% em 2000 - IBGE, 2000), a inseguranca urbana, o achatamento salarial
da classe média e o adensamento das relagbes de vizinhanca nos bairros
contribuem para a multiplicacdo dessas bandas que saem no periodo pré-
carnavalesco as ruas de seus respectivos bairros, mantendo-se da venda de
camisas como também de subven¢do municipal. Nos primeiros anos do século
XXI, o crescimento das bandas de bairro confirma o pré-carnaval de Fortaleza
como importante atividade no calendario de eventos da cidade, com a
predominancia das bandas acusticas e seus instrumentos de sopro e
percussao executando sucessos do repertorio de marchinhas carnavalescas e

frevos.

O “carnaval litoraneo” cearense firmou-se na década de 1990 como
uma particularidade no mercado turistico, com capacidade de atracao,
principalmente, no nivel regional. Nesse modelo, predominam as cidades do
Icarai, Cumbuco, Paracuru e Camocim, no litoral oeste, e Iguape, Prainha,
Cascavel (Caponga), Beberibe (Morro Branco), Aracati e Icapui, no litoral leste.
As atividades que ai se desenrolam sao caracterizadas pelo “mela-mela”, que
remete diretamente as praticas do entrudo, nas quais 0s participantes atiram
pos (farinha de trigo, maisena, coloral etc) e liquidos (agua, ovos etc) uns nos
outros. Essas batalhas, mais ou menos organizadas, ocorrem na praia durante
o dia e a noite na principal praia do nucleo urbano. Apesar das tentativas de
coibir o “mela-mela” nas cidades que possuem as maiores concentracdes de
brincantes, como Paracuru e Beberibe, sua realizagédo continua a ser uma das
principais motivacdes, expressando o espirito de rebeldia dos folibes ante as

ordenacdes e “limpezas” cotidianas.
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CONCLUSAO

Discutimos aqui as praticas carnavalescas em diferentes contextos
histéricos e as estruturas materiais e espirituais da sociedade em que elas se
inserem. O carnaval como evento coletivo e publico é tomado por diversos
grupos sociais como espacgo e tempo de demonstracdo de poder e prestigio
conquistados. Nesse sentido, a festa integra-se as estruturas sociais, ao poder
instituido, reproduzindo no espacgo festivo as hierarquias sociais cotidianas.
Assim fazendo, a festa carnavalesca destina-se aos grupos dominantes,
afirmando o status quo. Para os grupos subordinados, o carnaval é espaco e
tempo de utopia, isto €, de negociacéo, sendo alimentadas expectativas de que
as relacbes de poder instituidas possam ser alteradas, tornadas mais

equilibradas e, até mesmo, revertidas.

No Brasil, a existéncia atual de pelo menos trés modelos festivos,
que sado o carnaval carioca, denominado de carnaval-espetaculo, o carnaval
baiano, chamado de carnaval-participacdo, e o carnaval pernambucano,
reconhecido como tradicional, indica mais do que a diversidade de caracteres
etnocéntricos de seus respectivos estados, isto €, particularidades fixadas
espontaneamente no ambito de cada unidade federativa. Os referidos padrdes
festivos sdo construidos como concorrentes entre si e simultaneamente
complementares no mercado da festa no Brasil. Esses modelos festivos
representam diferentes estratégias, condicionadas as figuracdes sociais
respectivas, de se inserirem de forma competitiva com produtos diferenciados
num mercado de lazer globalizado e fortemente segmentado. A
comercializacdo e profissionalizacdo da festa carnavalesca sdo caracteristicas
que abrangem os referidos modelos, embora operacionalizadas mediante

articulacdes sociais diversificadas entre si.



O carnaval-participacdo tornou-se hegemonico em relacdo as
demais formulas, efetuando o sincretismo de ingredientes de multiplas origens
e referenciais, desde elementos étnicos da cultura negra no Brasil, a
organizacdo mercantil das escolas de samba do Rio de Janeiro, as modernas
tecnologias acusticas (trio elétrico) e estéticas (musica baiana, que inclui o
frevo novo, a axé music), ao abandono das belas e caras fantasias que
limitavam a adesdao dos folides. O carnaval-participagdo dos blocos
privatizados abole as relagdes de origem comunitaria e institui relacdes
mercantis que atendem aos anseios de distincdo, individualizacdo e

impessoalidade dos segmentos sociais integrados a economia capitalista.

A difusdo do trio-elétrico no carnaval em tantas cidades do Brasil, de
que € exemplo o estado do Ceard, alimenta o mito da integracao social gerada
pelo evento. Mais do que isso, 0s blocos de trios elétricos, ao realizarem
festividades carnavalizadas em dezenas das maiores cidades do Brasil,
ampliam os limites espaciais e temporais do carnaval e mobilizam de forma
eficaz o poder da festa, gerando riqgueza e ampliando os interesses em torno
dessas festividades. A multiplicacdo e o crescimento dessas e de outras festas
comerciais no Brasil conduzem a transposicao do titulo brasileiro de “Pais do

Carnaval” para o de “Pais da Festa”.

O carnaval em Fortaleza, ao longo do século XX, seguiu uma
trajetéria continua de crescimento e expansédo para todo o territoério cearense.
Desde a década de 1930, o engajamento da populacdo de Fortaleza no
carnaval foi sempre crescente, baseado em duas vertentes: o carnaval de

clubes e o de rua.

Em Fortaleza, as transformagBes no carnaval, por extensdo, no
Ceard, no periodo de 1937 a 2000, mostram-se diretamente articuladas as
praticas de modernizacdo econémica e social, sendo possivel aponta-las como
um de seus indicadores, visto que o carnaval foi sendo utilizado
crescentemente como instrumento de marketing dos processos de integracéo
politica, econémica e social da populacdo citadina e, a partir da década de
1970, dos municipios cearenses, cujas estruturas sociais correspondiam

nitidamente a um mundo rural ou semi-rural que se transformou
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paulatinamente, sob a hegemonia de Fortaleza, com a integracdo do estado a

economia regional, nacional e internacional.

No carnaval de Fortaleza persiste a hegemonia das elites e das
classes meédias no universo carnavalesco da cidade em detrimento das
atividades empreendidas pelos setores populares. A suposicdo da auséncia do
espirito carnavalesco dos fortalezenses baseia-se no argumento ideolégico das
classes dominantes, segundo o qual a tradicdo e memodria do carnaval da
capital sdo representadas pela participacdo hegemonica das classes

dominantes nos festejos carnavalescos da cidade.

Em Fortaleza, as festividades carnavalescas viveram mutacoes, isto
¢, rpidas e profundas transformacdes, nas trés ultimas décadas do século XX.
A tradicdo carnavalesca da cidade, ancorada em duas bases, o carnaval dos
clubes e o desfile de agremiacdes de rua, € completamente abalada na década
de 1970, gracas aos anseios de modernizacdo social que perpassam a
sociedade e penetram o universo carnavalesco. A principal influéncia que recai
sobre as duas modalidades é a ampliacdo do publico carnavalesco, 0 que
implode os critérios de selecdo social e econbmica dos clubes. O rapido
crescimento da populacdo urbana repercute também no carnaval de rua,
questionando os critérios de adesdo as agremiacdes tradicionais e 0 padrédo
estético baseado numa estrutura que requeria, igualmente, investimentos
sociais, econdmicos, temporais e emocionais, a que as recentes populacoes

citadinas ndo puderam corresponder.

A modernizagcdo do carnaval foi impulsionada pela modernizacdo
social e pelo desenvolvimento da industria cultural e do turismo. Frente a
configuracdo dos padrdes carnavalescos das principais cidades do Brasil onde
sdo realizados os festejos, as elites de Fortaleza adotam a estratégia de
realizar o carnaval litoraneo, como mecanismo capaz de inserir o estado do
Ceara no panorama carnavalesco brasileiro do final do século XX. Os grupos
dirigentes da capital, articulados em sua rede de influéncias com os segmentos
dominantes nas cidades do interior e com 0s grupos dominantes regionais,
nacionais e mundiais, adotaram medidas que conduziram ao esvaziamento e a
desqualificacdo do carnaval de rua da capital do estado em favor da “invencéo

de uma tradicdo” carnavalesca no interior, definindo uma atuacdo e um papel
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especificos da cidade de Fortaleza no contexto do mercado da festa

carnavalesca especificamente e do mercado do turismo e do entretenimento.

A ampliagdo da participacdo carnavalesca foi efetivada pela
intervencdo, mais uma vez, da imprensa, agora num novo patamar, no
engajamento direto dos sistemas de comunicacéo e na promocao e difusdo das
festas carnavalizadas com trios elétricos. Os sistemas de comunicacdo, que
integram a industria cultural, capitalizaram a possibilidade de milhares de
pessoas se engajarem as comemoracoes, favorecendo os setores dindmicos

da industria, do comércio e dos servicos.

Por outro lado, o poder publico, a imprensa local e o empresariado,
interessados no desenvolvimento da indastria cultural e do turismo, que
favorecia diretamente seus préprios objetivos, sonegaram apoio as
agremiacdes tradicionais do carnaval de rua, associando-se na defesa ao

carnaval-participacéo, animado pelos trios elétricos.

O papel geopolitico atribuido a Fortaleza nos planos de
interiorizacdo desencadeou, potencializou e canalizou os fluxos populacionais
dentro do territorio cearense. O carnaval foi usado como argumento
promocional das metas de integracdo econémica da capital as demais cidades
do estado, pelas iniciativas de interiorizagdo do turismo, o que reforcou a
integracdo vertical entre capital e sertdo como também configurou uma nova
espacialidade horizontal, isto é, de integracdo da capital ao restante do litoral
do estado. A integracdo da capital & economia nacional e a ligacdo com o
restante do pais e com o exterior efetivaram-se com o desenvolvimento da
indastria cultural associada a do turismo. As politicas de interiorizacdo e de
criacdo de uma inddustria cultural, com ampliacdo do lazer, como o veraneio, e
do turismo no Ceard, e a expansdo da especulacao imobiliaria em direcdo ao
litoral concorreram para a descentralizagéo dos festejos da capital nas décadas
de 1970 e 1980 e para a ampliacdo do periodo festivo carnavalesco na capital
na década de 1980, com a criagdo do pré-carnaval e, em 1990, com a criacéo

de uma micareta.

Na década de 1990, a integracdo dos mercados mundiais (capitais,
turismo etc) fez com que a manutencdo dos fluxos turisticos implicasse uma

competicdo em nivel global. No Ceara, buscou-se a constituicdo de atrativos
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diferenciais capazes de competir com os grandes centros urbanos do Brasil e
do Nordeste em particular. Em Fortaleza, estendendo-se ao Ceard, o segmento
de atrativos ligados a natureza foi o escolhido como a vantagem comparativa
no mercado turistico mundial (turismo de praia, eventos esportivos, culturais
etc). A estratégia era ndo competir com os demais centros de carnaval do
estado, nem 0s nacionais, buscando eventos em periodos do ano nos quais 0s
investimentos se tornassem competitivos, com a opc¢éo feita por todos os
segmentos dominantes (midia, governo, empresariado) de investir

maci¢camente no Fortal.

A consequUéncia pratica disso € a inversdo, no plano material e
simbdlico, da superioridade do carnaval de Fortaleza em relagdo ao carnaval
do interior do estado, aliada a dilatagdo do calendario festivo de Fortaleza com
a realizacdo de atividades pré-carnavalescas que se somam ao triduo

momesco, efetivadas na década de 1980.

Emergem no pré-carnaval duas tendéncias: as festividades da
classe média com as bandas carnavalescas, que padeciam, também, em
alguma medida, de seletividade social e econbmica, e o pré-carnaval do
“carnaval-participacdo” com os trios elétricos. Os investimentos publicos e
privados voltaram-se para a difusdo do “carnaval-participagéo”, levando os trios
elétricos para os bairros da orla maritima, os de maior circulacdo de turistas,
como também para os segmentos populares nas periferias urbanas da capital,

para o interior e o litoral do estado.

Nos anos 90, efetiva-se a transformacéo da imagem tradicional de
Fortaleza e do Ceara para uma imagem moderna e a concomitante
reestruturacdo produtiva do estado. A politica estadual de turismo remodelou o
mercado das festas em Fortaleza. A cidade reconquistou o dominio festivo no
estado, com a realizacéo das festas comerciais do “carnaval-participacdo”, que
foram o pré-carnaval dos blocos de trios e a micareta de julho, o Fortal, sem,

contudo, devolver a precedéncia festiva ao carnaval da capital.

Os eventos carnavalescos considerados exitosos no Ceara desde o
surgimento das agremiacbes populares em Fortaleza, ocorrido no fim da
década de 1930, foram os carnavais dos clubes diversionais, o carnaval do

interior do estado, notadamente o litoraneo ou de praias, o pré-carnaval e a
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micareta de julho. As iniciativas partiram dos segmentos de elite, dos sistemas
privados de comunicacdo e das camadas médias da sociedade local, que
obtiveram patrocinadores privados e 0 apoio governamental, em termos
financeiros, organizacionais e de prestigio. Por suas caracteristicas, esses
eventos conseguiram a adesdo massiva do publico, quer fossem
protagonizados pelas classes médias, como no pré-carnaval da orla maritima e
nas micaretas, quer pelo “povao”, concentrado nos bairros mais populosos da

periferia da capital.

Outra caracteristica dessas iniciativas foi a homogeneidade de suas
manifestacfes e o carater imitativo. Até a década de 1970, prevaleceram as
comemoracdes nos clubes, animadas por bandas que executavam o0s
sucessos carnavalescos nacionais, com pouca representatividade das
producdes locais. A partir do inicio da década de 1980, todas as atividades
festivas carnavalescas exitosas da adesao massiva do publico basearam-se na

féormula do trio elétrico.

O decisivo nessa questdo foi e continua sendo a busca de uma
formula rentavel para o carnaval de Fortaleza. Nesse processo, 0 rapido
crescimento da cidade, marcado pela concentracdo de uma populacéo
desenraizada culturalmente em busca de meios econbmicos para sua
sobrevivéncia numa sociedade orientada pela l6gica capitalista, favoreceu as
formas festivas que mais mobilizam recursos econémicos sem preocupacoes

de ordem estética ou etnocéntricas.

Nesse sentido, o carnaval-participacdo foi difundido no territério
cearense nos anos 80, atendendo a expectativa de rentabilidade e realizando
grandes eventos de massa com repercussdes mais imediatas na cadeia

produtiva.

O pré-carnaval dos blocos cuja formula organizacional baseava-se
na formula aqui denominada de “busca da tradi¢cdo” encerrou a década de 1990
com um aparente declinio, dado o encerramento da bloco Quem é de Benfica
e a grande instabilidade de muitos outros. Mas a férmula dos blocos de bairro
nao parece exaurida, visto que alguns blocos fundados na década de 1990
prosseguem em suas atividades e dezenas de outros sdo formados e

conhecem um crescimento significativo nos bairros da cidade.
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As politicas publicas de turismo e cultura na Era Jereissati atribuiram
um papel hegeménico a industria cultural, relegando ao descaso as
manifestacdes populares e a cultura tradicional, conduzindo ao esvaziamento

dos festejos carnavalescos na capital.

No carnaval de rua, as agremiacfes tradicionais e as novas
agremiacoes criadas sob o lema da modernizacdo das praticas carnavalescas
estabeleceram na década de 1970 uma convivéncia conflituosa que minou o
seu poder de enfrentamento das inUmeras criticas e ataques que Ihes eram
dirigidas pelos segmentos dominantes. O desfile das agremiacdes, criticado
por restringir o consumo e a geracdo de lucro dos setores industriais,
comerciais e de servicos do estado, permaneceu como uma manifestacéo
minoritaria, mas encarnando com suas agremiacoes a tradicdo do carnaval de

rua da capital.

Comparativamente, as agremiacdes de rua e o0s blocos pré-
carnavalescos, herdeiros da “tradicdo” nos termos aqui enunciados,
sobrevivem de forma marginal, como forma de resisténcia as dominagdes no

cenario carnavalesco do estado.

A partir dos anos 90, as comemoracdes do periodo carnavalesco
foram, mais uma vez, assumidas com exclusividade e muito pouco prestigio
pelas agremiagdes populares, sendo superadas em termos de afluéncia de

folibes e de publico pelo carnaval nas cidades litoraneas.

No plano do imaginario social, a justificacdo das pequenas
dimensdes do carnaval de rua da capital pela suposicdo da auséncia do
espirito carnavalesco dos fortalezenses baseia-se no argumento ideolégico das
classes dominantes, segundo o qual a tradicdo e memdria do carnaval da
capital sdo representadas por suas préprias praticas, sendo o carnaval digno
de nota apenas quando as classes dominantes foram e s&o protagonistas dos
festejos na cidade, como ocorreu com o carnaval da belle époque, o carnaval

de clubes, o pré-carnaval e a festa carnavalizada do Fortal.

A partir do exposto, verificamos que as festas carnavalescas e
carnavalizadas no Ceard integram um calendario turistico, no qual os festejos

da capital e das cidades interioranas se articulam de forma complementar, néo
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concorrente. O desenvolvimento de uma cultura carnavalesca é incontestavel,
dada a ampliacdo do calendério festivo que compreende o pré-carnaval, o

carnaval no litoral e a micareta de julho.

O carnaval das agremiacdes, de origem eminentemente popular e
tradicional, ainda que seja uma manifestacdo minoritaria, representa uma
contribuicdo a diversidade cultural da capital e do estado pela originalidade e
criatividade, no contexto cultural local, além de constituir um mecanismo de

inclusédo social para seus participantes.
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GLOSSARIO

Abadéa — espécie de blusa ou bata larga e solta, usada pelos folides de blocos
carnavalescos para se reconhecerem como grupo.

Axé - forca sagrada de cada orixa, que se revigora, no candomblé, com as
oferendas dos fiéis e os sacrificios rituais;, saudagdo votiva de felicidade;
expressao equivalente a 'assim seja’ ou 'tomara’.

Axé-music — género musical dancante, originario da Bahia, de ritmo enérgico,
e plasmado a partir de elementos afro-brasileiros.

Baiana — personagem de uma das alas dos maracatus e das escolas de
samba, que representa as vendedoras de pratos da culinaria baiana, trajada
com as vestes tradicionais do candomblé.

Bateria — conjunto de instrumentos de percussao dos blocos e escolas de
samba.

Batuque — denominacdo genérica de algumas dancas afro-brasileiras
acompanhadas de percussdao e, por vezes, também canto; conjunto de
percussao dos maracatus, cujos instrumentos sdo “couros” (bumbo, caixa e
surdo) e os “ferros” (triangulo e chocalho).

Bloco carnavalesco — grupo de folides que dancam e cantam pelas ruas, no
carnaval, ao som de instrumentos de percussdo, de sopro ou elétricos, e se
apresentam no carnaval com uma fantasia comum a todos 0s seus membros;
grémio, sociedade, associagéao etc., fundada por esse grupo.

Brincante — participante de folguedo folclérico ou auto popular ou de qualquer
folia, como o carnaval, pessoa que participa de alguma modalidade de
atividade carnavalesca, folido.

Corda - feixe usado para separar os brincantes de uma agremiacdo em
cortejo carnavalesco (ou festivo) dos que compdem a assisténcia.

Cordéao - inicialmente o termo designava pequena agremiacdo carnavalesca
reunida no interior de uma corda. Em Fortaleza, o corddo é a agremiacao
carnavalesca com orquestra formada de instrumentos de percussdo e de
sopro, cuja musica é a marcha carnavalesca ou frevo.

Corso — no carnaval, desfile de carros enfeitados com serpentinas, fitas etc.,
em que iam os folibes fantasiados; preéstito.

Escola de Samba — entidade carnavalesca surgida no Rio de Janeiro e
difundida em todo o Brasil, cuja caracteristica do desfile é a organizagdo em
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alas, o conjunto musical de percussdo e o samba-enredo como composicao
musical.

Folido — individuo integrante de blocos carnavalescos; que ou aquele que
brinca no carnaval; por extensao, que ou aquele que gosta de bailes, festas.

Frevo - danca em compasso binario e andamento rapido, surgida no final do
século XIX, na qual os dancarinos, portando guarda-chuvas fantasiosos,
executam coreografia individual, marcada por agil movimento de pernas que se
dobram e se estiram freneticamente; espécie de marcha em ritmo frenético que
acompanha essa danca.

Jogo do Bicho — loteria popular clandestina a base de figuras de animais.

Maracatu — agremiacdo carnavalesca surgida no Nordeste do Brasil que
representa o cortejo e a coroagao de reis negros.

Marchinha - género popular de muasica para danca, caracteristicamente
alegre, iniciado com os corddes e ranchos carnavalescos. Em alguns casos,
sofreu influéncias das pastorinhas, de que, excepcionalmente, guarda o tom
langoroso, dolente.

Mela-mela - brincadeira de carnaval de rua em que as pessoas se divertem atirando nos outros
liquidos e pés, expondo-se a pratica semelhante. Atividade que pode ser considerada uma
representante do velho entrudo.

Micareta — festa popular carnavalesca fora do periodo de carnaval. As
micaretas comerciais difundidas pelo Brasil copiam o modelo de desfile de trios
elétricos de Salvador, com seu bloco de folides.

Molambudo - folido carnavalesco fantasiado pobremente ou que usa uma
espécie de fantasia improvisada (um bloco de sujos), considerado instituicdo
em Fortaleza.

Mortalha — vestimenta branca usada em procissdes por penitentes que devem
cumprir o voto. Grande vestido ou blusa que serve de uniforme aos
participantes de um grupo. Foi substituida pelo abada.

Nacdo — denominacao atribuida aos grupos de negros africanos trazidos como
escravos para o Brasil, fossem povos ou grupos etnolinglisticos, como no
caso dos bantos (a n. nag6; a n. cabinda); conjunto de rituais que cada um
desses grupos de origem distinta trouxe para o Brasil, determinante dos
diversos tipos de candomblé e seitas dele derivadas.

Orixa — divindade cultuada em regides africanas, trazida para o Brasil pelos
negros escravizados dessas areas e aqui incorporada a outras seitas
religiosas.

Papangu — pessoa que, no carnaval ou nos reisados, usa fantasia e/ou
mascara.

284



Pipoca — o0 conjunto de pessoas que participa das micaretas separado dos
folibes dos blocos pela corda. Cada uma das pessoas que integra essa massa
de folides.

Préstito — desfile de carros alegéricos das sociedades carnavalescas,
realizado a noite (OLIVEIRA, 1997, p. 65).

Rancho — ‘O elemento essencial do carnaval, durante muito tempo, foi o
cortejo: o Corddo, o Rancho, o Bloco, o Maracatu em Pernambuco,
reminiscéncias de folguedos negros, com rei e rainha, também existentes nos
carnavalescos’ (Renato de Almeida, 1952, apud ENEIDA, 1958: 137).

Samba-enredo — em escolas de samba, o samba composto especialmente
para o desfile de carnaval e que relata o enredo apresentado.

Sujos - folido carnavalesco fantasiado pobremente ou que usa uma espécie de
fantasia improvisada (um bloco de sujos).

Trio elétrico - caminhdo dotado de caixas de som, amplificadores, luzes, que
permite a execucdo de musica, ao vivo ou ndo, enquanto se desloca pelas
ruas. Em Fortaleza, foi chamado de trem elétrico nas décadas de 1970 e 1980.

Turma — grupo profissional. Em Fortaleza, na década de 1940, foram formados
grupos de pessoas do mesmo grupo profissional para desfilar no carnaval,
como a Turma do Camaréo, formada por hoteleiros da Praia do Ideal.
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Tabela 1: Classificacdo dos brincantes do carnaval de rua de 2003 por sexo.

APENDICE A

SEXO NUMERO %
Feminino 48 52,17
Masculino 44 47,82%
Total 92 100%

Tabela 2: Classificacao dos brincantes do carnaval de rua por faixa etaria.

DISCRIMINACAO NUMERO %

8 a 17 anos* 25 27.17
18a28 26 28.26
29 a 39 17 18.47
40 a 50 13 14.13
5la6l 05 5.43
62 - 05 5.43
N&o respondeu 01 1.08
Total 92 100%

Obs.: A idade minima consentida pelo Poder Judiciario para a participacdo nos desfiles do

carnaval de rua é de oito anos.
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Tabela 3: Engajamento dos brincantes do carnaval de rua em atividade escolar.

DISCRIMINACAO NUMERO %

SIM 48 52.17
NAO 43 46.73
N&o respondeu 01 1.08
Total 92 100%

Tabela 4: Classificacdo dos brincantes do carnaval de rua por nivel de
escolaridade.

DISCRIMINACAO NUMERO %

Fundamental 25 52.08
Médio 19 39.58
Superior 03 6.25
N&o respondeu 01 2.08
Total 48 100%

Tabela 5: Classificacdo dos brincantes do carnaval de rua por participacdo no
mercado de trabalho.

DISCRIMINACAO NUMERO %

SIM 49 53.26
NAO 38 41.30
Aposentado 02 2.17
Desempregado 03 3.26
Total 92 100%
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Classificacdo dos brincantes do carnaval de rua por profissao:

© © N o g~ w NP

W W WRNNNNRNRNRNNNDNRNERERR R R P B B B
N PO © 0N o Ok WD PO OO N R DNE O

Arrumador — 01 (lavanderia de hospital) 1
Auxiliar de enfermagem — 01
Auxiliar de escritorio — 01
Auxiliar técnico — 02

Balconista — 02

Cabeleireiro — 01

Cambista do jogo do bicho — 01
Carreteiro — 01

Continuo — 01

Costureira — 03

Cozinheiro — 02

Domeéstica — 02

Dona de casa — 06

Eletricista — 01

Enfermeiro particular — 01
Fiandeira — 01

Garcon — 02

Industriario — 03

Marceneiro auxiliar — 01
Mecéanico — 01
Micro-empresario — 01

Pedreiro — 01

Pintor de parede ou carro — 2
Porteiro — 02

Professor — 04

Promotor de supermercado — 01
Seguranca — 01

Servente, servi¢os gerais — 05
Supervisor de propaganda — 01
Técnico em enfermagem — 01
Vendedor — 01

Vendedora ambulante — 01
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Os desempregados identificaram-se como:

1. Comerciario—-01
2. Cozinheira — 01

3. Técnico em refrigeracao — 01

Tabela 6: Classificacao dos brincantes do carnaval de rua por filiacdo a uma
Unica agremiacédo carnavalesca.

CATEGORIAS NUMERO %
SIM 85 92,39
NAO 07 7,6
Total 92 100%

Tabela 7: Classificacdo dos brincantes do carnaval de rua por participacao
primeva.

CATEGORIAS NUMERO %

SIM 26 28,26
NAO 66 71,73
Total 92 100%

Tabela 8: Tipos de participacéo dos brincantes do carnaval de rua noutros
carnavais.

CATEGORIAS NUMERO %
Carnaval de praia 03 3,26
Carnaval em cidade do interior 02 2,17
Clube 01 1,08
Ficava em casa 07 7,6
Mela-mela no bairro 01 1,08
Viajava 01 1,08
N&o respondeu 08 8,69
Total 23 24,96
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Tabela 9: Formas de o brincante ir ao desfile.

CATEGORIAS NUMERO %
Familiar 40 43,47
Amigol/vizinho 24 26,08
Transp. da agremiacao 21 22,82
Namorado 01 1,08
S6 19 20,65
Total 105 114,1
Tabela 10: Modalidades de aquisi¢ao da fantasia.

CATEGORIAS NUMERO %
Doada pela agremiacéao 74 80,43
Paga 10 10,86
Material da agremiacéo 07 7,6
Emprestada 01 1,08
Total 92 100
Tabela 11: Motivo da adeséo a agremiacédo carnavalesca.

DISCRIMINACAO NUMERO %

Convite de amigo 50 54,34

Convite de parente 13 14,13

Fundou 01 1,08

Inscrigéo 26 28,26

N&o respondeu 2 2,17

Total 92 100
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Tabela 12: Atividades da agremiacdo nas quais os brincantes participam.

DISCRIMINACAO NUMERO %
Apresentacdes 15 16,3
Ensaios 72 78,26
Barracao 11 11,95
SO o desfile 19 20,65
Quadrilha 02 2,17
Organiza 01 1,08
Total 120 130,41

Observacao: E possivel mais de uma resposta.

Tabela 13: Cidade de residéncia dos brincantes do carnaval de rua.

DISCRIMINACAO NUMERO %
Caucaia 01 1.08
Fortaleza 72 78.26
Maracanau 19 20,65
Total 92 100%
Tabela 14: Conjunto habitacional dos brincantes de Maracanadu.
CATEGORIAS NUMERO %
Acaracuzinho 10 52.63
Jereissati 2 10.52
Novo Maracanau 10.52
Timbé 15.78
Outros 10.52
Total 19 100%
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Foto 1 — Maracatu As de Ouro recebe a Taga Colombina — O Povo, 02/1940.




Foto 2 — Maracatu Estrela Brilhante, O Povo,11/02/1959.
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Foto 3 — Papangus no carnaval de Fortaleza, O Povo,15/02/1961.

Foto 4 — Critica de costumes no carnaval de rua, O Povo,15/02/1961.
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Foto 5 — Maracatu Estrela Brilhante em 1952, FACC.

Foto 6 — Carnaval em Aracati, O Povo,/02/1991.
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