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AS INTERVENCOES POLITICAS E OS PATROCINIOS PUBLICOS NOS
SALOES DE ARTES DE FORTALEZA (1950 - 1960).

Anderson de Sousa Silva'

O recorte tematico escolhido para este trabalho foi construido no decorrer de
algumas experiéncias profissionais. No ano de 2009 fizemos parte de uma equipe
interdisciplinar, composta por historiadores, sociélogos e pedagogos e pesquisamos a
histéria do Saldo de Abril com o intuito de realizar uma exposi¢ao histdrica do mesmo”.
Durante o periodo da pesquisa tivemos contato com as fontes relacionadas ao referido
evento, tais como recortes de jornais, principalmente os jornais Unitdrio e O Povo,
catdlogos das exposi¢des, entre outros materiais. Interessa destacar que também tivemos
a oportunidade de atuar na agdo educativa’ da exposicao histérica do Saldo, ou seja,
dialogamos com o publico visitante da mostra sobre as reflexdes propostas pela mesma.
Por meio desse exercicio nos deparamos com artistas antigos € 0s novos, geracoes
antigas e novas e sentimos o0s antagonismos nas falas desses individuos. Alguns
demonstravam nostalgia, defendo a época da SCAP, outros criticavam a interferéncia da
prefeitura no Saldo de Abril. Enfim, foram tais experiéncias profissionais, tanto a
atuacdo na equipe de pesquisa como na acdo educativa, que me despertaram para

estudar esse tema.

! Mestrando em Histéria Social pela Universidade Federal do Ceara (UFC).

A exposicdo Histérica do Saldo de Abril aconteceu no més de setembro de 2009 no Centro Cultural
Banco do Nordeste (CCBNB). A mostra foi realizada pela Prefeitura Municipal, através da Secretaria de
Cultura de Fortaleza (SECULTFOR).
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Acdo educativa da exposicdo consiste no trabalho de receber o publico visitante no espaco expositivo e
apresenta-los as principais informacgGes sobre a exposi¢do, como também provocar questionamentos e
reflexdes sobre a mesma.



A escolha do recorte temporal se configura entre as décadas de 1950 e 1960. O
ano de 1953, como ponto de partida ¢ justificado pelo fato de nesse ano o Saldao de Abril
ainda ser liderado pela SCAP, mas jd comeca a haver patrocinio por parte da prefeitura®.
Patrocinio esse que ja manifesta certa interferéncia politica no cendrio do Saldo de
Abril. J4 o ano de 1964, como sendo o final do nosso recorte é porque a partir dessa
data a Prefeitura de Fortaleza, de fato, passa assumir a responsabilidade de realizar as
edicoes do Saldao. Nosso objetivo, portanto, € refletir sobre esses dois periodos, a

constru¢do de politicas culturais para as artes plasticas, a relacdo entre o Salao de Abril,

os artistas, e o desenvolvimento cultural de Fortaleza.

Todavia, nossa escolha pela temdtica em questdo € concernente ao interesse de
se estudar e pensar sobre os espacos dedicados as exposi¢des, bem como a prépria
produgdo artistica, ndo apenas como lugares das artes, mas também como espagos que
foram e sdo testemunhas de um periodo, que comunicam a respeito de contextos sociais,

politicos e culturais.
Os estudos sobre espacos artisticos e sobre os saldes de artes,
especificamente, sdo bem recentes, isto pelo fato destes s tomarem
propor¢do a partir do momento que os tedricos da arte passaram a pensar a
relacdo entre a arte e seus espacos de producdo e reprodugdo, como

elementos de importancia para se compreender contextos sociais que rodeiam
a producio artistica. (NETO, 2011, p. 59)

Os espacgos de producdes artisticas, da mesma forma como os museus histoéricos,
podem ser ricos indicadores de multiplos aspectos atrelados as questdes sociais de um
lugar. Afinal, o que interessa mostrar? Quem se interessa em expor uma obra de arte?
Como esses artistas sdo escolhidos? E quem terd acesso a essa producao? Essa produgdo
artistica possui alguma relacdo com a realidade da cidade? Por isso, para alcancarmos as

finalidades da pesquisa proposta se faz preciso relacionar a histéria do Saldo de Abril,

‘o prefeito da época era Paulo Cabral. Ele foi procurado pelo Estrigas (presidente da SCAP) para
patrocinar a exposicao do Saldo de Abril. Paulo Cabral aceitou, contanto que a mostra fosse inaugurada
no dia 13 de abril, fazendo parte da programac¢do de comemorag¢do do aniversario do municipio. No
decorrer do artigo, trataremos de forma mais aprofundada sobre esse assunto.



seu inicio, sua trajetéria com a histéria da prépria cidade de Fortaleza, suas
transformacgdes, seus projetos de politicas culturais, sua busca pelo moderno e por uma

maior visibilidade da sua arte e da sua cultura.

O professor e pesquisador Gilmar de Carvalho ressalta, na apresentacdo de uma
obra sobre o artista Mdrio Baratta, de autoria do Estrigas, que no inicio da década de
1940, a necessidade de se construir uma Arte Ceard comecava a se disseminar entre 0s

artistas e intelectuais de Fortaleza.

Inicio dos anos 40. O modernismo chegou tarde as nossas artes plasticas. Na
literatura, ja se podia falar de Maracajd, em 1929, e de outras manifestacdes
que tentavam ajustar o passo com a Semana de 22, como nacionalismo
tenentes, com a denuncia das oligarquias, enfim, com o quadro que resultou
na Revolugdo de 30.

Nas artes plasticas, talvez por uma falta de tradicio (ao contrdrio da
literatura, onde contribuimos, nacionalmente com Alencar, Araripe Jr.) e de
um mercado, a inda estdvamos no pastiche de um certo modernismo de
segunda mio. (ESTRIGAS, 2004, p. 07)

Pelas palavras de Carvalho, notamos a preocupag¢do que pairava em relacdo a
criacdo de uma tradi¢c@o referente as artes plasticas no Ceard. Era desejado que a cidade
fosse reconhecida, nacionalmente, por seus artistas locais, da mesma forma como se
fazia com a literatura.

A partir desse contexto, nos remetendo a realidade cearense, cabe
questionarmos: o que estava sendo feito para que a arte local fosse vista e reconhecida?
Nesse momento € interessante analisar a necessidade de uma maior afirmacdo da arte
local, contextualizando com aspectos e fatores outros pelo qual Fortaleza passava nessa
época. Além da questdo de Fortaleza ja ser reconhecida por sua produgdo literdria, no
decorrer das primeiras décadas do século XX, a cidade passou por diversas
transformagdes na sua estrutura urbana. Foi uma busca pela modernidade. E tais
transformagdes, como a propria procura pelo moderno se refletiu na mentalidade e na
cultura dos citadinos. O historiador Antoénio Luiz Macédo e Silva Filho, aborda o
processo de modernizagdo experienciado por Fortaleza na década de 1940, o mesmo faz

um apanhado das diversas mudangas ocorridas na cidade, ao longo de trés décadas.

Num arco de tempo relativamente curto (trés décadas), um sem ntimero de
outras marcas foi gravado nos espagos da cidade: inicio da iluminacdo



4

elétrica em casas comerciais e residéncias e introdu¢do do bonde elétrico
(1913); construcao de uma rede de dgua e esgoto (finalizada em 1926);
edificacdo do Excelsior Hotel — primeiro arranha — céu da cidade (1931);
instalac@o da iluminacgdo publica elétrica, em substitui¢do ao antigo sistema a
base de gds hidrogénio carbonado (1934 — 35); inauguracdo da rede de
telefonia automatica (1938); constru¢do dos trés grandes cinemas da capital —
Majestic Palace (1917); Cine Moderno (1921); Cine Diogo (1940). A todos
esses melhoramentos na estrutura funcional de Fortaleza, vieram somar-se
outros fatores que modificariam sobremaneira o ritmo e as dimensdes da
cidade. (SILVA FILHO, 2002, p. 116)

As inovacdes tecnoldgicas que chegaram até a cidade de Fortaleza, provocaram,
certamente, alteracdes no que diz respeito a cultura, aos costumes, aos valores sociais,
aos gosto, ao consumo. E quando pensamos em consumo, ndo se restringe apenas a
adquirir objetos materiais, mas o consumo cultural também. A constru¢cdo dos cinemas,
por exemplo, através do contato com produgdes cinematograficas internacionais, coloca
em evidéncia essa tendéncia para uma transformacdo ndo s6 ambito urbano e
arquitetonico da cidade, mas como nas esferas social e cultural e das mentalidades.

O primeiro Saldo de Abril data do ano de 1943. Foi realizado pela Unido Estadual de
Estudantes (UEE). E interessante ressaltar que a UEE criou o Saldo de Abril, tanto para
que os artistas mostrassem suas obras, como também por uma questdo social. Esse
evento cultural foi utilizado como instrumento de manifestacdo se sentimentos,
posicionamentos em relacdo a realidade que permeava a cidade de Fortaleza no periodo

em questao.
Como manifestacio da sua preocupacdo com a cultura, e chamando os
artistas para tornar publica a sua producdo estética, a UEE criou também
como fonte de influéncia junto ao meio social, um saldo de arte: O Saldo de
Abril. (ESTRIGAS, 2009, p. 27)
A primeira edicdo do Saldo teve a presenga de artistas pertinentes no que se
refere a arte cearense, como por exemplo, Raimundo Cela, Antonio Bandeira, Mario
Baratta, Aldemir Martins, Jean Pierre Chabloz, entre outros. Todos esses artistas

tiveram certa participacdo nao somente no plano artistico local, como também no plano

nacional e até mesmo internacional’.

> Para saber com mais detalhes desses artistas que participaram da priemeira edi¢do do Saldo de Abril,
cf. ROLIM, Hebert (org.). Saldo de Abril 1980 — 2009: de Casa para o Mundo do Mundo para Casa.
Lumiar Comunicacao e Consultoria: Fortaleza, 2010.



A nona edicio do evento que ocorreu no ano de 1953, ja4 apresentou a
participacao da Prefeitura como patrocinadora. A SCAP nesse mesmo ano estava sob a
presidéncia de Nilo de Brito Firmeza (Estrigas), e este fez suas articulacdes, para que o

entdo prefeito, Paulo Cabral, colaborasse para a realizacdo do Saldo.

Em 1953, a SCAP, contava com um bom trunfo. Paulo Cabral, amigo de
todos nds, jovem de mente esclarecida, tinha sido eleito prefeito de Fortaleza.
A ele fomos e resultou dai um acordo pelo qual a Prefeitura patrocinaria os
prémios e a montagem do Saldo. Em troca, o mesmo seria aberto no dia treze
de abril, dia do municipio, fazendo parte das comemoracgdes oficiais da
Prefeitura. Ainda por interferéncia do mesmo Paulo Cabral consegue-se o
local para a mostra, que foi a sala térrea do prédio novo da Sul América
Capitalizacdo, bem junto a Praga do Ferreira (ESTRIGAS, 2009, p. 84)

A citacdo mostra que o prefeito da época, Paulo Cabral, concordou em apoiar o
Salao de Abril, patrocinando a montagem e a premiagao dos artistas, porém, prop0s que
a realizacdo da nona edi¢do do evento fosse inaugurada dia treze de abril, para compor
parte da programacado das festividades do aniversario da cidade. A partir dessa questdao
podemos entender que o Saldao de Abril j4 estava sendo visado pelos politicos como um
evento importante para a visibilidade da arte e da cultura da cidade. Pois além de Paulo
Cabral ter patrocinado a edicdo do Saldo, o mesmo também teve a iniciativa de fazer
tramitar um projeto de lei na Camara dos vereadores, a fim de barganhar uma garantia

de liberagao de recursos para as edi¢des anuais do Saldo de Abril.

Por iniciativa do Prefeito Municipal vai a Edilidade instituir os ‘“Premios
Municipio de Fortaleza” para o “Saldo de Abril”, certame artistico que a
Sociedade Cearense de Artes Plasticas promove anualmente em nossa capital
com a colaborac¢do dos pintores e escultores ndo s6 do Ceard, mas de outros
Estados visinhos. Nesse sentido o Sr. Paulo Cabral de Aradjo enviou a
Camara uma mensagem, acompanhada de um projeto de lei o qual foi levado
ao conhecimento dos vereadores, na sessdo de ontem daquele legislativo,
cujos trabalhos foram presididos pelo Sr. Francisco Cordeiro, tendo como
secretario o Sr. Paula Holanda.

De acordo com o instituido projeto, ficam instituidos dois prémios anuais de
3 mil cruzeiros para os dois melhores trabalhos apresentados por ocasido da
notavel exposi¢do que anualmente a SCAP promove, alem de 4 mil cruzeiros
como auxilio para instalagdo do certame. Considerado objeto de deliberacdo,
o projeto do Prefeito Municipal foi encaminhado 4 Comissdo de Finangas.
(Projeto do prefeito a cAmara — A sessdo. Unitario. Fortaleza, 7 de abril de
1953.p.7)

Por meio dessa matéria de jornal percebemos que foi criado um projeto de lei

com a finalidade de regulamentar o auxilio financeiro da Prefeitura com relacdo as
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edicdes do Saldo de Abril. E interessante pensar nas motivacdes que impulsionaram o
prefeito a tomar essa postura. Serd que ele era um individuo apreciador da arte? Sera
que ele acreditava na importancia do desenvolvimento das iniciativas artisticas e
culturais de Fortaleza? Outra questdo a se refletir, € que a iniciativa do prefeito em
apoiar a realizacio de um tradicional evento da cidade, poderia fazer,
conseqiientemente, com que seu nome fosse visto com bom grado pelos artistas e
intelectuais envolvidos nesse meio, valorizando, dessa forma, sua gestdo e marcando
seu nome da histdria da arte local.

Nao podemos esquecer que por trds do posicionamento do prefeito da cidade em
apoiar o Saldo de Abril, havia um individuo que se articulou pra isso acontecesse.
Convém analisar a participagdo e o envolvimento do Estrigas com o Saldo de Abril. Em

entrevista com Gilmar de Carvalho, Estrigas relata:

eu tenho um envolvimento muito grande com o Saldo de Abril. Eu participei
do Saldo de Abril em todos os niveis, de saldo e de atuacdo. Participei como
aluno do curso livre de desenho e pintura, participei concorrendo ao saldo,
participei como presidente da SCAP que organizava o saldo, participei de
sala especial, participei de juri, participei em todas as realizacdes. Eu tenho
um envolvimento afetivo com o Saldo de Abril muito grande. (CARVALHO,
2009, p. 28)

Através desse relato percebemos que o Saldao de Abril tinha um valor afetivo
para Estrigas. O mesmo teve toda uma vivéncia, uma trajetoria desenhada na trajetéria
desse evento cultural. Para Estrigas o Saldo era muito mais que um lugar de expor obras
de artes, significava mais do que um local de trabalho. No Saldo de Abril, Estrigas se
identificava, € como se a histéria do Saldo se entrelacasse, confundindo-se com sua
prépria histéria de vida. Contudo, Estrigas tinha uma intencionalidade ao participar do
Saldo de Abril “em todos os niveis”. Serd que ele se propunha a escrever sua histéria na
histéria do Saldo de Abril? Serd que nele habitou o desejo de ser visto, mencionado, e
lembrado como aquele que colaborou intensamente para a afirmagdo do Saldo de Abril
na cidade? Além de todas essas indagacdes expostas, cabe frisar que Estrigas via o
Saldo de Abril como trabalho relacionado a um projeto pessoal de vida.

Outro material importante de ser analisado sdo os catidlogos do Saldo de Abril. O

catilogo do ano de 1954, referente a décima edicdo do evento, traz um texto que



expressa as ideologias das manifestacoes artisticas, apontando o saldo juntamente com a

SCAP, como responsdveis para o crescimento de tais ideologias:

z

A arte é manifestacdo purificada dos sentimentos humanos. O homem
comegou a libertar-se do estado barbaro quando sentiu, dentro de si, os
primeiros impulsos artisticos.

Colaborando com essa for¢a de ascensdo da mentalidade, estamos tentando,
ha varios anos, ante a diferenca de uns e a ignorancia de outros, trazer ao
nosso meio um pouco daquilo que o poderia levar acima de si mesmo,
levando-lhe a percepcdo de belezas eternas que niao se apagam com OS
sentidos.

Estamos no décimo Saldo. Sdo dez anos de persisténcia, de realizagdes,
contra as quais os obstdculos foram imponentes. Nao seriam as forgas
retrogradas, com suas negativas, suficientes para entravar a marcha da
evolucdo na sua pujanca renovadora. E assim fomos vencendo. A trilha foi se
alargando e hoje é estrada aberta abrangendo espaco maior. Os frutos da
compreensdo foram surgindo pouco a pouco, integrando esses privilegiados
no sentido mais exato de seres humanos. S3o marcos plantados na histéria do
nosso progresso, no progresso da nossa cultura, na cultura da nossa
inteligéncia.

A SCAP continuard a girar no espago artistico e serd uma particula do
Universo imorredoiro da Arte. (Catalogo do Saldo de Abril. Edi¢do de
1954)

O texto de apresentacdo do catilogo da décima edicdo do Salao de Abril
evidencia a trajetéria do mesmo, as limitacdes superadas, e tudo em prol de uma
ideologia. As palavras do texto defendem a ideia de que a arte é um canal de
manifestacdes dos sentimentos humanos, e que essa mesma arte pode ser vista como um
impulso ao progresso. Isso significa que o Saldo, realizados pelos artistas da SCAP foi
considerado um dos agentes que trouxe o progresso para a cultura cearense. Interessa
refletir sobre légica de progresso que permeava nas mentalidades dos individuos
naquela época. Qual foi o progresso propiciado pelo Saldo de Abril? Quais as melhoras
sentidas na cidade por esse crescimento no que diz respeito as producdes artisticas? Serd
que o Saldo, juntamente com a SCAP, colaboraram para o fortalecimento de um
sentimento de orgulho local entre os individuos cearenses?

A SCAP assumiu a lideranca do Saldo de Abril até o ano de 1958°, ano esse em

que findou a SCAP e por conseqiiéncia ocorreu uma pausa nas realizagdes do Saldo.

® Para saber mais detalhes a respeito das edigdes do Saldo de Abril sob o comando da SCAP, cf.
ESTRIGAS, Nilo Firmeza. O Saldo de Abril. La Barca: Fortaleza, 2009.



Convém pensar nos motivos que ocasionaram o fim do grupo. Serd que foi por questdes

de estrutura, pela falta de recursos?

Foi um belo Saldo, com os elementos mais expressivos que, no momento,
compunham nosso meio artistico. Foi também o saldao despedida da SCAP,
pois nenhuma terapéutica apareceu para curar-lhe o mal e salvar-lhe a vida.
Barrica, que assumira a presidéncia da SCAP, ante o auto-afastamento do
titular, tentou preservar os bens da mesma que havia sido despejada,
colocando seus pertences, parte num sétdo da Casa de Thomaz Pompeu, na
Rua 24 de Maio, e parte em dependéncias da UFC. Com o tempo nada restou.
(ESTRIGAS, 2009, p.100)

A décima quarta edi¢cdo do Saldao de Abril foi a despedida da SCAP. Ao que
parece, o grupo estava passando por dificuldades estruturais para continuar se mantendo
e realizando suas atividades, onde uma dessas atividades é o préprio Salao de Abril.
Barrica, que foi o presidente da SCAP nessa edi¢do ainda articulou certa movimentagao
para preservar os materiais do grupo, porém, como destaca a citagdo, com o decorrer do
tempo nada restou.

Esse “nada restou” diz respeito aos pertences da sociedade. Mas se formos refletir sobre
as vivéncias que foram experienciadas pelos componentes da SCAP, certamente muito
se permaneceu também. A organizacdo, as producdes, as edicdes do Saldo de Abril
foram simbolos de conquistas para esses individuos. Todavia, cabe termos ciéncia de
que outros aspectos, além da falta de recursos, contribuiram para o fim da SCAP. A
propria relagdo que se configurou entre os artistas pode ter sido um fator que provocou

uma crise no grupo.

No final da década, em virtude da necessaria intensificacdo das atividades, da
alta do custo de vida, ndo acompanhado de um respectivo aumento de receita
da institui¢do, tornou-se dificil a manutencdo da SCAP e do préprio
movimento artistico organizado. A prépria ampliagdo do movimento artistico
provocava dispersdo nas aspiracdes e interesses, assim como posicdes
contraditérias diante dos rumos do movimento. E, como ensina Pierre
Bourdieu, alguns grupos, quando t€m acesso ao reconhecimento e os “lucros
simbdlicos” v@o apenas para um nimero restrito de participante, esses grupos
tendem a entrar em crise. Como veremos mais adiante, essa concentracdo
ocorreu nas premiagdes do Saldo de Abril, ou melhor, no reconhecimento de
alguns artistas. Também adverte Bourdieu sobre as diferengas sociais e
escolares, notérias na SCAP que reunia operdrios e universitirios, como
provocadores de participagdo desigual nos lucros do capital simbdlico e
conseqiientemente geradoras de crises. (LIMA, 2008, p. 187)
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E reforcado a ideia de que o fator financeiro, o aumento no custo de vida
provocou o fim da SCAP. Contudo, sdo evidenciados outros elementos geradores da
crise da organizagdo artistica. O fato de a SCAP acolher pessoas de diferentes realidades
sociais causou certa distin¢do entre os membros do grupo. Outra questdo importante de
ser destacada foram as premiacdes dos artistas no Saldo de Abril, os reconhecimentos,
as homenagens. E, se uns foram lembrados, outros foram esquecidos, enquanto alguns
receberam aplausos homenagens, outros receberam criticas ou até passaram
despercebidos. Lima (2008, p.1987) se apropria do conceito de distin¢do e do lucro do
capital simbdlico, do socidlogo Pierre Bourdieu, para analisar as desigualdades entre os
artistas da SCAP. Desigualdades essas que sdo refletidas nas edi¢cdes do Saldo, por meio

dos artistas selecionados, premiados e homenageados, como ja foi mencionado.

Este efeito ideoldgico, produ-lo a cultura dominante dissimulando a funcio
de divisdo na fun¢do de comunicagdo: a cultura que une (intermedidrio de
comunicagdo) é também a cultura que separa (instrumento de distin¢do) e que
legitima as distingdes compelindo todas as culturas (designadas como
subculturas) a definirem-se pela sua distincia em relacdo a cultura
dominante. (BOURDIEU, 1998, p. 11)

No trecho citado o autor discute a cultura que une, comunica, como um
mecanismo que também separa, diferencia. Pensando as relagdes proporcionadas e
construidas pela SCAP e pelo Saldo de Abril, podemos pensar essa movimentagao
artistica como um campo de multiplas sociabilidades. No inicio do presente trabalho foi
colocado em pauta que Fortaleza carecia de um movimento que unisse e destacasse seus
artistas, para assim se fortalecer a producao cultural da cidade. A SCAP surgiu com tal
intencionalidade, de legitimar esse movimento em prol de uma maior comunica¢io
entre os artistas. No entanto, ao nos apropriarmo-nos do conceito de distingdo do
socidlogo Bourdieu, podemos pensar a SCAP, e conseqiientemente o Saldo de Abril,
sendo este vinculado aquela, como um instrumento responsdvel pela aglutinacdo dos
artistas, mas que em contrapartida provocou segregacdes. Ou seja, a SCAP, atuou no
campo artistico da cidade como um espaco que possibilitou uma maior visibilidade no
que se refere as produgdes artisticas da cidade. Isso ndo impede de ter existido sele¢des,

escolhas, imposi¢des de critérios, enfim, a SCAP também possuiu outra vertente. Uma
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arena geradora de tensdes, conflitos, tradi¢des e contradi¢des. Um lugar provocador de

sentimentos e sociabilidades complexas.

A perspectiva cultura de Fortaleza no inicio da década de 1960

E importante atentarmos para a situagio pelo qual a cidade passava no inicio da
década de 1960, no que respeita aos aspectos artisticos e culturais. Muitos alegaram que
ocorreu certa estagnacdo, e nao foi apenas no campo das artes plasticas, mas que em
outras manifestacdes culturais organizadas, também foram perceptiveis certa
desarticulacdo e desmotivacao.

Nesse sentido, o campo cultural em Fortaleza no inicio da década de
60 caracteriza-se pela morosidade. Ou seja, ndo é possivel perceber
posic¢des inconcilidveis, lutando por espagos préprios dentro da cultura
cearense. Se ndo chega a ocorrer auséncia de produgdes artisticas, por
outro lado, faltam movimentos ou fatos significativos na drea. O
momento nem de longe lembra a agitacdo dos anos 50, com o
surgimento da Universidade do Ceard, as atuacdes da Sociedade
Cearense de Artes Plasticas — SCAP e do Grupo CLA de Literatura,
entre outros. (BARBALHO, 1997, p. 104)

Alexandre Barbalho, em sua dissertacdo de mestrado, pesquisou a criacdo da
Secretaria de Cultura do Ceard. Para desenvolver tal pesquisa o mesmo fez uma
contextualizacdo da situag@o cultural do estado. A citacdo acima indica que o inicio da
década de 1960 apresenta um contraste em relacdo a década anterior. Os movimentos
artisticos organizados se faziam ausentes em Fortaleza. Mas afinal, o que pode ter
acontecido? Os artistas ndo produziam mais? Nao havia incentivo cultural? E de onde
devia vir tal incentivo?

E, a partir desse contexto, convém refletir sobre o lugar das artes pldsticas no
campo cultural da cidade. O que estava sendo pensado sobre essa situacdo de
esfriamento? Os artistas estavam conformados com a auséncia do Saldao de Abril e das
atividades da SCAP? Barbalho também aborda esse aspecto em seu trabalho.

Nas artes plasticas, vamos encontrar alguns sinais de inconformismo e
agitacdo, na tentativa de retomar o vigoroso movimento dos anos 50.
Em fevereiro, um grupo oriundo da SCAP, e tendo como esta
referéncia, cria uma nova organizacdo denominada Semindrio de Arte
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do Ceard (SAC). Estdo a frente do grupo os artistas Zenon Barreto,
Jodo Maria Siqueira, Enéas Botelho, entre outros. O SAC tem como
planos retomar o Saldo de Abril, contando com o apoio da Secretaria
de Educacdo do Municipio; dar cursos de Histéria da Arte; instalar a
“Galeria Permanente de Arte” no escritério de arquitetura STAR, de
Enéas Botelho, idéia hd muito acalentada pelo arquiteto; trazer
conferencistas do sul do pais; etc. (BARBALHO, 1997, p. 107)

Percebemos que alguns artistas se mostraram insatisfeitos com a auséncia das
atividades artisticas da cidade. E como reflexo dessa insatisfagdo surgiu uma nova
organizagdo, o Semindrio de Arte do Ceard (SAC)’, com a finalidade de se pensar
mecanismos para o retorno da efervescéncia que havia na década de 1950. Interessa
destacar que os ideais desses artistas, que estiveram a frente do SAC, além do desejo de
retomar as edi¢cdes do Saldo de Abril, foi também a busca pela construcdo de novos
lugares para a expansdo das producdes culturais. Foi colocado a importancia dos cursos
sobre Histéria da Arte, a criagdo de uma Galeria de Arte permanente. Todos esses
anseios comunicam que havia uma preocupag¢do com a questdo da formacdo em artes,
do conhecimento na drea. Era preciso lugares para as exposi¢des, mas em contrapartida
era necessario incentivar a formacao dos artistas como uma forma de conscientizacao da
valorizagdo das tradi¢des artisticas. Outra questdo de considerdvel relevancia € para o
fato dos artistas contarem com o apoio da Secretaria de Educa¢do do Municipio para o
retorno do Saldao de Abril. Mais uma vez a Prefeitura se mostra disposta a colaborar com
o Saldo. Através de tal contribui¢do por parte do municipio, cabe analisar as acdes de
cunho politico que se configuram na histéria do Saldao de Abril.

Ap6s as conversas, articulagdes, movimentagdes e inquietagdes, o Saldo de Abril
retorna, e dessa vez com maior apoio politico, pois a Prefeitura Municipal passa a se
responsabilizar pelas edi¢des do Saldo.

Coube a Zenon Barreto dar o toque final e decisivo, para que tal
acontecesse. Com Ernando Uchoa a frente da Secretaria de Educagdo

7 O Semindrio de Arte do Cearé (SAC), conforme o trecho acima citado, consistiu em um grupo que tinha
por principal propdsito pensar em novos espagos artisticos em Fortaleza, especificamente no que era
concernente as artes plasticas. Ndo temos conhecimento mais aprofundado a respeito desse movimente,
haja vista que tivemos acesso a nenhuma documentacao e bibliografia que abordasse mais sobre a a¢do do

grupo.
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e Cultura do Municipio, em 1964, o Saldo de Abril reconquista seu
espago e sua missao de mostrar nossa arte e nossos artistas.

Cumpriria, assim, a Prefeitura Municipal de Fortaleza, o resgate de
sua omissao com a arte quando, apés a gestdo de Paulo Cabral, como
prefeito de Fortaleza, ndo mais destinou verba para o Saldo de Abril o
que o prejudicou sensivelmente e a propria SCAP. (ESTRIGAS, 2009,
p. 103)

No ano de 1964 o Saldao de Abril retoma suas atividades, e segundo o relato
acima, reconquista seu lugar e sua missd@o em divulgar a arte cearense. De todo modo, é
interessante ressaltar a interferéncia da Prefeitura nesse retorno. No mesmo relato,
Estrigas afirma que a Prefeitura cumpria o resgate de sua omissao, ou seja, havia algum
tempo que a mesma nao destinava mais recursos para os gastos com o Saldo, fator esse
que impossibilitou sua continuidade.

Todavia, € interessante refletir sobre o periodo em que a Prefeitura passou a
assumir o Saldo de Abril. No ano de 1964, o pais comegou a viver a Ditadura Militar, e
em contrapartida, como a cultura passou a ser vista e pensada? Barbalho (1997, p. 52)
relaciona o regime militar como dando prosseguimento aos ideais propagados pelo
Estado Novo, na década de 1930, ideais esses de uma cultura nacional, que evidencia a
identidade brasileira. E, ao que parece, o Ceard também buscou acompanhar essa
mesma ideologia, construindo e intensificando politicas publicas culturais.

Por outro lado, as esferas oficiais comecam a assumir cada vez mais
espaco. A prefeitura, através da Secretaria de Educacdo, ndo so
mantém ja destacada na drea, como anuncia seu esfor¢o para o ano de
1965. E a SEC anuncia que abrird novos horizontes para a cultura no
Ceard, na tentativa de que o Estado passe a figurar ao lado dos grandes
centros culturais do pais. (BARBALHO, 1997, p. 109)

O trecho acima referencia que tanto a esfera municipal quanto a estadual
passaram a investir com mais for¢a na vida cultural, tendo como propdsito projetar, com
destaque, o Ceard no panorama cultural do Brasil. Vale mencionar o papel da Prefeitura,
por meio da Secretaria de Educacdo, sendo esta a responsdvel pela volta do Saldo de
Abril. A partir desse contexto, podemos pensar que o retorno do Saldao nao foi apenas
resultado do desejo dos artistas que se movimentaram com tal intencdo, mas houve

intencionalidades e interesses politicos relacionados a isso.
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A respeito da volta do Saldo, no ano de 1964, propriamente falando, convém
analisar como esse acontecimento, de considerdvel relevo para a vida artistica da cidade,
repercutiu na imprensa. Afinal, o que se falou do ressurgimento do Salao de Abril? O
que se esperava de tal evento? Que importancia representou para os artistas do Ceard,
tanto os mais antigos, como 0s mais jovens?

Que significado tiveram os famosos Saldes de Abril — Mério Baratta,
Barrica, Aldemir Martins e Barboza Leite, entre outros participantes.
Projecdo desses artistas no cendrio abrasileiro das artes plisticas — A
Prefeitura Municipal de Fortaleza e a Universidade do Ceard
promovem a restauragdo do movimento abrilista de 1945 — Zenon,
Nearco, Estrigas, Chabloz e outros idealistas ativam os preparativos
do préximo Saldo de Abril — Formada a Comissdo de Julgamento e
Selecio dos trabalhos — Objetivos desse certame artistico.
(NASCIMENTO. F.S. Artistas Plasticos do Ceard reorganizam o Saldo de
Abril. O Povo. Fortaleza, 14 e 15 de marco de 1964. p. 15)

Através desse fragmento da matéria citada, notamos que a imprensa menciona a
importancia das exposi¢cdes do Saldo de Abril, para uma maior legitimacdo dos artistas
locais, em dmbito nacional. E mais uma vez o nome da Prefeitura € mencionado, por
promover a reabertura do movimento ‘“abrilista”. Contudo, a Universidade do Ceara
também € citada como responsavel pelo evento. Quais seriam as razdes dessa parceria?
Sera que dois publicos juntos tinham mais forcas, conseguiriam atingir seus ideais em
comum com mais éxito? Dando continuidade a abordagem da imprensa local,
analisamos uma matéria que expde a participagdo do Municipio e sua contribuicao para
a histéria do Salao de Abril.

Na administragdo de Paulo Cabral essas mostras coletivas e ptiblicas
passaram a ter a denominacdo de “Saldo Municipal de Abril”, tendo
esse periodo se revestido de uma animacdo somente equipardvel ao
entusiasmo dominante nos primeiros Saldes. Daquela época a esta
parte, nenhum prefeito procurou prestigiar esse empreendimento
artistico anual, permanecendo esse clima de desapre¢co e completa
indiferenca aos nossos artistas pldsticos até bem pouco, quando a
Universidade do Ceard resolveu tomar a si a tarefa de reabilitar todos
esses valores dispersos, procurando, congrega-los sob o teto do seu
Museu de Arte. Agora, na administragdo do general Murilo Borges, o
Sr. Secretario Municipal da Educagdo e Cultura, se propds reativar
esse movimento cultural e artistico, conciliando a reorganizacdo do
Saldo de Abril a artistas plasticos da expressdao de Zenon Barreto e
Nearco Aradjo, nomes que se afirmam pela soma de servigos ja
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prestados a arte em nosso Estado. (Apoio do Municipio. O Povo.
Fortaleza, 14 e 15 de marco de 1964. p. 15)

Notamos que a matéria destacada fez um apanhado do apoio que a Prefeitura
destinava ao Saldo de Abril, durante o periodo da gestao de Paulo Cabral, como também
da importancia desse mesmo apoio para O entusiasmo que permeou nas primeiras
edicoes. E, novamente foi ressaltado o trabalho conjunto entre a Prefeitura, através da
Secretaria de Educacdo e Cultura com a Universidade do Ceard. O interessante € que o
fato da Prefeitura retomar essa politica de patrocinar os Saldes foi visto como uma
reparagdo ao descaso que houve anteriormente, quando os prefeitos, sucessores de Paulo
Cabral, passaram a nao colaborar mais com o Salao.

Em sintese, nosso trabalho teve como principal propdsito perceber os
significados que o Saldo de Abril foi adquirindo no decorrer da sua trajetéria, como a
inser¢do das intervengdes politicas sofridas por meio dos patrocinios publicos. Serd que
o Saldao de Abril se tornou um espaco de uma arte publicamente institucionalizada;,
Certamente ndo conseguimos abranger todas as questdes envolvidas, possivelmente
notaremos lacunas a serem preenchidas. Contudo, esperamos ter abordado os pontos
primordiais no qual nos propusemos trabalhar, sempre buscando amadurecimento e
experiéncia para que em oportunidades préximas possamos devolver com mais

propriedade nossas pesquisas.
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