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RESUMO

O trabalho objetiva interpretar a influéncia do “curriculo cultural” (contetdos da midia) e do
habitus dos professores sobre suas praticas pedagdgicas; descrever aquelas praticas e habitus;
e significar as influéncias encontradas. Como metodologia, utiliza a etnografia escolar e a
historia de vida tematica, pautada pela praxiologia de Pierre Bourdieu. As informacgdes foram
coletadas através de questionarios, observacdes em escolas e entrevistas com seis docentes.
Habitus, curriculo cultural, campos, capitais, poder simbdlico, dissonancia, trajetorias e
polifonia sdo categorias que, visualizadas na empiria, iluminaram esta pesquisa. A tese aqui
defendida é de que o curriculo cultural influencia as préaticas docentes, refratado pelo habitus
constituido nos campos: escolar, religioso, familiar e académico. O curriculo cultural que os
professores selecionam para suas praticas pedagogicas e as intencionalidades que
acompanham a sua utilizacdo articulam-se com suas preferéncias culturais e com aspectos da
formacdo familiar, escolar, extraescolar, profissional e religiosa. Os conteldos mais
frequentes sdo musicas de artistas consagrados pela midia comercial e filmes da Walt Disney.
Amor romantico, movimentos coreograficos sensuais, paz, comportamento infantil, literatura
brasileira, historias biblicas e Natal estdo entre as tematicas daqueles contetdos. Entre as
intencionalidades pedagogicas estdo: letramento, catequese, fruicdo, danca, consideragdes
ético-morais, literatura brasileira, ensaios e encenacdes e entretenimento, sendo que esta
ultima se sobressai.

Palavras-chave: Curriculo cultural. Habitus. Préticas pedagdgicas. Trajetorias. Dissonancia.



ABSTRACT

The work aims to interpret the influence of "cultural curriculum” (media content) and the
habitus of teachers concerning their pedagogical practices; describe those practices and
habitus, and signify the influences found. The methodology uses the school ethnography and
the thematic history of life, guided by the praxiology of Pierre Bourdieu. The data was
collected through questionnaires, observations in schools and interviews with six teachers.
Habitus, cultural curriculum, field, capital, symbolic power, dissonance, trajectories and
polyphony are categories which, viewed in empirics, supported this research. The thesis
defended here is that the cultural curriculum influences the pedagogical practices, being a
reflection of the habitus built up in the school, religious, family and academic fields. The
cultural curriculum that teachers select for their pedagogical practices and the intentions that
accompany its use are articulated with their cultural preferences and family background,
school, extracurricular, professional and religious aspects. The contents are more frequently
songs of artists acclaimed by the commercial media and Walt Disney’s movies. Romantic
love, sensuous choreographic movements, peace, children's behavior, Brazilian literature,
biblical stories and Christmas are among the themes of those contents. Amongst the
pedagogical intentions are: literacy, catechism, enjoyment, dance, ethical and moral
considerations, Brazilian literature, rehearsals and drama and entertainment, and the latter
stands out.

Keywords: Cultural curriculum. Habitus. Pedagogical practices. Trajectories. Dissonance.



RESUMEN

El trabajo tiene el objetivo de interpretar la influencia del “curriculo cultural” (contenidos de
los medios de comunicacion) y del habitus de los profesores sobre sus practicas pedagdgicas;
describir aquellas précticas y habitus; y dar significados a las influencias encontradas. Como
metodologia, utiliza la etnografia escolar y la historia de vida temaética, pautada por la
“praxiologia” de Pierre Bourdieu. Las informaciones se colectaron a traves de cuestionarios,
observaciones en escuelas y entrevistas con seis docentes. Habitus, curriculo cultural, campos,
capitales, poder simbolico, disonancia, trayectorias y polifonia son categorias que,
visualizadas con empirismo, aclararon esta investigacion. La tesis defendida es de que el
curriculo cultural ejerce influencia en las practicas docentes, refractado por el habitus
constituidos en los medios: escolar, religioso, familiar y académico. EIl curriculo cultural que
los profesores seleccionan para sus practicas pedagégicas y las intencionalidades que
acomparian su utilizacion se articulan con sus preferencias culturales y con aspectos de la
formacion familiar, escolar, extra escolar, profesional y religiosa. Los contenidos mas
frecuentes son masicas de artistas consagrados por los medios de comunicacién comercial y
peliculas de Walt Disney. Amor roméantico, movimientos coreograficos sensuales, paz,
comportamiento infantil, literatura brasilefia, historias biblicas y Navidad estan entre las
temaéticas de aquellos contenidos. Entre las intencionalidades pedagdgicas estan: letramento,
catequesis, fruicion, danza, consideraciones etico morales, literatura brasilefia, ensayos y
escenificaciones e entretenimiento, sobresaliéndose la ultima.

Palabras clave: Curriculo cultural. Habitus. Practicas pedagogicas. Trayectorias. Disonancia.
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1 INTRODUCAO

Quando os professores realizam a cotidiana préatica pedagdgica, seja na aula expondo
os contetdos, ou em atividades extraclasse como os eventos de datas comemorativas®,
mobilizam uma gama de saberes adquiridos durante toda sua trajetéria nos espagos formais,
ndo-formais e informais de educacdo. Tais mobilizacdbes permitem que, baseando-se em
objetivos prévios, planejem a aula e explorem contetdos junto aos educandos, realizando a
transformacdo didatica. Durante essas acgdes, eles invariavelmente expdem seus
posicionamentos sobre o tema e sua relagdo com o mundo e com o cotidiano; expdem também
valores, preferéncias, conceitos, ou seja, 0s modos como assimilam a realidade cultural a que
estdo submetidos. Entre essas atividades, préprias do cotidiano da profissdo docente, algumas
sdo objetos de reflexdo antes, durante e depois da pratica; outras sdo desencadeadas de
maneira inconsciente. Mas, de modo geral, todas fazem parte do que fora incorporado ao

habitus profissional.

Na consolidacdo da area sobre formacdo docente é consenso que 0s saberes
mobilizados, a identidade profissional e os valores que regem a acdo do professor sdo
adquiridos na formacdo inicial e continuada, no tempo de experiéncia e durante as trajetorias
de vida, que ocorrem antes e paralela a atuacdo da educacdo formal (TARDIF; LESSARD,
1991; SACRISTAN, 1995; THERRIEN, 1993; NOVOA, 1995).

A formagdo inicial é adquirida no contexto universitario, a partir da escolha e
ingresso em um curso de licenciatura®. E quando se obtém os saberes disciplinares, didaticos,
tedrico-praticos e os fundamentos socioldgicos, psicoldgicos, filoséficos, antropoldgicos e
historicos da educacéo; e quando se inicia o processo de construcdo da identidade profissional
(PIMENTA; ANASTASIOU, 2002).

! Em datas comemorativas como Dia do indio, Dia das Criancas, Dia das Maes, Festas Juninas, semanas
culturais, Semana do Folclore, Dia do Estudante entre outras, 0s professore e gestores normalmente organizam
uma programacao didatico-pedagdgica diferenciada com apresentacdes artisticas ensaiadas previamente pelos
alunos, dancas, brincadeiras, concursos, sessdes de cinema e videos, langcamento de jornais escolares, entre
outras.

2 A formagéo inicial para professores da educacio basica, conforme a legislagdo brasileira (lei n° 9.394/1996,
Titulo VI) é oferecida nos seguintes espacos e modalidades: em cursos de licenciatura plena, em universidades e
faculdades publicas e particulares; em institutos superiores de educacéo, nas licenciaturas para formar docentes
de educacdo infantil e séries iniciais do ensino fundamental e professores de 6° a 9° ano; admitindo-se ainda
como formacdo minima a modalidade Normal, oferecida no ensino médio profissionalizante, para atuar na
educagdo infantil e séries iniciais.
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Ao iniciar a carreira docente, os professores se submetem a outro processo formativo
que dura por toda a vida profissional. O que ird ocorrer, gragas as relagdes intersubjetivas com
as situacOes reais de sala de aula, com os colegas de trabalho e com o campo educacional
como um todo. Inicia-se aqui a aquisicdo dos saberes da experiéncia, momento formativo a
partir do qual se adquire e produz os conhecimentos com a prética e internaliza-se o saber-

fazer do cotidiano escolar.

A formacdo continuada e em servigo, consonante com 0s preceitos da educacao
permanente, sdo todas as capacitacOes, palestras, encontros, cursos de curta duracdo e de pos-
graduacdo que o professor participa apds iniciar sua carreira. Esses podem ser oferecidos pela
instituicdo empregadora, ou podem ser realizados por iniciativa prépria do docente, se
constituindo momentos privilegiados para que o professor incorpore a sua pratica 0s

conhecimentos recentemente produzidos pela ciéncia da educacdo (NOVOA, 2002).

A partir das praticas sociais que ocorrem nos diversos espacos cujos professores
estdo inseridos (familia, religido, grupos artisticos, partidos politicos, sindicatos, entre outros)
e paralelo as interacbes educativas intencionais e deliberadas descritas acima, o sujeito
docente estd em continua formacao. Nessas instituicbes ndo-formais e informais de educacéo,
assistematicamente eles adquirem uma formacdo e um curriculo social que também vai

constituir o habitus profissional e colaborar com a definicdo da acdo pedagdgica.

A despeito das muitas investigacOes sobre os fatores que incidem sobre a formacéo
do professor e sua pratica, um importante aspecto da cultura contemporanea vem sendo
desconsiderado na academia como elemento colaborador na definicdo das agdes docentes,
estando ausente dos curriculos dos cursos de licenciaturas e das pesquisas em educagdo. E o
modo como a cultura mididtica atua nas praticas pedagdgicas; o modo como este tdo

abrangente curriculo vem se expressando no habitus profissional.

Afinal, vivemos um tempo marcado por profundas alteracbes nos modos de
existéncia, no qual é praticamente impossivel compreender a cultura e praticas sociais, se
desconsiderarmos as diversas formas de insercdo e atuacdo dos contetdos da midia na vida
cotidiana das pessoas. Fischer (2007) nos ajuda nessa compreensdo — em seu texto Midia,
maquinas de imagens e praticas pedagdgicas — ao descrever cenas corriqueiras, porém,
expressivas das praticas culturais docentes contemporaneas, possibilitadas pela apreciacdo dos
conteudos oferecidos pelos meios de comunicacdo. Apos tratar sobre a intensa relacdo que os
alunos adolescentes mantém com a midia (independente do espago geografico em que vivam),

ela faz a seguinte descricao:
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Também os professores sabem da televisdo, comentam a Gltima artimanha da
vila maior da novela das oito, arriscam apostas sobre o final da trama
folhetinesca e ndo véem a hora de chegar em casa e se jogar no sofa, “para
ndo pensar sem nada”. Ndo sem antes dar uma olhada na caixa de entrada de
mensagens, no computador. E os professores homens, especialmente eles,
ndo podem deixar de saber detalhes das imagens do Gltimo jogo da selecdo
brasileira: cdmaras exclusivas da maior rede de televisdo no pais captam o
momento exato de uma contusdo na coxa direita do maior jogador de futebol
do mundo. Imperdivel. (FISCHER, 2007, p. 291).

Para os interesses deste trabalho considero como midia a diversidade de meios de
comunicacdo a partir dos quais € disponibilizada uma infinidade de produtos em formatos
audio, visual e audiovisual. Ao falar dos produtos da midia, refiro-me, de modo geral, aos
programas difundidos através do radio, da industria fonogréfica e cinematogréfica; produtos
da imprensa: revistas, jornais, panfletos e literatura; programacdo televisiva: novelas, séries,
minisséries, programas de auditério, entrevistas, shows, documentarios, telejornais, pecas
publicitarias; a infinidade de conteddos disponiveis na internet em sites, blogs, shoppings
virtuais, salas de jogos; artefatos culturais produzidos pela area da publicidade e propaganda
disponivel em espacos como shoppings, agéncia de viagens, casas de shows, lojas de

conveniéncia, locadoras de video, museus, bares e restaurantes.

Os contetdos da midia constituem-se numa infinidade de mensagens que interpelam
a todos diariamente através dos diversos meios e formatos técnicos de comunicagdo, devido
ao desenvolvimento tecnoldgico que ocorreu desde 1456, com o surgimento da imprensa e se
intensificou no ultimo século, com o aparecimento do cinema, do radio, da televisdo, do

computador e internet e das midias multifuncionais.

Essas mensagens sdo artefatos culturais, ou, nas palavras de Costa (2006), textos
produzidos invariavelmente a partir de uma intencionalidade pedagdgica e a busca de uma
atuacdo formativa. Possuem, portanto, uma pedagogia, chamada “pedagogia da midia”. Os
objetivos da pratica pedagdgica da midia sdo velados aos receptores/educandos e disfarcados
na forma de lazer. Essa caracteristica metodologica, entre outras, é o que lhe diferencia da

pratica pedagogica escolar e 0 que garante a sua eficacia.

A partir dessa compreensdo, analiso tais contetdos através do conceito de curriculo
cultural que vem marcando a cultura contemporanea com contetdos e inten¢fes pedagdgicas
os quais influenciam comportamentos e atuam sobre a formacdo de identidades e
subjetividades (FISCHER, 2006; MEYER, 2003; COSTA, 2002, 2006; FIGUEIRA, 2002;
SABAT, 2001, 2008).
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Os modos de atuacéo da pedagogia da midia sdo também esclarecidos por Ellsworth
(2001) atraves dos estudos sobre estratégias de enderecamento. Tais estudos se fundamentam
no fato de que a elaboracdo dos contetdos da midia, como a de qualquer mercadoria,
pressupde sempre um destinatario. A pratica de enderecamento tem por finalidade garantir a
identificacdo do telespectador, fazendo com que ele encontre naqueles conteudos “pedacos”
da sua vida, ou que incorporem & sua vida “pedagos” daqueles contetdos. E assim que além
do entretenimento, e através dele, os produtores da midia ensinam aos seus consumidores
modos de ser, de se comportar, de viver, de se posicionar politicamente. Reforcam
determinados padrdes sociais, culturais e econdmicos, através de uma pedagogia afetiva e
envolvente, interpeladora, persuasiva, que atua discursivamente de forma repetitiva, porém

implicita, naturalizando fatos e circunstancias, construidas a partir de relacdes de poder.

Compreendendo a midia como instancia formadora, que imprime em cada produto
uma intencionalidade, com poder de alcance espago-temporal® superior ao alcance das
instituicOes de educacdo formal, neste trabalho proponho-me a interpretar a influéncia do

curriculo cultural sobre o habitus dos professores e sobre suas praticas pedagdgicas.

Inicialmente, pressupus que nas praticas pedagdgicas se explicitam ndo apenas os
saberes adquiridos na formagdo inicial e continuada, nos anos de experiéncia e nas multiplas
interacbes do percurso vivido. As praticas pedagOgicas expressam também os saberes
adquiridos através do curriculo cultural a partir da relacdo que esses sujeitos mantém com a

midia no seu cotidiano — considerando suas praticas e preferéncias culturais®.

® Entre as caracteristicas da atuagdo da midia descritas por Thompson (1995) destacam-se: 1. produco e difuséo
institucionalizada de bens simbélicos. O que possibilita uma fixagdo dessas formas simbolicas; sendo
reproduziveis tornam-se acessiveis a um nimero imprevisivel de receptores, normalmente, através de relacdes de
trocas mercantilizadas; 2. ruptura entre producdo e recep¢do de bens simbolicos: sdo produzidos para sujeitos/
clientes/ receptores que ndo estdo fisicamente presentes, para sujeitos indeterminados geogréfica e
historicamente; 3. aumento do acesso das formas simbdlicas no tempo e no espago: espaco e tempo sdo
ultrapassados através de satélites de transmisséo, de papéis e de uma infinidade de aparelhos tecnolégicos de
arquivamento de contetdos.

* Para os fins desta pesquisa, ndo considerarei os contetidos da midia produzidos especificamente para serem
utilizados como recursos didaticos e de aprofundamento tedrico-metodoldgico do trabalho docente. Assim, ndo
serdo consideradas as influéncias de programas de emissoras de televisdo educativas, videos pedagogicos para
aprofundamento de contetdos de disciplinas especificas, softs educativos, revistas enderecadas ao professor,
livros didaticos, sites educativos, entre outros.
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1.1 Por qué?

Por que investigar a influéncia do curriculo cultural sobre as préaticas pedagogicas
dos professores, quando poderiamos preencher bem mais de uma pagina enumerando 0s
problemas da educacéo que permanecem sem solucéo ha décadas, e mesmo ha séculos? O que
justifica a elaboracdo desta pesquisa e a faz relevante para a educacdo escolar? Essas sdo
questdes que discuto aqui, sucintamente, a partir de algumas reflexdes sobre a cultura

contemporanea, a escola e a atuagao dos professores.

Diariamente uma infinidade de produtos midiaticos circula entre nds, colaborando
para diminuir distancias, facilitando a comunicacdo e o acesso a diversas formas de lazer.
Computadores conectados a internet, celulares com multiplas fungdes, televisdo digital, jogos
eletronicos, softs, MP3, MP4, pen drives, além dos ja consolidados radio, cinema, livros,
revistas, jornais sdo exemplos de objetos e espacos que nos conectam a conteludos
audiovisuais que se multiplicam e se aperfeicoam, dia apos dia, ha mesma velocidade dos

seus meios tecnoldgicos de transmissao.

Essa logica da cultura midiatica que impde novos modos de relacionamento com a
informacdo, com o lazer, com o conhecimento; que multiplica os espacos de formacédo das
identidades e subjetividades humanas; vem dividindo a opinido de especialistas quanto aos
seus efeitos. Enquanto os apologistas como Pierre Lévy (1999) e Lyotard (2004) falam em
cibercultura; apostam no desenvolvimento do saber em rede; e anunciam a chegada da
sociedade do conhecimento; criticos como Baudrillard (1995) alertam para a invencéo de um

mundo ilusério, feito de simulacros.

Sem se identificar com apocalipticos ou integrados (ECO, 2001), mas elegendo uma
postura coerentemente critica e condizente com o momento, Martin-Barbero (1999, p. 27)

emite a seguinte opinido sobre tal conjuntura cultural:

A transformacdo no modo como o conhecimento circula constitui uma das
mutagdes mais profundas que uma sociedade pode sofrer. O modo como o
conhecimento foge dos lugares sagrados que antes o continham e
legitimavam e das figuras sociais que o detinham e administravam € disperso
e fragmentado. E essa diversificagdo e disseminacio do conhecimento que
constitui um dos maiores desafios que o mundo da comunicagdo traz ao
sistema educacional.
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A escola, além de ndo ser mais a principal instituicdo de formagdo humana, como era
considerada desde o lluminismo, vem dividindo seu espago de acdo com o curriculo cultural e
é constantemente acusada de se distanciar da realidade dos educandos; muito embora os
conteddos da midia facam parte do seu cotidiano, trazidos pelos alunos, nos acessorios,
brinquedos e principalmente nos comportamentos e pautas das conversas. A necessidade de
atualizar o discurso escolar com relacéo a realidade cultural dos educandos, acessando seus
saberes prévios e desenvolvendo com propriedade didatica, € um dos motivos que torna este

trabalho imprescindivel.

Porém, ndo sé os estudantes portam os conteldos da midia e os trazem para a escola.
Os professores e gestores também sofrem a influéncia daquela pedagogia e manifestam-na
com frequencia, em suas ac¢des profissionais no ambiente escolar. Ou seja, a midia também
atua na formacdo desses sujeitos, impondo-lhes valores de maneira velada, informal e
assistematica, numa relacdo de interdependéncia com outras circunstancias formativas que
eles se deparam nas suas trajetdrias de vida, como a familiar, a religiosa, a escolar, entre

outras.

E por isso que se faz necessario que as instituicdes de formacdo docente de ensino
superior discutam como se dao essas relagdes e coloquem em pauta nos curriculo das
licenciaturas as formas de dominagdo evidenciadas em produtos como mdsicas, novelas,
filmes, noticias de jornais e revistas, pecas publicitérias. E que assim, vislumbrem a formacéo
de um profissional da educacdo que interaja com a midia de modo critico, negando um

encantamento ingénuo diante dos seus conteudos.

Isso € necessario porque se pressupde que o principal proposito pedagogico da escola
é formar sujeitos para conquistar autonomia, criticidade, emancipa¢cdo, como proposto no
projeto iluminista nos primérdios do surgimento dessa instituicdo. Assim, aquele deve ser um
lugar do novo, do alternativo, do diferente. Lugar apropriado para a desestabilizagéo do senso
comum e das formas de dominagdo ideoldgicas. Espaco que deve apontar para novas
perspectivas culturais, questionando e provocando incertezas diante do estabelecido; e, na
provocacdo, elaborar outras possibilidades que desarticulem a precariedade democrética

vigente.

A partir dessa compreensdo dos propoésitos sociais da escola, pensemos entdo no
papel do professor como um sujeito que trabalha com o conhecimento e como alguém que, se

ndo o principal, é seguramente um dos principais atores do processo de formacgdo acima
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defendido. Para tanto, conforme Perissé (2005, p. 1), € necessario que ele realize uma pratica

“provocadora”:

Na docéncia, como na arte em geral, ndo bastam as boas intencfes para
realizar um bom trabalho. E preciso [...] que o professor, diante dos alunos,
evite respostas simplistas, padronizadas, “honestas”, e suscite a verdadeira
reflexdo. O professor-provocacgdo atua na sala de aula como se estivesse no
palco. E ultrapassa os métodos educativos convencionais para atingir o mais
tradicional (e teatral) dos objetivos pedagdgicos: ensinar-nos a ver o mundo
com novos olhos.

Dando sequéncia a essa proposta, exponho alguns fatores pessoais e profissionais

que influenciaram o encontro e escolha pela tematica de estudo aqui apresentada.

1.2 Sobre 0 encontro com o objeto de estudo: fragmentos autobiogréaficos

Alguém disse que a recordacdo age como uma

lente convergente numa camara escura:

concentra tudo e a imagem que resulta é muito mais bela que a original.
(Umberto Eco)

O encontro com o0 objeto e tematica de estudo que ora apresento ocorre através de
diversas experiéncias que se inscrevem nos ambitos da minha vida pessoal, académica,
profissional e das minhas préticas e preferéncias culturais. Essas sdo dimensdes que
colaboram com a definicdo da pessoa, da professora e da pesquisadora em educacdo, e
somam-se ao processo investigativo que vivencio. A atuacgdo profissional como professora da
educacéo basica, o curso de Especializacdo em Metodologia do Ensino de Arte, a realizacao
da pesquisa de Mestrado em Educacdo e as minhas preferéncias culturais, sdo fatores que,
conjuntamente, despertaram em mim a curiosidade sobre a influéncia da midia sobre as

praticas docentes.

O texto se divide em trés subtopicos que se caracterizam como o resultado preliminar
de uma pesquisa autobiografica. No primeiro falo sobre a minha trajetoria cultural e relagédo
com a midia da infancia até a idade adulta; no segundo apresento o0s aspectos profissionais e
conceituais da minha trajetoria formativa que contribuiram com a escolha da tematica de
estudo; por fim, apresento algumas a¢Ges da minha pratica educativa que se relacionam as

praticas e preferéncias culturais e a midia.
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1.2.1 Trajetoria cultural: (des)encontros com a midia

Eu nasci na segunda metade da década de 1970, no interior de Pernambuco, em um
sitio chamado Tabocas; sou a nona de uma familia de doze filhos. Eramos de tradicdo catdlica
e meus pais plantavam e criavam como atividade de subsisténcia. Vivi ali até os 10 anos de
idade, quando sai para estudar em Caruaru-PE. Aquele espaco geogréafico e aquele tempo, por
varios motivos, mantiveram-me afastada da gama de produtos oferecidos pela midia. N&o
havia televisdo em minha casa, apenas um radio que sintonizava somente AM, da marca Nord
Som. Somente em 1982, por ocasido da Copa do Mundo de futebol, adquirimos, enfim, uma
TV em preto e branco. Mas, naquele lugarejo ndo chegavam os tdo desejados sinais
transmissores. E assim, a nossa televisao, estava ali, no canto da sala, mas sem imagem®,
tornando-se objeto de decoracdo, em frente da qual, normalmente, tirdvamos as fotos de

familia.

Em minha casa tivemos que continuar nos contentando com o antigo radio, que nos
acordava as 6h da manha com os sons das musicas de Luiz Gonzaga. Ouvir “A triste partida”
era algo que realmente me entristecia. E na adolescéncia, quando participava da direcdo de
uma peca de teatro amador, sobre os efeitos da seca no Nordeste, selecionei aguela musica

para a sonoplastia.

As 7h da manhd ouviamos a “Hora da Justa”, programa policial sensacionalista
apresentado pela Radio Liberdade de Caruaru que me amedrontava pela quantidade de
“noticias ruins” que difundia. Entre outras coisas, as 18h ouviamos a “Hora do Anjo” ao som
da “Ave Maria” — e, nesse momento, era habito de todos rezar para o Anjo da Guarda. Aos
domingos pela manh& ouvia o especial de Roberto Carlos, na Radio Difusora de Caruaru. Eu
tinha 7 ou 8 anos e esperava a semana inteira para ouvir a muasica “Guerra dos meninos”, a

minha preferida.

Guerra dos meninos
Roberto Carlos
Hoje eu tive um sonho que foi 0 mais bonito/ Que eu sonhei
em toda a minha vida/ Sonhei que todo mundo vivia
preocupado/ Tentando encontrar uma saida/ Quando em
minha porta alguém tocou/ Sem que ela se abrisse ele entrou/
E era algo tdo divino, luz em forma de menino/ Que uma

® E vélido ressaltar que atualmente, a maioria das familias que moram naquele lugarejo possui aparelho de
televisdo colorida. Para garantir a chegada dos sinais transmissores utilizam antena parabélica. Embora eu nao
tenha realizado nenhuma pesquisa, acredito que isso modificou substancialmente o comportamento daquelas
pessoas.
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cangdo me ensinou/ La.../a... la... (coro)

Tinha na inocéncia a sabedoria/ Da simplicidade e me dizia/
Que tudo é mais forte quando todos cantam/ A mesma cancao
e que eu devia/ Ensinar a todos por ali/ E quantos mais
houvessem para ouvir/ E a fé em cada coracéo, na forca
daquela cancdo/ Seria ouvida l&4 no céu por Deus/
La..la.../a... (coro) [...]

Paralelo a isso mantinha contato com outras expressdes culturais que, por trazer na
memoria até hoje, considero como parte importante da minha formacéo. Entre tantas destaco
as leituras que a minha mae fazia de alguns romances novelescos, biografias de
personalidades que ela admirasse e a Biblia. Através de seu Antoninho, o contador de
histérias do lugar, eu tinha um vasto contato com a cultura popular. A forma de contar o
enredo e a entonacdo de sua voz prendiam a minha atengdo por um dia inteiro, se possivel. Ele
falava de historias de escravos, senhores e amores proibidos, que faziam parte da cultura oral
do lugar. Ouvir seu Antoninho era um momento magico, repleto de imagens mentais, quando
realidade e ficcdo se confundiam em minha cabeca. Essas coisas somavam-se a minha
frequéncia as feiras, festas populares e ritos religiosos da igreja catlica como momentos e

lugares marcantes da minha histéria de vida cultural durante a infancia.

Mais tarde, ja morando em Caruaru-PE, tive intenso contato com uma diversidade de
contetdos ofertados pela midia: discos musicais dos mais variados estilos, novelas, filmes,
revistas em quadrinho, revistas femininas, pecas publicitarias. Era final da década de 1980,
quando, enfim, fui ao cinema pela primeira vez assitir a “Super Xuxa contra Baixo Astral”.
Estava vestida com um “modelito” langado pela propria Xuxa, na cor azul celeste. Naquela
época, como a maioria das meninas na minha idade, sonhava em ser umas das Paquitas® ou

mesmo uma top model.

Lembro também que a Coca-cola lancou uma grande campanha publicitaria
utilizando o brinquedo i0i6, uma febre entre criangas e adolescentes. Ja naqueles tempos,
vinte e poucos anos atrds, a midia publicitaria estava presente no cotidiano escolar através
daqueles brinquedos, assim como esta hoje através de tantos outros produtos. Meus colegas
de classe possuiam 0 i0id e eu SO me senti satisfeita quando obtive 0 meu, na cor vermelha.
Este foi um momento muito divertido, mas lembro também que nunca havia tomado tanta

Coca-cola como naquele ano. Afinal, com uma quantidade x de tampinhas de Coca-cola e o

® Grupo de doze adolescentes que acompanhavam a Xuxa durante os programas televisivos e nos shows musicais
no inicio da sua carreira global. Eram todas loiras, magras, altas e tinham os cabelos longos.
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valor y em dinheiro é que podiamos conseguir um ioi6. Assim funcionava a promogao que

condicionava a aquisi¢do do brinquedo desejado ao consumo de Coca-cola.

Na mesma época, minha irmd mais velha, que cursava entdo Pedagogia, impunha-me
que ouvisse as musicas de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, entre outras, e
controlava meu tempo de televisdo, censurando determinadas novelas que considerasse
improprias para minha idade, como Roque Santeiro. Segundo ela, eu devia ouvir aqueles
artistas porque tocavam “musica de gente inteligente” — eram exatamente essas as palavras
que ela usava para me convencer sobre a qualidade daquele repertério, o que denotava que ela
percebia aquele gosto musical como sindnimo de distin¢do cultural. Assim € que incorporei
aqueles e outros cantores da chamada Musica Popular Brasileira (MPB) as minhas
preferéncias musicais, ndo somente pelos seus argumentos, mas por uma diversidade de
fatores que se entrelacando no processo formativo, ndo me permitem objetivar na escrita todas

as suas dimensdes.

Como a formacdo do gosto ndo € algo definitivo ou linear, na adolescéncia, com 15
ou 16 anos, embora ouvisse pop rock e MPB, produgbes com letras e arranjos mais
sofisticados, minhas musicas preferidas eram as sertanejas, cantadas por duplas como Leandro
e Leonardo, Zezé de Camargo e Luciano, entre outros que surgiram como uma febre, no
inicio da década de 1990. Ouvia e assistia tudo e a todos sem discriminagdo. Assistia a
novelas, filmes hollywoodianos e frequentava as micaretas importadas de Salvador-BA. Era
uma adolescente dentro das “normas” midiaticas, desejante de todo glamour oferecido pelos

seus produtos.

Em 1995 quando surgiu a 1?2 edicdo da Malhagéo, eu tinha entdo 19 anos, havia
terminado o ensino medio, morava em Aracaju-SE, trabalhava com representacdo comercial e
me preparava para o vestibular de Administragdo na Universidade Federal de Sergipe. No sei
exatamente o porqué, mas os contetdos da Malhacéo, ja naquele tempo ndo fez sentido para
mim. Talvez o seu modo de enderegcamento ndo estivesse em consonancia com 0 meu modo
de vida, ndo havendo identificacdo. O enredo era enfadonho, mas assistia esporadicamente e

desejava ser magra e bonita, como aquelas atrizes.

Desistindo daquele vestibular e retornando ao sitio onde nasci, ainda em 1995,
mantive-me ainda distante dos bancos da universidade por mais dois anos. Mas, foi naquele
sitio que passei por alguns processos formativos extra-escolares em grupo de jovem catdlico,
sindicato e partido politico que significaram um importante momento da minha vida;

indicaram transicdo de pensamento, imprimindo em mim outro tipo de relacdo com a midia,
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além de outro comportamento diante das questdes sociais, econdmicas e culturais.
Gradativamente fui selecionando e julgando o que ouvia, via, como me vestia e os lugares que
frequentava. Eu mal podia perceber, mas, os meus valores, assim como 0S meus gostos
culturais, utilizacéo e assimilacdo da midia estavam se transformando. Agora a minha masica
preferida era a politicamente engajada como, por exemplo: “Pra ndo dizer que ndo falei das

flores”, de Geraldo Vandreé.

Pra néo dizer que nao falei das flores
Geraldo Vandré
Caminhando e cantando/ e seguindo a cangéo
Somos todos iguais/ bracos dados ou ndo
Nas escolas, nas ruas/ campos, construces
Caminhando e cantando/ e seguindo a cancéo...
Vem, vamos embora/ que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora/ ndo espera acontecer.
Pelos campos ha fome/ em grandes plantagdes
Pelas ruas marchando/ indecisos corddes
Ainda fazem da flor/ seu mais forte refrdo
E acreditam nas flores/ vencendo o canh&o...
Vem, vamos embora/ que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora/ ndo espera acontecer...

No segundo semestre de 2006 me mudei novamente. Saio de Tabocas, agora para
Limoeiro do Norte-CE. Fui a convite de outra irma mais velha. O convite foi especifico: fazer
cursinho e tentar vestibular na Fafidam (Campus interiorizado da UECE). Estudamos juntas e
fomos aprovadas em Pedagogia no mesmo semestre. Enquanto ela retomava os estudos que
havia interrompido quando casou e se mudou para Manaus-AM, eu iniciava a minha vida
académica com condicdes infra-estruturais ideais para aproveitar tudo o que a universidade

poderia me proporcionar.

O ingresso no curso de Pedagogia em 1997 me permite entdo dar continuidade
aquele processo de formacéo critica iniciado em Tabocas. A minha vida universitaria foi
intensa, participei dos grupos artisticos (coral e teatro) e do movimento estudantil, viajando
com frequéncia para eventos académicos estaduais e nacionais, participando de grupos de
iniciacdo cientifica e conhecendo outras expressoes artisticas além das que a midia oferece.
Aquele espago me acolhia. Sentia o respaldo dos professores e identificava-me com eles e

com o principio de uma educag&o para a liberdade e para critica ativa. A situacéo era frutifera.

O resultado de todas essas experiéncias fez com que eu adotasse um gosto eclético,
com predominéncia das expressdes da arte popular: a musica, a danga, o teatro, as festas e a
literatura. De inicio neguei tudo o que a televisdo e demais meios de comunicacdo de massa

oferecessem; passei alguns anos sem assistir a absolutamente nada na TV, como forma de
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repudio e aversdo. Hoje reconheco que ndo passava de uma atitude ingénua e radical que
posteriormente a pratica pedagdgica com definigcdes freirianas me fez reconsiderar. Nos dias
atuais, o meu tempo de televisao € dividido com muitas outras atividades culturais, além do
trabalho docente; e 0 que eu assisto € norteado pela qualidade estética e pela busca de

informagdes que complementam a minha vida profissional e pessoal.

1.2.2 Docéncia e pesquisa: 0 encontro com a temaética

Ap0s a graduacao, iniciei minha trajetdria profissional, trabalhando como professora
da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), na rede municipal de ensino de Fortaleza-CE. Em
seguida ampliou a area de atuacdo, sendo admitida pelo Colégio Santa Isabel (rede privada de
ensino) para lecionar a disciplina de Arte, nas turmas do ensino fundamental, do 1° até o 8°
ano. Essas duas experiéncias me possibilitaram a interacdo com criangas, jovens e adultos, na
qualidade de alfabetizadora e de arte-educadora, e com diversos professores, na qualidade de
colega de trabalho; tais experiéncias me fizeram perceber como a midia esta tdo presente no

cotidiano do trabalho docente e na escola.

Sendo professora da disciplina de Arte e interessando-me pelas preferéncias culturais
dos grupos com o0s quais trabalhava, chamou minha atencdo o poder de seducdo que 0s
conteudos oferecidos por produtos e espagos como series, novelas, filmes, shoppings centers,
shows e a industria da moda exercem sobre os adolescentes e o quanto os contetdos da escola
dividem atencdo com esses contedos em um mesmo espaco. Esse fendbmeno é confirmado

também por Costa (2006, p. 183, 184, 190) ao pesquisar a cultura contemporanea na escola.

Dediquemo-nos, entdo, a um passeio por algumas escolas publicas de hoje
[...]. E comecemos pela “presenca” dos programas de televisdo na escola. As
novelas e séries televisivas com episddios diarios apresentados em horarios
matinais ou vespertinos tém enorme repercussao entre as criangas e jovens.
O seriado brasileiro Malhacéo, produzido pela Rede Globo, bem como
outras novelas de poderosas redes que atuam em circuitos mundiais, mexem
tanto com a vida das criangas e jovens que é preciso oferecer periodos das
aulas para que possam conversar entre si sobre os episodios e reduzir as
tensdes geradas por eles. Ndo sdo poucas as professoras que declararam ter
adotado esta estratégia em suas praticas cotidianas nas escolas. [...] Fazem
parte também do dia a dia das escolas, meninas e meninos adotando 0s
trejeitos e aderecos de top models, de astros da musica pop e de programas
de televisdo, de filmes, novelas, seriados e desenhos. Passarelas chegam a
ser improvisadas nas salas de aula, nos recreios e intervalos.
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Assim, transformei os fatos observados naqueles ambientes de trabalho em objeto de
estudo quando cursei especializacdo em Metodologia do Ensino de Arte; estimulada pelas
discussGes com professores e colegas nas disciplinas, interessei-me por investigar a relacdo
entre os contetidos da midia e 0 comportamento adolescente, especialmente em relacéo ao seu
corpo e a sua sexualidade, elaborando uma pesquisa bibliografica sobre o estado da arte na

relacdo entre televisdo, juventude e corpo’.

Durante essa investigacdo me familiarizei com alguns conceitos dos autores da
escola de Frankfurt, tais como semicultura (ADORNO, 1996), induastria cultural
(HORKHEIMER; ADORNO, 2000) e reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 2000) e
conheci as criticas que esses estudiosos fazem a midia — compreendendo-a como uma
poderosa instancia de dominacao ideoldgica —, e muito oportunamente tomei conhecimento
das pesquisas realizadas na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), sobre curriculo cultural e sua influéncia no comportamento juvenil
(FISCHER, 2001, 2002, 2006; FRAGA, 1999; SABAT, 2001, e outros).

Aprofundei as investigacGes sobre as tematicas midia e educacdo durante o mestrado,
pesquisando os conteddos audiovisuais de programas de ficcdo seriada, enderecados a
adolescentes. Analisei entdo o curriculo cultural da série Malhagdo, programa exibido pela
Rede Globo de Televisdo desde 1995, considerando que esta apresenta conteidos e préaticas
pedagogicas que colaboram na constituicdo do habitus juvenil. Verifiquei temas como
sexualidade e género; beleza; relagdes étnicas; uso da punicdo, formacdo do sujeito

politicamente correto; e a estrutura social e econdmica que o contexto do enredo apresentava®.

Realizando uma etnografia de um campo educativo® virtual, nas minhas analises
utilizei imagens, falas e fatos da narrativa que colaborassem com o esclarecimento dos temas
selecionados. A virtualidade do campo educativo de que tratei ndo significa oposi¢éo ao real,
ou mesmo o carater do que tem potencialidade para vir a se tornar real. Virtuais sdo 0s novos
espacos educativos que se delineiam a partir do desenvolvimento e utilizacdo da tecnologia da

comunicacgdo, e que oferecem contetdos reais em formato audiovisuais para receptores que

" Especializacdo em Metodologia do Ensino de Arte — Universidade Estadual do Ceara — quando produzi, como
trabalho de conclusdo de curso, a monografia intitulada “A juventude e o seu corpo, na escola e na TV” (2004),
sob a orientacdo da Prof?. Dré. Kadma Marques.

8 Essa pesquisa resultou na dissertagio intitulada “O curriculo cultural da série Malhag&o: desvelando aspectos
pedagogicos enderegados a juventude” (2007), produzida sob a orientagdio do Prof. Dr. Luiz Botelho
Albuquerque.

9 E valido ressaltar que aqui estou utilizando o termo “educativo” no sentido amplo de educacio, referindo-me a
todas as instincias que detém poder para influenciar e modificar comportamentos, valores, convicgdes e
habilidades; ndo me restringindo a educagao escolar.
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estdo a uma distancia espacial, temporal e cultural do produtor da mensagem. Nesse sentido,
meios como radio, televisdo, cinema, jornal, revistas e internet se constituem como instancias
educativas poderosas, devido a capacidade de alcance e ao atraente formato com que chegam
até seus receptores’®. Vale lembrar que a série Malhag&o est4 no ar ha mais de 13 anos, com
apresentacdes diarias para todo o Brasil e venda de capitulos para apresentacfes em paises na
América Latina, Africa e Europa, portanto, possui um poder real de influenciar os modos de

ser juvenil, que talvez se sobreponha ao poder formativo da escola, gracgas a sua virtualidade.

Ao final da pesquisa foi possivel, resumidamente, afirmar que o programa Malhacédo
é um espacgo de educacdo virtual que exibe um projeto pedagdgico velado, a partir do qual
objetiva a formacgdo do jovem consumidor, domesticado que para ser “belo” necessita ser
branco, novo e esbelto. Reforca-se 0 comportamento heterossexual e 0 amor romantico como
valor predominante em detrimento da atracdo sexual, especificamente como uma regra a ser
seguida pelas mulheres da trama; além disso, a liberdade sexual masculina é ressaltada. Essas
constatacGes apontam para um projeto de educagdo homogeneizado e estereotipado, detentor
de valores patriarcais. Sobre as relacdes afetivas e de género apresentadas na Malhacéo,
reflitamos sobre uma preocupacdo apresentada por Hellmut Becker, em 1970, em conversas
sobre a televisdo como meio (de)formador, realizadas entre ele, Adorno e Kadelbach (1995, p.
81):
Penso que no fundo existe o perigo de os jovens procurarem imaginar o
amor, por exemplo, tal como ele é apresentado na tevé, isto €, assumam para
relacbes humanas muito diretas representacdes estereotipadas antes que eles

mesmos as tenham vivido. E que em seu préprio desenvolvimento procedam
fixados em representacdes estereotipadas.

Outro fator que contribuiu para a elaboracédo da presente proposta de pesquisa foram
algumas praticas pedagodgicas realizadas pelos meus pares, nas quais se evidenciavam suas
relagbes com os produtos da midia em geral e, especialmente, da televisdo e da indudstria
fonogréfica. Tais préaticas, utilizando artefatos culturais da midia, ocorriam geralmente
durante as programac0es de datas comemorativas como Dia das Criangas, Dia dos Estudantes
ou nas festas dos fins de semestre. Aqueles eram momentos que me chamavam a atengéo por

expressar com nitidez a influéncia do curriculo cultural sobre as praticas docentes.

9 Em pesquisa organizada por Vivarta (2004) constatou-se que os adolescentes brasileiros passam uma média
diaria de 4 horas na frente da televisdo, e 51% deles declaram que aquele é o seu principal meio de
entretenimento. Esse tempo € igual ou superior ao tempo de escola.
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As festas programadas para os alunos da EJA tinham geralmente a seguinte
dindmica: tudo ocorria no pétio. Inicialmente o grupo gestor discursava sobre 0 motivo
principal da festa — era 0 momento de sensibilizacdo. Apds, serviamos o costumeiro lanche e,
por fim, a atividade dancante. Nessa hora nada me chamava mais a atencdo do que o

repertdrio musical disponibilizado por alunos, professores e gestores.

Esses eventos eram embalados ao som das bandas de forré que surgiram em grande
guantidade no inicio da década de 1990. SO pra lembrar de algumas: Ferro na Boneca,
Catuaba com Amendoim, Forr6 Moral, Avides do Forro. As mausicas dessas bandas,
invariavelmente, sdo produzidas com uma mesma formula: forte apelo er6tico e sexista com
linguajar jocoso, orientagdo machista nas letras com um extenso e repetitivo refrdo e uma
melodia simpléria. E o tipico produto da cultura de massa, enfaticamente classificado por

Adorno (1987) como musica ligeira. A letra a seguir explicita a regra geral desses produtos.

Olha essa panca
Avides do Forré
Olha essa panca! Que bom bom bom. Como balanca! Que bom
bom bom. Quando ela danca! Que bom bom bom, que bom bom
bom, que bom bom bom. Olha essa panca! Que bom bom bom.
Como balanga! Que bom bom bom. Quando ela danca! Que bom
bom bom, que bom bom bom que bom bom bom.
Eu ndo sei mais o que eu faca, ela pirou minha cabeca, eu td
maluco, eu td doiddo. Ela provoca, todo mundo fica olhando,
guando ela vem chegando s6 pra chamar a atencéo. A
macharada faz aquela gritaria do jeito que ela queria, pobre
do meu coragdo. Como é que pode olhar pra um negdco desse,
ficar louco de vontade e ndo poder passar a mao? Olha a
Tonheta! Aguento néo, eu t6 morrendo de ciiime, ndo posso
ficar na mao. Olha a Tonheta! Aguento néo, eu t6 morrendo de
cilme, ndo posso ficar na mao. [...]

Também nas festas em comemoragdo ao Dia das Criangas era comum as professoras
da educagéo infantil e séries iniciais organizarem brincadeiras e jogos competitivos ao som
das musicas da Xuxa e de outras estrelas apresentadoras de programas infantis. Xuxa surgiu
na televisdo brasileira no final da década de 1980 e inicio de 1990, momento em que a
industria cultural (televisdo, industria fonografica e a publicidade) descobriu no publico
infantil um grande potencial consumidor, e a partir de entdo programas de auditorio com
apresentadoras loiras, magras, altas e jovens proliferaram. Em seus programas diarios faziam
apresentacdes entremeadas por desenhos animados. Paralelamente, produziam discos voltados
para 0 publico infantil com garantia de venda de milhares de copias, além de toda a
parafernalia de mercadorias acompanhada com 0s seus nomes e imagens: roupas, mochilas

escolares, chicletes, produtos de higiene pessoal, alimentos, brinquedos e outros.
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Outro fato que contribuiu para a escolha do que pesquisaria no doutorado ocorreu em
um momento de comemoracdo do Dia do Estudante, durante a organizagdo de um desfile de
beleza entre as adolescentes. Nessa competicdo, na qual nés professores éramos os jurados, se
evidenciou a adesdo do grupo a estética do branqueamento (ARAUJO, 2000). Entre tantas
candidatas com biotipo negro e indigena, a vencedora possuia um padrdo estético que se
assemelhava as mulheres apresentadas como belas pela midia: pele branca, cabelo loiro, era a
mais jovem entre as demais candidatas, magra e alta, destoando da maioria. Entre 0s
comentarios que justificavam a preferéncia por tal candidata, ouvi o seguinte de uma colega
professora: “Vejam como ela ¢ linda! Parece uma francesinha!” A recordagdo do resultado
daquele concurso me fez retornar imediatamente ao que fora percebido nos textos da

Malhacéo quanto as relacdes étnicas e ao conceito de beleza predominante nas novelas:

Quando a série Malhacdo, por exemplo, apresenta em seu elenco uma
maioria jovem (representando personagens entre 13 e 20 anos), magra,
branca, cabelos loiros e lisos, com olhos claros e vestidos com roupa da
moda, estd impondo um padrdo de beleza que necessariamente ndo
representa a maioria, mas esta maioria se identifica com ele, na construcéo
de suas subjetividades e identificagdes [...]. Constroi-se assim o padrdo de
corpos televisiveis, que, salvo as exce¢des da recepcdo, serdo assimilados e
idealizados por telespectadores que desejam possui-los. Este € um dos
curriculos culturais destinados aos adolescentes pela televisdo brasileira.
(SOUZA; SOUZA, 2006, p. 100).

Na temporada de 2006, esse programa contava com um elenco de 40 atores, dos
quais, 15 eram loiros e 2 eram negros, 0 que representa 40%, contra 5% respectivamente,
sendo o restante era constituido de mesticos, predominando uma aparéncia de cabelo preto e
liso e pele branca. Esses sdo nimeros étnicos aproximados que estdo presentes em todos os

elencos das novelas da Rede Globo e de outras emissoras da televiséo brasileira.

Para finalizar o quadro de fatores que contribuiram para o meu envolvimento com
tema pesquisado, apresento a seguir recortes das minhas praticas pedagogicas nas quais se

evidenciam as minhas escolhas e utilizagdo dos conteddos da midia.

1.2.3 Curriculo cultural e praticas pedagogicas: alguns retratos da acdo docente

Quando iniciei a vida profissional como professora na educagéo basica, sendo adepta

das proposicOes freirianas desde a formacéo inicial, senti necessidade de assistir televiséo,
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para conhecer o universo cultural dos alunos. Os seus comentérios sobre os contetdos da
midia eram constantes e eu ndo tinha como reconhecer para me opor ou aprofundar a
discussao sobre suas leituras de modo critico, porque ndo os assistia. Eu precisava conhecer e
respeitar os conhecimentos que os alunos traziam do seu cotidiano para a sala de aula. Era
necessario para que eu me aproximasse do mundo deles e, assim, pudesse interferir em suas
formagdes de modo mais efetivo. E como boa parte desses conhecimentos eles adquiriam
através da recepgao televisiva, foi necessario “me render” aquele meio de comunicagdo que

outrora eu aboli das minhas préaticas culturais, pois, como Freire (1996, p. 138), acredito que:

Respeitar a leitura de mundo do educando, ndo é [...] um jogo tatico com o
que o educador ou educadora procura tornar-se simpatico ao educando. E a
maneira correta que tem o educador de, com o educando e ndo sobre ele,
tentar a superagdo de uma maneira mais ingénua por outra mais critica de
inteligir o mundo.

Outra acdo expressiva da minha utilizacdo da cultura midiatica na pratica pedagogica
era 0 uso de mdusicas, filme, antncios publicitarios, matérias de jornais, literatura de cordel
como portadores de textos nas préaticas de alfabetizacdo e letramento com alunos da EJA.
Aqueles contetdos selecionados por mim, inevitavelmente considerando as minhas
preferéncias, me rendia bons frutos pedagdgicos expressos em aulas prazerosas e dinamicas e
na adesdo dos alunos. Entre as musicas ouviam-se e liam-se letras de Geraldo Azevedo, Zé
Ramalho, Alceu Valenga, Roberto Carlos, Paulinho Pedra Azul, Beto Guedes, Caetano
Veloso. De filmes eu selecionava principalmente as producdes nacionais. Certa vez utilizei o
filme “Caramuru” para discutir o que alguns livros didaticos chamam de descobrimento do
Brasil. A literatura de cordel tinha suas rimas declamadas e interpretadas; junto a elas, vinham
também as cantigas de roda que os alunos traziam como recordacgéo da infancia. Na disciplina
de Arte, na escola particular, utilizava também musicas, videos, filmes, revistas, historia em
quadrinhos e sites de museus e pintores. Com isso, tinha a intencédo de trazer para os alunos o

gue ndo lhes era comumente acessivel, buscando assim, ampliar os seus repertorios estéticos.

Em suma, o uso de conteldos da midia que eu selecionava para as minhas agdes
pedagogicas refletia/reflete 0 meu gosto e a minha crenca de que essa instituicdo oferece
produtos com diferentes qualidades, contetdos e intencdes pedagdgicas. Hoje, continuo a
utilizar tais produtos em minhas acBes pedagdgicas com formagdo de professores™®: filmes,

mausicas, cordel, videos, poesias, sdo contedos que complementam o acervo curricular das

1 Sou professora do Departamento de Pedagogia da Universidade Federal do Piaui (UFPI) e atuo nas disciplinas
de Didatica, Arte e Pratica, Curriculo e Sociedade e Pesquisa Educativa, nos cursos de Biologia, Pedagogia e
Enfermagem.
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disciplinas que leciono. Nesses relatos se apresenta uma trajetdria formativa ainda incompleta

que estd em consonancia com a incompletude e indefinicdo do ser humano.

1.3 A proposta investigativa: questdes e objetivos

As questdes e 0s objetivos que guiaram o processo investigativo desta tese foram os

seguintes:

e Por quais contetdos da midia os professores manifestam preferéncia? Ou, quais
musicas, filmes, novelas, festas, revistas, entre outros, eles consomem? Quais

préticas culturais eles mantém em seus momentos de lazer? Por qué?

e Em quais circunstancias da acdo docente é possivel visualizar a influéncia da
midia na escola? Com quais conteldos sdo expressas tais influéncias? Como os
professores justificam a utilizacdo de determinados conteddos da midia em suas

praticas? Suas preferéncias se manifestam nas suas praticas?

v Objetivo geral

e Interpretar a influéncia do curriculo cultural e do habitus sobre as préticas
pedagdgicas de professores em escolas da rede municipal de Fortaleza-CE.

v Objetivos especificos

e Descrever o0 habitus dos docentes e as suas praticas pedagdgicas relacionadas ao

curriculo cultural;

e Significar o curriculo cultural e o habitus dos docentes presentes em suas praticas

pedagdgicas.
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1.4 Percurso metodologico

Mediante o objeto de estudo, os objetivos da investigacdo e o tipo de anélise que 0s
dados receberam, esta pesquisa configura-se como qualitativa. A coleta de dados se deu
através de uma etnografia escolar (ANDRE, 1995), com utilizacdo de observagdes
participantes e entrevistas na perspectiva da “Historia oral de vida” (OLIVEIRA, 2006) e da
historia de vida temética (JOSSO, 2004). Todo o percurso de elaboragdo do trabalho pautou-
se na praxiologia, ou teoria da pratica (BOURDIEU, 1996a, 2002).

A etnografia, que no sentido etimoldgico quer dizer descricdo cultural, centra-se na
descricdo de pessoas, situacdes e acontecimentos com o objetivo de captar a visdo de mundo,
em busca dos repertérios de significado da consciéncia pratica. Os dados sdo normalmente
descritivos, sem contudo inviabilizar a utilizagdo de informagdes quantitativas, quando for

necessario para um maior esclarecimento do objeto de estudo.

Por meio de técnicas etnograficas de observacdo participante e de entrevistas
intensivas, é possivel documentar o ndo-documentado, isto €, desvelar os
encontros e desencontros que permeiam o dia a dia da pratica escolar,
descrever as agOes e representacdes dos seus atores sociais, reconstruir sua
linguagem, suas formas de comunicacéo e os significados que s&o criados e
recriados no cotidiano do seu fazer pedagogico. (ANDRE, 1995, p. 41).

Nesse tipo de investigacdo da-se atencdo especial aos processos, ao desenrolar da
acdo e a constituicdo de um imaginario, mais do que a definicdo de valores e atitudes
definitivos; e na anélise dos dados evitam-se generalizaces teoricas, a priori. E assim que
esta opcdo metodoldgica soma-se confortavelmente a processos investigativos compreendidos
a partir da teoria da préatica. O fazer cientifico baseado na praxiologia parte do conhecimento
objetivo da realidade. As categorias tedricas ndo precedem o trabalho empirico, emergem das

praticas, falas e preferéncias expressadas pelos sujeitos a partir das observacdes e entrevistas.

As investigacdes com historias de vida de professores surgem no final da década de
1980 no cenario da pesquisa educacional através de pesquisadores como Josso (1988, 2004 e
2006), Novoa (1992, 1995 e 2002), Goodson (1992), Holly (1992), Huberman (1992),
Oliveira (2006). Esses estudiosos consideram que as experiéncias do mundo vivido destes
profissionais, recortados por suas memdrias, vém dando respostas a importantes questdes
sobre formacdo e profissdo docente. Pesquisadores adeptos dessa tendéncia metodoldgica

investigam, entre outras coisas, 0s saberes docentes adquiridos informalmente, nos grupos dos
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quais os professores participam anterior e paralelamente a educacao formal (familia, religido,
grupos artisticos, movimento estudantil, partidos politicos, meios de comunicacéo, sindicatos,
localizagdo geografica, género e etnia que pertencem etc.); e defendem que os saberes assim

adquiridos influenciam a formacéo, identidade, habitus e pratica pedagdgica.

As palavras de Novoa (2002, p. 57) sintetizam estas relacfes, explicitando que a
pessoa e o profissional apresentam comportamentos indissociaveis: “O professor ¢ a pessoa. E
uma parte importante da pessoa ¢ o professor.” Ou seja, juntamente com os sujeitos docentes,
na acdo profissional entra em cena também a pessoa, trazendo a tona suas subjetividades na
forma de crencas, gostos e preferéncias estéticas, posicionamentos politicos, conceitos, pré-
conceitos, sentimentos, memorias, e outros. A maneira de ensinar revela muito do jeito de ser
e estar no mundo. “Nossos processos formativos acontecem em lugares/tempos diferenciados,
tendo a memoria um lugar privilegiado em reconstrui-los como referéncias que se configura
na narrativa da formagdo.” (OLIVEIRA, 2006, p. 51).

Considerando os objetivos desta pesquisa, narrativas dos momentos de lazer, das
festas, das preferéncias em termos de produtos simbolicos comerciais, ou artefatos culturais
(discos, novelas, cantores, filmes etc.) disponibilizados pela midia, descri¢cdo dos ambientes
frequentados, reconstituidos pela meméria durante as entrevistas, a0 mesmo tempo em que
proporcionaram aos sujeitos informantes realizarem reflexGes sobre suas trajetdrias
formativas, colaboraram para a compreensdao de como foi/é a relacdo que mantém com a
midia; como seus artefatos culturais colaboraram na formacao do seu habitus; e como isso se

expressa has suas acdes profissionais.

1.4.1 Descricdo do cenario

A presente pesquisa teve como cendrio de investigacdo duas escolas da rede publica
municipal de Fortaleza-CE, que no presente trabalho serdo identificadas como Colégio Dom
Vital e Colégio Santa Inés, objetivando preservar a identidade dos informantes e das
instituicOes. S&o escolas localizadas em bairro praiano da periferia de Fortaleza. Ambas

oferecem educacéo infantil e ensino fundamental.

Ao subir o morro Da Luz, adentrar na Rua do Céu, e dobrar na primeira a direita,
sem saida, chegamos ao Colégio Dom Vital. De 14 de cima € possivel avistar a praia de ondas
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espumantes, que se une e se separa de céu azul através da linha do horizonte. A paisagem
deslumbrante que se visualiza morro abaixo contrasta com a rua sem saneamento bésico e
esburacada aqui de cima. Por ali, todos os dias transitam professores e alunos que véo até

aquela escola, ambos, ensinar e aprender.

O Colégio Dom Vital é de tamanho médio, normalmente se mantém em boas
condigdes fisicas, funcionando nos trés turnos, oferecendo educagdo infantil, ensino
fundamental e EJA a 1090 alunos (dados do ano letivo de 2008). Sendo uma escola de porte
médio, possui uma estrutura fisica com quinze salas de aula, uma sala de professores, uma
secretaria, uma biblioteca que funciona também como sala de video, uma quadra
poliesportiva, um patio onde ocorrem normalmente 0s eventos extra-salas, entre outros
espacos destinados a administracdo; conta com um quadro de aproximadamente 60
professores, dos quais a maioria trabalha dois turnos, naquela e/ou em outras escolas; todos
possuem curso superior e boa parte tem diploma de poés-graduacdo em nivel de

especializacéo.

Durante o dia, a escola atende a uma clientela constituida por criancas e adolescentes
(da educacdo infantil e do 1° ao 5° ano), predominantemente filhos de trabalhadores da
construgcdo civil, ambulantes, pescadores, pequenos comerciantes, desempregados,
recicladores; suas mées normalmente sdo donas de casa desempregadas, diaristas, manicures,
ou tém outras ocupacBes remuneradas. A baixa escolaridade ¢ marcante entre os pais dos
alunos que no turno da noite langam-se no investimento do capital escolar e assumem a
posicdo de estudantes das turmas da EJA. Entre os anos de 2001 e 2005 estive vinculada a

essa instituicdo como professora, no turno da noite.

O Colégio Santa Inés é pequeno — um anexo —, localizado a beira-mar em um bairro
da periferia de Fortaleza. Com dois pisos, possui doze salas de aula pequenas, comportando
no maximo vinte alunos, um patio coberto com jardim ao centro na entrada, uma sala de
professores, uma sala de artes (antiga sala de video), cozinha, patio coberto, um terreno para
espaco recreativo ao fundo, além de outros espacos destinados & gestdo. A frente volta-se para
uma rua estreita e movimentada, por onde passam muitos transportes coletivos que levam
seus moradores para o centro da cidade. De |4 se vé uma pracga pequena e uma igreja, no lado

direito. Do portdo dos fundos, apds o espaco de recreacdo, encontra-se o mar Atlantico.

Esta escola funciona nos turnos da manha e da tarde, atendendo 529 alunos (numero
de matriculas de 2010), da educacdo infantil e da primeira etapa do ensino fundamental. Ali

estudam filhos de uma classe que atua predominantemente no mercado informal: pescadores,
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lavadeiras, vendedores ambulantes, recicladores e outros grupos de baixa renda, que muitas
vezes tém a mulher como Unica provedora. Ali lecionam dezoito professores. Alguns ensinam
dois turnos na mesma escola. Todos possuem diplomas de nivel superior e a metade ja cursou

alguma especializacéo.

Em concordéncia com a teoria da préatica, a escolha dos locais de pesquisa foi
intencional e objetivou garantir a viabilidade do estudo, sem prejudicar o poder explicativo
das informacdes coletadas. A escolha dos sujeitos a serem observados e entrevistados se deu

através de indicacdes dos grupos gestores nas duas escolas.

A opcdo por realizar o trabalho empirico em escolas publicas se deu pensando que
normalmente seu quadro docente é admitido através de processos democraticos, como
selecdes ou concursos publicos. Nas admissdes realizadas através desses processos, fatores
como pertenca religiosa, op¢do sexual, preferéncias culturais, pertencimento partidarios, entre
outros, sdo totalmente desconsiderados™. Essas sdo condicdes favoraveis para encontrar uma
diversidade de preferéncias e utilizacbes quanto ao curriculo cultural e as formacbes

extraescolares.

1.4.2 Script do trabalho de campo e protagonistas

[...] trabalho de campo lembra algo ligado a terra. Esta € a forma que a
maioria dos investigadores qualitativos utiliza para recolher os seus dados.
Encontram-se com 0s sujeitos, passando muito tempo junto no territdrio
destes [...]. Trata-se de locais onde 0s sujeitos se entregam as suas tarefas
cotidianas, sendo estes ambientes naturais, por exceléncia, o objecto de
estudo dos investigadores. A medida que um investigador vai passando mais
tempo com 0s seus sujeitos, a relacdo torna-se menos formal. (BOGDAN;
BIKLEN, 1994, p. 113).

Para a realizacdo da coleta de dados qualitativos, desenvolvi trés procedimentos
metodoldgicos diferentes durante 18 meses. Cada um suficientemente favoravel a objetivacéo
do que fora inicialmente pretendido com a investigacdo. Para um levantamento inicial sobre

as praticas e preferéncias culturais dos sujeitos, apliquei um questionario com 40 professores

2'0 mesmo ndo acontece na admissdo de outras instituicdes educativas: em entrevistas para admissdo de
quadros docentes para escolas particulares de congregacoes religiosas, € comum haver questionamentos sobre
crencas religiosas e valores morais; € institutos de pesquisa como o Centro Brasileiro de Analise e Planejamento
(CEBRAP) inclui no seu processo de selecdo de bolsistas recém-doutores, entre outras coisas, a analise do
curriculum vitae, e entrevista que visa conhecer as preferéncias culturais dos candidatos.
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nas duas escolas que foram cendrios da pesquisa. Apds, decidi realizar observacdo do tipo
etnogréfica, no intuito de encontrar situacdes pedagogicas nas quais 0 meu objeto de estudo se
revelasse. Para tanto fiz 55 visitas naqueles meses de trabalho de campo, sendo 30 no Colégio
Dom Vital e 25 no Colégio Santa Inés. Paralelamente entrevistei seis professores, em duas
sessdes cada um. O que totalizou 12 entrevistas e uma média de 14 horas de gravacao de voz.
A seguir discorrerei como desenvolvi cada uma dessas acGes e quem foram 0s sujeitos

participantes.

v Questionario: conhecendo as praticas e preferéncias culturais dos professores

Para investigar as relacGes que professores mantém com os conteudos da midia em
termos de usos, acesso e preferéncias; e dar continuidade a investigacao, definindo o que fazer
nos momentos posteriores, seria necessario um instrumento abrangente, que me permitisse
conhecer o0s gostos culturais de um ndmero consideravel de informantes; o que foi

possibilitado pela aplicacdo de questionario.

Com os questionarios conheci algumas nuances da relacdo que os professores
mantém com a diversidade de contetudos disponibilizados pela midia; a quais conteudos
aderem; quais artefatos culturais usam em seu cotidiano; quais masicas, filmes, novelas,

festas, ou revistas utilizam nas suas horas de lazer ou em outros momentos (ANEXO A).

Logo nas primeiras visitas as escolas apliquei os questionarios a 40 professores. Esse
foi o nimero que se submeteu de livre e espontanea vontade a pesquisa. Para um estudo de
carater exploratério, aquela foi uma quantidade satisfatéria, com poder explicativo suficiente
para eu tomar decisdes metodoldgicas e redimensionar as agdes seguintes. A seguir apresento

uma breve analise das informacdes obtidas com aquela coleta.

v' Perfil etario, género e carga horaria de trabalho

A faixa etéria da maior parte do grupo pesquisado situa-se no intervalo de 40 e 49
anos (55%); em segundo lugar esta o grupo etario entre 30 e 39 anos (33%); 12% situa-se
abaixo dos 30 anos. Quanto a carga horéria, ou tempo dedicado ao trabalho na educacéo

escolar, 72,5% atuam em dois turnos diarios.
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Considerando que naquele grupo 87,5% sdo mulheres e que é muito comum
realizarem atividades domésticas no tempo que lhes sobra fora da escola, minimiza-se o
tempo que poderia ser destinado ao lazer, quer seja com ou sem a utilizacdo de produtos da
midia. Porém, muitas atividades realizadas em casa nédo inviabiliza a audicdo de musicas ou
de programas TV. A partir de pesquisas sobre recep¢do, Andrade (2003) lembra que a audi¢do
televisiva € muito comum entre donas de casa, enquanto realizam suas atividades domésticas,

e que essa pratica vem ainda dos tempos em gue o radio estava no auge.

v' Televisédo

Sobre a recepc¢do televisa, ndo é surpresa que todo o grupo a assista. Uns mais e
outros em menor tempo. Entre a diversidade de sua programacdo, mais de 80% grupo
declarou que, entre outras coisas, assiste aos telejornais. Em segundo lugar, estdo a recepcao
de novelas e documentérios (32,5%). Quanto ao tempo diario destinado a essa atividade,
enquanto 5% declararam que passam uma média de cinco horas, 50% assistem a TV durante
uma hora e meia por dia. Somando-se, da um total de 45 horas mensais. Tempo superior a um
curso de capacita¢do com curta duracdo, por exemplo. Assim, é possivel comparar a recepcao
televisiva a um curso & distancia, assistematico e de interminavel duracéo.

Assistematizacdo/fragmentacdo e atemporalidade sdo caracteristicas da didatica da midia.

E possivel relacionar a preferéncia que apresentam por telejornais a diversos fatores:
a legitimidade social de que gozam tais programas, devido ao seu poder de produzir e impor
fatos como verdades incontestaveis através dos discursos tecnicamente construidos; a
compreensdo de que a informacéo e a formacdo andam de maos dadas; que os professores sao
agentes da formacdo; assistir a telejornais pode ser compreendido como um meio para se

manter bem informado.

E necesséario pensar também que os horarios dos telejornais buscam se adequar aos
horéarios das pessoas que trabalham fora. Normalmente sdo apresentados em quatro momentos
diferentes, como € o caso das sessdes da Rede Globo: pela manhd, antes do horario de
trabalho; ao meio dia, quando muitos profissionais estdo em casa; as 20h, quando a maioria ja
chegou da sua jornada de trabalho; e a meia noite, especialmente para 0s que tém horarios
diferenciados no cotidiano e dormem mais tarde. Assim, ninguém ficard de fora. Nem os que

labutam durante os trés turnos.
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v" Cinema

Quando 25% dos professores afirmam ndo frequentar este espaco de lazer, nédo
significa que ndo tenham acesso aos produtos da inddstria do cinema, que por sinal € um ramo
que ndo para de crescer. Esses sujeitos estdo assistindo a filmes em meios como televiséo,
locadoras e/ou comprando DVDs, ou a partir de downloads da internet; 35% frequentam o
cinema uma média de quatro vezes ao ano; 25%, sete vezes ao ano; 10%, mensalmente; e uma

infima parte, 2,5%, esta nas salas de projecdo mais de catorze vezes no ano.

Com a chegada da televisédo e o desenvolvimento de sua programacdo, a produgéo
cinematogréfica continuou em alta, porém a frequéncia das salas de cinema caiu, sendo
substituida pela audiéncia de filmes televisionados. Nos Ultimos anos, a recepcdo
cinematogréafica ocorre também através de locadoras, da compra de DVD barateados e pela
internet. A magia e o glamour da ida ao cinema como principal meio de lazer de outrora nos
grandes centros foi, em grande parte, substituido pelo conforto da recepcao da sala de estar ou

nos quartos das residéncias.

v’ Bares, restaurantes e boates

O que me chamou mais a atencao nas respostas a essas questdes foi a frequéncia com
que os professores vdo a bares e restaurantes por més. Entre 0s que responderam ao
questionario, apenas trés ndo frequentam tais ambientes, o que representa 7,5% do total. Em
contrapartida, 85% véao a bares e restaurantes no minimo uma vez por semana. O que soma
quatro vezes ao més e da uma média de 48 vezes ao ano. Esses numeros sdo ainda maiores,

pois 42% daquele total afirmam que visitam cinco vezes por més.

Na lista estdo os mais variados estilos, correspondendo ao critério diversidade e
partindo-se do principio mercadoldgico que devem existir opgdes para todos 0s gostos e
condicdes financeiras. Os professores frequentam bares e restaurantes elegantes e finos,
sinénimo de distincdo econbmica e status: Alfredo, Vila Morena, Sirigado, Zug, Camardes,
Sal e Brasa, Peixada do Meio; frequentam o0s que se enderegcam ou sdo endere¢os de um
publico considerado de classe média: Assis da Picanha, Bar do Papai, Parque Recreio,
Shopping Pizza, se fazem presentes em lugares alternativos, que agregam distingéo cultural:

Bar do Arlindo, Casa das Artes; e em espagos que se destacam como sinénimo de jovialidade:
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Fafibar, Bar do Bexiga, Concentracdo Bar, Docentes e Decentes, Barraca Biruta. Fazem parte
da lista de lugares visitados por eles também fast foods como Bob’s, McDonald’s, Habib’s,
espacos derivados do pragmatismo cultural da sociedade norte-americana e que muito bem se
incorporou aqui através das “lojas de comer” que se instalaram em inimeros pontos da

cidade.

Esses dados expressam as opgOes que os professores elegem para empregar 0 Seu
dinheiro. Se o ato de comer fora pode representar apenas uma necessidade diaria de quem

trabalha durante dois ou trés turnos, é certamente um jeito mais oneroso de se alimentar.

Quanto a boates, somente 15% dos informantes as frequentam. Essa pequena
quantidade pode ser explicada, em parte, pela faixa etaria do grupo, pois normalmente esses
espacos sdo enderecados a um publico mais jovem, com idade abaixo dos 30 anos. Ademais, a
cultura local é mais identificada com as casas de shows com apresentacdo de bandas de forro,

pois o Cearé alimenta a tradi¢cdo de ser o lugar do forro.

v' Teatros e museus

Quanto a frequencia ao teatro, 7,5% vai mais de trés vezes em um semestre; 25%
aproximadamente duas vezes em um semestre; e para 67,5% aquele espaco ndo faz parte de
suas praticas. A pouca frequéncia ao teatro declarada pela maioria pode estar associada a
dificuldade de acesso, devido aos precos e a pouca oferta de pecas teatrais como produto

cultural comercializado em Fortaleza

Os teatros mais conhecidos por eles sdo: Sdo José, sala de teatro do Dragdo do Mar,
Teatro José de Alencar, Teatro Emiliano Queiroz (conhecido como Teatro do SESC), Teatro
do Centro Cultural do Banco do Nordeste, Teatro Celina Queiroz e o Teatro Paschoal de
Carlos Magno (conhecido como Teatro da UFC). Ao comparar com numeros de casas de
shows, bares e restaurantes, € clara a despropor¢cdo descomunal na oferta desses espagos em
Fortaleza. Os precos dos ingressos oscilam entre R$ 10,00 e R$ 50,00, dependendo

principalmente do grupo que se apresenta.

A frequéncia aos museus, com numeros similares, pode ser interpretada através de
uma cultura que ndo incorporou no habito a ida a esses ambientes. Nesse sentido, a cultura

local ndo aderiu ao costume europeu que fora impresso atraves da educacao escolar e familiar.
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A utilizacdo do museu como lugar da memoria, ndo é uma prética que a nossa cultura
prioriza; viramos as nossas paginas historicas com muita facilidade, sem a preocupagédo de
lembrar e preservar o passado. Esse é um traco cultural que considero nefasto para a
educacdo, pois rememorar € atividade muito eficiente para o reconhecimento da identidade

cultural e para o processo de reflexdo sobre o contexto histérico no qual esta inserido.

v" Internet

Para a pergunta sobre o tempo de acesso e atividades que os professores realizam na
internet, 30% do grupo afirmam n&o utilizar; 10% omitiram qualquer informacdo sobre esse
tema; 40% utilizam-na uma média de seis horas por semana, o que d& menos de uma hora por

dia; 20%, uma media de 11,5 horas por semana, o que significa 1,6 horas diarias.

Esse pode ser um tempo de utilizacdo menor que o empregado por seus alunos na
mesma atividade, uma vez que criangas e jovens, mesmo pertencentes as classes populares,
tém acesso a este meio devido a multiplicacdo do nimero de lan house em bairros de periferia
e ao tempo que dispdem para o lazer no turno contrario ao escolar. O acesso a uma
diversidade de sites, blogs, salas de bate-papo € o mais recente meio de diversdo de
adolescentes nas diversas camadas sociais. O que o0s professores declararam pode ser
interpretado como resultado da sua carga de trabalho por mais de um turno, ainda dividido

com outras atividades.

v' Leituras

Sobre a pratica de leitura, quatro entre cinco livros declarados se situam na literatura
de autoajuda (Cristo: um grande psicologo, O Monge e o Executivo, Decifrar Pessoas, Ontem
eu Chorei, Profissionais da Vida, O que Toda Mulher Inteligente Deve Saber) e de tematicas
religiosas (A Biblia). Os demais se dividiram entre a literatura brasileira (Senhora); literatura
contemporanea (Fortaleza Digital, As Batalhas do Castelo, O Cacador de Pipas) e classicos

da literatura portuguesa (Ensaio sobre a Cegueira).

A leitura é uma prética legitimada historicamente a partir do desenvolvimento de
duas instituicGes: escola e imprensa. Isso ocorre quando a Reforma Protestante coloca a
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leitura do texto sagrado como condicgdo indispensavel a salvacdo. E a partir dessa ideologia
que essas duas instituicdes se desenvolvem e garantem a legitimidade daquela pratica por
exceléncia. Com isso, o livro se torna um produto produzido em larga escala, com finalidades
comerciais, e impulsiona e € impulsionado pela escola que se consagra como principal

instituicdo formadora da Modernidade.

Entretanto, na atualidade o livro estd em descenso de uso, universalmente. As
tiragens estdo sendo cada vez menores. Aquela é uma pratica que vem sendo substituida por
outras, também associadas a midia, como recepcdo televisiva e cinematogréafica, frequéncia a
shoppings, shows musicais, acesso a internet com suas multiplas fun¢des. O desuso da pratica
de leitura é uma das expressGes das redefinicdes das praticas culturais que presenciamos na

atualidade e que se relaciona diretamente com o desenvolvimento dos meios de comunicacéo.

v' Radio

Durante a primeira metade do século XX o radio surgiu e se consolidou como prética
cultural utilizada pela populacdo da zona urbana e da zona rural, mundialmente. Este oferecia
uma programacdo que prescindia de toda uma classe de artistas para garantir apresentacdes ao
vivo: as cantoras e cantores do radio, musicos de orquestras, sonoplastia e encenacao
verbalizada de radionovelas, além locutores performaticos para noticiarios policiais e
politicos, entre outros. O radio redefine, entre outras coisas, a relacdo das pessoas com a arte,

principalmente a musica.

A emergéncia da televisao, a partir da década de 1960, destruiu grande parte daquela
programacédo, tornando-as até insignificantes. Isso ocorreu através de dois processos
diferentes: cooptacdo dos seus artistas e a adaptacdo daquela programacéo as possibilidades
da nova midia — novelas, programas de auditérios, noticiarios passaram a ser apresentados
com som e imagem em movimento. Hoje o radio ainda tem um espaco de atuacdo que estd
condicionado as condigdes de uso de outros meios, principalmente da televisdo e da

possibilidade de audi¢do musical através de CD e eletrénicos multimidia.

O reflexo dessa redefinicdo traduz-se em seu desuso, ainda mais depois de 50 anos,
com tantos outros espacos/objetos mididticos que surgiram nesse tempo. Nas respostas sobre
essa pratica, os professores mostram-se bem restritos. Mais de 50% ndo usam ou nada

declararam sobre a utilizacdo do radio. Os demais ouvem um tempo que pode ser de uma,
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duas, trés ou mais horas por dia. Mas essa é uma audic¢do circunstanciada, ou seja, usam
durante atividades que lhes permitem somente utilizar a audigéo: dirigindo, caminhando, ou
em atividades domesticas. Pela pouca relevancia desta midia nas falas dos sujeitos, ndo me

detive em uma anélise mais aprofundada sobre os significados da sua utilizagéo.

v Mdsica

Sobre cantores e bandas, os 40 sujeitos pesquisados declaram ouvir uma diversidade
de artistas com estilos bem diversos — Tim Maia, Roberto Carlos, Luiz Gonzaga, Alanis
Morissette, Marisa Monte, Maria Rita, Maria Bethania, Génesis, Pink Floyd, Toquinho, U2,
Legido Urbana, Bardo Vermelho, Bruno e Marrone, Belchior, Amelinha, lvete Sangalo e
outros. A dissonancia de estilos verificada contrasta com o fato de todos estes pertencerem a
industria fonografica e produzirem musicais que, invariavelmente, estavam em evidéncia na

midia nacional e internacional na época do estudo.

Essas experiéncias evidenciam a acdo pedagodgica da inddstria cultural atuando na
formacdo do gosto musical. O que os professores pesquisados preferem coincide com o que
estd sendo enfatizado nos veiculos de comunicacdo de massa, ou seja, eles ouvem o que a

televisdo, o radio e os shows musicais Ihes apresentam com maior frequéncia.

v" Sintetizando

De modo geral, as informacdes obtidas através dos questionarios comprovam que
todos os sujeitos de alguma maneira, se relacionam com a diversidade de produtos simbolicos
comercializados. Os conteudos do curriculo cultural fazem parte do seu cotidiano. Afinal, séo
sujeitos inseridos em um contexto fortemente marcado pela midia com sua multiplicidade de

ofertas de produtos similares em qualidade, tematicas e formatos.

Entretanto os dados obtidos evidenciam uma especificidade tal que vai além dos
limites que objetivei neste trabalho. Por conta disso, algumas das respostas ndo foram
contempladas nas minhas analises e outras foram tratadas com superficialidade. Para maiores
esclarecimentos sobre cada categoria explorada nos questionarios, seriam necessarios estudos

mais aprofundados. Talvez algo que se aproximasse do que Bourdieu (2007) desenvolveu e
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publicou em seu livro A distingdo: critica social do julgamento, recentemente traduzido para

a lingua portuguesa.

Entretanto, todas as perguntas do questionario estdo contempladas em outro
momento do trabalho, quando utilizo aquele documento para guiar as historias de vida

temética com os 6 professores que entrevistei.

v Observacoes do tipo etnograficas em educacéo

Este procedimento, que ocorreu concomitante aos outros, foi condicdo necessaria
para que fossem realizados. Ou seja, durante as visitas para observacao, também apliquei o
questionario e realizei as entrevistas. Tudo durou 18 meses; iniciando-se em agosto de 2008 e
terminando em dezembro de 2009. Gradativamente passei a fazer parte do cotidiano daquelas
escolas. Isso facilitou a minha insercdo e, aos poucos, a minha presenca foi se naturalizando e

ndo mais alterava o comportamento dos grupos de alunos e professores.

Minha intencdo com tal procedimento era descrever as utilizagbes do curriculo
cultural pelos professores em suas a¢Ges pedagogicas, ao usufruirem da autonomia peculiar
aquela ocupacdo. Diante da infinidade de informacdes do cotidiano de uma escola, precisava
descobrir quais momentos e lugares eu encontraria 0 que procurava. Obviamente era
necessario que eu acompanhasse o trabalho pedagdgico dos professores, ministrando aulas ou
organizando atividades extras. Afinal os conteddos oferecidos pela midia, devido a
diversidade de formatos, tematicas e meios de transmissdo, poderiam aparecer em qualquer

dessas situacdes.

Ap0s algumas visitas e depois da aplicacdo dos questionarios, propus-me a observar
o0 trabalho de sala de aula de algumas professoras, que me foram indicadas pela gestdo da
escola, como profissionais que geralmente utilizavam musicas, filmes, jornais, entre outros
recursos. Paralelo a isso, observei atentamente as comemoragdes do calendério escolar. O que
era mais acessivel para mim naquele momento da pesquisa, porque aconteciam normalmente
em espacos abertos, como pétios, quadras ou mesmo na rua, quando ndo, em outras

instituicbes como teatros, museus, shoppings e cinemas.

Durante aqueles trés semestres (2008.2, 2009.1 e 2009.2) além de observar aulas de

14 professoras e professores, sempre no intuito de me encontrar com a utilizacdo pedagogica
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de algum contetdo da midia, observei festividades de datas comemorativas de quase todo o
calendario escolar. Em 2008 tive oportunidade de vivenciar nas escolas, em agosto: Dia do
Estudante, Dia dos Pais e Semana do Folclore; em setembro: Semana da Pétria; em outubro:
Dia das Criancas e eleicdes para prefeito; em novembro: celebracdo dos 100 anos de morte de

Machado de Assis; em dezembro: festividades natalinas e encerramento do ano letivo.

Né&o foi possivel acompanhar o calendario das festividades do 1° semestre de 2009
porque entre 0s meses de mar¢o e junho, detive-me a observar as frequentes exibicdes de
filmes no Santa Inés. Aquelas atividades despertaram minha curiosidade, ndo somente por
significar a presenca do curriculo cultural na escola, mas também por que havia um horério
semanal, organizado pelo nucleo gestor para cada turma ir a sala de video acompanhado pelo
professor — fatos sobre os quais discorrerei com maior precisdo e reflexdo em capitulo

posterior.

Também acompanhei algumas visita daquelas escolas ao Teatro José de Alencar e ao
Shopping Iguatemi®®, por ocasi&o das festividades do Dia das Criancas. Em outro momento,
desenvolvi uma discussdo sobre fracasso escolar com os professores do Colégio Dom Vital,
na qualidade de palestrante, atendendo solicitacdo da diretora e tornando-me mais familiar aos

docentes.

Ao final, havia observado e descrito em diario de campo muitas situacGes
pedagogicas que se relacionavam com o meu objeto de estudo e respondiam minhas questfes
investigativas. Entretanto, seleciono somente nove cenas, devido ao suficiente poder
explicativo que elas contém. Naquela selecédo priorizei situacdes pedagdgicas midiatizadas por
cinema, video e musica, além da visita a um shopping da cidade, devido ao fato daquele

espaco consubstanciar os ideais pedagdgicos do curriculo cultural.

Aquelas visitas proporcionaram também longas e frutiferas conversas com diretoras,
coordenadoras e professoras, e ajudaram na busca por profissionais que colaborassem com o
terceiro momento da pesquisa: professores que realizassem uma pratica pedagdgica com

potencial influéncia dos contetudos da midia e aceitassem ser entrevistados.

3 Inaugurado em 1982, o Iguatemi é o maior shopping da cidade de Fortaleza; com mais de 90 mil metros
quadrados, possui mais de 300 lojas, duas pragas de alimentacdo e doze salas de cinema, entre outros espagos, se
fazendo um dos mais importantes espacos de lazer da cidade.
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v' Entrevistas semiestruturadas‘*

Através das entrevistas, busquei dados sobre a trajetoria escolar, familiar, as praticas
e preferéncias culturais, principalmente aquelas que se relacionassem com a midia, além de
explicagOes que colaborassem com a minha compreensédo sobre suas opgdes por determinados
contetidos do curriculo cultural em suas préaticas docentes. Assim, questionava o0s professores
sobre os porqués das suas escolhas e utilizacbes de determinados conteddos. Isso,
indiretamente, lhes proporcionava reflexdes sobre o trabalho que realizavam. Assim, consegui
uma compreensdo abrangente a respeito de suas praticas culturais e docentes e dos espagos

formativos que colaboram com a constitui¢do do seu habitus.

Nesse sentido, o principal critério de escolha de quem seria entrevistado era o uso de
conteddos do curriculo cultural para finalidades pedagogicas de maneira autbnoma. Portanto,
0 que contava para que alguém participasse desse momento da pesquisa era a minha
percepcdo de que, por iniciativa propria, essa pessoa agregasse as suas acOes pedagdgicas
conteddos do curriculo cultural que ndo fossem produzidos, de antemdo, para uso em
situacOes de educacao formal. Ou seja, ndo tive interesse de tratar sobre a utilizacdo da midia

educativa.

Assim, participaram seis profissionais da educacdo naquelas duas escolas. Sendo trés
professoras, um professor, uma coordenadora e uma diretora. Cada um foi entrevistado em
duas sessdes, sendo doze momentos diferentes, que somaram quatorze horas de gravacdo de
voz. Para que aquelas atividades ndo se tornassem enfadonhas e para que o rendimento fosse
o melhor possivel, optei por duas sessdes. Apds cada sessao, transcrevia 0s textos na integra e
retornava-os aos entrevistados para que lessem as informacdes prestadas, decidissem se
queriam omitir ou acrescentar algo e, principalmente, para que tivessem um retorno que lhes
possibilitassem reviver, refletir e redefinir no plano pessoal e intelectual o processo formativo

vivenciado durante suas trajetorias de vida.

Aquela foi uma opcdo metodoldgica que envolveu historia de vida tematica. Embora
a formacdo escolar, extraescolar, familiar e religiosa fizesse parte da pauta, o tema central era
a relacéo que eles mantinham com os produtos da midia. Através das suas reminiscéncias, foi
possivel conhecer seus modos de lazer, as preferéncias por filmes, cantores, festas e lugares

que frequentam nos momentos livres. Nos seus relatos evidenciava-se a mediacdo da midia na

1% \/er roteiro de entrevista no Anexo B.
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construcdo e producdo de suas memorias (FISCHER, 2007), e esbogava-se uma etnografia das

suas praticas e preferéncias culturais e de suas trajetorias formativas em diversos espacos.

As pesquisas com relatos de historias de vida ja estdo devidamente consolidadas no
ambito da investigacdo social (JOSSO, 2006, 2004, 1988; NOVOA, 2002, 1995, 1992;
LAHIRE, 2004; BOURDIEU, 2007). Sua crescente utilizacdo confirma sua eficacia e
esclarecimento de questdes que relacionam o individual, o historico e social, confirmando
também a inviabilidade de sua realizacdo com grandes ou médios numeros de sujeitos, pois tal
método tem como procedimento entrevistas extensas, transcricBes e analises cuidadosas de
muitas informagdes pessoais, sendo a analise de textos vastos, no caso de memorias escritas.
Por isso trabalhei apenas com seis professores. Um nimero maior dificultaria a realizacdo
desta etapa da coleta e analise sem, contudo, aumentar o poder explicativo diante dos

objetivos deste trabalho.

v Protagonistas entrevistados

No Colégio Dom Vital, entrevistei Andreza, Valquiria, Clotilde e Rosemary™>.

Andreza é professora em inicio de carreira; atua no 4° ano, nos turnos da manhd e da
tarde. Ela foi escolhida para entrevista por meio de indica¢Ges da diretora e da coordenadora,
pois utiliza musicas, historia em quadrinhos, filmes e jornais em suas aulas — o que confirmei
durante as observac@es. As duas sessdes de entrevistas ocorreram na sala dos professores da

escola.

Valquiria € coordenadora recém-contratada para os turnos da manhd e da tarde.
Quando consultava quem iria entrevistar e como era organizada a agenda das festividades das
datas comemorativas, ela foi minha informante privilegiada. Durante esses contatos, percebi
gue ela também apresentava o perfil que eu procurava, mesmo ndo atuando em sala de aula.
Possuia destreza com data show, producdo de slides, pesquisa de videos no Youtube e
producéo de pequenos videos atraves do programa Movie Maker. Era ela quem providenciava

videos e musicas para ilustrar as festividades da escola.

15 Estes sdo pseuddnimos utilizados por mim para garantir o anonimato dos participantes. Outros pseudénimos
sdo utilizados para designar os professores que participaram das observagfes, mas ndo foram entrevistados. 1sso
garantiu que nenhum participante tivesse seu nome mencionado neste trabalho.



43

Mas decidi entrevista-la quando presenciei sua organizacdo pedagdgica do projeto
educativo sobre os 100 anos da morte de Machado de Assis, durante o qual ela exibiu
diversos videos baixados do Youtube. As duas sessdes de entrevista foram realizadas em sua
residéncia, em setembro e outubro de 2009. Como ela era sempre muito minuciosa e

articulada ao falar, gravamos1h40min na primeira sesséo e uma 1h20e na segunda.

Rosemary coordena o Projeto Mais Educacio’® e resolvi entrevista-la quando a
observei ministrando uma Oficina Pedagodgica de Danca na programacéao de comemoracéo do
Dia do Estudante. Para tanto, ela utilizava sua colecdo de CDs. As duas sessdes de entrevista

ocorreram na escola, na sala dos professores.

Clotilde é a diretora, e optei por entrevista-la quando, no inicio do ano letivo de 2009
em uma das minhas visitas aquela escola, me deparei com um ensaio coreografico de danca
que estava sendo ministrado pela monitora do Projeto Mais Educacdo, a dancarina Lucia;
parei ali por um instante, fotografei, vi e ouvi os CDs musicais que ela usava em seu trabalho
e vi também, junto da colecdo de CDs uma nota de compras de CDs musicais assinada por
Clotilde . Aquilo demonstrava seu poder de decisdo sobre o curriculo cultural que adentra a
escola para ser transformado em material pedagdgico. Assim é que a percebi como detentora

de importantes informacdes para as respostas aos meus questionamentos.

Assim como Valquiria, entrevistei Clotilde em sua casa, durante duas tardes de
sébado, nas quais ela me recebia, sacrificando seu tempo livre, sempre com muita boa
vontade. A duracdo das suas entrevistas (as duas sessdes contabilizaram 3h10min de
gravacdo) denota o quanto era detalhista em seu relato, sempre esforcando a memoria para
ndo esquecer nada. Por varias vezes lacrimejou ao falar de fatos marcantes, como a morte de
seus pais. Ao final da entrevista mostrou-me seu apartamento, as fotos de familia e seus livros

prediletos.

No Colégio Santa Inés entrevistei Luis Fernando e Angela.

18 «O Programa Mais Educagdo, criado pela Portaria Interministerial n° 17/2007, aumenta a oferta educativa nas
escolas publicas por meio de atividades optativas que foram agrupadas em macrocampos como acompanhamento
pedagdgico, meio ambiente, esporte e lazer, direitos humanos, cultura e artes, cultura digital, prevengdo e
promocdo da salde, educomunicacdo, educacdo cientifica e educacdo econdmica. O projeto é coordenado pela
Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (SECAD/MEC), em parceria com a Secretaria
de Educagdo Basica (SEB/MEC) e com as Secretarias Estaduais e Municipais de Educacdo. [...] A area de
atuagdo do programa foi demarcada inicialmente para atender, em carater prioritario, as escolas que apresentam
baixo Indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB), situadas em capitais e regides metropolitanas.”
Informacdes disponiveis em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=86&id=12372&option=com_content&view=article>. Acesso em: 11
set. 2010.
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Luis Fernando trabalha nos turnos da manha e da tarde, e atua no 5° ano. O que mais
havia me chamado a atencdo no Santa Inés era a utilizacdo sistematizada de filmes e videos. A
visita pelas turmas daquela escola a sala de video estava prevista no horario de todas as
turmas uma vez por semana, como qualquer outra disciplina (Portugués, Matematicas,
Historia, Geografia e outras). Todos os professores tinham a obrigagdo ou o direito ndo sé de
levar os alunos para a sala de video, mas também de escolher/selecionar algo para ser exibido
a eles. Se ndo trouxesse por conta propria, o professor poderia utilizar algum filme que a

escola possuia entre seus materiais educativos.

Para tanto, Luis Fernando trazia sempre consigo uma extensa cole¢do de filmes que
servia para ele e para os colegas que pegavam emprestado e utilizavam nos seus “horarios de
video”. Quando perguntei se gostaria de participar da pesquisa, mostrou-se muito solicito,
mas no momento mesmo da entrevista se comportou com muita timidez. A primeira entrevista
durou somente 29 minutos, apesar dos meus esfor¢cos para fazer render aquela conversa. Na
segunda entrevista ele comportou-se do mesmo jeito, de modo que as duas sessfes somaram

uma hora de gravacao.

Angela trabalha no Colégio Santa Inés nos turnos da tarde e da manha, atuando no 3°
ano. Naquela escola, observei o trabalho de sala de aula de vérias professoras, porém, pouco
ou nada do que interessasse as minhas questdes de pesquisa se destacou, além das ja
mencionadas visitas semanais a sala de video e das apresentacdes nas festividades do
calendario escolar. Durante aqueles momentos a professora Angela se destacava ao escrever,
selecionar os alunos participantes, ensaiar, definir figurino e cenario de pecas e coreografias
que tinham geralmente como tematicas a vida de Jesus e de Maria, e a paz. Fiquei curiosa

para saber sua formacéo e o que a fazia estar sempre a frente de tais atividades.

Além da Biblia, que remete ao primeiro artefato cultural multiplicado a partir da
imprensa de Gutenberg, Angela também utilizava musicas em suas agbes pedagdgicas.
Durante a primeira entrevista mostrou-se bastante desconfiada e pouco a vontade, parecendo
hesitar em se expor. Diante do seu comportamento notadamente retraido, ao final da 12 sesséo
ndo pude deixar de perguntar como havia se sentido durante a entrevista. Ela disse que a
principio estava realmente timida e pouco a vontade, principalmente porque nao sabia que eu
usaria um gravador (embora eu tenha informado sobre o uso daquele material, quando lhe fiz
0 convite); mas, durante a entrevista percebeu 0 meu semblante, que expressava respeito e
atencdo as suas palavras e isso a acalmou. Sua resposta me tranquilizou para realizar a

proxima sessdo. Naquele segundo momento ela estava mais descontraida, acompanhada do
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seu afilhado que ajudou na rememoracdo dos fatos. Ambas as sessdes ocorreram na escola e

somaram 1h10min.

1.4.3 Categorias tedricas que iluminaram a empiria

As categorias que iluminaram o trabalho empirico aqui apresentado foram: habitus,
campo, capital, trajetéria, poder simbdlico, dissonancia, polifonia e curriculo cultural. O
conceito de curriculo cultural é discutido no préximo capitulo e os demais sdo tratados na

sequéncia deste topico.

v" Habitus

Habitus é um conceito que comumente associamos aos fundamentos socioldgicos
elaborados por Pierre Bourdieu a partir da década de 1960, cujas origens estdo na no¢do grega
de hexis, com a qual Aristoteles designava caracteristicas do corpo e da alma adquiridos no
processo de aprendizagem. Mais tarde, o termo passou a ser utilizado pela tradicdo escolastica
com o mesmo sentido, e depois, por Durkheim, para designar um estado geral dos individuos,

capaz de orientar suas acGes, de forma duravel.

Em Bourdieu (1996a, 1996b) o habitus € um conjunto de estruturas objetivas
interiorizadas, articuladas as condicdes de vida dos agentes. E 0 que gera as taticas e
estratégias para a resolucdo de problemas postos pelo cotidiano. Sistema de esquemas
individuais, socialmente constituidos por disposic¢Oes estruturadas e estruturantes, adquiridas

nas e pelas experiéncias praticas, e que orientam as agoes.

E o resultado da mediacdo entre o individuo e os campos sociais dos quais ele
participa e incorpora. Nesse sentido, o habitus pode ser entendido como a exteriorizacdo da
interioridade e interiorizacdo da exterioridade, ou seja: é a incorporagdo das estruturas sociais
nas quais estamos inseridos a partir das condicGes objetivas de existéncia, funcionando entdo
como principio inconsciente, e sendo percebido através do comportamento: modos de agir,
valorar, perceber, falar (BOURDIEU, 1989).
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E sistema de disposicdes ligado a trajetdria social do individuo, e que guia as agdes
praticas do presente que se ddo a partir de um dialogo entre a situacéo concreta e 0s esquemas
adquiridos anteriormente, fundamentando-se numa relacdo dialética entre as disposicdes
individuais das trajetérias formativas e as condicGes objetivas derivadas das relagdes

vivenciadas nos campos sociais que participamos. (ARAUJO; ALVES; CRUZ, 2009).

v' Campo

Este é um dos conceitos centrais no legado sociolégico de Pierre Bourdieu, que ele
define como espaco estruturado de posi¢des, no qual dominantes e dominados lutam pela
manutencdo ou obtencdo de capitais que ampliem seus lucros, sendo que ambos (dominantes
e dominados) conhecem as regras do jogo que guiam as acdes. No espaco social existem
varios tipos de campos: moda, politica, literatura, artes, ciéncia, midia, educacdo, que
funcionam como microcosmos autdnomos no interior do mundo social. E dentro destes,

varios subcampos que mantém relacGes de interdependéncias com o campo pertinente.

Cada campo possui mecanismos de funcionamento préprio, que possuem autonomia
relativa em termos de um conjunto de regras. Nao hd, portanto, escolhas desinteressadas.
Todas as opcdes feitas pelos agentes significam estratégias, investimento que se orientam para
a aquisicdo dos capitais valorizados no interior do campo. Os agentes atuam conforme suas
posicBes. Assim, ora colaboram para a manutencdo, ora para a modificacdo da estrutura de
determinado campo. Todas as lutas internas envolvem a disputa por distribuicdo e posse de
um determinado tipo de capital. Como particularidade, todo campo possui embate, dialética e

transformacéo.

O campo educacional escolar por muito tempo foi detentor do monopolio da
definicdo do que é o saber legitimo e como transmiti-lo (curriculo/didatica). Sua atuacdo
paralela e somada a familia e a igreja garantiu por séculos a formacdo de identidades e
subjetividades. Ancorava-se em objetivos de preceitos morais, éticos e buscava a transmissao
de conhecimentos cientificos e da cultura erudita. Nas Gltimas décadas, perdeu hegemonia
como instituicdo formadora, dividindo espaco de legitimidade com a midia. Essa disputa é a
discussao central deste trabalho.
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v Capital

Este € um conceito relacional que esta atrelado as nocdes de campo e habitus.
Existem varios tipos de capitais: econémico, cultural, cientifico, artistico, esportivo, entre
outros. E suas validades sdo restritas ao campo e subcampos a que pertencem. Ou seja, cada
campo possui um tipo de capital, como qual e pelo qual os agentes disputam e lutam em seu
interior. A conversibilidade e operacdo dos capitais entre os diversos campos é limitada,
devido as caracteristicas institucionais de cada um. Assim, o capital tipico de um campo, é o
mais valioso no interior deste campo, mas pode ndo sé-lo nos demais. A excecao é apenas 0

capital financeiro, que tem insergdo em todos.

Na academia, o capital validado é a titulacdo, publicacdes e conhecimento
certificado; isso normalmente é adquirido a partir de um habitus incorporado pela formacéo
dentro do campo universitario. Entre os produtores do campo da inddstria cultural o capital
validado sdo audiéncia e recepcdo. No campo educacional, o capital cultural, que se
personifica como diplomas, conhecimentos, curriculo, livros, boas maneiras, entre outros, € o
gue se busca para garantir a legitimidade dos agentes, professores, diretores e alunos. No fim
dessa linha, todo capital de quaisquer campos sdo transformados em capital financeiro. Isso é
a conversibilidade.

Pierre Bourdieu desenvolve a nocao de capitais e, associando ao conceito de habitus,
explicita o principio da desigualdade de oportunidades das escolas francesas de uma tal
maneira que é aplicavel a realidade educacional brasileira. Os capitais que adquirimos séo
expressos em nosso habitus por familiaridade, aproximacéo, didlogo e interacédo tranquila. Se
no campo educacional o capital validado é o conhecimento da cultura legitima, imposto pelo
poder simbdlico do curriculo formal, logicamente os filhos da classe dominante ja chegam aos
bancos da escola com larga vantagem sobre os filhos da classe dominada. 1sso ocorre porque
enquanto aqueles ja foram habituados com os bens culturais legitimos desde o nascimento, e
com eles mantém grande familiaridade (arte, musica, linguagem, literatura, pintura, viagens)
ja na formac&o do habitus primério; estes permanecem distante dessa cultura e passam por um
estranhamento quando se defrontam com ela na escola. Essa é uma das razGes do fracasso

escolar explicadas por Bourdieu e Passeron (1970) em seu livro A reproducéo.
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v Trajetérias

Esta € uma categoria que se relaciona a habitus, campo e capitais, e também se afilia
a tradicdo sociologica de Pierre Bourdieu. Largamente utilizada por Miceli (2001) para
estudar a historia de vida de intelectuais da Republica Velha. Nas trajetorias individuais se
objetivam as relagbes que ocorrem entre 0s agentes e as forcas presentes no campo. Toda
trajetdria é social e histdrica. Essa compreensdo esta submetida a percepcao de que as agdes
dos sujeitos sdo maneiras singulares de percorrer o espaco social, que invariavelmente lancam
mé&o das disposi¢es do habitus que possuem para interagir com as forgas do campo ao qual

pertencem, considerando a posi¢cdo que ocupam nesses campos.

Entretanto, essas acBes ndo sdo conscientemente planejadas, como parece ser ao
lermos biografias de pessoas consideradas importantes. Na maioria das vezes agimos sem
atinar para o real sentido de nossas agOes. Entretanto, tais acOes se baseiam nas estruturas
previamente incorporadas pelo habitus e nas condi¢cbes que se apresentam no campo.
Bourdieu (2005, p. 32) esclarece isso a partir dos relatos de sua prépria vida em Esbogo de
autoandlise: “Ora, eu sei, e ndo farei nada para escondé-lo, que na realidade fui descobrindo
ao0s poucos 0s principios que guiavam minha pratica, mesmo no terreno da pesquisa.” AsSim,

desfaz-se, desencanta, desvela a ideia magica de heroi.

v" Poder simbdlico

O conceito de poder simbdlico em Bourdieu (1989) ajuda na descri¢do dos processos
de dominacéo que se ddo atraves da imposi¢édo do sistema cultural. Ele considera a cultura, e
ainda mais a cultura escolar, como um sistema de simbolos selecionados ao longo da historia
de acordo com os interesses da classe superior. Tais producdes estdo fundamentadas em
ideologias que sdo coletivamente apropriadas, mas serve prioritariamente, & conservacao do

status quo.

Sua aceitagdo se da através da imposicao “legitima” e dissimulada, a partir da
interiorizacdo da cultura dominante que faz com que os grupos subalternos tenham como
referéncia os ideais de vida construidos e legitimados pela l6gica dominante. E com isso que

auxiliam a manutencdo das formas de dominacao, sem perceberem. O dominado nédo se opde
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ao seu opressor, ja que ndo se percebe como vitima desse processo: ao contrario, considera a

situacdo natural e inevitavel. O poder simbolico pode ser compreendido:

[...] como poder que se cria, se acumula e se perpetua através da
comunicagdo, da troca simbdlica. Porque, como tal, ela introduz na ordem do
conhecimento e do reconhecimento (o que implica que ela s6 pode se
realizar entre agentes capazes de se comunicar, de se compreender, ou seja,
dotados dos mesmos esquemas cognitivos, e dispostos a comunicar-se, isto
é, a reconhecer-se mutuamente como interlocutores legitimos, iguais em
honra, a aceitar a interlocugdo, a estar in speaking terms) a comunicacao que
converte as relagbes de forga bruta, sempre incertas e suscetiveis de serem
suspendidas, em relacBes duraveis de poder simbdlico pelas quais se é
sujeitado ou as quais se sente sujeitado; ela transfigura o capital econémico
em capital simbdlico, a dominacdo econdmica (do rico sobre o pobre, do
patrdo sobre o empregado, do homem sobre a mulher, do adulto sobre a
crianca etc.) em dependéncia pessoal (com o paternalismo, por exemplo), e
mesmo em dedicacdo, piedade (filial) ou amor. A generosidade é possessiva
e 0 serd tanto mais quanto, nas trocas afetivas (entre pais e filhos, ou mesmo
entre apaixonados), for e parecer mais sinceramente generosa. (BOURDIEU,
1989, p. 5).

O poder simbdlico se evidencia em diversas interacdes sociais: patrao/empregado,
professor/aluno, governo/cidaddos, pais/filhos, midia/espectadores. Nessas relacOes,
normalmente o primeiro consegue impor significacdes ao segundo como legitimas. E a forca
da ideologia que, embora dificulte, ndo inviabiliza que nessas relacbes ocorram reacoes,
oposicoes, negaces e atritos, em funcdo da possivel percepcdo da imposicao de legitimidade

em uma decisdo que é, de fato, arbitraria.

v" Dissonancia

Este € um termo utilizado pelo campo musical que significa desafinacdo, desarmonia,
desentonacdo, desacordo de sons, ou inconsonancia, que se opde diretamente a consonancia,

que quer dizer, entre outras coisas, harmonia e uniformidade.

No ambito da pesquisa social, Lahire (2004, 2006, 2007) utiliza-o como explicativo
das variagcOes intraindividuais das préaticas e preferéncias culturais que comumente oscilam
entre 0 gosto por produtos da cultura erudita, de um lado, e a afinidade pela cultura pouco
legitima, de outro. De acordo com ele, essa dissonancia ou auséncia de uniformidade é uma
constante que independe das condi¢cfes econémicas, do nivel de escolaridade, da faixa etaria

ou do espaco geografico no qual o sujeito se encontra. E completa:
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[...] as variagdes intraindividuais dos comportamentos culturais séo o
produto da interacdo entre, de um lado, a pluralidade de disposicbes e
competéncias culturais incorporadas (supondo a pluralidade de experiéncias
socializadoras em matéria de cultura) e, de outro, a diversidade de contextos
culturais (campo ou subcampo cultural, contextos relacionais ou
circunstancias da pratica) nos quais os individuos tém que fazer escolhas,
onde praticam, consomem, etc. Portanto, a origem e a ldgica dessas
variagdes sdo plenamente sociais. (LAHIRE, 2006, p. 20).

Para exemplificar esse fenémeno, Lahire (2006) inicia o seu livro A cultura dos
individuos falando sobre o gosto de Wittgenstein por filmes policiais e westerns, estilos
desprezados por intelectuais franceses e ingleses na primeira metade do século XX. Para ele,
0 gosto do filésofo por este género se explica por suas multiplas socializagbes (familiares,
amistosas, militares, culturais e profissionais) e ndo como uma necessidade gratuita de seu

carater.

O conceito de dissonancia é o que nos faz compreender como resultado de multiplas
socializacbes o fato de uma mesma pessoa gostar de musica cléssica, brega, rock e jazz;
feijoada, buchada, cozinha francesa ou caviar; teatro, novela e programas de auditorio; que
leia revistas de fofocas, do mundo da moda e literatura classica; que visite museus e shows de

humor; forro, jazz, sapateado e danga de rua.

Diante da diversidade de ofertas de produgdes que antes eram discutidos na academia
como extremos que se dividiam entre oposicdes binarias: baixa ou alta cultura; cultura
hedonista ou cultura séria; cultura fria ou cultura quente (LAHIRE, 2006) e que hoje amplia-
se 0s niveis de gradacdo que oscilam entre o erudito, o popular, vanguarda, a cultura de
massa; ou cultura legitima, pouco legitima, ilegitima e em legitimacéo; as dissonancias podem
se apresentar como modos de combinag&o ilimitados, e este se faz um oportuno conceito para

a compreensao das assimilacfes do contexto cultural contemporaneo.

v" Polifonia

Esse termo é também derivado da area de musica. No contexto musical significa a
emergéncia simultanea de varias vozes, independentes, mas articuladas. Quando trazida para
0 contexto da pesquisa social esta relacionada ao reconhecimento da “[...] multiplicidade de
sujeitos responsaveis pelo ponto de vista das falas, em um texto.” (CANONICO, 2009, p. 2) e

permite perceber as falas, discursos dos diversos agentes, ou 0s textos das instituicdes. As
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diversas vozes, ndo necessariamente se explicitam de modo direto na escrita ou fala, mas em
atitudes e crencgas, comportamentos e negagdes. Essas multiplas vozes aparecem em um texto

espontaneamente, ancoradas no habitus, mas ndo desveladas explicitamente.

As péaginas que se seguem estdo divididas em trés capitulos, nos quais o leitor
encontrard: uma discussdo que procura mapear o significado, as principais formas de atuacéo
e as origens dos estudos sobre curriculo cultural; a etnografia das praticas pedagogicas e do
habitus dos professores, que foi realizada durante o trabalho de campo; e a conclusdo da tese,

na forma de reflexdes a partir dos principais achados da pesquisa.
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2 CURRICULO CULTURAL: MAPEANDO O CONCEITO

2.1 Reflexdes iniciais: espagos formativos da contemporaneidade

A temética central deste texto é a educacdo e o0s espagos onde ela ocorre na
contemporaneidade. O termo “educagdo”, embora amplo, indica invariavelmente praticas de
formacdo humana. Eis alguns dos seus sentidos: instruir; produzir comportamentos,
identidades e subjetividades; moldar; impor significados, visando o preparo para a vida
individual e social. Tal preparo pode apontar para a adequagéo ou para a transformacao.

Atualmente vivemos um momento histérico no qual a palavra educagdo esta de tal
maneira agregada a palavra escola, que é muito comum serem utilizadas como sinénimas,
desconsiderando-se a amplitude de lugares onde acontece o ensino e/ou a aprendizagem. A
escola ndo é o primeiro e nem o Unico lugar onde se educa. Percebendo a educacdo de
maneira ampla e, por consequéncia, 0s espacos onde ela ocorre, surge uma questdo bésica,

gue aqui acho cdmodo inserir e responder com as palavras de Alves (2000, p. 21):

Quando e onde se ensina e se aprende? A (nica resposta que posso dar a essa
pergunta é: em todos os tempos e todos 0s espagos. Isto porque entendo o ser
humano como sendo: social — se formando de modo gregario; histérico —
suas relacbes com os iguais e diferentes estdo sempre em mudanga; e
cultural — se organiza em torno de certas caracteristicas que lhe dao
identidade e realidade.

O fragmento de texto supracitado colabora com a compreensdo da amplitude dos
espacos e tempos educativos ao falar de um ser humano que € social, historico e cultural, e faz
lembrar que, independente do espago escolar, as pessoas sempre se educaram ao longo do
processo historico. Outro intelectual importante nessa discussdo é Saviani (1994), que numa
perspectiva neomarxista, defende a indissociabilidade entre trabalho e educacdo e esclarece

que educacao ndo se articula somente com escola.

Para tanto, € suficiente lembrar que no modo de organizacdo comunal os homens, a
partir do trabalho, produziam a sua existéncia e se educavam nesse fazer produtivo. “Lidando
com a terra, lidando com a natureza, se relacionado uns com o0s outros, os homens se
educavam e educavam as novas geracdes.” (SAVIANI, 1994, p. 152). Até entdo ndo havia

escolas, mas seguramente acontecia educagdo nos mais variados espagos onde as pessoas se
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relacionavam e produziam os seus modos de vida: nas cozinhas e quartos, nos becos e
avenidas, na missa e na procissao, na classe, na cantina e no patio, na prisdo e na liberdade, no
trabalho e nas greves, nas festas e nos funerais, no mar e no sertdo, cedo na vida e tarde na
vida; a todo tempo as pessoas estdo se educando, seja no sentido de transformacdo ou de
adaptacdo. Devido as caracteristicas social, historica e cultural do ser humano, ninguém,
escapa da educagdo, pois “[...] € um fendmeno social e universal, sendo uma atividade
humana necessaria ao funcionamento de todas as sociedades [...]. Ndo ha sociedade sem

pratica educativa e nem pratica educativa sem sociedade.” (LIBANEO, 1994, p. 16-17).

Isso ocorre porque o ser humano — social, historico e cultural — tem a possibilidade
constante de transformar seu comportamento, a sua situacdo socioecondmica e 0 seu proximo.
Ele educa e se educa, através das interacdes com 0 meio e com 0s outros (iguais e diferentes),
inserido ou ndo em espacos especificos para tal fim. Essa é a caracteristica de uma educacao
ndo-intencional, que se refere as influéncias do contexto social e das condi¢des objetivas que

incidem sobre os individuos.

Além da educacdo ndo-intencional ha também a intencional. Essa modalidade, que
delimita um pouco a amplitude do termo, embora ocorra, geralmente, em espagos sociais
criados para tal fim, € anterior a sua criacdo e pressupfe uma acdo pedagdgica realizada,
tendo em vista o alcance de objetivos previamente definidos.

A acdo pedagogica depende menos de uma pedagogia, como area especifica da
ciéncia da educacdo e como atuacdo do pedagogo e mais de uma intencionalidade prévia a ser
atingida junto aos educandos, independente da formacao de quem age. O ato pedagogico pode
ser realizado pela mée analfabeta, pela costureira, pelo arteséo, pelo agricultor, pelo pescador,
pelo cacador, pelo traficante, pelo ator, pelo carcereiro, pelo publicitario, pelo cineasta, pelo
cantor, pelo professor, entre outros. E a intencionalidade da ago educativa, ou o propésito de
ensinar algo a alguém que caracteriza o ato pedagdgico, ndo havendo assim, ato pedagdgico

na educacao ndo-intencional.

Os objetivos da educacdo intencional sdo normalmente gerados a partir do ideal de
ser humano valido em determinado tempo e lugar e/ou das necessidades de sobrevivéncia; e
tais objetivos sdo definidores do curriculo e da metodologia de tal acdo educativa. Ao longo
do percurso historico da humanidade os processos educativos intencionais cambiaram seus
objetivos de acordo com as transformacgdes que a sociedade e os diferentes grupos humanos
experimentam. Para exemplificar alguns modelos existentes e suas transi¢des, na Antiguidade

grega idealizou-se, através da educacdo, a formacéo do guerreiro; na Idade Média, a educacgéo
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ascetica prezava pela formacdo do cristdao temente a Deus preparado para “viver apos a
morte”; com o advento da Modernidade, da Revolucdo Industrial e a emergéncia do sistema
capitalista, outros objetivos foram tracados como fungdo da educacdo: formar o cidadao

civilizado, o trabalhador domesticado, o ser racional ndo mais guiado pelas crengas.

Mas, voltemos o olhar a escola e aos espagos educativos contemporaneos, conforme
objetivo inicialmente anunciado neste texto. A complexificagdo social, cultural e econémica
da sociedade que ocorre especialmente a partir do advento da propriedade privada, marca o
surgimento da escola como uma instituicdo social destinada exclusivamente a pratica
educativa intencional. Como esclarece Barguil (2006, p. 30): “O espago escolar foi
socialmente construido com atributos e qualidades préprios, destinada inicialmente, a permitir
que sua clientela aprendesse 0 que no espaco tradicional — 0 mundo — ndo era possivel.”
Assim é que esse espaco adquire a funcédo, por exceléncia, de formar as geragdes mais novas
para a vida em sociedade, preparando-as para atuarem nos sistemas produtivos, politicos,
econdmicos e culturais, adaptando-as, moldando-as e transformando-as de modo que evite ou
minimize os distarbios ou a fuga as regras pré-estabelecidas. A escola € pensada como o lugar
da perpetuacdo das tradigdes e da propagagao da “verdade”, um lugar permeado por relaces
de saber e poder que, de acordo com o supracitado autor, se refletem também na arquitetura

do seu espago.

Esse, porém, ndo era o Unico espaco socialmente destinado a educacdo intencional. A
escola é somente um dos lugares imediatamente identificados com a formacdo humana
deliberada. Historicamente, outras instancias surgiram para complementar a funcéo da escola.
Entre elas é possivel citar, além da familia: quartéis, igrejas, sindicatos, clinicas, bibliotecas,
fabricas e hospitais como espacos normativos de aprendizagem, e de formacdo. Quando as
suas acOes normatizadoras ndo sdo suficientes para minimizar a anormalidade ou evitar os
disturbios, ou as insubordinagdes as regras socialmente impostas por individuos ou grupos,
apela-se para outros lugares mais dramaticos, que podem ser manicémios, reformatorios,

prisdes e, no extremo, 0 cemiteério.

Tais espacos sdo devidamente marcados no imaginario coletivo com mensagens
implicitas e explicitas, transmitidas desde a fachada externa até a mais recéndita area interior.
A intencionalidade das suas praticas é previamente estabelecida e socialmente comungada,

sendo observavel inclusive na arquitetura. Afinal, como afirma Frago (1998, p. 110):

O espago comunica, mostra a quem sabe ler, 0 emprego que o ser humano
faz dele mesmo. Um emprego que varia em cada cultura; que é um produto
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cultural especifico, que diz respeito ndo s6 as relagdes interpessoais —
distancias, territorio pessoal, contatos, comunicacdo, conflito de poder — mas
também a liturgia e ritos sociais, a simbologia das disposicGes dos objetos e
dos corpos — localizacéo e postura —, a sua hierarquia e relagoes.

Aqui é preciso retornar, entdo, ao intento deste texto, anunciado no titulo, que é
refletir sobre os espacos de formacdo da contemporaneidade, tendo em vista préaticas
pedagogicas intencionais. Para atualizar a discussdo até aqui empreendida se faz necessario
considerar um importante processo histérico que teve inicio em 1456 — quando Gutenberg
inventou a imprensa — e prosseguiu nos séculos seguintes com a invencdo da fotografia, do
cinema, do radio e da televisdo, sendo acelerado em patamares nunca antes visto na segunda
metade do século XX e na entrada do século XXI, com o desenvolvimento tecnoldgico e das

telecomunicacdes.

Esses fatos, coadunados com o modo capitalista de consumo, vém proporcionando
transformacgdes culturais sem precedentes que sdo nomeadas como sociedade do
conhecimento, cibercultura (LEVY, 1999); era dos simulacros (BAUDRILLARD, 1995), pds-
modernidade ou modernidade fluida, caracterizada como um tempo liquido, de ethos
cambiante (BAUMAN, 2004).

E caracteristica marcante desse tempo o fato de, ao lado e dentro de instituicGes
formativas tradicionais, historicamente elaboradas, tendo em vista uma identidade fixa e a
formacdo de um sujeito centrado, baseado nos ideais da lluminista (escola, igreja, fabricas,
sindicatos e outros) presenciar a multiplicacdo de espacos midiaticos de aprendizagem com

projetos educativos que ao mesmo tempo podem divergir e convergir com aqueles.

Gragas ao desenvolvimento tecnoldgico utilizado em proveito da ampliagdo do
consumo, 0s espacgos formadores se ampliam e se materializam de diversas maneiras. Objetos
como radio, televisdo, computadores, CDs, DVDs, pen drives, outdoors, webcams, cameras
fotograficas, telefones celulares, videogames, MP4, MP5, iPods, revistas, jornais e lugares
como casas de shows, boates, bares, restaurantes, parques de diversdo, salas de cinema,
teatros, museus, bibliotecas, locadoras, livrarias, lan houses, agéncias de viagens, shoppings
centers fornecem constantemente uma gama de contetdos e se afirmam como espacos de
formacgdo contemporaneas, por exceléncia. Entre outras coisas, objetivam a formacdo do

sujeito consumidor.

Os contetdos que chegam até nos através daqueles objetos e espacos, como filmes,

novelas, minisséries, pecgas publicitarias, musicas, shows, noticias jornalisticas, jogos
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eletrénicos, brinquedos, desenhos animados, histérias em quadrinhos, entrevistas,
documentérios, sites, fotografias, exposicOes, panfletos, banners, desfiles de moda, os mais
diversos acessorios trazendo as marcas da moda, videoclipes, programas de auditérios,
eventos esportivos, reality shows, sdo mercadorias culturais, que se apresentam com tamanha
diversidade, sustentando a ideologia da liberdade de escolha, prépria do modo de pensamento
liberal. Tem para todos os gostos, todos os estilos, todas as faixas etarias, todos quantos
possuirem o minimo poder aquisitivo estdo, de algum modo, incluidos. Provocar sentimento

de liberdade e renovacéo € uma das estratégias de tais acdes pedagadgicas.

Nessa logica, o supermercado deixou de ser somente espaco onde adquirimos
suprimentos para necessidades basicas, como o antigo ou desatualizado armazém. Nas lojas
das grandes redes do ramo, cada detalhe é cuidadosamente projetado com base em estudos
psicolégicos realizados pela area de marketing, tendo em vista a satisfacdo do cliente e o
aumento do consumo: fachada, cores internas, temperatura, disposi¢cdo das mercadorias nas
prateleiras, som ambiente e até o modo de atendimento dos funcionérios sdo um grande texto
audiovisual pedagogicamente montado para garantir a vontade de consumir e a venda. Tais
estratégias se estendem a bares, restaurantes, lojas de shoppings e demais espacos adaptados a

pedagogia da midia.

Programas de televisdo séo produzidos minuciosamente, tendo em vista a satisfagéo
do receptor e sua adesdo, baseando-se no seu prazer e na sua identificacdo. Tomando o
exemplo de uma ficcdo seriada enderecada a juventude, como a Malhacédo, realizei uma
pesquisa (SOUZA, 2007) que constatou que todo o seu texto tem como objetivo a adesdo da
faixa etaria entre 14 e 18 anos: enredo, personagens, trilha sonora, cenario, horario de

apresentacdo, figurino e tematicas abordadas.

A prova de sua eficacia junto aos consumidores almejados € inconteste: mantém-se
no ar nos finais de tarde desde 1995. Durante esse tempo, de maneira sutil e eficaz, esse
programa vai colaborando decisivamente na constituicdo do habitus juvenil brasileiro. Alem
das roupas e acessorios da moda juvenil, vestidas nos personagens, a Malhacéo oferece,
através do prazer da ficcdo seriada, aulas que atuam nos modos de se relacionar afetivamente,
nos valores, nas atitudes e comportamentos junto a familia e aos amigos. Assim, a televisao se
afirma como um espaco pedagogico virtual, que conta com amplo alcance espacial e atua

através de uma metodologia da repeticdo, da seducéo e do prazer. Como explica Sabat (2003,
p. 1):
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Muito mais do que seduzir ofa consumidor/a, ou induzi-lo/a a consumir
determinado produto, tais pedagogia e curriculos culturais, entre outras
coisas, produzem valores e saberes; regulam condutas e modos de ser;
fabricam identidades e representacdes; constituem certas relacdes de poder.

Essa gama de conteddos chega até nds com ares de anonimato, ignorando-se com
muita frequéncia quem é o produtor ou, nos termos deste texto, quem é o agente pedagdgico.
Afinal, quem sdo os agentes pedagdgicos que atuam através da vasta producdo da midia? Eles
podem ser: o locutor da radio comunitéria, o editor do jornal ou revista de pequena circulacao,
o cinegrafista amador, ou o grupo de jovens que possui uma banda de rock com ensaios no
quintal de casa. Todos sdo sujeitos que produzem e divulgam bens simbdlicos através da
midia. Entretanto, Moreira (2007, p. 3) alerta para algo mais amplo, distante e objetivado: a
atuacdo mercadoldgica de

[...] oligopdlios midiaticos, que produzem, distribuem e organizam, em
escala global, a maior parte da informagéo e das atividades culturais como
musica, cinema, filmes, shows, livros, revistas, bem como entretenimento,
esportes, jogos, lazer, o0 mercado das artes e a industria da fantasia infantil e
juvenil. [...] As dez gigantes globais do setor sdo: Time-Warner, Disney,

Bertelsmann, Viacom e News Corporation, Sony, TCI, Universal, Polygram
e NBC.

No Brasil, alguns desses agentes sdo: organizacdes Globo, Grupo Abril, Grupo
Silvio Santos, grupos Folha e Estado de S&o Paulo e Igreja Universal do Reino de Deus, do
pastor Edir Macedo. Compreender a logica de producdo cultural desses e de tantos outros
agentes, percebendo-os antes de tudo como empresas, que fazem da cultura o seu comércio, é
algo fundamental para professores que desejam realizar uma contraposicdo pedagogica as
suas intencionalidades em seu trabalho docente. Apds essa discussao inicial serdo tecidas
consideraces que elucidam o percurso tedrico que se aproxima do conceito de curriculo

cultural ou pedagogia da midia.

2.2 Industria cultural e curriculo cultural: conceitos complementares

Neste topico discuto o conceito de curriculo cultural, bem como as suas
contribuicdes para o contexto educacional contemporaneo néo circunscrito ao espaco escolar;

e apresento as teorias que 0 antecedem. Para tanto, refiro-me as formulag¢des sobre “industria
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cultural” e “semiformacao”, elaboradas pelos frankfurtianos Adorno e Horkheimer, que, de

certa forma, sdo atualizadas com as discussées do curriculo cultural.

Uma maneira de discutir um conceito aparentemente ambiguo e polissémico, é
elucidando inicialmente o que ndo é, para, desfeitos possiveis equivocos, esclarecer o que
seja. A expressdao “curriculo cultural” agrega dois termos que, empregados separadamente,

conceituam coisas distintas da sua acepgéo.

Curriculo estd normalmente relacionado a educacéo escolar, e nesse campo pode ser

compreendido como:

(@) os conteudos a serem ensinados e aprendidos; (b) as experiéncias
escolares de aprendizagem a serem vividas pelos alunos; (c) os planos
pedagogicos elaborados por professores, escolas e sistemas educacionais; (d)
0s objetivos a serem alcangados por meio dos processos de ensino; (e) 0s
processos de avaliacdo que terminam por influir nos contetdos e nos
procedimentos selecionados nos diferentes graus de escolarizagéo.
(MOREIRA; CANDAU, 2007, p. 86).

Estdo inclusos no sentido desse conceito, ainda no espaco escolar, atitudes e valores

transmitidos de maneira subliminar.

Trata-se do chamado curriculo oculto [...] rituais e préaticas, relacdes
hierarquicas, regras e procedimentos, modos de organizar 0 espaco € 0
tempo na escola, modos de distribuir os alunos por agrupamentos e turmas,
mensagens implicitas na falas dos(as) professores(as) e nos livros didaticos.
(MOREIRA; CANDAU, 2007, p. 86).

Cultura € uma palavra polissémica, que encerra diversos sentidos. No sentido erudito
se refere a alta cultura, que resumidamente significa o cultivo da mente, através de uma
formacgdo deliberada e pedagogicamente sofisticada, normalmente atraveés da educagéo
formal, e possibilita a producéo e fruigdo das artes mais elaboradas: literatura, pintura, danca,
musica, escultura’’. A mesma palavra pode referir-se as formas cotidianas do povo organizar-
se, dar sentido as coisas e produzir artefatos culturais como cang0es, literatura, instrumentos
de trabalho, festas, entre outros: é a cultura popular. No sentido antropologico do termo,
cultura corresponde aos diversos modos de vida, dos diferentes grupos humanos, nos
diferentes periodos historicos. Assim, se identifica como forma geral de vida das diversas

configuraces civilizatorias; pressupde uma dindmica de significados e deve ser utilizada no

7 Wilensky (1987, p. 261) enumera duas caracteristicas béasicas da alta cultura: ¢ um produto “[...] criado, ou
supervisionado, por uma elite cultural que opera no interior de alguma tradigdo estética, literaria ou cientifica.
[...] O produto é submetido a aplicacéo sistemética de padrdes criticos independentes do seu consumidor.”
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plural: culturas. Vale ressaltar que as acepgdes aqui mencionadas ndo exaurem todos oS

significados da palavra.

Embora o conceito de curriculo cultural possua relagdes com curriculo e com cultura,
ndo se refere especificamente ao curriculo escolar ou a cultura no sentido antropologico,
erudito ou popular. E uma formulacio conceitual adequada para a compreensio dos aspectos
educacionais de uma sociedade saturada pela quantidade exorbitante de contedos mediados
pelos instrumentos de comunicacdo. Radio, televisdo, cinema, jornais, revistas, jogos
eletronicos, internet sdo meios que surgem, gracas ao desenvolvimento tecnoldgico ocorrido
durante todo o século XX e nos oferecem diuturnamente uma infinidade de mensagens, de

modo que, ndo resta espaco/tempo para a reflexéo.

Esse conceito surgiu na segunda metade da década de 1990, cunhado por diversos
pesquisadores da educacdo, no Brasil, nos Estados Unidos e na Europa, para se referirem ao
poder que os artefatos culturais mediados possuem para influenciar a formacdo humana, a
partir de suas intencionalidades e préaticas pedagogicas. Entre os estudiosos que trabalham a
relacdo midia e educacdo se utilizando do conceito de curriculo cultural estdo: Figueira (2002)
— tratando sobre representacdo do corpo nas revistas femininas; Louro (2003) — elucidando a
sutileza da pedagogia do cinema ao longo de sua histdria, a partir de algumas producdes
cinematogréaficas; Meyer (2003) — investigando as representacdes de sexualidade e género em
noticias cientificas da imprensa escrita; Rael (2003) — género e sexualidade a partir dos
desenhos da Disney; Costa (2005, 2002) — licbes de um programa de televisdo enderecado a
criancas; Kellner (1998) — pedagogia das imagens; Mendes (2006) — pedagogia dos jogos

eletrénicos.

Estes séo alguns dos temas tratados por esses e outros pesquisadores que colaboram
com o desocultamento das formas de agdo didatica do curriculo cultural, que se fazem uma
das formas mais comuns de dominagdo ideoldgica da atualidade. Na linguagem corrente
utilizada por esses estudiosos, curriculo cultural, curriculo da midia, pedagogia cultural e

pedagogia da midia possuem a mesma significacao.

Subjacente a utilizacdo do conceito de curriculo cultural nas pesquisas em educacao,
existe a percepcdo de que igreja, familia e escola ndo sdo mais as principais instancias
formadoras que influenciam na definicdo de valores e comportamentos das geracdes mais

jovens.
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A velha educagdo ascética, debrucada sob concepcfes analitico-abstratas,
vé-se agora diante de um universo de informagGes oferecidas pela inddstria,
logo diante de uma moral do consumo. Em face da hegemonia da oferta, o
estudante de hoje ndo pode encontrar sentido na autoridade e na frustracdo
[...] caracteristico do sistema tradicional. (SODRE, 1988, p. 91).

Os teoricos criticos da Escola de Frankfurt, Adorno e Horkheimer, nas suas
elaboracdes sobre os conceitos de industria cultural e semiformacéo, nos ajudam a pensar
sobre o curriculo cultural, bem como sobre a sua atuacéo no seio da sociedade capitalista, que
tem como regra principal transformar tudo em mercadoria e lucro, inclusive as expressdes
culturais. Embora passados mais de 60 anos, suas criticas mostram-se ainda validas para as

reflexdes sobre os modos de dominacéo cultural da atualidade.

O conceito de industria cultural se refere a todos os tipos de producbes simbolicas
realizadas através dos meios técnicos da comunicagdo de massa: a cultura de massa. Com esse
conceito destingue-se a cultura popular (surgida espontaneamente entre as massas e expressa
em forma de musicas, dancas, festas, objetos, culinaria, literatura) e a alta cultura (elaborada a
partir de técnicas sofisticadas, no seio da sociedade burguesa, e legitimada socialmente), da
cultura de massa (produzida para a comercializagdo, consumo e lucro imediato, a partir da
técnica, desconsiderando as reais necessidades e potencialidades estéticas da sociedade). E
assim que eles elaboram uma critica contundente a todo tipo de producéo cultural comercial,
seriada, que se realiza desconhecendo as peculiaridades dos diversos agrupamentos humanos
e homogeneizando o que teriamos de mais singular: a espontaneidade e capacidade de criacao

que € inerente ao ser humano.

Em suas criticas, esses autores sdo contundentes ao afirmar que a industria cultural
faz parte da sociedade capitalista e funciona como um sistema todo integrado que provoca nas
massas a alienacdo e inviabiliza a emancipacdo prometida pelo esclarecimento durante o

IHluminismo.

Ora, dessa arte a industria cultural se distingue radicalmente. [...] Em todos
0s seus ramos fazem-se, mais ou menos segundo um plano, produtos
adaptados ao consumo das massas e que em grande medida determinam esse
consumo. [...] Eles somam-se quase sem lacuna para constituir um sistema.
(ADORNO, 1987, p. 287).

Horkheimer e Adorno (2000) compreendem isso a partir da relagdo direta com a
racionalidade técnica — fruto do pensamento ilustrado —, provocando a padronizacéo cultural e
alienacdo dos sujeitos a partir de uma estética produzida nos mesmos moldes das mercadorias

da industria alimenticia, téxtil ou automobilistica, por exemplo. Tudo se torna idéntico e faz o
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mesmo efeito: o efeito de alienacdo, para aqueles pensadores, independe do contetdo que o

artefato cultural porta. E assim generalizam:

Distincdes enfaticas, como entre filmes de classe A e B, ou entre histérias
em revistas a precos diversificados, ndo séo tdo fundadas na realidade,
guanto, antes, servem para classificar e organizar os consumidores a fim de
padroniza-los. Para todos, alguma coisa é prevista a fim de que nenhum
possa escapar; as diferencas vém cunhadas e difundidas artificialmente.
(HORKHEIMER; ADORNO, 2000, p. 172).

Pensando a industria cultural como alienante e deformadora da capacidade de
reflexdo dos individuos no sistema capitalista, Adorno (1996) elabora o conceito de
semiformacdo ou barbérie estética. De acordo com o seu pensamento, o0 estado de
semiformacdo no qual os sujeitos contemporaneos se encontram é o efeito mais imediato da
acao da industria cultural sobre os individuos. Isso é causado pelo fato de ela imprimir em
seus produtos um ar de autenticidade inexistente, vazio; ao confundir a alta e baixa cultura
como idénticas e igualmente acessiveis a todos gracas a fabricacdo em série, a oferta e a

procura.

A cultura cléassica, simbolo de distincdo social, tradicionalmente utilizada pelos
espiritos elevados (pela burguesia), agora € reproduzida e consumida pela massa, sem a
reflexdo intelectual que prescinde para ser efetivamente fruida. E nesse sentido que na relagio
entre o produto artistico e o receptor predomina o valor de troca em detrimento do valor de
uso, da auténtica fruicdo. O que para 0s entusiastas € interpretado como democratizacdo dos
bens culturais, para Adorno e Horkheimer (2000) ndo passa de um engodo. Pois, antes de
tudo, a semiformacdo educa consumidores e nao espiritos criticos e intelectualmente
sofisticados, e assim colabora com a manutencio do sistema. E esse processo formador que

Adorno (1996, p. 405) denomina de semicultura, semiformacédo ou barbarie estética:

O semiculto dedica-se & conservacdo de si mesmo sem si mesmo. N&o pode
permitir, entdo, aquilo em que, segundo toda a teoria burguesa, se constituia
a sua subjetividade: a experiéncia e 0 conceito. Assim, procura
subjetivamente a possibilidade da formacdo cultural, a0 mesmo tempo em
que, objetivamente, se coloca contra ela. A experiéncia [...] fica substituida
por um estado informativo pontual, desconectado, intercambiavel e efémero,
e que se sabe ficard borrado nos préximos instantes por outras informacoes.

Esse autor considera que tal formacdo deforma por ser alienante, enganadora,
superficial e irreversivel. O semissaber impede 0 homem de adquirir o saber, pois crendo que
ja o0 possui se da por satisfeito e ndo mais o busca na sua inteireza. A cultura de massa,

disfarcada de educacdo e democratizagdo, resume-se a uma semiformacéo, responsavel pela
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producdo de semi-individuos enfraquecidos, e virtualmente impotentes para se inserirem de

forma autbnoma no processo de compreensao da realidade social.

As criticas mais frequentes a esses estudiosos dizem respeito a um expresso elitismo,
quando demarcam a alta e a baixa cultura; e 0 pessimismo, com o qual ndo vislumbram
solucdo para os problemas educacionais que expdem. A semicultura é fato. E inegavel seu
poder alienante e seu carater de superficialidade. Mas, se tratando de ser humano, ndo pode-se
acreditar na categoria irreversibilidade com convic¢do. Nada esta pronto e acabado, gracas a

sua inerente incompletude.

Porém, para ndo fazer uma critica anacronica e despropositada, que impossibilite
perceber a importancia das contribui¢es daqueles pensadores, € necessario considerar o
contexto no qual tais reflexdes foram produzidas: era Segunda Guerra Mundial e anos
ulteriores, periodo histoérico marcadamente negativo, especialmente para eles, que se

encontravam exilados nos EUA, fugindo da perseguigéo nazista.

Como se ndo bastasse, aquele grupo de intelectuais tinha concepgdes de arte e cultura
que se diferenciavam e se distanciavam das praticas culturais norte-americanas. Para eles, as
producBes de musica, cinema, pintura, literatura deveriam, antes de tudo, proporcionar a
fruicdo e a reflexdo. Nesse sentido a arte assume um papel critico diante da realidade, e se
distancia do entretenimento. Nos EUA, mais que em qualquer lugar do mundo, desenvolvia-
se entdo, a partir da técnica, a industrializacdo de produtos culturais para o entretenimento em
um ritmo sem precedentes. Desse choque cultural é que emerge grande parte da radicalidade

de suas formulages teoricas.

Sobre eles também foram feitas criticas referentes as suas limitacGes nos estudos de
recepcdo. Consideravam que 0 receptor assumia sempre um posicionamento passivo diante
dos produtos da industria cultural, como se fossem incapazes de realizar uma interpretacdo
diferente daquela objetivada pelo produtor. Essa compreensdo € contestada a partir da década
de 1960, quando o grupo de intelectuais dos Estudos Culturais britanicos atualizou as
discussbes, evidenciando que as interpretacbes que 0s receptores realizam sdo como
negociagfes com as mensagens. Tais negociagdes sdo pautadas por fatores como: origens,
faixa etéria, género, regido, condicdo socioeconémica, grau de instrucdo escolar, contexto

historico, e outras. Esses s@o aspectos que incidem sobre o habitus dos sujeitos receptores.

Sem desconsiderar as objecGes direcionadas as suas leituras sobre uma realidade

marcada pela técnica — que naturalmente obedecem a ldgica da atualizagdo e renovagao do
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pensamento cientifico — pode-se afirmar que as suas contribui¢cGes foram de grande proveito
para aquela época, e ainda se fazem atuais, principalmente quando nos deparamos com a agdo
de alguns megassistemas transnacionais de informacdo e entretenimento altamente
concentrados; oligopdlios midiaticos que produzem, distribuem e organizam, em escala
global, a maior parte da informacéo e das atividades culturais como musica, cinema, filmes,
shows, livros, revistas, bem como entretenimento, esporte, jogos, lazer, o mercado das artes e
a industria da fantasia infantil e juvenil, dominando o mercado mundial da producdo e

distribuicdo de bens simbdlicos.

E nesse contexto que o conceito de curriculo cultural mostra-se muito eficaz para a
discussdo sobre as relacdes entre midia e educacdo, ao atualizar e continuar uma discussao
gue se inicia com os teoricos criticos. Os pesquisadores da pedagogia contemporanea da
midia se mostram atentos aos desafios que o presente contexto histérico vem impondo a
escola e a infinidade de formatos que aquela pedagogia vem disponibilizando sem, contudo,

modificar seu objetivo politico-pedagdgico.

A seguir, farei um breve sumario do desenvolvimento técnico dos principais meios
de comunicacdo de massa, desde a invencdo da imprensa até a televisdo, buscando evidenciar
sua relagdo com as transformacgdes do comportamento humano, e compreendendo 0s
contetdos e formatos midiaticos como expressdao do curriculo cultural e, portanto, da

educacéo extraescolar.

2.3 Curriculo cultural: fragmentos historicos

Embora o conceito de curriculo cultural e as preocupagdes com os dispositivos
pedagdgicos da midia sejam relativamente recentes, € possivel afirmar que a sua acao
pedagdgica ja € bem antiga. Invencdes como a imprensa, a fotografia, o cinema, o radio e a
televisao significaram rupturas histéricas para o comportamento das pessoas ao possibilitarem
a oferta de uma infinidade de conteddos em formato audiovisual. Tratar sobre o
desenvolvimento dos meios de comunica¢do de massa ¢ percorrer “os caminhos que
(des)envolveram o curriculo cultural” (SOUZA, 2006, p. 111) nos ultimos cinco séculos,

alertando que “[...] toda comunicacdo ¢ comunica¢do de algo, feita de certa maneira em favor
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ou na defesa, sutil ou explicita, de algum ideal contra algo ou contra alguém, nem sempre
claramente referido.” (FREIRE, 1996, p. 157).

Assim, neste topico trago aspectos que considero fazerem parte da historia da
educacdo, no seu sentido estrito e intencional, porém extraescolar como nos esclarece
Libaneo (1994, p. 17):

Em seu sentido amplo, a educacdo compreende os processos formativos que
ocorrem no meio social, nos quais os individuos estdo envolvidos de modo
necessario e inevitavel pelo simples fato de existirem socialmente; nesse
sentido, a educacdo existe numa grande variedade de instituicbes e
atividades sociais decorrentes da organizacdo econdmica, politica e legal de

uma sociedade, da religido, dos costumes, das formas de convivéncia
humana.

O sentido amplo de formacdo abarca todo tipo de pratica educativa, seja ela
intencional ou ndo-intencional. Enquanto que, considerando apenas o seu sentido estrito,
possui objetivos pré-estabelecidos, mesmo que ndo sejam explicitados, e € realizada mediante
uma ac¢do consciente, planejada e determinada com antecedéncia. Na educacao intencional ou

restrita, que pode ser formal ou ndo-formal:

[...] hd uma intencionalidade, uma consciéncia por parte do educador quanto
aos objetivos e tarefas que deve cumprir, seja ele o pai, professor, ou adultos
em geral — estes, muitas vezes, invisiveis atras de um canal de televisdo, do
radio, do cartaz de propaganda, do computador etc. H4 métodos, técnicas,
lugares e condicOes especificas prévias criadas deliberadamente para suscitar
ideias, conhecimentos, valores, atitudes, comportamentos. (LIBANEO,
1994, p. 18, grifos meus).

v' Alimprensa

Em 1456, Gutenberg inventou a imprensa. A partir de entdo a sociedade passou a ter
outra relacdo com a informacéo. Se antes predominava a circulacdo de informacéo oral, e a
producdo de livros dependia da confeccdo manuscrita e de materiais de fixagdo, como
pergaminho ou papiro, com a imprensa tipogréafica e o papel, foi possivel a producédo e
transmissdo cultural em série: livros, obras de referéncias, enciclopédias, obras literérias,
biblias, folhetos e folhetins, revistas e jornais. Os textos eram prensados em quantidades cada

vez maiores.

As primeiras imprensas foram geralmente empreendimentos comerciais de
pequeno porte que estavam interessados primariamente com a reproducao de
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manuscritos de caréater religioso e literario, e com a producéo de textos para
uso no direito, medicina e comércio. O processo pouco a pouco, tomou
conta, transformou e expandiu grandemente uma série de atividades que
tinham sido anteriormente preservadas para escribas e copistas.
(THOMPSON, 1995, p. 231).

Desde esse periodo séo publicados muitos textos sobre uma diversidade de temas até
entdo presentes somente na cultura popular, e transmitidos oralmente. Portanto, se antes
apenas os textos cientificos, filosoficos ou religiosos, proprios do mundo oficial da Idade
Média eram transcritos para os raros livros manuscritos, sob o poder de uma elite politica,
religiosa e intelectual, com a imprensa a cultura erudita se apropriou da cultura popular, sendo

assim, ressignificada e amplamente divulgada.

O literato religioso Rabelais ¢ um dos principais responsaveis por esse processo de
ressignificacdo ao se apropriar do riso, do cémico, do mundo do povo, das feiras, dos cabarés,
das festas, do jargdo popular e produzir uma literatura que se multiplicou e se difundiu com a
chegada da imprensa. Nessa mesma logica produtiva, as poucas biblias manuscritas apenas
em latim, foram traduzidas e multiplicadas em outras linguas, facilitando a sua divulgacédo e
interpretacdo. Além da publicacdo de livros, ja no século XVI eram produzidos periddicos,
panfletos e folhas noticiosas, se anunciando o surgimento do que viriam a ser 0S jornais

semanais e diarios.

A partir dessas produgbes surgiram espacos potencialmente midiaticos, como
bibliotecas, livrarias, cafés — lugares, marcadamente, de comercializagdo, acesso e circulacdo
das formas simbdlicas, acessiveis a um publico cada vez maior e mais indeterminado. Assim,
as pessoas, instituicdes, economia, politica e educacdo formal sofrem grandes transformacées
valorativas, gracas ao curriculo cultural entdo ofertado pela imprensa. No novo contexto
cultural que se anunciava com a imprensa, era imprescindivel que as pessoas obtivessem a
habilidade da leitura, necessaria para a decodificacdo das informacdes escritas — o0 que
representa um grande salto para a formagdo humana por contribuir com o surgimento da

instituicdo escolar, como lugar especifico para a aprendizagem.

v’ Fotografia e cinema

Na Idade Média, as imagens produzidas a partir de técnicas primarias retratavam a

predominancia da cultura religiosa da época. Pintavam-se, esculpiam-se ou construiam-se em
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mosaicos apenas as imagens sacras: santos, anjos, arcanjos, Jesus Cristo e sua mée, Maria.
Essas produgdes eram feitas geralmente nas paredes e nos tetos das igrejas (afrescos). Aquela
era uma forma do povo — em sua maioria, analfabeto — ter acesso as sagradas escrituras. Nesse
sentido, a funcdo das artes visuais era catequética. Considerando o valor midiatico da pintura
no interior das igrejas e a intencionalidade prévia da sua producdo, pode-se afirmar que tais

obras se traduzem como o curriculo cultural da época.

Com o inicio da era moderna e com o Renascimento cultural, nos séculos XV e XVI,
as artes visuais ganharam técnicas mais sofisticadas, como a perspectiva, e outros suportes
materiais, como 0 quadro de madeira e o0 tecido. A pintura agora tinha a fungédo social de
representar o ser humano e a natureza e nio somente as imagens sacras. “A medida que as
obras de arte se emancipam de seu uso ritual, tornam-se mais humerosas as ocasifes de serem
expostas [...] O quadro pode ser exposto muito mais do que o mosaico ou o afresco que Ihe
precederam.” (BENJAMIN, 2000, p. 231). As inovacOes técnicas na pintura possibilitaram a

ampliac&o, ainda timida, do curriculo cultural iconografico.

O surgimento da fotografia, possibilitada pelo aperfeicoamento dos conhecimentos
de quimica e fisica, veio causar modificacdes revolucionarias no mundo das artes, alterando
radicalmente formatos, meios de producédo, quantidade e significados. Com a producdo serial
da técnica fotogréfica a imagem Unica se multiplicou. Sobre isso, Benjamin (2000, p. 223)
esclarece: “Com a fotografia, pela primeira vez, a mdo se liberou das tarefas artisticas
essenciais, no que toca a reproducdo das imagens, as quais, doravante, foram reservadas ao
olho fixado sobre a objetiva.” Em pouco tempo, e ndo sem polémicas, a fotografia se afirmou
como mais uma expressdo artistica, demonstrando assim as vinculagdes possiveis entre
desenvolvimento cientifico, artistico e cultural, e se configurando como mais uma

possibilidade pedagogica através da producao técnica.

A continuidade do desenvolvimento tecnoldgico daquele século possibilitou que em
1895 os irméos Lumiére fizessem a primeira apresentacdo cinematografica publica na Franga,
com o filme A chegada de trem a estacdo de Ciotat. O cinema conquistou para si um lugar
proprio entre as modalidades artisticas, e imediatamente encontrou o caminho da reproducao e
comercializacdo, possibilitando as massas 0 acesso a essa arte. Como registrou Benjamin
(2000, p. 221), era chegada a “época da reprodutibilidade técnica”. O cinema se tornou um
dos principais meios de lazer popular em varios lugares do mundo. A “massa”, muito

rapidamente, aderiu ao novo formato artistico.
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Assim se consagrou o glamour, o romance, o mundo ilusorio das historias
cinematogréficas, com seus personagens que invadiram o imaginario coletivo de varias
geracOes. A acdo do curriculo cultural se consolidou definitivamente. Essa era uma linguagem
artistica nova, porém atraente e familiar. A nova arte influenciava comportamentos, linguajar,
modo de vestir, de se relacionar, estabelecendo e reforcando papéis masculinos e femininos,

adultos e juvenis.

O cinema representou, técnica e esteticamente, passos mais incisivos em dire¢do a
contemporaneidade no processo de desenvolvimento tecnoldgico, juntamente com a invencgéo

e utilizacdo do réadio e da televisdo como meios de comunicagdo de massa.

v O réadio

A invencdo do radio foi outro marco do desenvolvimento técnico que, devido aos
modos e fins para os quais foram utilizados, incidiu diretamente na forma das pessoas
perceberem o0 mundo e a arte, portanto incidiu sobre a formacdo humana de maneira
intencional, se afirmando como mais uma expressdo do curriculo cultural. No final do século
XIX surgiram as técnicas que lhe deram suporte: o processo de transmissdo do som, através

de fios elétricos a distancia. E em pouco tempo as estacBes de radio se multiplicaram.

Como rédio, a comunicacdo oral, que parecia ter perdido o seu valor como
instrumento de transmissdo de informacdes desde a invencdo da imprensa, retornou com toda
sua forca comunicativa, através das ondas eletromagnéticas, difundindo uma gama de
contetidos para um publico agora indeterminado. E assim que este meio ressignificou modos

de fruicdo artistica e praticas politicas.

O rédio garantiu a ampliacdo do alcance das informacdes politicas, que antes eram
somente divulgadas pela imprensa escrita através dos periddicos. Assim, se tornou muito
oportuna a sua utilizacdo por governos autoritarios, na tentativa de impedir a formacdo de
pensamentos de oposicdo. Este foi o caso dos lideres nazistas e fascistas da Europa,

respectivamente Hitler e Mussolini'®,

18 Getlio Vargas utilizou este meio com os mesmos fins no Brasil, tendo deixado como heranca histérica A Voz
do Brasil, programa politico que continua sendo transmitido diariamente em rede nacional de Brasilia, com
informagdes dos poderes legislativo, executivo e judiciario.
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O novo meio também modificou a relacdo das pessoas com as producdes artisticas
musicais, pois proporcionou a producdo de discos (inicialmente de cera) em série; a
elaboracdo de cancdes para fins comerciais; e o surgimento de uma nova classe artistica:
cantoras e cantores do radio. E assim o desenvolvimento do radio garantiu o surgimento e a

consolidagdo da industria fonogréafica.

As radionovelas podem ser consideradas outro exemplo de produto da cultura de
massa que alcangou grande sucesso entre o publico ouvinte. Os folhetins, que eram
publicados semanalmente nas notas de rodapé dos jornais em meados do século XIX, foram
adaptados para 0 novo meio. As radionovelas foram enderegadas ao publico feminino, com o
patrocinio da industria de cosméticos. Descobriu-se entdo o potencial consumidor das

mulheres.

v" Atelevisdo

Em meados do século XX, logo depois da Segunda Guerra Mundial, a televisdo se
afirmou como meio de comunicacdo de massa, contribuindo definitivamente com a efetivacéo
do curriculo cultural, se massificando® em menos de 20 anos, e em pouco mais de 40 superou
o0 alcance de todos os meios anteriores a ela. A televisdo sintetiza as fung¢bes do radio e do
cinema, transmitindo som e imagens para longas distancias em tempo real, e transformando

radicalmente 0 modo de a sociedade receber informacdes.

Inicialmente ofereceu uma programacéo limitada pela quantidade e pela qualidade
técnica. A partir de meados da década de 1970 a televisdo brasileira iniciou um processo de
diversificacdo de seus conteudos. O que antes era uma programacao sucinta, se tornou um dos
mais importantes meios de comunicacgéo da atualidade, que apresenta uma infinidade de temas

e formatos, por 24 horas seguidas para um publico amplo, diversificado e indeterminado?.

O desenvolvimento da sociedade de consumo, nesses anos, fez da televisdo uma peca
fundamental para importantes transicbes culturais. Nesse contexto, surgem producdes

distintas por faixas etarias, género, estilo e poder aquisitivo. O que era uma producdo quase

19 Em 1950 somente 10% dos domicilios ingleses possuiam televisao, e em 1963 apenas 10% n&o as possuiam.

0 Nas décadas de 1960 e inicio de 1970, as emissoras de televisdo publicavam nos jornais com antecedéncia as
suas programaces, que geralmente eram somente de uma ou duas horas diarias. Era algo ainda experimental.
Atualmente, as emissoras trabalham 24 horas, parando somente um curto espaco de tempo, para fins de
manutenc¢do, nos horarios menaos assistidos, que é durante a madrugada.
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homogénea, destinada normalmente a adultos, geralmente donas de casa (telenovelas,
noticiarios e alguns programas de auditorios), a partir do final da década de 70 e por toda a
década de 80, se expandiu para criancas, adolescentes, idosos, produzidos com base em
pesquisas estatisticas sobre sua recepcéo.

Para os adolescentes, conta-se agora com producOes baseadas em seus valores,
gostos e comportamentos, que lhes apresentam o “novo”, o “desconhecido” e o “diferente”?.
Muito rapidamente varios desses programas “explodiram” e criangas e jovens foram entdo
descobertos como potenciais consumidores. Nesse contexto surgiram programas como Baldo
Magico, TV Foféo, Bozo e posteriormente Xou da Xuxa e Angélica; foram langados cantores
mirins e adolescentes que conquistaram vendas de milhdes de discos. S6 pra lembrar alguns
da década de 1980 na América Latina: Trem da Alegria, Menudo, Domind, As Paquitas. Entre
as producdes televisivas voltadas para adolescentes, vale lembrar Armacao Ilimitada, Altas

Horas e a série Malhacéo (Rede Globo) e Programa Livre (SBT).

Em pouco tempo a televisdo adquiriu o poder de redefinir outros meios anteriores a
ela, desordenando e desestabilizando-0s. A diversidade de programacdo e de géneros
ficcionais fez com que ela englobasse com bastante facilidade e eficacia outras areas de
atuacdo, como: o noticiario televisivo que antes era somente especialidade dos jornais
escritos; as novelas, advindas dos folhetins populares e depois do radio (radionovelas); filmes
televisionados que antes eram fruidos nas salas de cinema®; programacdes religiosas de
varios credos, antes vivenciados somente nos seus templos de adoracdo; documentarios; e
programacdes esportivas que muitas vezes ndo fazem sentido acontecerem sem 0 meio

televisivo para sua exibicao.

Dando sequéncia a discussdo sobre curriculo cultural, apresento a seguir as
caracteristicas dos modos de atuacdo deste dispositivo pedagdgico e suas semelhangas e
diferengas com o curriculo e atuacdo pedagdgica da escola, fazendo uma atualizacdo do que

esta sendo discutido acerca dessa tematica de estudo.

2L 0 “novo”, o “diferente” e o “desconhecido” apresentado pela midia televisiva, se insere nas discussdes feitas
por Horkheimer e Adorno (2000), quando estes afirmam que a inddstria cultural ndo inova, ndo arrisca o
desconhecido e o que tem aceitagdo nao sera modificado na esséncia, apenas camuflado com ares de novidades.

22 A partir da televisdo, a radionovela — tdo em gosto na primeira metade do século XX — foi gradativamente
desaparecendo; caiu vertiginosamente a compra de ingressos para sessdes de cinema e 0s jornais prensados
perderam espaco de publicidade para 0 novo meio.
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2.4 Curriculo cultural: o estado da arte

A perspectiva das discussdes do curriculo cultural se insere no dmbito das teorias
curriculares poés-criticas, quando estas, se apropriando das teméticas e metodologias de
investigacdo dos Estudos Culturais britanicos, compreendem que todo conhecimento, na
medida em que se compde num sistema de significado, € cultural e esta vinculado as questfes
de poder. Assim, abrem-se precedentes para a compreensdo de que instancias como museus,
cinema, televisdo, livros de fic¢do, bibliotecas, mdusicas, shows, entre outros, sejam
compreendidas como artefatos culturais que atuam na formacdo humana e definem
identidades. “Tal como a educagdo, as outras instancias culturais também sdo pedagdgicas,

também tém uma pedagogia, também ensinam alguma coisa.” (SILVA, 2002, p. 139).

Enquanto o curriculo escolar versa sobre um discurso cientificista e submete os
estudantes a atividades predominantemente intelecto-cognitivas, os contetdos e formatos
pedagogicos midiaticos os envolvem “[...] num oceano de imagens, numa cultura saturada por
uma flora e uma fauna constituidas de espécies variadas de imagens, espécies que a teoria
cultural contemporanea apenas comegou a classificar” (KELLNER, 1998, p. 108),
apresentando-se de forma irresistivel, atraente, sedutora e mobilizando emoc¢des, sonhos,
fantasias e imaginagGes. Complementando, Sabat (2008, p. 9) justifica: “[...] € preciso
considerar que uma das caracteristicas do mundo contemporaneo é a importancia que as
imagens ocupam na cultura contemporénea, 0 que torna inevitavel sua transformacdo em

objeto de estudo e pesquisa académicos.”

Ja é significativo o ndmero de pesquisadores da educacdo que desenvolvem
discussOes interdisciplinares com a midia, enfatizando seus modos de acdo, intencdes e
dispositivos pedagogicos (FIGUEIRA, 2002; FISCHER, 2002, 2006; COSTA, 2006; SABAT,
2001, 2008; e outros). Seus estudos destacam a capacidade que o curriculo da midia, possuli
de, muito além de divertir, imprimir uma forma de ser, sentir, viver e se comportar,

reafirmando regras sociais componentes da manutencgéo do status quo.

As pesquisas de Fischer (2002) sobre a pedagogia utilizada pela televisdo se
destacam, evidenciando o0 modo como seus produtos representam, produzem e reproduzem
sujeitos, diferengas, identidades, corpos, sexualidade e alteridade. Alguns dispositivos
pedagdgicos da televisdo descritos por essa investigadora sao:
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A auto-referéncia (o modo como a TV fala de si mesma através de diferentes
produtos); a repeticdo (imagens e estruturas que retornam, propiciando
tranquilidade, prazer e identificacdo); o aval de especialistas (para a
legitimacdo das verdades narradas); a informacdo didatica (colocando o
expectador na posicdo de quem deve ser cotidianamente ensinado); a op¢édo
por um vocabulario “facilitado”, traduzido, especialmente quando
relacionado a termos técnicos; a reiteracdo do “papel social” da TV (o
veiculo apresentando-se como denunciador dos problemas sociais e,
igualmente, como fonte das solucBes possiveis; em suma, como um lugar do
bem); a caracterizacdo da TV como locus da “verdade ao vivo”, da
“realidade” (especialmente nas transmissdes ao vivo e na busca de imagens
que “reproduzem o real”’, mesmo em comerciais e telenovelas); a
transformacéo da vida em espetaculo (seja nas producdes ficcionais, seja nos
materiais informativos stricto sensu); a caracterizacdo da TV como o
“paraiso dos corpos” (particularmente dos corpos jovens e belos); a
reproducdo da TV de praticas e normas nitidamente “escolarizadas”. (p.
156).

Felipe (1999) realiza importantes discussdes sobre a pedagogia cultural empreendida
pela midia televisiva e pela publicidade de brinquedos, ressaltando as suas contribuicdes para
formar comportamentos masculinos e femininos, étnicos e etarios. Ao descrever 0s anincios
publicitarios desses produtos, ela esclarece os modos de atuacdo no comportamento das

criangas, que esté para além da informacdo e do entretenimento:

As bonecas, além de jovens, sdo magras, a exemplos da Barbie e suas
similares. E praticamente inexistente a fabricagio de bonecas idosas, gordas
ou negras. [...] Quanto aos aspectos geracionais [...] também é possivel
observar o quanto, nas histérias infantis, as personagens idosas sdo
geralmente destinadas ao papel de bruxas ou feiticeiras, ao contrario das
fadas, todas jovens e belas, de aspecto angelical, além de brancas e magras.
(p. 1712).

A autora chama a atencdo para a necessidade de uma analise critica dos materiais
didaticos e paradidaticos utilizados na educacdo infantil, bem como demais objetos culturais.
Assim é possivel identificar os significados que, ultrapassando em muito o ingénuo

entretenimento, atuam na formacéo de identidades e subjetividades infantis.

Outros importantes trabalhos que se inscrevem na linha de desmistificacdo do
curriculo cultural sdo realizados por Sabat (2001) e Kellner (1998) sobre os aspectos
pedagogicos da publicidade que atuam na formacéo das identidades de sexualidade e género,
ensinando modos padronizados de se comportar e sentir nas relagdes afetivas e individuais.
Considerando a grande producdo de imagens da atualidade, através delas se possibilita uma

forma de atuacdo pedagogica que produz conceitos e pré-conceitos sobre aspectos sociais,
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maneiras de pensar e agir, de estar no mundo e de se relacionar com ele. Segundo Sabat
(2001, p. 150):

A construcdo de imagens que valorizam determinado tipo de
comportamento, de estilo de vida ou de pessoa, é uma forma de regulagdo
social que reproduz padrdes mais comumente aceitos em uma sociedade. E
facil imaginar que o que quer que seja mostrado em um andncio publicitario
— cenario, situagdes, pessoas, paisagens — tém significativa importancia, pois
é um momento que esta ali fixado e, como tal, ele parece estar nos dizendo:
este momento esta aqui por que ele é importante e faz parte de nossa vida
cotidiana. A publicidade ndo inventa coisas, seus discursos, suas
representacdes, estdo sempre relacionadas com o conhecimento que circula
na sociedade; suas imagens trazem sempre signos, significantes e
significados que nos sdo familiares.

De acordo com a supracitada autora, a publicidade apresenta relagdes de género e
modelos sexuais capazes de produzir e reproduzir identidades e representacdes. Nesse sentido,
ela é considerada como espaco educativo, que apresenta como referéncia o padrdo cultural

hegemonico.

Kellner (1998), em um trabalho voltado especificamente para a leitura de imagens da
publicidade, alerta que a educacdo formal devia prestar mais atencdo a esses tipos de
conteddos, desenvolvendo uma pedagogia critica que estivesse voltada para a leitura de
imagens. “Um tal esforgo seria parte de uma nova pedagogia radical que tentasse ir a raiz de
nossa experiéncia, nosso comportamento e conhecimento, e que objetivasse a liberacdo da

dominacdo e a criacdo de novos eus, plurais, fortalecidos e mais potentes [...].” (p. 109).

Para ele, desenvolver um alfabetismo critico para leitura de imagens capacitaria 0s
individuos a discernirem compulsbes e atracGes ocultas pelo consumismo, favorecendo
competéncias emancipatorias que tornassem o0s cidaddos mais ativos no processo de
transformagao social. “Longe de serem simplesmente exemplares planos e unidimensionais da
cultura imaginética contemporanea, [...] 0s anuncios sdo textos culturais multidimensionais,
com uma riqueza de sentidos que exige um processo sofisticado de decodificagdo e
interpretagdo.” (KELLNER, 1998, p. 112).

Louro (2003) elabora uma discussdo sobre a forma como o cinema massificou-se,
tornando uma instituicdo cultural popular, e consequentemente uma poderosa instancia
educativa, capaz de influenciar identidades e subjetividades. Esta é, e foi, desde o inicio, uma
producdo estética que produzia/produz uma ética, com pretensdo de falar para uma totalidade,
anunciando “verdades” construidas a partir dos seus enredos e do papel legitimador dos astros

e estrelas.
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O cinema hollywoodiano era, entdo, uma industria poderosa, sustentada
pelos grandes estudios — um sistema que vendia muito mais do que filmes.
Essa indUstria envolvia revistas, moda, produtos de beleza, discos, clube de
fas... Ela vendia um estilo de vida, ela ensinava um jeito de ser, ela construia
e legitimava determinadas identidades sociais e desautorizava outras. Sua
abrangéncia e poder eram efetivamente muito significativos. (LOURO,
2003, p. 425).

Este, entre outros trabalhos elaborados pela estudiosa supracitada, é fundamental
para compreendermos a construcdo discursiva de modelos comportamentais ideais para faixas

etarias e géneros distintos.

Costa (2002, 2005, 2006) apresenta diversas pesquisas sobre a atuacao do curriculo
cultural no mundo contemporaneo. Analisando as pedagogias culturais disponiveis para
criangas e adolescentes em shoppings, em programas televisivos e como a cultura midiatica se
faz presente no espaco escolar. Em pesquisa sobre a novela infantil Bambulua, entdo
apresentada pela Rede Globo, ela desvela como aquela producéo estabelece relacdes binarias
e maniqueistas, onde tudo e todos sdo postos apenas do lado bem ou do lado do mal. Assim
ela ajuda na compreensdo da televisdio como um aparato cultural e econdmico de
entretenimento que circula em seus textos significados condizentes com projetos politicos,
sociais e culturais hegemonicos, forjando consciéncias e moldando condutas. A trama que a
autora se refere tem como cenario duas cidades ficticias: Bambulua e Magush, representando

respectivamente o bem e o mal. Vejamos um trecho de sua reflexiva descrigéo:

Bambuluéa é limpa, clara e organizada, ocupando lugares de destaque o bar, o
hotel, a praca, a escola, um centro cultural e até um Jardim dos Pensamentos
Felizes. Tudo isso forma um conjunto ordenado, harmonioso e iluminado.
Em posicao oposta, instala-se Magush, cuja composicao identitaria recorre a
alguns elementos tomados de empréstimo a filmes de ficcdo cientifica, como
Blade Runner, por exemplo. Este é o caso da representagdo das caoticas
cenas de rua em que, misturados com sujeira e vestigios de lixo tecnoldgico,
circulam os seres do mal — sombrios e replicantes, engolidores de fogo,
malabaristas e (pasmem!) portadores de deficiéncia fisica. [...] Sob a luz e
sob os auspicios da normalidade, de uma moral socialmente aprovada e de
sentimentos desejaveis, movimenta-se a populacdo e 0s jovens alegres de
Bambulud, cooperativos, trabalhadores e solidarios, vestidos como pessoas
comuns e envolvidos em acontecimentos da vida cotidiana. Nas sombras de
Magush, esquivam-se os “maus elementos”, sujos, trajados de preto a moda
das socialmente proscritas culturas juvenis punk e dark, sempre envolvidos
em rusgas e competicGes, ocasido em que empregam uma linguagem repleta
de girias e xingamento. (COSTA, 2002, p. 77).

As suas descricdes se seguem denotando o conteudo classista, normativo, étnico e

maniqueista destinado a criancas. A leitura critica desse programa esclarece o modelo de boa
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e ma juventude defendido por esta emissora, além de demonstrar uma relacdo mal resolvida
com o diferente, tornando-o sindnimo de mal ou nocivo. Em recente pesquisa sobre as
“paisagens escolares no mundo contemporaneo”, Costa (2006), apds descrever
etnograficamente como criangas e jovens estdo submetidos e submetem a escola aos

contetidos da midia, realiza a seguinte reflexao sobre a tematica investigativa:

Os objetos e as praticas que venho investigando ndo s6 inspiram condutas
mas, sobretudo, moldam poderosamente os sonhos e desejos das criancas e
jovens, embalado pelo apelo das marcas. Em sua vida cotidiana e agora
também em sua vida escolar criangas e jovens sdo submetidos ao fascinio e
aos apelos estéticos consubstanciados em narrativas que empreendem uma
verdadeira cruzada para a mercantilizacdo de objetos, modos de ser e toda
sorte de artefatos consumiveis [...]. (p. 193).

Em sua dissertacdo de mestrado, Figueira (2002) traz uma importante pesquisa sobre
os modos de producdo do corpo adolescente a partir de textos da revista Capricho relativos a
corpo, beleza, moda e salde, buscando entender o que esse meio ensina a garotas leitoras
sobre o seu corpo. Nessa pesquisa, analisando textos e imagens publicadas naquela revista, ela

conclui que:

A Capricho é [...] um local a constituir garotas e garotos. A dizer o que €
apropriado ou ndo fazer, comer, praticar, namorar, vestir, ser, parecer. Ou
seja, a produzir formas de ser masculino e de ser feminina. Formas também
de produzir o corpo cuja aparéncia imediata deve dizer de um ou de outro
sexo. Afinal, num tempo onde o corpo é lugar da identidade sua aparéncia é
o local primeiro da inspecdo e também do controle. (p. 161).

A grande contribuicdo destes trabalhos é a exposi¢do dos fatores que deslocam a
escola do centro para as bordas das representagcOes e construgédo de significados culturais da
contemporaneidade. Eles denunciam a producdo de artefatos culturais destinados a criangas,
adolescentes e mulheres, produzidos por grandes corporagdes empresariais, de enorme
poderio econémico. Os estudiosos supracitados apresentam formas de atuacdo de uma
economia e cultura da afetividade que age mobilizando sonhos, fantasias, virtualidades que
influenciam nossas identidades e subjetividades. A construcdo do que somos e do que

acreditamos estd, assim, diretamente atrelada as narrativas dessas instancias de poder.
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3 CURRICULO CULTURAL, HABITUS E PRATICAS PEDAGOGICAS:
RETRATOS ETNOGRAFICOS

Neste capitulo dispus em dois topicos os resultados e discussGes do que fora
encontrado durante o trabalho de campo, na forma de descri¢cdes etnograficas das praticas
pedagdgicas e do habitus docente, preferencialmente relacionados a midia. No primeiro,
exponho nove praticas nas quais os docentes se utilizaram de artefatos do curriculo cultural
em momentos de comemoracOes nas escolas e em aulas normais. No segundo topico
apresento a descricdo do habitus dos seis agentes participantes da pesquisa. A partir daqueles
dados foi possivel perceber as relagdes entre suas praticas e preferéncias culturais, suas

praticas docentes e o curriculo cultural.

3.1 Curriculo cultural e praticas docentes: evidenciando interacdes

Aqui descrevo em nove tdpicos, como o curriculo cultural selecionado pelos
professores é efetivamente utilizado. O leitor encontrard descri¢des de situacGes nas quais
artefatos culturais como mdsicas, filmes, textos, e espagos como shoppings e cinema se
inserem na pratica educativa intencional da escola. Ou seja, descreve-se o processo pelo qual
o curriculo cultural influencia o curriculo escolar e as praticas pedagdgicas, legitimando-se
como tal, ao ser utilizado pelo professor em situacdes pedagdgicas formais. Tal legitimacdo é
compreendida considerando-se que o professor possui uma autonomia que o torna detentor de

poder simbdlico suficiente para redefinir o curriculo escolar.

As cenas descritas tiveram a participacdo dos professores entrevistados, mas nao se
restringem somente as suas praticas. S&o relatadas também acgdes pedagdgicas de outros que,
embora eu tenha os observado nos momentos das festividades das escolas, e tenha certeza da
importancia de suas informagdes para o esclarecimento do objeto de estudo, ndo pude

entrevista-los, devido as limitacdes de uma pesquisa com relatos de histérias de vidas.

Encontram-se nas cenas descritas: 1) aula desenvolvida a partir da musica Vocé é
Linda, de Caetano Veloso; 2) ensaio de coreografia do Projeto Mais Educacgéo; 3) acdes
pedagogicas na sala de video em trés momentos diferentes; 4) oficina de danca em

comemoracdes do Dia do Estudante; 5, 6 e 7) programacfes da Semana da Crianca nas duas
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escolas: apresentacdo de coreografias, encenacdo de peca teatral musical e uma visita ao
cinema do Shopping Iguatemi; 8) projeto pedagdgico sobre Machado de Assis; 9)

comemoracao as festividades natalinas de 2009.

v' Cenal- “Vocé é linda, mais que demais, vocé é linda sim”

Entre os materiais didaticos de Andreza, além de cadernos de anotacdes, livros
paradidaticos, pincel atdmico e apagador, havia também um aparelho de som portatil, que
chamava bastante atencdo por possuir detalhes na cor laranja, além de CDs de musicas. Na
programacao dos horérios da semana, disposta na parede proxima a porta da sua sala, além de
aulas de matematica, ciéncia, historia, portugués, havia também musica, recreagdo e

biblioteca.

Por diversas vezes eu ja havia flagrado esta professora colocando musicas para 0s
alunos ouvirem. Geralmente isso ocorria quando retornavam do recreio ou quando chegavam,
no inicio do dia letivo, e as mais ouvidas eram musicas instrumentais e de Caetano Veloso.
Aguela até entdo era uma pratica na qual eu ndo visualizara, até entdo, intencionalidades
pedagdgicas que ultrapassasse a intencdo de relaxar o grupo, visto que depois de alguns

minutos a musica era substituida por qualquer outra atividade.

Porém, certa vez, quando as criancgas retornavam do recreio, Andreza p6s o CD da
coletanea Perfil, de Caetano Veloso para ouvirem a musica Vocé é linda. Naguele momento,
ela pediu que todos se sentassem e ficassem de cabeca baixa. Era hora do relaxamento.

Enquanto isso, ela copiava a letra na lousa.

Vocé é linda
Caetano Veloso

Fonte de mel/ Nos olhos de gueixa/ Kabuki, mascara
Choque entre o azul/ E o cacho de acacias/ Luz das acacias
Vocé é mae do sol/ A sua coisa é toda tao certa/ Beleza esperta
Vocé me deixa a rua deserta/ Quando atravessa/ E ndo olha pra tras
Linda/ E sabe viver/ Vocé me faz feliz
Esta cancao é sé pra dizer/ E diz
Voce é linda/ Mais que demais/ Vocé é linda sim
Onda do mar do amor/ Que bateu em mim
Vocé é forte/ Dentes e musculos
Peitos e labios/ Vocé é forte
Letras e musicas/ Todas as musicas
Que ainda hei de ouvir/ No Abaeté
Areias e estrelas/ Ndo sdo mais belas
Do que vocé/ Mulher das estrelas/Mina de estrelas
Diga o que vocé quer [...]
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Apo6s esse momento, Andreza leu a letra da mdsica com as criangas, enquanto a
masica continuava tocando em volume menor; solicitou que cantassem, acompanhando pela
lousa, e conversava sobre cada frase da letra, perguntando e comentando o significado em
uma explanacdo dialogada. A maioria dos alunos participou ativamente, dando opinido,
fazendo perguntas a ela ou rindo das suas explicacbes e das participagdes dos colegas.
Durante a discusséo, ela fez uma relagdo da letra da muasica com a historia infantil que fora
lida na sala dias antes: Leo e Albertina — historia que conta 0 romance que ocorreu entre um

porco e uma galinha. A professora relacionou assim a musica ao amor romantico.

Leo e Albertina
Davenier (1998)

Todas as manhds a gamela de Leo estava cheia de ragdo de primeira
qualidade e ele sempre encontrava uma linda poca de lama onde brincava com
Seus Varios amigos.

Enfim, Leo levava uma boa vida de porco.

Isto é, antes de se apaixonar...

Uma linda galinha, Albertina, havia roubado o coracdo de Leo.

O que ele poderia fazer para chamar sua atencao? Pobre Leo!

Estava desesperado e ndo pensava em outra coisa.

Entdo decidiu pedir conselho aos amigos...

— A melhor maneira de seduzir uma galinha — proclamou o galo — é cantar.
Mas os roncos de Albertina encobriam a serenata de Leo.

— Dance, dance, dance — repetiu o coelho alegremente — Isso sempre da certo.
[]

De repente, Leo parou. Ndo podia acreditar no que via.

La estava Albertina, a sua frente, sorrindo.

— Oh, Leo! Estou me divertindo tanto com vocé! Adoraria fazer tudo de novo!
Leo respirou fundo, fechou os olhos e, sem pedir conselho a ninguém,
sussurrou:

— Eu amo vocé, Albertina. [...]

Naquele dia, o clima era de envolvimento e adesdo a proposicdo pedagdgica de
Andreza. A interacdo fora confirmada com a participacdo deles, e quando ao final da aula, ao

arrumarem os livros, os alunos cantarolavam espontaneamente aquela musica.

v" Cena 2 — Ensaio de danca do Projeto Mais Educacgao

Naquele dia, no final do turno da manha, fui ao Colégio Dom Vital somente para
entregar um documento, solicitando permissdo para realizar a pesquisa. Ja ia embora quando,
passando pelo patio, em dire¢do ao portdo da saida, vi um ensaio coreografico. Sentei-me no

chéo do palco e passei a observar aqueles movimentos.
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A monitora Lucia, do Projeto Mais Educagdo, ensaiava coreografias com
aproximadamente quinze meninas que tinham entre 7 e 12 anos de idade. As alunas imitavam
0s movimentos de Lucia que estava a frente virada para elas, ao som das mdusicas de lvete

Sangalo.

Abalou
lvete Sangalo

Vocé comigo é par
E mais do que sonhar
Amor t&o raro de se viver
Eu quero aproveitar
Esse momento pra te dizer...
Vocé comigo é bis
Me deixa téo a fim
Meu pensamento me leva além
Bastou vocé entrar
Na vida pra ficar tudo bem...
N&o quero desgrudar de vocé
E bom parar o tempo
Tem tudo pra dar certo nos dois
Ja sei que néo tem jeito
Ta feito, vocé me ganhou...

Abalou, abalou
Sacudiu, balancou
Coragao é so felicidade
Abalou, abalou, isso sim
E amor de verdade... (2x)

Aguele ensaio durou cerca de 40 minutos. Enquanto isso, diversos alunos e alunas
que saiam da escola, paravam ali e, como eu, sentaram-se para observar atentamente 0s
movimentos fisicos encetados pela masica e indicados pela monitora. Aquele momento era
marcado por muita disciplina e atencdo por parte dos participantes e observadores, indicando

0 esforco das meninas para imitar com maior grau de fidedignidade os movimentos de Lucia.

Ao final, conversei com a monitora e fiquei sabendo que as coreografias eram
ensaiadas para serem apresentadas em momentos de festividades da escola. Quanto a escolha
das musicas a serem coreografadas, ela me mostrou uma lista com dezenove CDs comprados
por Clotilde como material pedagdgico do referido projeto. A lista contava com 0s seguintes
CDs: O melhor do forro — 2007, Sucessos dos Anos 80, Festa do Disco Music, Banda
Calypso, Raca Negra, Arte Popular, Secos e Molhados, Xuxa — Pérolas, Zeca Pagodinho 2 —
Gafieira, Ivete no Maracana, Xuxa — S para Baixinhos, Pearl Jam, Forrozdo Tropykalia —
Emocéo incomparavel, A Arte de Elba Ramalho, Elba Ramalho — 20 Super Sucessos, Roupa
Nova Acustico, Metro Night, Gipsy Kings. A partir dessa cena e por conta dessas informacoes,

resolvi entrevistar Clotilde .
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v' Cena 3 — Aulas na sala de video do Colégio Santa Inés

Na programacdo semanal do Colégio Santa Inés, é destinado um espago e um tempo
especificos para utilizacdo de video, de modo que, para todas as turmas da Educacéao Infantil e
do Ensino Fundamental, é resguardado o direito de assistir a uma producao audio-visual. O
que assistem naquela hora? Se o direito de assistir a algo é resguardado de maneira
sistematica, através de um horéario previamente elaborado pelo nucleo gestor, ndo verifiquei a
mesma sistematizacdo com a escolha dos contetdos. Sendo que estes advém de diversas
fontes: gravados, comprados ou alugados pelos professores, trazidos pelos alunos ou os que

fazem parte da colecdo que a escola disponibiliza®.
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Figura 1 — Horario de Video: Educacéo Infantil e Ensino Fundamental — 2010
Fonte: Arquivo pessoal.

Durante o trabalho de coleta de informagdes pude presenciar a exibi¢do das seguintes
produgdes naquela escola: Deu a Louca na Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve e os Sete
Andes, Narnia, Super-herois — a Liga da Justica, Simbad — O Marujo, Madagascar 2,

% Lista de DVDs e Videos em cassete que o Colégio Santa Inés disponibilizava em 2008 e 2009: A Dama e 0
Vagabundo; Anastacia; Huguinho, Zezinho e Luizinho; 101 Dalmatas, Mickey e o Pé de Feijao; Histérias de
Moisés; O Rei Ledo; O Rei Ledo 2; Chico Bento — Oia a Onca; Fern Gully 2 — O Resgate Magico; Figaro e
Cléo; O Corcunda de Notre Dame; Pocahontas; Jodo e Maria; O Natal Encantado da Bela e a Fera; Mogli, o
Menino Lobo; Aristogatas; O Pica-Pau; Gasparzinho; Davi e Golias; Chapeuzinho Vermelho; Alice no Pais das
Maravilhas; O Pequeno Principe; Os Sonhos do Esquilo; Sucessos de Chiquititas; A Bela Adormecida; Sandy e
Junior; A Era do Gelo 2; Simbad — O Marujo; Shrek 2; Barbie — Lago dos Cisnes; José do Egito; As Cronicas
de Narnia; Rob0s; Elias e DVDs da TV Escola: Historia, Ciéncias, Educagdo Especial, Lingua Portuguesa,
Literatura, Matematica.
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Gasparzinho: uma Aventura na Lua, A Fantastica Fabrica de Chocolates, O Pinguim
Surfista, Chapeuzinho Vermelho, O Segredo dos Animais.

Assim que iniciei as observacdes naquela escola, as exibicdes eram realizadas em
uma sala grande, onde ficava uma televisdo pequena, conectada a um aparelho de DVD. L&
havia também aproximadamente trinta cadeiras brancas, de plastico, que ficavam
normalmente empilhadas. Essas coisas ocupavam a metade da sala. Na outra metade havia
uma mesa grande com muitos livros didaticos e paradidaticos que se espalhavam também pelo
chéo; e alguns colchonetes para atividades fisicas. Ao fundo era guardado o material de
limpeza da escola. A sala possuia ainda dois ventiladores. Nas paredes externas havia diversas
entradas de ar, por onde entrava também o barulho das criangas na hora das aulas de educagéo
fisica e durante o recreio. Esta era a sala de video. Durante as exibi¢cdes eram frequentes 0s

defeitos técnicos que dificultava ou impediam completamente a transmissao dos videos.

Depois de algum tempo a escola adquiriu dois aparelhos de televisdo de 29
polegadas, dois aparelhos de DVD e suportes de ferro com rodinhas, para comportar e
locomover aqueles objetos entre as salas nos horarios de video de cada turma. A sala que
antes era de video, passou a ser de arte, onde os professores levam seus alunos para realizar a

acdo pedagdgica nos horarios destinados aquela disciplina.

Figura 2 — Antiga sala de video, atual sala de artes
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 3 — Movel com televisdo e aparelho de DVD
Fonte: Arquivo pessoal.

A sequir, retrato algumas observacdes que realizei durante as exibicdes de videos

naquela escola, especificamente, quando eram realizadas na entdo sala de video.

Kung-Fu Panda

Kung-Fu Panda

Sinopse?*
O irreverente e preguicoso panda chamado Po (Jack Black) é o Unico capaz de
salvar o Vale da Paz do vil&o Tai Lung (McShane), um poderoso leopardo das
neves. Com os ensinamentos de Shifu (Dustin Hoffman), Po se torna um grande
mestre do Kung Fu, a semelhanga do Mestre Macaco (Jackie Chan), um eximio
guerreiro que é tudo o que o panda quer ser. Classificagado Livre.

Ficha Técnica
Género: Animacéo
Duracéo: 99 min
Origem: EUA. Estreia — EUA: 6 de Junho de 2008
Estreia — Brasil: 4 de Julho de 2008
Estldio: DreamWorks
Distribuidora: Paramount Filmes
Direcédo: Mark Osborne, John Stevenson
Roteiro: Dan Harmon, Rob Schrab

2 Disponivel em: http://www.saladacultural.com.br/arte/web2/view.cfm?cs=24&cc=2189>. Acesso em: 14 mai.
2008; e em: <http://www.interfilmes.com/filme_16909 Kung.Fu.Panda-%28Kung.Fu.Panda%29.html>: Acesso
em: 23 ago. 2010.
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Aquele era o horério de video da turma do 3° ano. Estavam presentes vinte e um
alunos e o filme exibido foi Kung-Fu Panda. Quando cheguei a sala, as 7h40 da manhg, a
sessdo ja havia se iniciado, a sala estava escura, e os alunos e a professora estavam
concentrados. Quinze minutos depois foi possivel ouvir dois alunos conversarem e sairem dos
seus lugares. A professora pediu que se sentassem e fizessem siléncio: “Quero ver como vao
escrever sobre a historia do filme se ndo prestarem atencdo!” O que me indicou que o filme
seria explorado posteriormente. Assim, pedi a ela que me aceitasse em sua sala depois do

intervalo, o que ela permitiu.

Depois de dez minutos ouvi um barulho de mdsica no péatio, em frente a porta da
saida da escola. Era a professora Angela ensaiando uma peca religiosa para apresentar por
ocasido da comemoracdo da Semana Santa (a Via Sacra). Observei-a trabalhando rapidamente
e retornei a sala de video. Durante o resto da exibi¢do os alunos permaneceram concentrados,
demonstrando adesdo ao texto audiovisual. O filme chegou ao final e a sala de video foi
desocupada. A turma se dirigiu agora para a merenda e, em seguida, para o recreio. Perguntei
a professora onde havia obtido aquele filme. E ela respondeu que era da escola, mas havia

sido doado pelo professor Luis Fernando.

No retorno do recreio, ja em sala de aula, a professora desenvolveu a seguinte

atividade relacionada ao filme:

Agenda: 23/04/09%
- Filme: Kung-Fu Panda
- Producéo de texto sobre o filme

[.]

Ela anunciou a atividade aos alunos e comecgou a explicar o que queria que eles
fizessem, a0 mesmo tempo em que seguiu rememorando com eles o que foi visto no filme:
“Quais os personagens do filme? Algumas caracteristicas das personagens. Nao precisa ser
muita coisa. O que vocé entendeu do filme? Procure as partes importantes.” Em seguida,
distribuiu uma folha de oficio e prosseguiu: “Este filme tem tudo a ver com o que estudamos
na aula de Geografia. A historia se passa onde, hein? Uns respondem: ‘“Na China!” Outros:

“Na televisao!”

Assim, ficou subtendido que quem nédo soubesse escrever, faria um desenho sobre a

parte do filme que mais gostou. Cada um, com uma folha de papel em branco, iniciou a

% Atividade copiada da lousa no momento pedagégico descrito.
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atividade. Passaram-se alguns minutos e percebi que a maioria sO desenhou (grafite sobre

A4); vi apenas trés alunos escreverem algumas linhas sobre o filme.

Durante muito tempo da aula, a professora atendeu individualmente um aluno com
dificuldade de escrita em sua mesa; foi até o fundo da sala e conversou com trés alunos que
néo faziam a producéo escrita, apenas desenhavam. Depois de algum tempo decidiu fazer uma
producdo coletiva com o grupo de alunos, recontando a histéria do filme enquanto ela

reescrevia na lousa:

O Panda vivia como pai dele na China. Certo dia ele
conheceu 0 mestre ninja, que o chamou para ser seu
lutador de Kung-Fu.

Ele comegou a treinar e comecou a treinar e conseguiu
seu sonho de ser um bom lutador. Ele lutou com o filho do
mestre e venceu a luta.

O Panda pensou que o mestre tinha morrido. Ele ficou
feliz ao perceber que 0 mestre estava vivo e passou a ser
tratado como filho do mestre e assim, viveram felizes para
sempre®.

As 10h40 da manh, os alunos copiavam da lousa o texto contado por eles e escrito

pela professora. E assim, a aula daquele dia se encaminhava para o fim.

Madagascar 2

Madagascar 2

Sinopse?’
O filme é a continuacdo da animacdo Madagascar (2005) mas, desta vez, o
cenario ird mudar. Alex, Marty, Melman e Gléria estardo no meio da savana
africana. O enredo mostrara os animais tentando voar de volta para Nova York,
mas acabam caindo na Africa. No meio de muita confusdo, o ledo Alex se
aproxima de sua familia verdadeira.

Ficha técnica
Titulo no Brasil: Madagascar 2
Titulo Original: Madagascar: Escape 2 Africa
Pais de Origem: EUA
Género: Animagdo / Infantil
Classificacdo etaria: Livre
Tempo de Duracéo: 89 minutos
Ano de Lancamento: 2008
Estreia no Brasil: 12/12/2008

Naquele dia, apds o intervalo era a vez da turma do 1° ano ir para a sala de video:
havia doze alunos presentes. A professora Irene 0os acompanhava até a sala. Eles sentaram no

% Atividade copiada da lousa no momento pedagégico descrito.
%" Disponivel em < http://www.interfilmes.com/filme_17357_madagascar.2.html>. Acesso em: 23 ago. 2010.
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ch&o. Ela organizou os recursos audiovisuais, iniciou a exibicdo e saiu da sala. Inicialmente a
maioria assistiu atentamente, enquanto dois brincavam com algum brinquedo do qual nédo

recordo, demonstrando pouco ou nenhum interesse pela historia contada na tela.

Pouco tempo depois comecou o recreio das turmas do 2° ao 5° ano. Enquanto os doze
alunos estavam na sala de video, do lado de fora os outros brincavam, corriam, jogavam pelos
espacos livres da escola, trazendo para aquela sala grande quantidade de ruidos. Apesar disso,

os alunos continuaram atentos a exibicdo.

Mesmo com a pouca iluminacdo, a professora, agora na sala, preenchia cadernetas e
fazia planos de aula. J& havia se passado meia hora desde que o filme se iniciou, quando a
dispersdo dos alunos incomodou a professora. Ela entdo disse em tom de ameaca: “Vocés

querem que eu desligue o filme e volte pra sala?”

Alguns pediram para ir ao banheiro, e vinte minutos depois, apenas quatro deram
atencdo ao filme. Os outros brincavam com algo que trouxeram nas m&os e conversavam
baixinho; outros estavam simplesmente deitados, relaxadamente. Mesmo assim, a professora
ndo cumpriu sua ameaca. Ao final, perguntei como ela conseguiu aquela copia do filme e
descobri que ela compra para trazer para a escola e exibir aos alunos: “E barato, trés por 10

reais.”

Simbad — O Marujo

Simbad — O Marujo

Sinopse e Ficha técnica®

Simbad — A Lenda dos Sete Mares / Simbad — Legend Of The Seven Seas — 2003.
Simbad passou a vida entre aventuras, saques, romances e traicdes. Mas agora
ele foi acusado injustamente de ter roubado um dos maiores tesouros do mundo,
e precisa navegar por inacreditiveis perigos para encontrar o tesouro e
devolvé-lo aos seus legitimos donos. Caso contrario, ele serd o responsavel pela
morte de seu melhor amigo. Porém, Eris, a maligna deusa do caos, esta disposta
a tudo para que a expedicdo de Simbad n&o tenha um final feliz.

Duracéo: 86 minutos
Idioma: Espanhol, Portugués, Inglés
Legenda: Espanhol, Portugués, Inglés

28 Informag&es disponiveis em:

<http://www.videolar.com/produtoDVD.asp?ProductiD=123515&cod_sub_media=4729&gclid=CKT6ugil6aM
CFVw65Q0dNGKB3A>. Acesso em: 23 ago. 2010.
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Naquela manh&, no primeiro horario, era a vez da turma do 2° ano ir para a sala de
video. As 7h25 a sala contava com nove alunos, mais a professora. Iniciou-se a exibicao. Eles
estavam sentados nas cadeiras brancas da sala, em frente a TV. Enquanto isso, chovia la fora.
E ouvia-se o barulho das goteiras na parte externa da escola. Talvez por isso tenham vindo

somente nove alunos — normalmente é o que acontece nos dias de chuva.

A professora saiu da sala, mas retornou logo em seguida e me mostrou uma atividade
de producao artistica com desenho animado, feito a partir de caixas de sapatos e producédo de
desenho em rolagem. Enquanto isso, seus alunos assistiam atentamente ao filme. Mais um
tempinho, e ela saiu novamente. Agora ja se passaram 15 minutos de exibicdo. Eu fiquei
sozinha na sala com as criangas. Meninas e meninos conversavam baixinho. Uma menina se
levantou e foi até os livros que estavam na mesa, localizados na outra metade da sala. Ela
escolhe um entre tantos livrinhos infantis. Mais duas meninas fizeram a mesma coisa:

escolheram livros, e iam e voltavam dos livros para o video e do video para os livros.

A TV apresentava uma imagem ruidosa, devido ao mau contato dos cabos de
conexdo com o aparelho de DVD. Nesse momento, resolvi o problema, ao mexer nos cabos e,
assim, resolvi também a aflicdo dos que assistiam. Olhando para o outro lado da sala, havia

quatro meninas manuseando livros de historias infantis.

A professora, enfim, retornou a sala. Ela perguntou aos alunos se o filme era bom.
Uns responderam que sim e outros responderam que ndo; viu que as quatro estavam lendo, e
aprovou a atitude delas: “E bom ler. Podem ler.” Minutos depois, todos estavam com livros
nas maos, enquanto assistiam ao filme. Passados 15 minutos a turma ndo mais assistia ao
video. Um grupo de seis brincava com jogos educativos que se encontravam também ali,
junto aos livros, e outras andavam pela sala com os livros nas maos. Mais 10 minutos e o
video terminou. O grupo retornou para a sala de aula, sem indicacBes que o video seria

explorado.

v Cena 4 — “Oficina pedagdgica de dan¢a” no Dia dos Estudantes

Foi no dia 11 de agosto de 2008. Aquela data, que normalmente é feriado, devido ao
Dia dos Estudantes, foi reinserida como dia letivo a partir daquele ano, na rede educacional de

Fortaleza. Devido ao costumeiro feriado, havia poucos alunos na escola. Mas, pelo fato de ser
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0 Dia do Estudante, a direcdo, coordenacéo e professores decidiram fazer uma programacao

diferente, oferecendo-lhes “oficinas pedagdgicas”.

Assim, enquanto as outras professoras ofereciam oficinas de brinquedos de sucata,
dobraduras, jogos educativos, Rosemary, Flavia e Gorete* ofereceram danca. A “Oficina
Pedagogica de Danga” — assim informava um cartaz na porta da sala — foi ministrada para
aproximadamente dez estudantes, que em sua maioria eram do sexo feminino e aparentavam
ter idades entre 11 e 16 anos. Na sala, as carteiras foram afastadas para os cantos, obtendo-se

espaco suficiente para a dinamica da aula.

O material utilizado foi um micro system e uma caixa, contendo varios CDs
musicais: Dedim Gouveia, Babado Novo, Chiclete com Banana, Festa Baiana, O melhor do
Forré Moderno, Selecdo de Luiz Gonzaga, Joaquim José, Jodo Bandeira, Mara Maravilha —
Deus de Maravilha, Mastruz com Leite, Sirano e Sirino e Banda, Eliana, Roberto Carlos,
Jovem Guarda, Zé Ramalho, A Arte de Deus, e E o Tchan. Os CDs pertenciam a Rosemary, e
ela costumava disponibilizar para varios eventos que ocorriam na escola (também é comum

em momentos como estes 0s préprios alunos trazerem seus CDs de casa)*°.

Para iniciar as atividades, as professoras colocaram o CD do grupo E o Tchan® e, ao
som das musicas Danca da Cordinha e Bambolé elas comegaram a dangcar em um movimento
que lembrava as dancarinas daquela banda que se apresentavam em mega shows na televisdo
brasileira na década de 90. O grupo de alunas ndo aderiu de imediato a danca. Estavam ainda
sentadas, olhando o movimento das professoras enquanto essas as convidavam a segui-las:
“Vamos gente! Vamos dancar!” Depois de alguns minutos, duas garotas comegaram a dancgar
e em alguns instantes todas estavam envolvidas na atividade, seguindo os movimentos das

professoras e realizando outros movimentos coreograficos encetados pela letra da masica.

2 Estes também sdo nomes ficticios e estas professoras também néo participaram das entrevistas.

% No turno da manha presenciei a mesma oficina. Alunas e professoras dangavam ao som da musica Chupa que
é de uva, cantada pela banda Avides do Forrd. Fiquei sabendo que o CD foi trazido por uma aluna e utilizado na
oficina pelas professoras. Vejamos a letra da musica: Me deixa maluca /Tira o mel da fruta /Me mata de amor
/Me mata de amor /Me pega no colo /Me olha nos olhos/ Me beija que é bom /Me beija que é bom / Na sua boca
eu viro fruta/ Chupa que é de uva/ Chupa, chupa/ Chupa que é de uva/ Na sua boca eu viro fruta/ Chupa que é
de uva /Chupa, chupa/ Chupa que é de uva/ Chupa, chupa/ Chupa que é de uva. Disponivel em:
<http://letras.terra.com.br/avioes-do-forro-musicas/1186715/>. Acesso em: 6 jan. 2008.

3! Esse grupo foi um dos maiores fendmenos midiaticos dos anos 90, com exibicdo avassaladora na midia de
todo o pais. A formula daquele sucesso incluia coreografias sexualizadas e letras de duplo sentido. As mUsicas
do E o Tchan se caracterizam por escolher um tema que langou um modismo: Tchan no Havai, Tchan no Japao,
Tchan na Amaz6nia etc. O grupo era composto por: Cumpadre Washington; Renatinho da Bahia, substituindo
Beto Jamaica; Sheila Mello, dancarina loira, que substituiu Carla Perez; Scheila Carvalho, dangarina morena,
que substituiu Débora Brasil; Jacaré, dancarino (http://cliquemusic.uol.com.br/artistas/e-o-tchan.asp).
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Bambolé
E o Tchan
Vem na pegada do bambo, do / Mambo, do bambo, do
bambolé / Vem na pegada do bambo, do/ Mambo, do bambo,
do bambolé / Vocé pode sambar com o bambolé /E s6 se ligar
pra/ vocé aprender
E samba no pé, ai, que gostosura / Menina que quebra é
beleza pura / Menina que quebra é beleza pura / Roda no
dedinho, bambolé / Vai no pescocinho,/Bambolé /Passa no
ombrinho, bambolé!
Cai na cinturinha, bambolé /Da uma rodadinha

[.]

Depois daquele CD, outros da lista citada se seguiram mais ou menos por duas horas

de oficina, que garantiram o entretenimento naquela tarde do Dia dos Estudantes.

v Cena 5 — Festa do Dia das Criancas no Colégio Santa Inés

A festa ia comecar. O grupo que apresentou coreografias ja estava devidamente
vestido e maquiado. Os alunos comecaram a descer as escadas na companhia de suas
professoras, em direcdo ao pequeno patio interno que se situa préximo a porta da saida e ao
jardim. A frente destinou-se um pequeno espaco que funcionaria como palco. O som e
microfone foram instalados e testados. Aos poucos aquele espaco estava repleto de alunos.
Todos do turno da manha estavam ali, sentados no chéo, esperando as apresentagdes. O som

de suas vozes fazia um ruido ensurdecedor.

Depois de pedir siléncio, a diretora iniciou a abertura, explicando o que seria
apresentado: coreografias organizadas pela professora Angela, e falou entdo sobre paz, além
de fazer uma leitura da Biblia:

E o menino ia crescendo e fortalecendo-se, ficando cheio de sabedoria; e a
graca de Deus estava sobre ele. Ora, seus pais iam todos 0s anos a Jerusalém, a
festa da pascoa. Quando Jesus completou doze anos, subiram eles segundo o
costume da festa; e, terminados aqueles dias, ao regressarem, ficou 0 menino
Jesus em Jerusalém sem o saberem seus pais; julgando, porém, que estivesse
entre os companheiros de viagem, andaram caminho de um dia, e 0 procuravam
entre os parentes e conhecidos; e ndo o achando, voltaram a Jerusalém em
busca dele. E aconteceu que, passados trés dias, o acharam no templo, sentado
no meio dos doutores, ouvindo-os, e interrogando-os. E todos 0s que o ouviam se
admiravam da sua inteligéncia e das suas respostas. Quando o viram, ficaram
maravilhados, e disse-lhe sua mé&e: Filho, por que procedeste assim para
conosco? Eis que teu pai e eu ansiosos te procurdvamos. Respondeu-lhes ele:
Por que me procuraveis? Nao sabieis que eu devia estar na casa de meu Pai?
Eles, porém, ndo entenderam as palavras que Ihes dissera. (LUCAS, 2:41-50).
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Apo0s a leitura, a diretora enfatizou a palavra “obediéncia” e pediu que os alunos
guardassem essa palavra no coracdo. Em seguida, iniciou a ora¢do do pai-nosso em coro, com
a participacdo de todos os alunos; e a professora Angela iniciou o que havia planejando para
aquela festa, comecando com questionamentos sobre o tema do dia: paz. “O que é paz? Como
fazemos para ter paz? Enredar é semear a paz? N&o! Insultar o coleguinha é semear a paz?
Nao!” Ela apresenta entéo a primeira coreografia, na qual dancaram quatro alunas vestidas de

branco. Cada uma se localizava em um canto do espaco destinado as apresentacoes.

Depois, mais uma coreografia com o mesmo tema e com a musica Imaginem de John
Lennon, interpretada por Toquinho. Naquela apresentacéo participaram cerca de dez criancas.
Os alunos estavam vestidos com a farda, e coreografaram gesticulando a mensagem da letra
da musica. Nas méos traziam os objetos cenograficos que a musica retratava: armas de fogo,

misseis, bombons, flores, peixes e outros — tudo confeccionado pela professora Angela.

Imaginem
John Lennon
(interpretacéo de Toquinho)
Imaginem todos vocés
Se 0 mundo inteiro vivesse em paz
A natureza, talvez, ndo fosse destruida jamais
Russo, cowboy e chinés
Num sé pais sem fronteiras
Armas de fogo, seria tdo bom
Se fossem feitas de isopor
E aqueles misseis de mil megatons
Fossem bombons de licor
Flores colorindo a terra
Toda verdejante, sem guerra
Nenhum seria t&o rico
Nem outro tdo pobrezinho
Todos num caminho s6
Os rios e mares limpinhos
Com peixes, baleias, golfinhos
Fariamos as usinas e as bombas nucleares
Virarem pao-de-16

ApoOs a apresentacdo, os aplausos ecoaram na escola. Mas ainda néo havia acabado.
Angela preparou mais uma coreografia, que ela introduziu mais ou menos assim: “Vocés
gostam de perguntar? O que vocés perguntam? A quem VOCEs perguntam o que querem
saber?” Algumas criangas vinham até ela responder aquelas perguntas no microfone. Ela falou
sobre a importancia de perguntar as coisas que desejamos saber, estimulando o espirito de
curiosidade das criangas e apresentou uma encenacao coreografada com a musica Oito Anos,
de Adriana Calcanhoto, com a participagdo de um menino, que representou o Gabriel,

personagem da masica, e quatro meninas com 7 e 8 anos, que dancavam. O aluno que
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representava Gabriel entrou em cena perguntando diversas coisas ao pai e a mae, com

presenca apenas imaginarias ali, sem obter respostas.

Oito Anos
Adriana Calcanhoto
Por que vocé é Flamengo e meu pai Botafogo?
O que significa impavido colosso?
Por que os ossos doem enquanto a gente dorme?
Por que os dentes caem?
Por onde os filhos saem?

Por que os dedos murcham quando estou no banho?
Por que as ruas enchem quando esta chovendo?
Quanto é mil trilhGes vezes infinito?

Quem é Jesus Cristo?

Onde estao meus primos?

Well, well, well, Gabriel; well, well, well... Well [...]

As quatro meninas continuaram a apresentacdo, dancando, vestidas com short
amarelo e blusa preta colada, com uma interrogacdo na frente. Em suas maos havia grandes
bolas coloridas que ficavam posicionadas acima da cabeca e eram trocadas entre elas ao som
da musica. Enquanto isso, Gabriel olhava aquele movimento com ar de questionamento.

Aquela foi a Gltima apresentacao.

Para finalizar, Angela parabenizou os estudantes pelo Dia das Criancas, e lembrou
que 12 de outubro é também Dia de Nossa Senhora Aparecida, a padroeira do Brasil. Assim,
solicitou a todos que rezassem uma “Ave-Maria em homenagem a mée de Jesus e padroeira
do Brasil, Nossa Senhora Aparecida.” O fim das atividades daquela manha se deu com aquela

oracdo rezada em coro.

v' Cena 6 — “Nao Se Va” — dramatizagdo musical

Essa apresentacdo aconteceu no inicio do més de outubro. O Colégio Dom Vital
oferecia uma programacgédo com diferentes atividades para comemorar o Dia das Criangas
durante uma semana: visita ao teatro José de Alencar, jogos e brincadeiras, exibicdo de filme

infantil, dramatizagdes encenadas pelas professoras, entre outras.

A dramatizacdo da qual trato aqui foi apresentada no péatio. Era o turno da manhd e
todos os alunos daquele horario estavam sentados no chdo do patio, enquanto as
apresentacdes se sucediam. Antes ja havia ocorrido outras encenagdes realizadas pelas
professoras: encenaram a peca Chapeuzinho Vermelho; encenaram uma aula num tom que

oscilava entre a comédia e consideracBes morais; e, por fim, um casal de professores,
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Rosemary e Marcos®, dramatizaram a letra da musica N&o se va utilizando-se da comédia,

expressa em suas mimicas e gestos exagerados.

N&o se va
Barriere
Eu ja ndo posso suportar essa minha vida de amargura/ N&ao se Va...
Estou partindo porque sei que vocé ja ndo mais me ama/ N&o se va
O seu cilime é o culpado dessa minha desventura/ N&o se va...

O nosso amor néo é mais 0 mesmo é melhor que eu va embora
Nao se va, ndo me abandone por favor, pois sem vocé/ Vou ficar
louco
E o cilime que est& nos separando pouco a pouco/ N&o se VA...
Me dé uma chance outra vez/ Daqui pra frente tudo vai mudar
Me dé a mao com muito amor
E nova vida vamos comegar

Quando a mdasica comecou os dois professores, vestidos com roupas teatrais e
maquiados como tal, subiram no palco e encenaram a letra da musica. Na dramatizacéo,
Rosemary arrumou uma trouxa de roupas, juntou algumas panelas que faziam parte do
cenario e indicava que estava indo embora, pondo um fim numa relacdo afetiva. Marcos
reage, expressando desespero, caindo aos seus pes e chorando. Implora que ela “nio se vd”. O
espirito da comédia era transmitido através dos seus gestos exagerados e da negacdo da
mulher diante das suplicas do homem, que ali se apresentava fragilizado. Nesses momentos 0s

alunos riram muito, as gargalhadas e no final os aplausos foram fortes.

v Cena 7 — O Colégio Santa Inés vai ao cinema do Shopping Iguatemi

Aquela visita fazia parte da programacéo que a escola — professores, coordenadores e
diretora — havia planejado para a comemoracdo da Semana das Criangcas. A diretora
conseguira junto a administracdo do cinema do shopping, uma programacao proporcionada
justamente para alunos de escolas publicas, especificamente no turno da manha, 12 sessdo do
dia.

Nos dias anteriores, 0s alunos estavam ansiosos, fazendo da esperada visita a pauta
principal de suas conversas. Os professores planejavam como se organizar naquele espaco,

para nenhum dos alunos se dispersar ou e se perder, e com medo que iSS0O pudesse ocorrer,

pensavam até em ndo levar os mais inquietos.

%2 0 professor Marcos néo participou das entrevistas.
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Eis que chega o grande dia: 15 de outubro. Dia de todos da escola irem ao cinema do
Shopping Iguatemi — alunos e professores dos turnos da manha e da tarde; coordenadoras e
diretora; as merendeiras e os funcionarios da vigilancia. A escola naquela manha ficou
fechada e todos foram ao shopping levados por trés dnibus que a direcdo havia solicitado a

Secretaria Regional.

As 10h em ponto chegou o primeiro dnibus com os alunos da educacio infantil. A
professora Magna desceu com 0s seus alunos organizados em fila. Na porta mais proxima do
acesso ao cinema, dois segurancas vestidos de paletd e gravata indicavam-lhes o caminho
mais facil que dava acesso ao cinema, com simpatia e presteza. Os outros 6nibus chegaram.
Agora mais e mais alunos desciam acompanhados de suas professoras, que imediatamente 0s
organizavam em filas para que ndo se dispersassem. Aos poucos, aquela multiddo enfileirada
ia subindo pela escadaria de piso reluzente, e paredes cobertas de espelhos, luzes e fachadas

por todos os lados. Tudo se condensando em um amontoado de informagdes audiovisuais.

Ao redor, transeuntes curiosos paravam para ver aquela cena certamente incomum:
dezenas de criancas vestidas com farda da escola publica, mais limpas do que de costume,
calcando seus melhores sapatos — as meninas de sandalias preferencialmente rosa e o0s
meninos com seus ténis de super-herdis —, utilizando seus mais novos acessorios e seus
melhores penteados; todos cheirosos e asseados adentravam o Shopping Iguatemi,
acompanhados de suas professoras, que também se vestiam com elegancia maior que de

costume.

Ao chegarem ao terceiro piso, em frente as salas de cinema, os alunos iam sentando
no chdo claro, frio e brilhoso, enquanto aguardavam a abertura da sala. Naquele momento,
eles olhavam com curiosidade para todos os lados e sentiam o cheiro que vinha das maquinas
de pipoca e refrigerante. Os professores aproveitavam para registrar aquele momento em suas
cameras, e fotografavam os alunos que faziam diversas poses em grupo. Algumas professoras
da educacdo infantil aproveitavam para transportar seus alunos no elevador panoramico,

fazendo daquele transporte um brinquedo de um parque de diversao.

Enfim, chegou a hora de entrar na sala 8, onde seria exibido o filme infantil Up —
Altas Aventuras. O barulho da multiddo infantil era ensurdecedor. Naquele momento maégico,
os alunos da educacéo infantil sentaram todos préximos de suas professoras, ja 0s maiores, do
ensino fundamental, escolhiam com relativa autonomia onde sentar. E, a0 mesmo tempo em

que buscavam o lugar de melhor visibilidade, exploravam aquele espaco, desde a anatomia
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das poltronas até a especificidade da iluminagdo. Eu escolhi entdo o lugar mais alto da sala

para sentar, e dali, pude ver todas as poltronas ocupadas.

A tela foi ligada. A iluminacdo ia diminuindo. As pupilas se dilataram. Iniciou-se a
sessdo. Aos poucos, o siléncio foi se estabelecendo. Primeiro foi exibida uma série de
propagandas da Pixar, empresa produtora do filme, depois se iniciou uma sesséo de trailers,
com duracao de aproximadamente 15 minutos. Enfim, o filme Up — Altas Aventuras comecou.

Up — Altas Aventuras

Sinopse

Carl Fredricksen (Edward Asner) é um vendedor de balfes que, aos 78 anos, esta prestes
a perder a casa em que sempre viveu com sua esposa, a falecida Ellie. O terreno onde a
casa fica localizada interessa a um empresario, que deseja construir no local um edificio.
Ap6s um incidente em que acerta um homem com sua bengala, Carl é considerado uma
ameaca publica e for¢ado a ser internado em um asilo. Para evitar que isto aconteca, ele
enche milhares de balGes em sua casa, fazendo com que ela levante voo. O objetivo de
Carl é viajar para uma floresta na América do Sul, um local onde ele e Ellie sempre
desejaram morar. SO que, ap6s o inicio da aventura, ele descobre que seu pior pesadelo
embarcou junto: Russell (Jordan Nagai), um menino de 8 anos.

Ficha técnica
Ano de langamento (EUA): 2009
Direcéo: Peter Docter
Atores: Edward Asner, Christopher Plummer, Jordan Nagai, Bob Peterson
Género: Animacdo computadorizada
Dublagem: Chico Anysio
Duracéo: 1h36min
Site oficial : <http://www.disney.com.br/cinema/up/>
Estldio: Walt Disney Pictures/ Pixar Animation Studios
Distribuidora: Walt Disney Studios Motion Pictures/ Buena Vista International®

Nesse momento o siléncio era completo: todos com os olhos e ouvidos atentos e a
boca fechada. Em determinadas cenas aplaudiam espontaneamente. E aplaudiram o filme por
diversas vezes durante a sessdo, expressando entusiasmo, empolgacéo, alegria e satisfacdo
com o que viam. As 12h10, o filme termina e todos aplaudem. As luzes se acenderam e o

processo de retorno comecou.

No dia seguinte, o tema em pauta entre 0s professores era o sucesso da ida ao cinema
do Shopping lguatemi, elas relatavam entusiasmadas as reacdes de espanto e alegria dos seus
alunos diante daquele espago e o quanto eles se sentiram satisfeitos com aquela visita. Aquela

atividade parecia ter significado uma aventura, conforme indicara o titulo do filme exibido.

% Informagdes disponiveis em: <http://www.portaldecinema.com.br/Filmes/up_altas_aventuras.htm>. Acesso
em: 12 set. 2010.
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v Cena 8 — Projeto pedagdgico Machado de Assis

Era inicio de novembro em 2008. Desde a semana de comemoracdo do Dia das
Criancas, que eu ndo visitava o Colégio Dom Vital. Quando retornei, procurei Valquiria para
me informar quais atividades estariam sendo desenvolvidas e quais viriam nos proximos dias,
e fico sabendo que naquela hora ela estava projetando videos sobre Machado de Assis em

alguma sala da escola. Entdo fui a sua procura.

Antes, porém, passei pela porta da sala de Andreza para combinarmos dia e hora da
primeira entrevista. Da porta, enquanto ela vinha em minha dire¢do, vi que seus alunos
estavam sentados, copiando alguma atividade da lousa e ouvindo mdsica instrumental através
do seu micro system. Fiquei ali somente enquanto combinava a entrevista com ela: tempo

suficiente para perceber mais uma vez ela utilizando musica em suas aulas.

Encontrei, enfim, com Valquiria e suas projec6es de videos. Ela ja havia me falado
que estava pensando em realizar um projeto sobre o centenario de morte de Machado de Assis
para 0 més de novembro. Ao entrar na sala, ela me chamou e pediu que eu me acomodasse em
algum lugar. Eu percebi que aquele ambiente estava diferente: pouca iluminacdo, carteiras
dispostas em filas duplas de modo que sobrasse bastante espaco para circulagdo dos alunos;
data show ligado a um notebook que ela havia trazido de casa, e uma caixa de som também

ligada. O lugar foi arrumado especialmente para o desenvolvimento do projeto.

Naquele momento era a vez dos alunos da professora MF ter acesso aqueles
conteddos, que eram apresentados e explorados por Valquiria. Depois, vieram para aquela
sala os alunos da professora FS do 4° ano. Durante todo aquele dia, os alunos do 2° ao 5° ano

se revezaram ali em horarios diferentes.

E assim, Valquiria foi desenvolvendo o projeto que havia planejando. Ela falou
inicialmente sobre Machado de Assis como um homem importante que havia escrito varios
livros de literatura, discorreu sobre os titulos de suas obras, e depois mostrou uma série de
videos animados, baixados do Youtube**, que tratavam sobre suas obras e sua vida. Ap6s a

apresentacdo, ela discutia 0 assunto mais um pouco com os alunos a partir dos conteddos

% Links dos videos utilizados por Valquiria no  Projeto Machado de  Assis:
<http://www.youtube.com/watch?v=jbZy49mc5Ks>;
<http://www.youtube.com/watch?v=D4X_yKklAqg&feature=related>;
<http://www.youtube.com/watch?v=yDPZ00nC42c>; <http://www.youtube.com/watch?v=J5FhFTmnaug>.
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visualizados. Os videos apresentavam contetdos que se referiam as seguintes obras: Um

Apologo, Dom Casmurro, poema Crisélida, Umas Férias, Machado de Assis — Vida e Obra.

v Cena 9 — Confraternizacdo de Natal no Colégio Dom Vital

Ja passava de meados de dezembro de 2008, dia 18. As 8h da manha cheguei ao
patio do Colégio Dom Vital, e pelo modo como estava organizado, percebi que aquele ndo
seria um dia comum. Na lateral direita do palco havia um laptop conectado a data show que
projetava diversas imagens natalinas animadas, pelo seu facho de luz; e um som que emitia
masicas também natalinas e/ou religiosas cristds. Tudo isso, gracas a exibicdo de videos
musicais copiados do Youtube por Valquiria. Naquele cenério iam ser apresentadas pecas e
coreografias que as professoras de cada turma haviam ensaiado com seus alunos. Todos

teriam como tema comum e motivacdo maior o Natal, que se aproximava.

Em seguida fui até a secretaria e encontrei com Valquiria, que me entregou a

programacéo daquele momento, impressa em uma folha verde clara®.

% Transcrevo aquela programacéo, utilizando instrumento de anonimato para a escola e para os professores de
cada turma.
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COLEGIO DOM VITAL
CRONOGRAMA DA FESTA DE NATAL - 2008
8 horas — Abertura com todas as turmas no patio
8h05m — Parabola do Semeador
e 52 A — Profé. Nara
8h25m — Musica: Chega de Briga
e J Il —Profé Rita
e 18 A — Prof®. Adalgisa
e 13 B —Profd Carla
e 12 C — Prof%. Leonilda
8h40m — Parabola do Filho Prodigo
e 52 B —Prof Livia
8h50m — Musica: Noite Feliz
e 22 A — Prof?, Alexandra
e 22 B — Prof?. Sandra
e 24 C —Prof? Zilda
9 horas — Dancga do Projeto Mais Educacéao
o Prof®, Rosemary.
9h10m — Mdsica: Anjos de Deus
e 32 B — Prof®. Maria
9h20m — Musica: Maria e 0s Anjos
e 42B — Prof®. Andreza
9h30m — Musica: Meu Sapatinho
e 32 A — Prof? Simone
9h40m — Mdsica: Marcas do que se foi
e 42 A — Prof?. Fernanda
9h50m — Danca do Projeto Mais Educacéo
e Prof®. Rosemary
10 horas — Musica: Entao € Natal...
e 42 C — Prof. Raimundo
10h10m — Mensagem de Feliz Natal
e Grupo Gestor
10h15m — Inicio do lanche, comegando pelas séries menores
Natal € tempo de paz, de celebragdo, de esperanca e de amizade.
Feliz Natal! E que o Ano Novo seja repleto de alegrias e
realizacdes. Boas Festas!

Alunos e professoras ja se encontravam no patio. Agqueles estavam sentados no chéo,
organizados em filas, por turma, e as professoras se situavam nas laterais, proximo ao palco,
sentadas em alguns bancos de cimento ou em cadeiras que foram retiradas das salas de aulas,

e outras ajudavam na organizacao.

Para dar inicio ao evento, a diretora pede siléncio a multidao infantil pelo microfone,
utilizando a técnica de contar até 3: “Vamos fazer siléncio, minha gente!? VVamos contar ate
3!” E contou com eles em coro: “Ummmmmmm, dooooooois, trés!” Assim, o barulho de suas
vozes diminuiu um pouco e ela fez a abertura. Apés a fala da diretora, iniciam-se as

apresentacdes, conforme a sequéncia da programacao.

O 5° ano abre a festa encenando A Parabola do Semeador. A peca contou com a

participacdo de sete alunos. A professora narrava e eles encenavam. Por fim, Valquiria
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projetou o que havia sido sua fonte de inspiracdo: video da mesma peca, encenada, gravada e
publicada no Youtube.

Em seguida era a vez dos alunos do Jardim Il e dos 1% anos. Subiram ao palco
aproximadamente trinta criancas, acompanhadas por suas professoras. Elas vestiam roupas
comuns, certamente de festa, e na cabega, um gorro vermelho do Papai Noel. Mais um video
musical animado é projetado. Desta vez, uma parddia da musica que fora gravada por Simone,
Entdo é Natal. Ao som daquela musica, as criangas cantavam e dancavam estimuladas pelas
suas professoras que estavam a frente do palco, indicando o0s gestos coreogréaficos

anteriormente ensaiados.

O 5° ano A apresentou A Parabola do Filho Prédigo. Subiram ao palco vestidos com
blusas brancas, calcas jeans azul e sapatos pretos acompanhados pela professora. Um iniciou a
apresentacdo com um cartaz com o seguinte texto: Estamos aqui hoje para apresentar uma
peca musical que retrata parte do livro do Filho Prodigo. Este trabalho foi realizado com
muito empenho e carinho por todos nds para que vocés possam entender um pouco dessa
linda parabola. Depois, outra aluna 1€ uma parte da parabola. Ao findar-se a leitura, o grupo
se reorganizou pelo espaco do palco e a coordenadora Valquiria iniciou a projecdo de um
video musical do Padre Marcelo Rossi. O climax da apresentacdo aconteceu quando os alunos
cantaram e dancaram suavemente, diante do som e das imagens do video musical que fora

copiado do Youtube.

Tudo é do Pai
Padre Marcelo Rossi
Eu pensei que podia viver, por mim mesmo
Eu pensei que as coisas do mundo
N&o iriam me derrubar
O orgulho tomou conta do meu ser
E o pecado devastou o meu viver

Fui embora, disse: 6 pai, da-me o que é meu!
Da-me a parte que me cabe da heranca
Fui pro mundo
Gastei tudo
Me restou s6 o pecado
Hoje sei que nada é meu
Tudo é do pai

Depois daquela, vieram mais e mais apresentacdes — coreografias e dramatizacgdes —
realizadas a partir de musicas escolhidas pelas professoras, ensaiadas com suas turmas e

acompanhadas pela exibic¢éo de videos musicais selecionados no Youtube, por Valquiria.
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Também foi mostrado o que vinha sendo ensaiado pela monitora de danca do Projeto
Mais Educacéo, juntamente com o grupo de alunas atendidas. No horario destinado aquele
grupo na programacao entraram em cena doze meninas entre 10 e 14 anos, que vestiam colant
preto, calcas coladas que iam até 0 meio da perna e saia curta rodada, com babados nas cores
preta, rosa e branca. Elas subiram ao palco e se posicionam agachadas, de costas, em quatro
filas de trés. Quando iniciou-se a musica do grupo musical Psirico®, cuja letra ja indicava o
movimento coreografico a ser seguido: passos largos, movimentos bruscos, que levantava e

baixava o corpo, de modo que garantisse constantemente o0 movimento dos quadris.

Movimento do Quadril
Grupo Psirico
Oh, bem-vindos a nossa aldeia, entre sorrindo, sinta-se em casa
Pode tirar o sapato, folgar a gravata abrir suas asas
J4 vejo beleza titante por todo terreiro fazendo a festinha
Avisa meu pai oxala vou chegar pra tocar mais uma musiquinha
Aqui ja ta feito o molejo domina o de quem ja soltou o quadril
E que 0 som do psirico é a caricatura do novo Brasil
Por isso que comes e bebes se rendem ao mundo do surdo virado
Se ta todo mundo dangando por qué que vocé ainda ta ai parado?
Quebral
No movimento do quadril / No movimento do quadril/ No movimento do...
Eta coisa boa que surgiu / No movimento do quadril / No movimento do quadril/
No movimento do quadril/ Eta coisa boa que surgiu [...]

Agora, mais uma apresentacdo do grupo de danca do Projeto Mais Educagéo. Cinco
meninas de aparentemente 7 anos, vestindo top, cal¢a colada e uma saia curta também de
babados fazem movimento coreograficos suaves e sincronizados, que lembram mais uma
apresentacdo de balé. Enquanto isso, a musica da trilha sonora do filme A Bela e a Fera
embala os seus movimentos. Diante dessas duas apresentaces, que demonstravam maior
cuidado com figurino e sincronizagdo de movimentos de todos os participantes, 0s aplausos

foram garantidos.

Sentimentos
Eliana

Sentimentos sdo faceis de mudar

Mesmo entre quem ndo vé que alguém pode ser seu par
Basta um olhar que o outro ndo espera
Para assustar e até perturbar, mesmo a Bela e a Fera
Sentimento assim, sempre é uma surpresa
Quando ele vem nada o detém
E uma chama acesa
Sentimentos vém para nos trazer
Novas sensacdes, doces emogdes

L]

% Banda de axé music da Bahia, que atua desde 2004.


http://letras.terra.com.br/psirico/
http://www.musiconline.com.br/topletras/a-bela-e-a-fera/sentimentos-sao-faceis-de-mudar/7544
http://www.musiconline.com.br/topletras/a-bela-e-a-fera/sentimentos-sao-faceis-de-mudar/7544
http://www.musiconline.com.br/topletras/a-bela-e-a-fera/sentimentos-sao-faceis-de-mudar/7544
http://www.musiconline.com.br/topletras/a-bela-e-a-fera/sentimentos-sao-faceis-de-mudar/7544
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E assim, o Colégio Dom Vital comemorou o Natal daquele ano.

3.1.1 Tecendo algumas consideragdes

O curriculo cultural utilizado na prética pedagdgica escolar apresenta uma
diversidade de conteudos (amor romantico, expressdes que retratam o ato sexual ou que
enaltecem determinadas partes do corpo feminino, mensagem que norteiam oS movimentos
coreogréficos, tematicas biblicas, paz e curiosidade infantil, ou filmes em desenhos animados
que contam histérias de aventura e contetidos disponibilizados em um shopping) nos formatos
de musicas, videos, filmes e textos escritos. Este € 0 mapeamento curricular da midia, que esta
presente na escola, legitimando-se como curriculo escolar através do seu portador — o
professor, dotado de poder simbdlico para tanto. Mesmo mostrando-se numa diversidade de
tematicas e formatos, apresentam unicidade como produtos simbdlicos comerciais, de grande

circulacdo no mercado midiatico brasileiro.

Nas préaticas com aqueles conteudos, o sagrado e o profano se aproximam facilmente:
letras de musicas religiosas e mundanas embalam o mesmo festejo num Unico tempo e espago.
A garantia que tal aproximacéo ocorra sem atritos é o grau de superficialidade com que ambos
sdo tratados, sendo apenas mencionados, sem intencdes de maiores consequéncias reflexivas,
como que pegando de empréstimo as intencionalidades das praticas pedagdgicas do curriculo
cultural. Onde a superficialidade garantida pela atemporalidade e fragmentacdo, séo artificios
didaticos de grande eficacia (ZUIN, 1995).

As mausicas, formatos mais frequentes, sdo utilizadas em ensaios, apresentagdes
coreograficas e cenogréficas, em oficinas de danca e aulas de portugués. Nas datas
comemorativas, ilustram a tematica festejada e embalam as apresentagfes previamente
ensaiadas, como sonoplastia. Em oficinas e aulas de danga, promovem 0 movimento
coreografico dos corpos e o0 entretenimento. Aquelas sdo acGes pedagdgicas desprovidas de
intencionalidades como a audicdo, fruicdo e reflexdo do conteddo musical, conforme uma
pratica de formacdo estética. Mas, mesmo assim, confunde, entre seus agentes pedagogicos,

com atividade de arte.

Como excecdo dissonante das demais praticas pedagdgicas com musica naquelas
escolas, Andreza utiliza letra e melodia de Caetano Veloso, para realizar atividade de
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letramento. Na ocasido explorou aquele conteudo, tornando-o o centro do processo e
estabelecendo relagédo de proximidade com outros, trabalhados antes com o grupo; e garantiu
fruicdo, reflexdo, desenvolvimento da leitura, da escrita e entretenimento numa mesma aula.
Demonstrou que o uso do curriculo cultural nas praticas pedagdgicas pode ser extremamente
benéfico, quando acompanhado de intencionalidades e encaminhamentos didaticos
compativeis com 0s objetivos subjacentes a fungdo social da escola.

Cinema e escola, a muito vém se relacionando. Aquele fala desta em suas producdes

e esta o traz para a aula, com diversas finalidades. Como esclarece Duarte (2002, p. 86-87):

[...] o cinema est& no universo escolar, seja porque ver filmes (na telona ou
na telinha) é uma préatica usual em quase todas as camadas sociais da
sociedade, seja porque se ampliou, nos meios educacionais, o0
reconhecimento de que, em ambientes urbanos, o cinema desempenha um
papel importante na formacao cultural das pessoas. Iniciativas individuais de
professores, associadas a instituicGes governamentais e ndo-governamentais
gue promovem atividades de exibicdo e discussdo de filmes para alunos e
professores da rede de ensino fundamental e médio vém ajudando a construir
uma cultura de valorizac¢do do cinema em institui¢fes de ensino. Além disso,
0 crescimento vertiginoso das tecnologias de informacdo nas duas Gltimas
décadas acentuou o interesse pelos meios de comunicacdo e trouxe a
televisdo, o videocassete e 0s computadores para dentro da préatica
pedagdgica.

Concordando com Duarte e a partir do que observei na pesquisa de campo, questiono
0s modos e intencbes da utilizacdo do cinema no Colégio Santa Inés, que exibindo filmes
sistematicamente no horario semanal, apresenta predominantemente as producdes
massificadas na midia comercial, e tem como Unica intencionalidade pedagdgica, como

sentido principal daquela atividade, o entretenimento.

Assim, apenas proporciona aos alunos o que eles ja tém acesso. Aquela atividade e
conteddos eles ja realizam em suas proprias residéncias. Lugares que mesmo sendo de classes
populares, de pessoas que normalmente vivem em escassez de recursos, contam com televiséo
e aparelho de DVD, gracas a popularizacao dessas tecnologias. Os filmes mostrados na escola
sd0 0s mesmos que estdo disponiveis nas feiras livres, em copias pirateadas por precos

acessiveis e nas locadoras de bairros.

O tempo de escola daqueles alunos que, de acordo com a fungdo social daquela
instituicdo, seria o desenvolvimento de atividades que proporcionasse a formacao de sujeitos
autébnomos, criticos e reflexivos, é divido com a midia comercial, reforcando as tdo frequentes

ligdes do curriculo cultural, que ja sdo abundantemente submetidos em outros horérios.
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Perde-se assim, a oportunidade de ampliar o repertério dos alunos, oferecendo-lhes o
que normalmente ndo é mostrado na grande midia comercial; explorar tematicas de outras
disciplinas (historia, geografia, matematica, linguagens e codigos, sociologia, filosofia e
outras), de modo interdisciplinar, como sugerem Souza, Medeiros e Alencar (2009); ou
ampliar os conhecimentos sobre a sétima arte, numa pratica de formacdo estética, como
defende Duarte (2002).

A visita ao cinema do shopping foi outra préatica realizada pela escola com intencdes
e proporc¢des pedagogicas similares as do curriculo cultural. Em comemoracdo ao seu dia, as
criancas foram levadas para um espaco repleto de informacdes diferentes do seu cotidiano, e
I4 se divertiram muito. Nos dias seguintes, aquele lugar/conteido foi lancado as paginas do
esquecimento. Assim, colaborou com os modos de acdo pedagogica da midia: fragmentacéo,

atemporalidade, distracao, irreflexao.

Através do curriculo cultural, também é possivel explorar o ainda classico objetivo
da escola: catequizar. Isso ocorre através da leitura e de encenagdes dos textos biblicos no
evento que comemorava o Dia das Criancas. Para complementar, no inicio fizeram as oracoes
do Pai-Nosso e, no final, a Ave Maria. Estas sdo cenas que confirmam que, apesar de tantas
transformacfes, encetadas pela midia, a tradicdo catdlica ainda é bastante cultuada no
ambiente escolar, gragas aos seus atores.

Noutro momento, e no Colégio Dom Vital, em um mesmo evento foram utilizadas
musicas de cantores catolicos, encenadas paradbolas biblicas e, ao mesmo tempo, mostradas
coreografias com letras de musicas profanas — refiro-me as letras do grupo Psirico, que
mencionam partes do corpo feminino e movimentos dangantes. Ao mesmo tempo, Ss&o
mostrados videos musicais do Youtube. Os textos imagéticos daqueles videos reforcam a
assimilacdo da temética daquela festa, juntamente com as musicas, que num s6 tempo,
embalam os movimentos previamente ensaiados dos grupos de alunos. Os chapéus de Papai
Noel — icone do consumo no periodo natalino — indicam a sutileza pedagogica do curriculo
cultural. Diga-se de passagem, sutil e eficaz. E, mais uma vez, a fragmentacdo e

atemporalidade sdo as regras da acdo pedagdgica com o curriculo cultural.

Entre tantas, mais uma atividade dissonante, utilizando contetudos da midia: projeto
sobre Machado de Assis, com videos do Youtube. Aquela acéo se diferenciava desde a sua

intencionalidade esbogcada em um projeto pedagdgico, e confirmada pelas palavras de quem o
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elaborou® — proporcionar aos alunos das séries iniciais o contato e a familiarizagdo, com o
autor cléssico, Machado de Assis. Durante a acdo, Valquiria se utilizou do curriculo cultural
para facilitar a assimilacdo do curriculo escolar. Ou seja, aquele esta em funcéo deste; e ndo o
contrario como normalmente presenciei. Se as densas leituras das obras e a biografia de
Machado de Assis seriam de dificil acesso para alunos entre 7 e 11 anos, é possivel e prético
tomarem conhecimento daquele autor, devidamente legitimado na cultura erudita nacional,
através de videos animados copiados do Youtube. Assim, ela utilizou-se das possibilidades do
curriculo cultural em favor da assimilagdo do curriculo escolar. Diga-se de passagem,

contetidos que antes sO eram acessiveis através da legitimada pratica da leitura.

A despeito da dissonancia de louvaveis atitudes pedagdgicas que nos animam e nos
fazem apostar no uso do curriculo cultural e no entretenimento como artificio didatico; a
partir do trabalho de campo, sinto a necessidade de maiores reflexdes sobre a presenca da
midia na escola e sobre o posicionamento dos professores diante dos seus conteldos,

considerando a sua historica fungéo social e os desafios contemporaneos que a cercam.

Certamente que o curriculo cultural, devido a amplitude e a principal fonte de seus
conteddos — o que é vivenciado na sociedade —, tem muitos temas geradores compartilhaveis
com aquela instituicdo. Mas, intencionalidades e encaminhamentos pedagdgicos que nao
levam a reflexdo, a expansdo da criatividade, ao desencantamento critico da realidade, ndo
colaboram com a compreensdo de mundo dos educandos. Nesse sentido, esta pesquisa
esclarece que ndo ha problemas no uso do curriculo cultural pela escola, em si. O uso do
curriculo cultural ndo é recente. Mas ha que se rever intencionalidades e encaminhamentos

didaticos.

3.2 Curriculo cultural, habitus e praticas pedagogicas: mapeamentos e
articulacoes

Neste topico apresento as origens, aspectos da formacdo escolar, extraescolar e
profissional, e as praticas e preferéncias culturais dos seis agentes, bem como trago

explicitacbes sobre suas acdes didaticas influenciadas pelo curriculo cultural, a partir dos seus

37 \er entrevista de explicitagdo com Valquiria em tépico posterior deste capitulo.
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proprios relatos®®. Assim, o leitor encontra fragmentos biogréficos de Andreza, Valquiria,
Rosemary, Clotilde , Luis Fernando e Angela. No final de cada entrevista editada®, trago um
quadro de consideracdes, que remete a um artificio didatico utilizado por Lahire (2006) e
Bourdieu (2007) para explorar as articulacdes entre o habitus e 0s campos nas trajetorias dos

agentes, participantes de suas pesquisas.

3.2.1 Andreza: investindo na formacéo estética dos seus alunos

Era 2008. Aquele foi o primeiro ano de Andreza no Colégio Dom Vital. H4 pouco
mais de 8 meses ela assumira as turmas de 4° e 5° anos. Estava, entdo, em inicio de carreira.
Tinha 24 anos e concluira o curso de Pedagogia ha 2 anos. O meu interesse por entrevista-la
se deu a partir da observacdo de algumas praticas pedagdgicas suas, nas quais ela utilizava
jornais diarios e musicas. Outro fato que me despertou a curiosidade de pesquisadora por
Andreza foi o ensaio e apresentacdo de coreografias para o Dia das Criancas e para o

encerramento do ano letivo.

v Origem social e formacéo escolar

Andreza nasceu em Fortaleza em 1984. E filha de uma familia de trés irmaos — duas
mulheres e um homem — sendo ela a do meio; seu pai iniciou o curso de arquitetura, € como
ndo concluiu, acabou tornando-se projetista; sua méde € enfermeira. Ele, embora ndo tenha
concluido o curso porque precisou casar cedo, tornou-se projetista reconhecido por “prédios
famosos”; e ela, embora tivesse concluido o curso de Enfermagem, s6 deu continuidade a
carreira apés o fim do casamento. Andreza sempre estudou em escolas particulares: primeiro
no Santa Cecilia, até os 14 anos, depois foi para o Integral e concluiu o ensino médio no

Tiradentes.

Andreza: Meu pai € arquiteto, mas so por profissdo. No tempo dele, ele parou a faculdade,
que ele ia ter a primeira filha e precisava muito trabalhar. Ele ndo é formado, mas ele... Nem é

% As praticas explicitadas pelos agentes durante as entrevistas vdo além das que descrevo no tépico anterior
deste capitulo. As minhas analises recaem somente sobre as nove cenas que descrevi.

% Nas ediges das entrevistas mantive a coloquialidade das falas dos sujeitos intentando preservar os seus modos
de se expressarem.
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arquiteto é projetista [...] ja fez varios prédios importantes, como a Torre Quixada. Varios
projetos enormes. [...] Ele é reconhecido. [...] E quando eu tinha uns 14 anos, eles se
separaram [...]. Minha mé&e era dondoca [...] de nunca ter trabalhado. Ela se formou, mas ela
nunca trabalhou. [...] nunca tinha enfrentado o dia a dia de enfermeira. SO recebia mesada do
meu pai. [...] vivia em academia de ginastica no meio da tarde. [...] Ai, teve essa guerra de
forca [...] minha mé&e deu a volta por cima e foi trabalhar. Deu tudo certo. [...]

Eu primeiro estudei no Santa Cecilia, que era um colégio de freiras, que eu amo, amo de
paixdo [...] deu toda a base moral, os valores. E impressionou tanto que eu ja quis ser freira;
sempre [...] tive projeto [...] de fazer o bem. Cada uma tinha uma blusinha... Eu me lembro
demais disso, tipo aqueles flanelografos, cada coisa que vocé fazia de bom, vocé botava um
alfinete na blusa. Aquilo mexia tanto comigo que eu queria botar mais e mais alfinetes, e tudo
que eu via eu fazia pelos outros. [...] retiros [espirituais], eu participava do canto.

[...] fui estudar I& no Integral. [...] quando eu estudei no Integral me deparei com 0s
professores fumando em sala de aula; os alunos fumando maconha no meio do corredor. Ai
foi impactante. Mas foi bom também ver o outro lado [...]. No Integral eu aprendi a gostar de
outro tipo de musica, a sair mais sozinha. O povo de 14 era muito independente [...].

L4 tinha um professor que me marcou muito. [...] Que era um professor de Historia. Eu s6
tirava nota baixa em Histdria [...] No outro ano eu peguei esse professor. Ai simplesmente eu
tirei 10. E ele me elogiou muito. [...] Peguei gosto por Historia, comecei a estudar Historia,
gostava muito de ler também. Até hoje eu lembro que as vezes eu tento elogiar, mesmo que o
aluno ta4 meio pra baixo. Ai eu elogio, pra ver se sai alguma coisa.

Andreza passou no vestibular para Pedagogia com 17 anos. Quando lhe perguntei
qual havia sido o percurso até a Pedagogia, ela afirmou que queria mesmo Psicologia, mas 0s
pais a convenceram a fazer Pedagogia, para passar logo no vestibular em uma universidade

publica, e assim, ndo precisariam pagar cursinho pré-vestibular.

Andreza: Ai eu, conversando com meu o pai e conversando com minha mae, me deram a
ideia que eu gostava também de crianca. “Ja que vocé quer ser psicéloga e gosta de crianca,
vocé vai fazer Pedagogia que vocé passa logo.” Pra ndo pagar, [...] que a Psicologia a
concorréncia € mais alta, ai passei muito bem em Pedagogia. Depois me arrependi porque 0s
pontos davam pra ter passado em Psicologia. E ndo fui mais atras de fazer vestibular.

Do tempo de faculdade, Andreza lamenta o fato de ter trabalhado no turno contrario
as aulas da universidade, enfatizando como a formacgdo universitaria mudou seu modo de

pensar e ver 0 mundo; ela ressalta fatos marcantes:

Andreza: A faculdade foi uma revolugdo! Uma revolugdo na minha vida. [...]. Eu sai do
colégio muito bestinha, muito certinha, muito arrumadinha, [...] toda “ndo-me-toque”. Ai
qguando eu comecei na UFC que as aulas eram discutidas, que um professor chegou uma vez
pra mim e disse: “Eu acho lindo quando vocé discorda de mim!” — ai eu peguei corda pro
resto da minha vida. Tudo agora eu discordo. [...] na UFC [...] toda aula é discusséo, toda aula
é critica. [...] Quanto mais, melhor. Que evolui o pensamento. Ai eu comecei a falar mais, a
falar em publico. [...] Em contrapartida [...] sai do salto. Ia pra faculdade de “Havaiana”,
comecava a criticar quem estava no salto. [...]

Al, sim, na faculdade eu arranjei meu primeiro emprego. Comércio. Riachuelo: 8 a 10 horas
por dia, em pé. Operadora de caixa. A minha mae achou isso lindo! [...] “Oh que orgulho,
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vocé ta trabalhando [...] Otimo, maravilhoso... Seu proprio dinheiro.” E pra mim foi triste [...]
que eu passava 10 horas em pé [...] e chegava em casa 10 horas da noite, ia dormir 11, pra t&
na faculdade no outro dia. [...]

Tinha uma professora... Psicologia, logo a cadeira que eu mais gostava. [...] botou num
trabalho: “Esperava mais de vocé.” E me deu um conceito 6. E nisso eu tinha lido esses textos
dentro dos Onibus, pedia pro motorista ligar a luz do 6nibus... Humilhante! Humilhante!
Quando ela fez isso, ai acabou comigo, comecei a chorar. Ai, minha filha! [...] escrevi uma
carta pra ela [...] falando tudo que eu tava passando [...]. Pra mim foi, assim... Eu tive vontade
de abandonar o curso. Eu odiei. [...] ai eu botei até na carta: “Tudo que vocé falou, toda a sua
teoria, num valeu de nada! VVocé me ensinou a ser tradicional e ndo a seguir construtivismo.
Nada vocé me ensinou.” Por isso que eu ndo gosto de julgar meus alunos. Gosto de saber o
que foi que houve. Porque é que ele t& assim. Tem tantos fatores!

Ana Carmita: Qual seu nivel de satisfacdo com o curso?

Andreza: Eu acho que na faculdade nunca vai ser mais isso do que... Formar o meu
pensamento. Minha critica, minha maneira de ver as coisas. Tinha uma professora [...]. Ai, 0
que foi que eu aprendi com ela? [...] Teve um trabalho que ela passou: “Vamos examinar uma
praca do centro.” A gente sentava la e ficava... Olhando o movimento, sentindo o espirito da
praca, o espirito do centro. E eu fiquei alucinada por isso. De parar, refletir sobre aquilo.
Sozinha, sentada 1a no centro. Olhando: “Por que isso era assim? Por que que ndo era desse
outro jeito?” E isso desenvolve muito. E muito lindo, ¢ muito lindo. [...]

Arte, [...] arte e musica 1 e 2 [...]. Eu levava meus poemas, ai, ele [0 professor] xerocava,
mostrava as outras pessoas, [...] eu ficava morta de satisfeita [...] todo dia [...] uma pessoa
trazia sua musica preferida. A gente ouvia a masica, trabalhava [...] a letra da musica.

Ana Carmita: Vocé lembra qual musica levou para a aula dele naquela atividade?

Andreza: [...] Leoni, Retrato®®: a coisa mais linda! Fotografia ou Retrato. E linda, linda, linda
essa musica.

v" Experiéncia profissional

No ano anterior, logo apos a conclusdo do curso, Andreza trabalhou em duas escolas
particulares: o Rachel de Queiroz e o Academos. Ela disse que no primeiro foi onde tomou
gosto pela profissdo, ou onde “pegou corda”, como costuma falar. Porém, s6 ficou 6 meses
porque ganhava pouco. No segundo, apds algumas experiéncias frustrantes em uma turma de
educacdo infantil com 26 alunos, sem contar com uma auxiliar, Andreza pediu demisséo e
pensou seriamente em deixar da profissdo, até que foi admitida pelo municipio e Andreza

iniciou o trabalho no Colégio Dom Vital.

** Hoje o mar faz onda feito crianca/ No balango calmo a gente descansa/ Nessas horas dorme longe a
lembranca/ De ser feliz/ Quando a tarde toma a gente nos bragos/ Sopra um vento que dissolve o cansago/ E o
avesso do esforgo que eu fago/ Pra ser feliz / O que vai ficar na fotografia/ Sdo os lagos invisiveis que havia
[...]. Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/leoni/69309/>. Acesso em: 25 jul. 2010.
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Andreza: Entao eu disse: “Ndo vou mais trabalhar! Nunca mais eu quero saber de escola.”
Quis desistir. Que eu ndo tinha esse controle... De farda, de num sei 0 qué [...] eu ndo sou
baba, ndo sou baba, nem de longe sou baba. [...] ai fiz o concurso, pra nada mesmo, ja tava
querendo entrar noutra profissdo, ou Enfermagem [...] j& tava querendo trabalhar com meu
pai, como corretora de imoveis. [...] Passei. [...] Salario 6timo! No Academos eu trabalhava
um expediente e ganhava 400 reais.

v' Praticas e preferéncias culturais

Televisdo

Andreza: Eu gosto mais de assistir jornal e seriado. Seriado, tipo esses seriados americanos de
humor. [...] Eu ndo gosto muito de televisdo. Eu assisto umas 2 horas por dia, geralmente
durante a noite. [...] o Jornal Nacional.

Cinema

Andreza: Cinema eu gosto muito de ir aos finais de semana. [...] uma vez por més.
Ana Carmita: Indicacgdes.

Andreza: O titulo eu ndo me lembro bem, eu ndo gravo titulos. Mas assisti a Gltima vez
Madagascar [...]. O outro era um de aventura. Ndo lembro direito. [...]

Ana Carmita: Além do cinema, vocé assiste a filmes em quais outros meios?
Andreza: DVD. Muito DVD! Principalmente dia de domingo, em casa, ai aluga um DVD...

Bares, restaurantes e boates

Andreza: Toda sexta-feira eu vou pra barzinho, botar os papos em dia, pra abrir o final de
semana [...]. Sdbado geralmente vou pra praia, comer um caranguejo, tomar um banho de sol,
ir no mar. Sempre eu faco isso: sexta: barzinho; sabado: praia; sabado de tarde ja fico
assistindo DVD; vou resolvendo alguma coisa, e domingo também, s6 em casa.

Leituras
Andreza: Ultimamente eu t6 lendo pouco. Do meu gosto [...] porque eu t6 [...] estudando pra
concurso. [...] E ndo sobra tempo pra eu ler.

Ana Carmita: Ultimo titulo que vocé leu.

Andreza: Fortaleza Digital... Eu li um [...] de um americano que fazia pesquisa sobre temas
polémicos. Nao lembro o titulo, porque é em inglés. Falava sobre aborto, religido... Uma
critica que ele fazia, foi muito, muito bom também.[...] [constata depois de um pequeno
siléncio] To pobre. Eu gosto muito de ler, normalmente.

Ana Carmita: E da literatura brasileira?

Andreza: Esses livros que sdo bem antigos mesmo. Luciola... Paulo Coelho li alguns: O
Alquimista, Verdnica Decide Morrer... Eu gosto muito de ler sobre Freud, Psicologia também.

Ana Carmita: E revista, jornais, vocé I1&?
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Andreza: [...] S6 quando eu vou pra algum canto, como sala de espera que tem, ai eu leio. [...]
E jornal, eu tenho a assinatura de domingo e de segunda, ai eu leio, domingo e segunda. Mas,
normalmente, eu so folheio.

Réadio

Andreza: Eu ougo muito radio no carro. Meia hora no méaximo.

Musica

Andreza: Eu gosto de musica muito tranquila. Eu gosto de relaxar [...] Leoni, Tim Maia,
Caetano... MPB em geral, eu gosto... Kid Abelha. Geralmente é coleténea [...] que a gente faz
no CD das melhores que a gente gosta e fica ouvindo.

Ana Carmita: Vocé mesma faz as sele¢cdes?
Andreza: E. Prefiro. Jorge Vercilo também é muito bom.
Ana Carmita: Quantos CDs vocé tem em casa?

Andreza: Eu... As vezes eu compro pirata mesmo, de MP3, ai jogo no computador, ai eu
tenho uma biblioteca virtual, num é? Ai eu vou selecionando as musicas que eu gosto, mas
tem muito CD l& na minha casa. Deve ter uns 20 CDs mais ou menos de MP3. Muita musica,
mais de mil mdsicas.

Ana Carmita: Quais cantores, bandas que vocé compra, ou que se interessa?

Andreza: [...] Kenny G, e Leoni, umas coisas bem calmas, esses estilos assim bem, bem
calmo, que ndo me irrite. Reggae gosto muito também. [...] Dona Leda, Plantas e Raizes,
Natiruts [...].

Internet
Andreza: Uso muito. Agora eu assinei a internet mével [...]. E € muito mais barato, muito
mais comodo. Uso bastante.

Ana Carmita: Quantas horas por dia?

Andreza: Umas duas, quando tem trabalho ai se estica. [...] Eu td sempre pesquisando, assim,
coisa pra aluno, texto legal. Abro, olho logo o Orkut, o e-mail, 0 MSN pra ver se tem gente
on-line. [...] burocratica: imposto de renda, inscricdo...

Religido

Ana Carmita: Vocé frequenta alguma instituicao religiosa?

Andreza: Sou catélica [...]. Estudei no Santa Cecilia que prega muito a religido e até hoje
ainda vou la assistir a missa no domingo, na capela, é... Eu adoro aquela missa. O Gréao de
Trigo, ja participei do grupo, mas ai como era muito rigido, eu ndo concordava que tinha que

ser tdo rigido assim, sabe: tinha que chegar na hora, tinha que ir tal dia, [...] ai eu acabei
saindo.

Ana Carmita: Vocé tem acesso, aceita ou convive com outras formas de religido?

Andreza: [...] Eu j& fiz uns testes, ja li sobre o espiritismo, acredito na reencarnacéo, que eu
acredito muito e que a Igreja Catdlica ndo aceita. [...] Budismo, por causa da yoga, que eu
acho legal também, concentracdo. [...] Tenho um certo preconceito, com evangelicos.
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Shopping center

Andreza: Eu vou muito mesmo, acho que toda semana eu vou a um. Porque no Iguatemi tem
0 mercantil, minha mde gosta de fazer feira, eu vou com ela. No Del Paseo, sempre eu tenho
que comprar alguma coisa na Americana. Ai s6 compra, lancha, e vai embora. Entdo, eu ando
muito no shopping. [...] Saio mesmo arrumada... E sentar l1a e ficar conversando é 6timo,
muito bom, mesmo porque nesses barzinhos que eu vou e nessas praias num da nem pra se
arrumar pra sair, [...] uma coisa mais tranquila, mais elitizada, ai vamos pro shopping.

Museus

Andreza: Ndo frequento, mas ja fui no museu do Ceard, 14 no Dragdo do Mar, Museu do
Vaqueiro. [...] ndo tenho muito acesso. [...] No do Vaqueiro, que eu fui, eu achei muito
interessante. [...] Fui acompanhando um grupo de alunos; fui por acaso e gostei. Agora eu
acho que ndo sairia da minha casa pra ir 14 no museu.

Teatro

Andreza: Eu ia muito, o ano retrasado, porque uma amiga minha faz teatro. Ela era de uma
companbhia e ficava sempre chamando. A Ultima peca que eu fui com o M [namorado], foi um
desastre: 0 povo nu, nada a ver, a peca [...]. Foi tdo péssimo que eu ndo lembro nem do titulo.
Mas eu fui ver As Bondosas, que foi bom. Corpo e Mente também era 6timo. Ai pronto. Al,
sO show de humor [...]. Que é uma forma de teatro. Assisti Tita e Nic... Besteirol. [...] Gosto
bastante.

v' Reflexdes sobre as praticas pedagogicas

Jornal

Ana Carmita: O que motivou vocé a utilizar jornal como recurso em suas aulas? O que
esperava como resultado?

Andreza: Quando eu estudava, [...] toda segunda-feira a gente tinha que levar uma matéria.
[...] Ela [a professora] passava olhando e via a melhor matéria, pedia para a pessoa falar um
pouco sobre essa matéria. E varias vezes a minha foi escolhida, porque eu escolhia com tanta
vontade [...] pra ser escolhida, que ficou marcado pra mim. [...] eu queria passar isso pra eles
também [...]. Isso é uma forma de socializar. De falar em publico, e de ler alguma noticia.

Musica

Andreza: Adoro musica, porque eu acho que musica é uma forma de cultura. E cultura
demais. E quando eu vejo esses funks, esse forros, eu sinto que eles nunca foram apresentados
a nada. Por exemplo, um dia que eu fui para uma casa de praia com uns amigos, e todo mundo
ouvindo Chico Buarque. E eu ndo conhecia, ndo tinha acesso, minha mée ndo ouvia, ndo tinha
me mostrado nunca Chico Buarque, e la todo mundo cantando e todo mundo admirado porque
eu nao sabia de nada. E |4, fala de ditadura, fala de sociedade, e eu ndo sabia. Ai ndo deu nem
pra eu me sentir culpada, porque eu ndo tinha sido apresentada a isso. E ndo € constante
passar em radio [...]. Entéo, a partir desse dia, eu fui atras de Chico Buarque, vé as musicas,
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[...] entdo eu queria dar essa mesma oportunidade pra eles: de conhecer um Caetano Veloso
da vida, de pegar uma musica do Rapa e passar, fazer uma critica em cima disso, pegar até
uma musica que eles gostam, dos Racionais — eu ja peguei até a letra — pra se tornar mais do
que uma melodia [...]. Pra eles escutarem a letra e refletirem em cima disso.

Ana Carmita: Quais musicas e artistas vocé utiliza com maior frequéncia em sala?

Andreza: Toquinho. Tem muita musica do Toquinho, infantil, legal. Eu botei Aquarela, botei
0 Caderno. Caetano Veloso também, algumas mausicas: Ledozinho, Linda. E botei Eclipse
Oculto. Eu tentava pegar trés musicas pelo menos, de cada: Tom Jobim, eu gravei agora.
Porque tem que baixar, [...] Peguei Raul Seixas, que eu adoro; Chico Buarque; Tim Maia e
Vinicius de Moraes. Pronto, isso ai é o0 basico [...]. Pra pelo menos, eles: “Ah, ja ouvi falar.
Sei quem ¢.”

Ana Carmita: Qual critério vocé utiliza para apresentar esses e ndo outros artistas aos seus
alunos?

Andreza: E... Porque esses ai sdo os “monstros” da musica. Eu acho que vocé vai ter 100
anos... E vai ter gente ouvindo Tom Jobim, vai ter gente ouvindo Caetano. Caetano também
foi muito importante, [...] No tempo da ditadura. Tropicalia. E eu escolho, também, as
mausicas pela letra: que sejam mais faceis, que sejam mais curtas. Porque eu tenho que passar
a letra pra eles. Ai, se for uma mdsica muito extensa ndo d& certo, também pela falta de xérox
[...]. Ai eu tento pegar as menores musicas que facam algum sentido [...].

Ana Carmita: Quando trabalha com uma mdsica, quais as atividades pedagdgicas vocé
desenvolve?

Andreza: No meu planejamento [...] primeiro, escutarem a musica. [...] pergunto o que [...]
ouviram, o que é que fala a musica. O tema. Se gostaram. Se ndo gostaram. Como é a
melodia. Se é calmo [...]. Passo a letra, peco pra eles cantarem, tentar acompanhar, e...
Depois, de novo [...]. Pergunto mais ou menos, 0 que acharam. E faco uma ponte com o
Portugués. Se eu t6 dando encontros vocalicos: “Entdo vamos pegar a letra e vamos circular
0s encontros vocalicos. [...]. Agora vamos separar as silabas.” Ai faz. Tirar as palavras de
dentro do texto, ai faz alguma atividade.

Ana Carmita: Eles gostam dessas atividades com musicas?

Andreza: Gostam, porque é muito diferente [...]. Sair do livro é muito bom. E eles ficam
alucinados [...]. Até hoje o aluno N chega: “Oh, tia bota 0 Caderno.” Eles gostam [...]. E do
gosto deles. Eles descobrem que dé pra gostar de outra coisa... Sem ser forr6 e o Créu, [...]. E
legal, eu adoro!

Coreografias

Andreza: Anjo e Maria [...]. Essa musica foi regravada pelo Marcelo Rossi, mas a que eu
conhecia era da... Lucivania [...]. Era uma mulher que cantava. 1sso ja em outra escola que eu
trabalhei [...]. Fiz uma copia pra ca. E bonita, bonita a letra dela. A das Caveirinhas: tem um
CD da Bia Bedran*.. Na época teve um show dela no BNB. E eu ouvi, porque eu moro muito

*! Bia Bedran formou-se em Musicoterapia e Educacdo Artistica pelo Conservatério Brasileiro de Musica. E
atriz e compositora. Integrou o grupo Bloco da Palhoca, dedicado a crianca e a pesquisa do folclore. Langou seu
primeiro disco em 1980, intitulado Bloco da Palhoga — Musica para Brincar e Cantar. Em sua carreira solo,
gravou oito CDs para criangas, e apenas um de nome Uman, ndo voltado para o publico infantil. Com seu
repertorio autoral, realizou a partir de 1989 inimeros espetaculos musicais premiados pela critica, entre eles:
Historias da Mae Natureza, As Grades da Cidade, Bia Canta e Conta e Dona Arvore. Escreveu 5 livros infanto-
juvenis: O Pescador, o Anel e 0 Rei e A Sopa de Pedra, pela Editora Lé; e Cabeca de Vento, Deus... e Eu e 0
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perto do BNB [...]. Eu: “Valha, um show infantil, pra adultos?” — interessei-me em ouvir,
peguei o CD pra ouvir. Ai quando eu peguei, tinha essa das caveiras. Que € do meu tempo. A
Xuxa ainda [...] nem sonhava em gravar. E do meu tempo, mas eu nem dancei, nem nada. Ai
fui ouvindo, e peguei mais ou menos o que precisava pra ilustrar. Quando o relégio bate as
8... Ai tinha que ter o reldgio e o biscoito. Quando o reldgio... la batendo... Alguns objetos,
pelo menos pra ilustrar. E também porque podia dan¢ar todo mundo junto. [...] Foi escutar
[...] e escolher.

Cinema®

Andreza: O ano passado eu passei pra eles dois pedacos do filme de Chales Chaplin. Também
foi muito interessante, que foi: O Circo, um pedaco do filme; e Tempos Modernos. Eu fui ser
apresentada a isso na faculdade! E tem coisas que sdo tdo interessantes que vocé... Fica
pensando por que ndo conhecia até entdo. [...] Charles Chaplin... Apresentei a vida e passei
um pedaco do filme. Eles ficaram enlouquecidos. “Vamos fazer uma pega de Charles
Chaplin!” Nesse dia, eu trabalhei sobre preconceito. Eu comecei dizendo que a gente ia
assistir a um filme preto e branco. [...] ja ficaram com raiva. “E digo mais: esse filme ndo tem
nenhuma fala. [...] Mas eu vou apostar que vocés vao gostar!” [depois] “Gostaram?” —
“Gostamos, demais, muito engragado.” Entdo comecei a falar sobre o preconceito: “A gente
diz que ndo gosta antes de conhecer. [...] A gente tem que conhecer tudo, pra saber se gosta ou
nao.”

v Andreza: consideracoes

Mesmo sendo filha de arquiteto e enfermeira, e estudando em escolas particulares
durante a educacédo basica, ficando até os 14 anos em um dos colégios tradicionais catolicos
mais solicitados pela elite fortalezense para a educacéo inicial dos seus filhos, Andreza
tornou-se pedagoga. Vale chamar a atencdo para o fato de ela tornar-se pedagoga porque,
guando uma familia realiza tal investimento no capital escolar dos filhos, normalmente nédo
tem a docéncia como projeto profissional. Além do mais, Enfermagem e Arquitetura — areas
profissionais dos seus pais — gozam de maior reconhecimento social e possibilitam maiores
retornos financeiros do que a docéncia. Assim, é que a escolha profissional de Andreza parece
associar-se principalmente ao declinio econdmico pelo qual passa a sua familia, por ocasido
da separacdo dos pais.

A Pedagogia como campo profissional, soou como resultado do imprevisto da sua
trajetéria, causado pela ruptura do casamento dos pais. Isso se evidencia especialmente
quando ela afirma que desejava cursar Psicologia, porém sequer tentou aquele vestibular,
porque tinha pressa de ingressar em um curso superior em uma universidade publica. Sua
familia ndo queria mais pagar mensalidades de escolas particulares e cursinho pré-vestibular.

Tempo, pela Editora Nova Fronteira. Pela TVE, atual TV Brasil, apresentou entre 1987 e 1994, o programa
Canta Conto, que misturava literatura e madsica. Também participou da primeira revista ecoldgica da televisdo
brasileira, o Baleia Verde, em 1988 e 1989. Na TV Cultura de Sao Paulo, apresentou o programa L& vem
Histéria, em 1995,  atualmente reprisado na TV ~R& Tim Bum. Disponivel em:
<http://bloglog.globo.com/biabedran/perfil.ntml>. Acesso em: 20 ago. 2010.

*2 Esse tema n&o foi observado por mim em suas aulas, foi apenas apresentado por ela quando perguntei sobre
outras coisas a mais que gostaria de mencionar de sua pratica pedagdgica.
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E o investimento que haviam realizado até ali, de certo modo, garantia a aprovacdo na
Pedagogia por ser menos concorrido que Psicologia.

Entre os dois argumentos utilizados pelos pais para encaminha-la ao curso de
Pedagogia — gostar de crianca e ser aprovada o quanto antes no vestibular —, o segundo parece
ter maior peso. Mais tarde, ela se arrependeu por ndo ter tentado Psicologia. A auséncia de
capital econdémico a impediu de investir em um capital escolar suficiente para que consiguisse
o0 inicialmente planejado. Na sua trajetoria, 0 ndo investimento em Psicologia como area
profissional significa uma adequacéo entre 0 que desejava e 0 que era possivel. A opcao por
Pedagogia foi o resultado da sua acéo pratica diante das condi¢des objetivas. Houve um plano
que foi adaptado, adequado ao que de fato era possivel alcancar, diante dos capitais que
dispunha.

A ruptura do relacionamento dos pais e a consequente decadéncia econdmica da
familia, além de fazer com que sua mde voltasse a investir na profissdo, possibilitou a
Andreza outras experiéncias ndo menos importantes, quando foi transferida do Colégio Santa
Cecilia para o Integral, e depois para o Colégio Tiradentes, por serem estes mais acessiveis. O
Colégio Santa Cecilia foi um espago educativo marcante para ela, lugar que “amava de
paixdo” e onde teve uma educacao baseada na religido, na formacéo de valores, na ética e na
moral.

Ao chegar ao Integral, ela se chocou diante do novo, no que se refere ao
comportamento de colegas e professores. Ndo estava mais em um ambiente de tradigéo
catélica. Mas o que a impacta, também Ihe traz ganhos em varios sentidos, inclusive pelo fato
de s6 assim “poder ver o outro lado”.

“O outro lado”, nas palavras de Andreza, traduz o seu reconhecimento de que o
mundo ndo se resumia ao que era mostrado pela formacao do colégio anterior. Ela reconhece
gue as mesmas relacdes que a impactaram Ihe proporcionaram, indiretamente, a ampliacdo do
seu gosto musical e a levaram a adquirir uma maior autonomia. Naquele colégio também,
gracas a “pedagogia do elogio” aplicada por determinado professor, ela passou a gostar da
disciplina de Historia.

A condicdo financeira da familia atingiu também a sua trajetéria durante a
graduacdo, quando foi admitida no comércio como operadora de caixa, enfrentando 8 a 10
horas de trabalho por dia no contraturno das aulas da faculdade. Aquele foi um periodo de
muita dificuldade para conciliar as atividades de trabalho e estudo.

Naquela situacdo, mais uma vez se evidencia o poder formativo da adversidade na
trajetéria de Andreza. Na carta que escreve a professora, ela expressa ndo sé a sua capacidade
de indignar-se diante do esforco ndo reconhecido, mas também proporciona a professora uma
reflexdo sobre a sua incoeréncia pedagogica. O aprendizado resultante daquela situacdo é
marcante o suficiente a ponto de trazer isso para sua pratica pedagogica, quando reflete sobre
a necessidade de conhecer os diversos fatores que influenciam no aprendizado dos seus
educandos.

A despeito das dificuldades para conciliar trabalho e estudo, Andreza considera que a
faculdade foi “uma revolugdo” em sua vida; formacdo que muda o seu jeito de pensar;
desenvolve a sua capacidade de questionar; e modificando, inclusive, o seu modo de vestir-se:
“sai do salto”.

Embora mantenha criticas severas & qualidade da formacdo do curso de Pedagogia, —
“Eu acho que a faculdade nunca vai ser mais do que isso [...] Tinham muitas cadeiras de faz
de conta [..] tinham coisas muito idiotas naquela faculdade [...]” — 0s seus relatos
demonstram que foi ali que teve oportunidade de vivenciar, entre outras coisas, experiéncias
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estéticas que fizeram diferenca em sua formacdo. Como por exemplo, a professora que
incentivava a contemplar o “espirito” dos espagos urbanos; ou 0 professor que abria espago
para poesias produzidas pelos alunos serem lidas em suas aulas; e onde realizava audi¢des de
suas musicas preferidas. Seus relatos comprovam que, em certa medida, o curriculo do curso
de Pedagogia vem proporcionando uma formacéao estética.

Ao concluir o curso, Andreza trabalhou em duas escolas particulares de pequeno
porte. A passagem por aquelas escolas lhe frustrou logo no inicio da carreira, devido as
precarias condicBes de trabalho e aos baixos saldrios pagos. Ela chegou a pensar em
abandonar a profissdo. Até que ingressou no Colégio Dom Vital e iniciou sua afirmacdo na
profissdo docente, 0 que de certo modo relaciona-se ao fato de sentir-se melhor remunerada.

Apesar de afirmar que nao gosta de televisdo, Andreza ocupa duas horas de seu dia
em frente a tela. Da programacao prefere telejornais e seriados americanos. Vai ao cinema
com regularidade — uma vez por més — além de assistir filmes locados, através do aparelho de
DVD. Quando lhe perguntei sobre os titulos que prefere s6 lembra Madagascar, ndo se
prendendo as informacBes dos demais. A relacdo que Andreza mantém com os filmes que
assiste demonstram que n&o utiliza o cinema como possibilidade de investimento no capital
cultural, estando tal atividade relacionada ao lazer, sem outras pretensdes.

J& a leitura aparece entre suas praticas como uma atividade associada, ndo s6 ao
entretenimento, mas também como investimento no capital cultural. Ela gosta de ler, ndo tem
tempo para leituras contemplativas, porque esta se preparando para concurso; e se refere a sua
impossibilidade de ler com a palavra “pobreza” — “estou pobre” —, referindo-se ao pouco
tempo que dispde para leituras na atualidade. Para realizarmos determinadas atividades que
possibilitam o acréscimo do capital cultural, é necessario, ndo somente boa vontade,
familiaridade e predisposi¢des na forma de habitus, é imprescindivel dispor de tempo para se
dedicar. Quando ela fala sobre os livros que 1€, demonstra falta de referéncia sobre o que é
antigo ou novo, ao afirmar que, da literatura brasileira gosta de livros antigos como Luciola
(José de Alencar), e os livros de Paulo Coelho, como O alquimista e Verdnica decide morrer.
Em consonancia como o seu desejo inicial de graduacdo, Freud estd em suas leituras
prediletas.

De musica, Andreza prefere um estilo que nomeia como “musica tranquila”, que
possibilite o relaxamento. Ela utiliza a internet para diversas atividades, durante duas ou mais
horas diarias: pesquisas, e-mail, MSN, Orkut, ou atividades burocraticas, como
preenchimento de imposto de renda, inscri¢cbes de concurso e outros — o que a qualifica como
uma pessoa em dia com as possibilidades de acesso tecnoldgico.

No que se refere a religiosidade, se diz catdlica, mas demonstra um comportamento e
uma pratica aberta, que podera se estender a outras crencas: acredita na reencarnacdo. Embora
ja tenha lido sobre outras religides como budismo, espiritismo, tem como referéncia sua
experiéncia no Colégio Santa Cecilia — habitus adquirido na infancia e adolescéncia e ainda
tem conservado. Mas, o fato de ser catolica ndo a impede de discordar de algumas praticas e
conhecer, admirar e concordar com outros preceitos religiosos.

Sobre museus, G diz que conhece 0 Museu do Ceara em situacdo de visita com seus
alunos, mas suas palavras denotam muita franqueza diante de uma pratica cultural
definitivamente legitima que ndo a seduz. Nesse sentido, € valido lembrar que a préatica de
visitar museus estd em decadéncia, sendo substituida por outras em emergéncia, como por
exemplo, a frequéncia a shoppings.
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Sobre aquele espaco, a professora j& afirma algo contrario. Na visita de Andreza ao
shopping ela faz compras, pagamentos, supermercados, mas sempre com a possibilidade de se
arrumar e passear com tranquilidade e distingéo.

Andreza ia ao teatro com frequéncia, quando uma amiga participava de uma
companhia e sempre a convidava. Até que, na Ultima peca que assistiu, se chocou com o seu
carater de inovacdo. Se o teatro alternativo Ihe choca e desestimula, as pecas e shows de
humor, algo menos elaborado do ponto de vista textual e da pretensdo reflexiva dos
produtores junto aos espectadores, lhe atraem. A sua fala explicita que, na sua compreensao, a
funcéo de tal arte ¢é a diverséo.

Ao analisar a relacdo que se mantém entre a sua formacdo escolar, a formacdo do
curriculo cultural e suas préaticas pedagdgicas nas quais utiliza artefatos culturais produzidos e
divulgados pela midia, é possivel afirmar que Andreza mantém entre suas praticas e
preferéncias, atividades e contetdos pouco legitimos ou em fase de legitimacdo. Porém, essas
sdo coisas que ndo se apresentam nas suas praticas pedagdgicas. O seu curriculo cultural é
permeado por dissonancias, o que ela leva para a escola sdo contetdos predominantemente
consonantes com uma cultura que ja fora devidamente legitimada ou esta se legitimando —
musica instrumental e MPB, filmes de Chaplin e jornal diario impresso. A selecdo do que ela
utiliza demonstra ser uma acéo que esta mais articulada com a sua formacao escolar bésica e
universitaria.

A utilizacdo do jornal diario impresso € remetida, ndo a alguma atividade na
disciplina de metodologia da Lingua Portuguesa e/ou Letramento, mas a uma atividade
constantemente realizada por sua professora ainda na educacdo bésica, da qual ela se lembra
como algo marcante. A audicdo e exploracdo textual de musicas da MPB se relacionam
primeiramente com as aulas de Arte que assistira na faculdade. Porém, a escolha das musicas
se associam a sua crenca de que o papel do professor deva ser, entre outros, o de proporcionar
aos alunos, através do curriculo, algo que do ponto de vista cultural se diferencie do que a
midia comercial Ihes oferece em grandes doses diarias. Ela seleciona mdsicas de cantores que
considera icones da mdasica brasileira: Chico Buarque, Toquinho, Vinicius de Moraes,
Caetano Veloso, Tim Maia, Tom Jobim, Raul Seixas, ou que ela considera que as letras
viriam a colaborar com o desenvolvimento critico dos alunos: Rapa e Racionais. “Pronto, isso
ai € 0 bésico [...]. Pra pelo menos, eles: ‘Ah, j& ouvi falar. Sei quem é’.”

A acdo pedagdgica de apresentar aos seus alunos icones da musica brasileira associa-
se ao que vivenciou ainda na adolescéncia, quando todos os seus amigos ja haviam sido
apresentados a arte de Chico Buarque, menos ela. E ressalta que ndo poderia nem se sentir
culpada por ndo conhecer aquele contetdo, se ninguém tinha lhe apresentado. Se por acaso
ocorresse aos seus alunos o que lhe ocorreu com relacdo as musicas de Chico, poderia vir a
ser culpa sua. A escolha da musica de Bia Bedran para compor a coreografia que seria
apresentada no Dia das Criancas, assim como a exibicdo de recortes dos filmes de Chaplin.

3.2.2 Valquiria: forjando as ocasides de ampliar o capital cultural

Em margo de 2007 conheci Valquiria, logo apo6s ela assumir a coordenagdo do
Colégio Dom Vital; e decidi entrevista-la ao perceber a apropriacdo do poder simbdlico de
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coordenadora pedagogica para definir o curriculo cultural utilizado na escola. 1sso acontecia
quando ela sugeria aos professores a utilizacdo pedagogica de filmes e videos copiados da
internet. Assim, durante as minhas observacdes pude percebé-la sugerindo filme para ser
exibido as criancas, desenvolvendo projeto sobre o centenario de morte de Machado de Assis,
no qual utilizava videos do Youtube, e exibindo videos musicais para ilustrar as apresentacdes

de teatro e coreografia da culminancia de Natal.

v Origem social e formacéo escolar

Valquiria nasceu em Fortaleza, em 1979. E a mais velha de uma familia de duas
irmds e um irmao; seu pai veio do interior (Ipu-CE) ainda jovem, e nunca prosseguiu oS
estudos: “ndo sei se tem o fundamental completo”, “mas sabe fazer de tudo um pouco”; ele ja
foi fotdgrafo, comerciante, dono de restaurante e, por Gltimo, presta assessoria administrativa
a construtores. Sua mée, vinda do interior do Piaui (Parnaiba), colaborava com o marido no
restaurante quando casados; parou de estudar quando engravidou, concluindo o ensino médio
depois da separacdo, por incentivo de Valquiria.

Valquiria: Ele... Ndo sei se tem o fundamental ndo. Completo. Mas [...] sabe de tudo, mas ndo
tem formacdo académica nenhuma. [...] No mais, ele € mais comerciante. E ja a mae também
sempre trabalhou com ele. [...]. Quando ela engravidou de mim, teve que largar os estudos.

Ela parou de estudar no 2° ano. [...] quando ela se separou, ai eu coloquei [...] até ela terminar
0 2° grau.

Ana Carmita: Comercializam o qué?

Valquiria: Mais comida. Restaurante. Mas [...] quando eles se conheceram, ele era fotografo.
[...] foi tendo comércio, [...] uma fornecedora de alimentos pra Petrobras. Mas hoje ele
trabalha com assessoria.

Durante a educacdo bésica, Valquiria estudou em diversas escolas. Sempre
particulares e tradicionais, quando nao, religiosas.
Valquiria: A gente estudou numa escola 1a na Barra do Ceara que era um miniquartel general.
Era o Pedro 1. [...] sO pra vocé ter uma ideia, a gente cantava o hino, rezava a oracdo de S&o
Francisco antes de ir pra sala de aula todo santo dia e hasteava a bandeira. [...] a diretora
passava nas salas pedindo a tabuada. [...] Eu estudei também em colégio de freira. [...] Era o

Nossa Senhora do Carmo, [...] estudei no Lourenco Filho, sempre em escola particular, ndo
tive contato com escola publica na minha formacéo. [...]

Ingressou no curso de Pedagogia da UFC com 19 anos, depois de tentar, sem éxito,

Medicina e Farmacia; optou por Pedagogia por ser um vestibular de menor concorréncia.
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Valquiria: Meu primeiro vestibular foi pra Medicina. Fiz pra medicina no Rio grande do
Norte [...] eu ndo era muito estudiosa. [...] eu mal estudava. [...] Quando chegava perto das
provas, eu morria pra estudar, ficava sempre em recuperacdo por nao ter esse habito de
estudar. [...] Tentei Farméacia na UFC [...]. Quando foi no proximo ano eu me aperreei, eu
digo: “Ndo, agora eu vou ter que passar.” Peguei o livrinho do Farias Brito [...] pesquisei 0
percentual de pontos que as pessoas faziam pra passar em cada curso. Quando eu vi
Pedagogia. Ai eu digo: “Ai, nesse aqui eu vou passar.” [...] foi assim que eu acabei entrando
na Pedagogia. Ai eu: “O que é que eu vou fazer aqui? Pedagogia? O que é que faz? Ah, eu
acho que ¢é dar aula. E, eu acho que vai ser legal dar aula.” [...]

Ana Carmita: A graduagéo.

Valquiria: A faculdade foi dificil, foi aos trancos e barrancos, porque fui vendo o desestimulo
de todo mundo que ja estava la dentro, pela area. De dizer que ndo ganhava muito, que isso,
que aquilo, que trabalhava muito [...]. Em pouco tempo eu comecei a dar aula em escola
particular, [...] eu lembro que a primeira escolinha que eu trabalhei como professora de sala
sem nunca ter entrado em sala de aula, ganhava 180 reais, sem direito a vale, a refeicdo, a
nada. Era 180 reais. Com a pessoa j& dentro da universidade, com pouco tempo pra se formar.
Ai eu disse: “Nao, ndo da certo.” Ai dava aula particular e via a possibilidade de ganhar
dinheiro na educagdo montando uma escolinha. Cheguei a comprar material pra montar uma
escola de educacéo infantil, [...] eu pensei: “Ai ja € muito trabalho pra ganhar muito pouco
dinheiro.” [...] Vou fazer concurso na area, pronto. [...]

Ana Carmita: Fatos marcantes do tempo de graduacéo.

Valquiria: [...] Foi quando eu tive coragem de fazer a primeira disciplina com a professora R..
Ai pronto, ai me encantei pela R, pelo grupo de pesquisa dela. Ai fui monitora dela, fiz as
cadeiras dela, todas! [...] a Suzana, a Rosileide, foram professoras positivamente essenciais
pra formacdo na area de Pedagogia.

v" Experiéncia profissional

Valquiria iniciou sua vida profissional antes de concluir o ensino superior. Primeiro,
como estagiaria, no Centro de Referéncia do Professor (CRP), depois com contrato
temporario em escola do Estado, em escolinha particular de bairro, e em uma escola particular
de grande porte, de Fortaleza, o Christus; é professora concursada do municipio de Maracanaul

e coordenadora do Colégio Dom Vital.

Valquiria: Pra comecar, [...] a gente pensa que ser professor é sé dar aula, mas [...] s6 dar aula,
porgue tem plano, tem corregédo de provas, tem elaboracéo de prova. [...]. E assim, o primeiro
emprego mesmo foi uma escola enorme, escola de nivel médio do Estado [...]. la pra la todo
dia, ai fui pra saber o que era que ia fazer, o que eu podia fazer, sé pra poder aprender, pra
poder saber como era o0 dia a dia na escola, como era uma escola, como funcionava. E meio
gue me assustei e que gostei também. [...] Quando eu ja estava perto de sair da universidade, e
eu sem ter trabalhado em uma escola, ai eu: “Valha meu Deus do céu, e agora? Eu tenho que
ir para uma escola.” Ai fui pro CRP, o Centro de Referéncia do Professor Biblioteca Virtual
(BV). [...] Era em parceria com a UFC [..]. Ndo deixava de estar perto das coisas da
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universidade. Eu fazia curso. Se eu quisesse até ter feito alguma especializacao, coisa na area
de informatica educativa, 14 tinha dado muito suporte pra isso. Mas... Eu gosto muito de
computador, mas mais pro meu prazer. [...] Os professores diziam o tema da aula que eles
queriam dar. Sobre... [exemplifica] O Brasil Colnia. Ai a gente disponibilizava sites de onde
falasse sobre isso. De historia que falava sobre isso; recebia todos os alunos e alunas
sentavam nos computadores. [...] O professor dava a aula e 0 monitor dava suporte técnico
[...]. E teve a escolinha, que foi a primeira que eu te disse, escolinha de bairro. Foi triste a
experiéncial Uma porque a gente ndo tem apoio... Suporte pedagdgico nenhum [...]. E passei
l4 6 meses.

[...] Quando eu me formei, [...] entrei numa creche [...] 1a tinha uma coordenadora [...].
Maravilhosa. Entdo, assim, ela me ensinou muita coisa. [...] Parte de planejamento, de
organizagdo de tempo, de rotina de sala de aula. Coisa que a universidade ndo ensina, ndo
adianta, ndo ensina. [...] antes de passar nessa escola, eu queria uma escola melhor, eu queria
ter a oportunidade de trabalhar numa escola de grande porte daqui de Fortaleza. [...] E fui
trabalhar no Cristhus, [...] Maracanad. [...] foi a minha primeira experiéncia com escola
publica. Sala de aula e professora de escola publica. Ai me mandava l& pra Maracanad. [...] as
criancas de 3? série, ndo sabiam nada! Nada! Nada! As aulas que eu dava na minha turma de
12 série do Cristhus, era as aulas que eu dava na minha turma de 3?2 série. E eu achava aquilo
ali desesperador. [...] A maioria delas trabalhavam ajudando os pais. [...]

v Formacao extraescolar: hipinismo, datilografia, piano, danca e inglés

Valquiria: [...] N6s faziamos danca, eu e minha irma... Eu achei que a nossa formagdo mesmo,
da infancia e adolescéncia, foi muito rica [...]. Fiz datilografia. [...] Por isso que pro piano [...]
pra mim ja era tranquilo o dedinho mindinho por causa da forca pro datilografar [...]. Eu
botava sempre uns vestiddes bem bonitos pra ir pra aula [de piano]. [...] Era uma senhora [a
professora] [...] do conservatorio da UFC. A gente tocava [...] Mozart, Bach, [...] comecava
com aqueles livrinhos pra aprender as notas, aprender tudo bonitinho, depois comecava a
tocar... E Luiz Gonzaga, Asa Branca, eu aprendi em casa mesmo, com ele [o livrinho],
ouvindo. Todos tocaram Luiz Gonzaga, foi assim a primeira musica que a gente aprendia. [...]
Ele [o pai] sempre pagou professor de musica pra gente. [...] Também fizemos aula de
hipismo [...] mas ai, na primeira queda, que eu vi 0 povo caindo, eu meio que desisti [...].
Sempre fiz inglés, [...] flauta doce fiz na UFC, depois que entrei. Porque teve uma cadeira de
musica e... Fiz aula de musica com ele [professor C] e aprendi a tocar flauta. Foi
tranquilissimo pra mim, fazer a cadeira de flauta. Ja conhecia as notas, ja tinha toda uma... [...]
coisinha assim, de sons, de nota, de tudo. [...] Sempre fiz danga: jazz, balé. [...] No colégio, no
lugar da educacao fisica, eu fazia danca.

v Preferéncias e praticas culturais

Da televisdo comercial, Valquiria assiste a novelas. Da TV por assinatura,

atualmente tem se interessado por programas de maternidade, decoracdo, além de filmes e



116

documentérios. Vai pouco ao cinema, diz que prefere assistir em casa. Quando lhe pedi
indicacdes de filmes, sugeriu que eu assistisse Australia, O Misterioso Caso de Benjamin
Button, A troca, Filhas do Sol e A Era do Gelo. Com o teatro Valquiria ndo tem familiaridade,
mas aprecia o transcendental. De shows de humor, ndo gosta do teor sexual das piadas, mas ja
foi na companhia de seu pai. Ela 16 em média 10 livros por ano. De musica disse que gosta de
tudo o que é bom; enfatizou a MPB, sem nomear nenhum artista em particular. Ela usa a
internet diariamente, pelo menos duas horas, lendo noticias, vendo videos no Youtube, sites
de concursos e producdo de pequenos videos com o programa Movie Maker. No quesito
shopping, prefere o Aldeota, o Del Paseo e o Shopping Via Sul, em detrimento do Iguatemi,
por causa da comodidade de neles encontrar tudo o0 que necessita em espacos mais
condensados. Além de fazer compras e pagamentos, para Valquiria o shopping é um lugar

ideal para passear.

Televisdo

Valquiria: Hoje eu assisto Globo. Todo mundo assiste. Quando ligo a televisdo, eu ja aperto
no 10, pra ver o que é que ta passando na Globo. Depois eu procuro nos outros canais. [...] eu
assisto novela, muitas novelas e filme. [...] Dou preferéncia pra filmes de época, de guerra, de
assuntos historicos. Agora assisti ha pouco tempo Guerra de Canudos. Achei um espetaculo
pra uma aula de Historia. [...] Eu ndo gosto de comédia, eu acho uma bobeira. Mas filmes
bons, filmes importantes, eu acho que, a gente enquanto professor e conhecedor de alguma
coisa, tem que levar pros alunos. Porque eles ndo tém esse acesso mesmo. Seja na particular
ou publica. Eles ndo tém esse acesso. Eles ndo tém ninguém que diga: “Olha, assiste a esse
filme que é bom.”

[...] gosto de assistir coisa de mae, porque agora eu td querendo engravidar e tudo, ai tem um
canal que passa muita coisa de mée. [...] Agora eu comprei um apartamento, ai tem um canal
que passa coisas de decoragéo, ai eu também t6 assistindo muito de decoracéo. [...]

E aqui a gente cresceu com televisdo nos quartos. Cada quarto tem sua televisdo. Cada um
assiste o que quer. [...] nunca houve proibicdo de determinados programas, esse ou aquele.
[...] apesar de nunca haver essa proibicdo, a gente [...] sempre soube escolher muito bem as
nossas programacdes. Tanto eu, como a minha irma, como meu irmé&o, a gente assiste novela
[...]. Que é massa mesmo do Brasil. Mas a gente procura muito canal [...] formacéo, tipo... De
pesquisas, mostrando outro pais. Eu adoro assistir, a sobre a india, a China, sobre a Africa. Eu
gosto de assistir porque eu gosto de ver como sdo as outras culturas, como Sd0 0S outros
paises. Meu irmdo, entdo, desde pequenininho, ninguém nunca ensinou, [...] mas ele sempre
assistiu Discovery Channel, essas coisas. Esses canais que tém mais contetdo. Tipo o Globo
Reporter. [...]

Cinema
Valquiria: Vou. Pouco, mas eu vou. Ja fui mais quando filme era um pouco menos acessivel.

Hoje em dia vocé baixa. Alguns filmes eu cheguei a baixar no computador e assisti em casa
mesmo.
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Ana Carmita: Quantas vezes vocé vai ao cinema em média, no periodo de um ano?
Valquiria: [...] trés vezes, quatro vezes.
Ana Carmita: Que estilo de filme vocé assiste no cinema?

Valquiria: Pois é... Ai é que ta o problema. O meu marido s6 quer assistir desenho animado
[risos]. Nunca posso assistir [no cinema] ao filme que eu gosto. Que é filme... E romance,
drama, histdrico, de época. Eu sempre assisto filme s6 porque ele diz: “Eu ndo gosto de
assistir os teus filmes, que eles sdo chatos.” E porque sdo mais filmes assim... Retratando a 22
Guerra, a 12 Guerra, Guerra do Golfo. Mas... Assim: eu me envolvo mais pro lado do drama e
ndo da violéncia, [...] gosto mais de filmes assim, compridos, longos demais [...]. Ele gosta de
comédia e desenho animado. Eu canso de dizer a ele [...]: “Vocé tem que assistir a esse filme,
porque na hora de vocé fazer uma prova, vocé for conversar com alguém, vocé tem, tem
algum conhecimento, vocé sabe conversar sobre o assunto. Mas, se vocé néo |é, se vocé nédo
assistir ao um filme, ai acabou-se, vocé nao vai ter informagdo nenhuma.”

Ana Carmita: Indicagdes.

Valquiria: O ultimo que eu assisti foi Benjamin Button, que eu e adorei, [...] Australia, gostei
muito. Ultimo filme de desenho animado [...] que foi bom, ndo vou dizer que ndo foi, [..] A
Era do Gelo. Drama: A Troca [...]. Amo filme brasileiro! Ndo dos que tem porné. Assisti a
um filme brasileiro muito, muito bonito... Todo mundo tem que assistir aquele filme ali, pra
saber qual é a realidade do nosso pais: Filhas do Sol. [...] e outro detalhe que eu acho
importantissimo: ndo gosto de assistir dublado, eu s6 assisto legendado. [...] Eu gosto porque
eu acho que apura um pouquinho o ouvido para o inglés [...].

Leituras

Valquiria: Voltando assim pra época do ensino fundamental, sempre odiei ler. Nunca gostei.
[Ler] Os livros paradidaticos era um suplicio. Meu primeiro livro paradidatico: O Mundo de
Perequeté era uma coisa assim... Ndo gostava, ndo tinha gosto pela leitura. Eu vim ter gosto
pra ler um livro, chorar lendo um livro, depois quando eu entrei na universidade, que eu
comecei a ler livros que eu podia escolher. [...] O Cacador de Pipas, O Mundo de Sofia, [...] A
Luxdria e a Gula [...], Casa Grande e Senzala. [...] Outra colecdo que eu amei ler, do Luiz
Fernando Verissimo. Ele é ele! O Continente Retrato [...].

Ana Carmita: Quais o0s ultimos que vocé leu?

Valquiria: O cacador de pipas, que me marcou. A casa, de Latece... Rosa Vegetal. [...] Mas eu
gosto de pegar livros assim, sem a obrigacao pra ta: “Porque € pra isso.” Nao, gosto de pegar
esses livros assim. [...] a minha meta € ler de dez a quinze livros por ano. Tanto € que ja
pegava os dez da UFC [refere-se aos livros indicados anualmente para a prova de vestibular
da Universidade Federal do Ceard], porque ai eu ja matava de uma lapada so. [...]. Ana Terra
eu li, quase em pé na parada [de Onibus]. Eu ficava lendo e olhando pro 6nibus, lendo e
olhando pro Onibus pra ver se o 6nibus vinha. A Casa eu li do mesmo jeito. Rosa Vegetal de
Sangue, que foi um dos que também eu gostei muito, que é de um assassinato famoso no Rio
de Janeiro, também foi indicado pela UFC. Eu li ele dentro do 6nibus, indo e voltando pra
Maracanad, eu li em uma viagem.

Musica

Valquiria: Toda que seja boa. Assim, sabe, musica, melodia boa e tudo. [...]. Uma letra que
traga prazer, uma musica que traga prazer, que vocé feche o olho, vocé sinta o vento batendo,
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que vocé veja o mar, veja o por do sol. E acho que as musicas da MPB [...], elas trazem muito
essa sensacao.

Internet

Valquiria: Bastante. Todo dia eu entro. E a primeira pagina que eu abro é a da Globo. [...]
porque a Globo traz um resumo do mundo. [...] E facil de manuseio, tem todos os topicos bem
grandes, e tudo se encontra muito facil. [...] ver como é que estdo os concursos. [...] Essas
duas coisas que eu faco, que eu gosto muito de fazer video pra colocar no Youtube, mas sdo
mais coisas assim, de recordacdo, coisa de familia, fotos, fotos com isso, com aquilo, eu adoro
fazer essas montagem...

Ana Carmita: Quanto tempo por semana voceé usa a internet?

Valquiria: Como eu trabalho o dia inteiro, e no trabalho eu uso pouco, vamos colocar trés
horas & noite, por dia. Duas! Duas! E muito tempo. Eu, eu faco... Toda noite, todo dia, ¢ dificil
eu passar um dia sem ligar o computador e ver alguma coisa, nem que seja uma hora eu passo.
Sendo, quando eu ndo t6 na internet, ai eu td jogando algum joguinho, sabe? Ou fazendo
alguma coisa. [...]

Préticas religiosas

Valquiria: Sou cat6lica apostdlica romana [...] sinto hoje, que ndo praticante. E isso eu fico
muito sentida assim, comigo mesma. Porque eu vejo todo mundo que tem sua religido,
procura praticar. E eu digo, eu tenho uma religido e ndo pratico. [...] Por trabalho, por
cansaco, por varios motivos, eu ja até falei. Mas eu gosto muito, assim, eu me identifico com
o catolicismo. [...] J& li 0... O Alcordo, dos mugulmanos. [...] A minha mée [...] conheceu
pessoas espiritas, e comecou a frequentar centros espiritas. E algumas vezes eu fui com ela. E
concordo com muita coisa deles. Mas, vocé me perguntar: “Qual a sua religidao?” Eu digo:
“Catolica.”

Shopping center

Valquiria: Ah, eu amo o Aldeota e o Del Paseo. Nao gosto do Iguatemi mais, que ta muito
grande. [...] o Via Sul é 6timo. Tem muita coisa. Bem pequeninho, eu gosto de shopping
assim, pequenininho e que tenha tudo. [...]

Ana Carmita: Quais séo as atividades que normalmente vocé faz 14?

Valquiria: [...] eu vou pra passear. Tem vez que eu t6 em casa no domingo, sem fazer nada:
“Nao! Vamos pro shopping.” A gente vai, passeia, anda sem fazer nada. S6 olhando, sem
gastar. Sem poder gastar nada. Mas tem vez que eu vou pra comprar alguma coisa, ai passeio;
tem vez que vou pra pagar alguma coisa, ai passeio. Sabe, assim, sdo varias as ideias de ir ao
shopping. Vou pra resolver alguma coisa de banco, ai tem banco dentro do shopping, ai
aproveito e passeio.

Museu

Valquiria: Museu, eu gosto [...]. Mas em Fortaleza eu acho mais... Porque a maioria € no
centro da cidade. E vocé ir num domingo no centro da cidade é complicado. Os museus que
eu conheci melhor foi quando eu viajei. Quando eu viajo eu sempre vou a algum museu, [...]
eu gosto de ir a museu porque [...] eu gosto de coisa antiga, tudo que for antigo, tudo que for
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reliquia, tudo que for velho, sabe aquelas coisas assim: armarios antigos, coisas antigas, eu
gosto.

Teatro

Valquiria: Eu aprendi a ir ao teatro indo assistir pecas espiritas: teatro transcendental; foi
como eu me apaixonei pelo teatro. E adoro teatro, mas assim... As pecas encenadas aqui,
quando vem uma de fora nem sempre bate horario, é rapido o cartaz. E um final de semana,
vai embora e acabou. E quando é daqui, é mais infantil.

Shows de humor

Valquiria: Eu ndo gosto, mas eu vou. Meu pai [...] sempre me ligava. Vamos, vem pra ca que
tem uma mesa reservada. Ai eu sempre ia la. [...] Por convite, porque assim, as piadas, na sua
grande maioria é piada pesada.

Ana Carmita: O que vocé chama de piadas pesadas?
Valquiria: Imoral [risos] [...].

Viagens

Valquiria: A Gltima viagem grande foi pra [...] Salvador [...].
Ana Carmita: Quais 0s outros lugares que vocé ja foi?

Valquiria: Caxias do Sul [...], Rio Grande do Norte, [...] Belém, fui la apresentar um trabalho
da faculdade no EPENN. [...] fui pra Minas Gerais, Outro Preto [...]. Fui pra Bauru. Assim, eu
tenho muita vontade de ir pra fora do pais. De conhecer a Europa. [...] ndo tenho a menor
vontade [...] de conhecer nada dos Estados Unidos. Eu gosto mesmo da Europa, do Velho
Mundo [...], India, Africa, China, Europa toda, toda. Italia, Franca.

v' Reflexdes sobre as praticas pedagogicas

Ana Carmita: [Sobre a indicacdo do filme Alvin e os Esquilos para ser exibido na
programacdo da Semana da Crianga] O que Ihe motivou a indicar aquele filme para as
professoras exibirem para os seus alunos?

Valquiria: Ele [o marido] comegou a assistir o Alvin e eu achei muito bacana, o filme mesmo,
a historia do filme; os bichinhos cantando. Muito engragada a historia. [...] Primeirissimo
lugar: eles ndo viram ainda o Alvin; segundo: as professoras tinham que gostar também. Tanto
é que todas elas gostaram, foi undnime. [...] Entdo eu acho assim, vai ser de fécil aceitacdo. E
eu vi no filme uma mensagem simples, a0 mesmo tempo muito bonita. [...] As criancas, todas
elas gostaram [...] eu achei, era um filme carismatico, ele prende a ateng&o [...].

Ana Carmita: No projeto sobre Machado de Assis vocé que utilizou alguns videos do
Youtube. O que Ihe motivou a utilizar aquele material?

Valquiria: Primeiro a escolha de Machado de Assis: eu acho que 0s nossos autores tém que
ser conhecidos pelas criangas. Pra ndo chegar a um nivel de ndo saber nem quem é o Machado
de Assis, José de Alencar [...]. Eu sentei num final de semana, e eu pensei em formas de
facilitar o entendimento da obra de Machado de Assis [...]. Ndo é uma leitura facil. E eu digo:
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“Nao, so tem um jeito de ajudar.” Era trazendo imagens, textos, trazendo algumas coisas que
eu pudesse levar a elas, para que elas pudessem compreender e trabalhar a obra de Machado
de Assis. E gostei muito de usar Youtube; foi a primeira vez que eu usei 0s videos do
Youtube na sala de aula.

Ana Carmita: Ja tinha visto em algum lugar esse tipo de utilizacdo?

Valquiria: Ndo. Foi assim, de relampago: “Vou procurar no Youtube, pode ser que tenha
alguma coisa dele.” E bom € que tudo tem realmente no Youtube, tudo o que vocé procura.
[...] Tinha a biografia dele toda em forma de desenho animado. E todos os meninos ficaram
conhecendo. [...] Era a questdo de saber quem era. Porque se nenhuma professora me disser
que existiu um tal de Machado de Assis, eu nunca vou nem saber. [...] Saber que existiu o
pintor, saber quem € Leonardo, saber quem € Van Gogh, saber quem é Monet. [...] eu nao
posso negar ao meu aluno, independente dele ser de uma escola publica, [...] que existem
obras, que existe quem escreve, existe quem pinta, existe quem faz uma peca, uma escultura
ou uma coisa, um escultor. [...]

Ana Carmita: Na culminancia de Natal de 2008 foram mostrados varios videos também
retirados do Youtube. Quais foram os critérios de escolha para aqueles videos?

Valquiria: Eu tenho o cuidado de pelo menos assistir antes de passar [...]. Entdo, pra festa de
Natal iam ter as apresentacdes das criangas com as musicas que eu procurei o video. Tipo: era
a dos anjos, do Padre Marcelo; ai eu procurei um video no Youtube, com a musica. Ou seja, ia
ter a mUsica, a musica que elas iam dancar e encenar, mas ao mesmo tempo, no fundo, ia ter o
video. E quando elas iam encenar alguma coisa, eu procurava ndo colocar um video com nada
que chamasse muito a atencdo, ao ponto de tirar a aten¢do para a apresentacao. [...] A minha
intencdo era a musica mesmo.

Ana Carmita: As professoras das turmas influenciaram nas suas escolhas?

Valquiria: N&do. Tanto do Machado de Assis como esses, eu sento mesmo, procuro, tento
averiguar tudo: imagens, letra, som. Algumas eu fazia questdo que tivesse a letra passando em
baixo.

v" Valquiria: consideracgdes

Os pais de Valquiria se deslocaram geograficamente de cidades localizadas no
interior de estados nordestinos para Fortaleza. Embora com aqueles deslocamentos néo
tenham investido nos seus proprios capitais escolares, adquiriram uma condi¢cdo econdmica
através das diversas atividades que garantiram capital financeiro suficiente para empregar na
formagé&o escolar e extraescolar dos filhos.

A formagdo que foi proporcionada a Valquiria e aos irmédos — escolas particulares,
aulas de balé, piano, hipismo, datilografia — foi a estratégia deles para transformar capital
econémico em capital escolar e cultural, embora ndo 0s possuissem.

No tempo de ingressar no nivel superior, em consonancia com o investimento escolar
que recebera, Valquiria optou por Medicina. Como ndo conseguiu a aprovacao no vestibular,
minimizou as expectativas, tentando Farmécia. Depois de 2 anos de tentativas frustradas,
decidiu-se por Pedagogia, por ser um curso dos menos concorridos, afinal, nas suas palavras:
“ndo era uma aluna muito estudiosa”.
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Minimizar os anseios — de Medicina para Pedagogia — foi algo expressado por
Valquiria como falta de merecimento por ndo ter se esforcado. N&o adquirira um habito
precioso para tal conquista: o gosto pelo estudo, ou a capacidade de adiar o prazer.
Percebendo suas condigdes intelectuais com objetividade, ela decidiu por Pedagogia, mesmo
sem saber ao certo que tipo de atividades iria desenvolver com aquele diploma.

Uma vez inserida no curso, se deparou com o desanimo dos colegas, devido,
principalmente, ao baixo retorno financeiro da area. Valquiria vivenciou tal desvalorizacao
logo que assumiu uma turma de educagdo infantil em uma escolinha de bairro: “[...] eu
ganhava 180 reais, sem direito a vale, a refeicdo, a nada. [...] ai eu disse: ‘Nao, ndo da certo’.”

Mesmo assim, ela decidiu levar o curso e a profisséo adiante, mas para isso precisava
pensar em estratégias que Ihe garantissem o retorno financeiro. A partir de entdo, a sua
trajetoria profissional apresenta-se como resposta a duas questdes que se transformam em dois
objetivos, mesmo que inconscientes para ela: 1) como manter-se trabalhando na educacéo,
com retorno financeiro? 2) como adquirir 0s saberes necessarios a pratica docente que nao
foram proporcionados pela formacao inicial na universidade? Essas questdes e suas respostas
apresentaram-se de maneira diluida em seus relatos, e todas as suas a¢des dentro do seu
campo em inicio de carreira eram motivados por esses dois objetivos.

A procura da afirmacio financeira através da profissdo, primeiro Valquiria planeja
construir uma escolinha, mas percebendo as dificuldades, decide mesmo fazer concurso na
area. Esta é a Ultima estratégia posta em préatica a despeito da desvalorizacdo econémica da
area. Assim, ela fez concursos para a prefeitura de Maracanad, foi aprovada, assumiu o 4°
ano; depois prestou concurso para o cargo de coordenadora da rede municipal de Fortaleza,
guando foi admitida para coordenar o Colégio Dom Vital. Para adquirir os saberes praticos
que a universidade ndo havia lhe proporcionado, atuou em varias escolas particulares,
preferindo as mais renomadas. Era a busca pela exceléncia profissional e a crenca num
modelo ideal de ensino.

Quanto a audiéncia da televisdo, se o fato de assistir as novelas e priorizar a Rede
Globo, a colocou em um lugar-comum como espectadora, ela se destaca por diversos outros
comportamentos de receptora: assinante de canais fechados, escolhe seus programas de
acordo com a sua vida pessoal — como prepara-se para ser mae, prefere programas de
maternidade; comprou um apartamento que pretende decorar, escolhe programas de
decoracdo; e prefere canais educativos. Valquiria reconhece esse diferencial. Entre os filmes
que assiste, da preferéncia aos épicos, de guerra e temas historicos; e ao mencionar as
possibilidades pedagdgicas de tais producdes, defende que o professor deve proporcionar
contetdos de qualidade aos seus alunos como acréscimo. Nesse sentido, suas convicgdes se
assemelham as de Andreza, no tocante a formacao do gosto musical dos alunos.

Como possui a habilidade de fazer downloads de filmes da internet, raras vezes vai
ao cinema. Eu solicitei que ela me indicasse alguns filmes, e ela demonstrou um gosto
levemente dissonante entre o legitimo e o ilegitimo, ao afirmar que gosta de filmes do tipo: O
Misterioso Caso de Benjamin Button, Australia, A Troca, filmes nacionais, e gostar também
de filmes de desenho animado, como A Era do Gelo. Tal dissonancia também aparece na
escolha do curriculo cultural para utilizar em suas préaticas pedagdgicas.

Nas preferéncias cinematograficas, Valquiria expressa a compreensdo sobre o poder
formativo dos contetdos da midia e a percepcao de que certos filmes podem significar um
acréscimo de capital cultural. Isso foi retratado em seu relato, especificamente quando
mostrou as dissonancias entre o seu gosto e do marido. Outra dissonancia entre ela e o
companheiro é a opcdo dele por filmes dublados, e dela por filmes legendados. Nas suas
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justificativas pelo gosto por filmes dublados é flagrante mais uma vez, a busca pela ampliacao
do capital cultural.

A educacdo basica ndo conseguiu incutir-lhe o habito de ler, o que sé ocorreu no
ensino superior e, de acordo com ela, esta associado a liberdade de escolha sobre o que ler.
No entanto, seu critério de selecdo de leituras € influenciado pela cultura do vestibular.
Quando Valquiria fala das situagGes/espacos que utiliza para suas leituras, evidencia-se
objetivamente a consolidacdo do seu habito, o que demonstra, mais uma vez, ser uma pessoa
para quem todo o tempo pode ser destinado ao investimento no capital cultural.

Valquiria acessa internet da sua casa pelo menos duas horas por dia. Do site da
Globo acessa o “Mundo em Resumo”, prefere este site devido a organizacdo visual das
informacdes: “E facil de manuseio, tem todos os topicos bem grandes, e tudo, que se encontra,
é muito facil.” Ela fala com orgulho dos videos que produz com o programa Movie Maker
para publicar no Youtube, confirmando suas habilidades com o computador.

Embora se interesse por leituras de outras religides, como o Alcordo, e aprecie o
teatro transcendental, Valquiria afirma ser catélica, mas sente muito por ndo lhe sobrar tempo
para cultuar sua religido, pelo fato de sua vida ser ocupada por tantas outras atividades.

Essa professora se destaca dos demais agentes no que se refere a sua opinido sobre
museus, afirmando ser este um espago de que gosta porque a coloca em contato com o
passado: “reliquias, com coisas velhas”. Ela os frequenta sempre gque viaja, mas ndo visita 0s
museus de Fortaleza devido a dificuldade de acesso dos que se localizam no centro da cidade.
Das viagens que fez, a maioria foi a estudo — vestibular em Mossord e apresentacdo de
trabalho cientifico em Belém. Valquiria descarta completamente a possibilidade de conhecer
os Estados Unidos e sonha em conhecer o Velho Mundo, tdo conhecido pela tela dos canais
por assinatura: “india, Africa, China, Europa toda, toda. Italia, Franca.”

Sobre 0 seu gosto musical, ela oferece vagas informacdes quando afirma gostar de
toda masica que seja boa: “Uma letra que traga prazer, que vocé feche os olhos e sinta a brisa
batendo.” Suas descrigdes sensoriais sobre o prazer que uma boa mdusica pode lhe
proporcionar remeteu-me, sem nenhuma garantia de acerto, as letras proprias da Bossa Nova,
como O Barquinho, de Roberto Menescal: Dia de luz/ Festa de sol/E um barquinho a
deslizar/ No macio azul do mar/ Tudo é ver&o e o amor se faz/ Num barquinho pelo mar [...].

Valquiria “ama” os shoppings Aldeota e Del Paseo, onde realiza atividades como
compras e pagamentos. E qualquer atividade que ela realize nesses locais, aproveita para
passear, ou “mover-se a passos com o fim de entreter-se, diverti-se ou tomar ar”’; prefere esses
shoppings pelas suas qualidades de compactos: “ndo precisa andar muito para achar o que
precisa comprar.”

A professora justifica a escolha do filme Alvin e os Esquilos para ser exibido no
Colegio Dom Vital, argumentando sobre as qualidades pedagogicas do produto: a linguagem
acessivel, por ser algo novo para as criangas, por garantir o entretenimento e por ser de fécil
aceitacdo pelas professoras. Mas o primeiro contato de Valquiria com aquele produto foi
proporcionado pelo marido.

Quando lhe perguntei a respeito os videos do Youtube como recurso didatico no
projeto sobre Machado de Assis, ela se apressou em justificar primeiro a escolha por aquele
autor, expressando a adesdo pela cultura legitima — 0 que estd em consonancia com 0s Seus
habitos de leitura, e com aspectos da sua formacdo extraescolar, como aulas de piano e balé.
Tal fato pode ser associado tambem a sua passagem por escolas tradicionais, quando néo,
religiosas, durante a escolarizacéo basica.
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Especificamente, no uso dos videos sobre Machado de Assis, Valquiria apresenta
uma acao pedagogica inovadora. Objetivando a aprendizagem da cultura cléssica, ela lanca
méo das possibilidades educativas de meios como audiovisual, computador e data show, com
0 intuito de facilitar a familiarizacdo dos alunos da primeira etapa do ensino fundamental com
Machado de Assis. A familiaridade adquirida com o antigo estagio no CRP, durante a
graduacdo, € possivelmente o que garante a sua agilidade perceptiva no uso pedagdgico do
Youtube, quando selecionava sites para serem utilizados pelos professores em aulas de
diversos contetidos e monitorava o uso dos computadores durante a aula.

O evento de Natal, para o qual ela selecionou videos musicais para ilustrar as
apresentacdes que as professoras haviam preparado, aconteceu logo apds o desenvolvimento
do Projeto de Machado de Assis. Pela sequéncia dos fatos expressos em seus relatos, aquela
era a segunda vez que utilizava videos do Youtube. Como o conteldo das apresentagdes ja
haviam sido previamente decididos pelas professoras em suas respectivas turmas, ndo cabe
aqui elaborar suposicGes sobre as escolhas deles pelos contetdos musicais. E embora 0s
videos tenham sido utilizados predominantemente para a audicdo musical, a experiéncia de
manuseio e recep¢do com os contetdos do Youtube fez com que Valquiria ressaltasse a
necessidade de assistir a tudo antes da acdo didatica.

Familia, escola basica, formacdo universitaria e extraescolar sdo campos que
influenciam o que Valquiria seleciona do curriculo cultural para as praticas pedagdgicas.
Aqueles campos, como formadores de um habitus profissional que lhe proporciona
disposicdes e conviccdes ético-politicas, parecem influenciar também as intencionalidades e o
encaminhamento didatico daquelas préticas. E, embora Valquiria tenha apresentado uma
dissonéncia, quando sugere a exibicdo do filme Alvin e os Esquilos, nas suas selecOes
predomina a cultura legitima.

3.2.3 Rosemary: “uma maquinazinha de trabalhar”

Com 27 anos de magistério e a espera da publicacdo de sua aposentadoria no Diério
Oficial do Municipio de Fortaleza, na época da entrevista, final de 2008, Rosemary
coordenava o Projeto Mais Educacdo no Colégio Dom Vital, e colaborava com a dire¢do em
diversos assuntos cotidianos, principalmente naqueles que se relacionavam as festividades de
datas comemorativas, como desfiles do Dia da Independéncia, Dia do Estudante, Dia das
Criancas e outros. O meu interesse por entrevista-la, se deu justamente quando a vi diversas
vezes atuando pedagogicamente nas comemoracdes daquelas datas, apresentando coreografias

teatrais, e atuando em uma oficina de danca.
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v Origem social

Rosemary nasceu em Fortaleza, em 1958, e ¢ a mais nova de uma familia de 18
filhos. Seus pais, vindos do interior (Baturité-CE), nunca estudaram. O pai era garcom de
buffet e a mde era doméstica e mantinha uma banca de frutas e verduras no Mercado dos

Pinhdes.

Rosemary: Ndo, era gargom de bar, era garcom de buffet de festa. Aquelas festas tradicionais
que tinha nos clubes antigamente. [...] O comércio da minha méae era tipo um box no
“Mercado dos Pides”, e ela vendia verdura, fruta [...]. Nenhum dos dois frequentaram a
escola. [...] a minha mée, quem ensinou fazer o nome fui eu, e outra minha irma. [...]

v' Escolarizacéo, profissao e construcdo do patriménio

Antes de completar 15 anos, Rosemary se casou. Ela e o marido continuaram os
estudos, mesmo com 0 nascimento de quatro filhos. Ela conclui o pedagdgico no inicio da
década de 1980, e iniciou sua carreira na docéncia, paralelamente a outras atividades laborais,
de cunho comercial, quando ndo fez da propria educacdo o seu comércio: foi manicure,

montou uma escolinha, possuiu um saldo de beleza e uma mercearia.

Rosemary: Eu casei com 14 anos e 6 meses. Quando eu casei... Eu tava cursando a 42 série
primaria. [...] parei de ir pras festa, [...] fui me dedicar aos estudos. Foi que eu fui comecar a
querer estudar mesmo, porque quando eu era jovem eu ndo queria estudar, queria mesmo era
brincar. [...] ai eu estudei junto com meus meninos. Quando eu terminei [...] tava gravida do
meu menino que tem 28 anos. [...] Tenho o 4° pedagdgico, formagdo de Estudos Sociais.
Antigamente o 4° pedagdgico era quase uma faculdade [...]. Dava direito a ensinar Historia e
Ciéncias. [...] eu terminei no Colégio S&o José. [...]

Se tu soubesse da minha vida como foi! [...] eu levava meus meninos a noite pro S&o José. Eu
tinha que levar, meu marido estava estudando. [...] eu comecei a estudar gravida. Eu ia pra
escola, levava os meus dois meninos [...]. Foi um sufoco, mas esse sufoco foi bem...
Gratificante. Porque eu fui bem... Fiz desse estudo um patrimonio.

v A construcdo do patrimonio

Rosemary: Eu gostava muito de trabalhar. [...] Eu queria uma coisa que eu ndo perturbasse
meu marido por dinheiro. Eu queria 0 meu dinheiro. [...] Comecei com um comércio
pequenininho, [...] eu comecei aumentando o comércio. Era mercearia. [...] SO trabalhava a
noite [j& como professora] [...]. Eu fui aumentando o comércio pra Monsenhor Tabosa
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[avenida] [...] ai tinha aquelas fabricas [...]. Eu vendia merenda naquela Monsenhor Tabosa de
ponta a ponta [...] eu acordava seis da manhd, quando era seis e meia eu tinha que ta com o
lanche todo pronto pra o pessoal que vinha trabalhar, lanchar. Quando era nove horas eu
vendia merenda de novo, eu vendia almoco [...].

Ai foi quando eu encontrei uma casa na [...] Nogueira Aciolly, a rua onde eu moro, e dessa
casa fui comprando uma, fui comprando outra, entéo [...] fui colocar uma escola. Porque [...]
eu ja tava ficando com minha menina mocga. [...] Entdo eu queria botar uma escola porque eu
queria deixar pra eles tomarem de conta. [...] Meu marido [...] trabalhava no rancho do
Coléegio Militar. [...] saiu [...] e ficou nesse meu comeércio e eu botei essa minha escola. Fui
botando escola, fui comprando uma casa, fui comprando outra... [...] Assim eu comprei esse
meu prédio que hoje eu vivo. Entdo foi dai que eu fiz meu patriménio. Sempre trabalhando.
Das seis da manha as dez da noite [...].

Era manicure e depois tinha um saldo. Eu trabalhava manhd e noite [agora em escolas
publicas do municipio] e a tarde ficava na escola e um pedaco [do tempo] no sal&o.

Ana Carmita:; Ainda tem a escola?

Rosemary: N&o [..]. Eu acabei porque tava me dando muita dor de cabega, muita
inadimpléncia. Da minha escola eu fiz cinco quitinetes e um ponto de loja [...].

Depois de um enfarte, Rosemary resolveu mudar o ritmo de trabalho, e investir na

qualidade de vida:

Rosemary: Por que é que eu tive uma parada cardiaca? Por estresse, por esforco de trabalho.
Porque eu era... Eu ndo era gente ndo, eu era uma maquinazinha, trabalhava, trabalhava,
trabalhava e ndo tinha tempo pra mim mesma. Entdo, em 2003 eu tive um enfarte. [...] Dai em
diante eu botei na minha vida que eu ndo ia ter mais aquela vida que eu tinha, de t& correndo,
correndo, correndo, correndo, correndo. [...] E a minha vida agora so é de farra [risos]. [...] eu
farreio com meu esposo, eu saio na quinta, quando ndo saio na quinta, eu saio na sexta, gosto
de tomar meu uisquezinho. Todo domingo eu t6 na minha praia. Eu adoro minha praia. E dai
em diante, nunca mais eu senti nada. Gracas a Deus!

v" Praticas e preferéncias culturais

Televisao

Rosemary: N&o assisto mais porque ndo tenho tempo. S6 mais as novela, jornal... [...]. Os dois
horéarios aqui [no Colégio Dom Vital]. Quando eu chego daqui tem um monte de coisa pra
fazer. O jornal eu vou assistindo e fazendo... Ouvindo e fazendo as coisas.

Ana Carmita: Que outras coisas vocé vé na televisao?

Rosemary: Filme, quando é um filme bom. [...] Globo Reporter, quando tem historias boas.
[...] Gosto da Ana Maria Braga. Gosto da Xuxa, no sabado. Da Ivete, no domingo. [...]
Planeta Astral.
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Cinema

Rosemary: N&o sei nem quando foi que eu fui. [...] eu assisto em casa, fita, essas coisas,
alugo. Filme de terror, eu adoro!
Ana Carmita: Indicagdes.

Rosemary: Uma Linda Mulher. O Ghost também eu adorei!

Bares e restaurantes

Rosemary: Toda semana.
Ana Carmita: Quais bares e restaurantes vocé frequenta?

Rosemary: O Carneiro do Ordonis, Picanha Grill, [...] Assis da Picanha, [...] La Massa [...].
Quando eu estou com dinheiro eu vou pros restaurantes, quando eu ndo estou eu vou pros
barzinhos perto da minha casa.

Teatro

Rosemary: Nao, ndo [...] s6 trabalhando, nunca tive tempo pra nada ndo. [...] Mas eu ir um
teatro no José de Alencar? A coisa mais dificil. Mas eu conheco. [...]

Shows de humor

Rosemary: Ah! E minha praia também, que € perto de casa, [...] Rossicléa, Falcio ja assisti.
Eu vou final de semana, no sabado [...].

Leituras

Rosemary: Livros... Acho que uns [...], historias de amor [...]. Ndo lembro, ndo. Jornais eu
gosto de ler. [...] O Buchicho [risos].

Ana Carmita: Revistas.

Rosemary: [...] Caras! Leio, acho que eu n&o leio todo dia ndo. Leio quando eu tenho um
tempinho. Fico assim, em casa [...]. Tenho porque eu tinha um saldo, eu era assinante. [...]

Musica

Rosemary: Brega. [...] musica romantica [...]. Eu t6 arrumando a casa, ai eu gosto de ouvir
minhas musicas bregas: Amado Batista, Zezo, Zé Augusto.

Internet
Rosemary: Nao.
Religido

Rosemary: Sou cat6lica, sou louca por Maria, tenho fé em Maria, demais, demais, demais!
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Shopping center

Rosemary: Adoro shopping! Vou. Monsenhor Tabosa, [...] lguatemi. Norte Shopping. [...] eu
vou olhar minhas bijuterias [...]. No Iguatemi eu gosto de tomar aqueles “chopezinhos” que
tem.

Museu

Rosemary: Mulher, o ultimo museu que eu fui foi o de [...] Padre Cicero no Juazeiro [...].
Daqui de Fortaleza [...]. O museu da casa José de Alencar.

v Reflexdes sobre as praticas pedagogicas

Ana Carmita: [Sobre a oficina pedagdgica de danca no Dia do Estudante] Como se deu a
organizagdo?

Rosemary: [...] Toda vez que tem oficina de danca ai as outras [professoras] [...]: “E a
Rosemary! é a Rosemary!” Porque eu me envolvo muito com as meninas, eu gosto muito de
dangar, eu pego os passos [...]. E como eu tenho adolescente em casa, eles me ensinam. Entdo,
quando eu chego aqui, as meninas dizem: “Bota a Rosemary para a oficina de danca que ela
gosta de dancar.” [...] vou no ritmo delas [alunas]. Quem separa as musicas sou eu. [...] um
projeto na arte educacdo, a Clotilde [diretora] me escolheu logo porque ela diz que é a parte
que eu gosto. Coordenar a danca, a musica. Toda vez que tem a parte de eventos aqui, eu que
faco a danca com as meninas. [...] ensaio aqui com as meninas, quadrilha, a danca de S&o
Jodo. [...] ai a Clotilde disse: “VVou botar vocé para coordenar o projeto.” Porque tinha danga.

Ana Carmita: E quanto a apresentacdo que vocé fez na festa do Dia das Criancas, quem
escolheu a masica e quem decidiu fazer toda aquela encenagéo?

Rosemary: Eu. Tudo foi eu [risos].
Ana Carmita: Por qué?

Rosemary: As alunas gostam [...] quando souberam que quem vai ficar na danca é a tia
Rosemary, entdo véo na sala e dizem: “Tia, traz aquele CD tal, aquele CD tal, aquele CD
tal.”[...] Ai eu trago. Eu ja tenho bastante CD. Ai eu ja levo e entrego a elas. Eu gosto
também, ai pronto.

v Rosemary: consideracoes

Rosemary se casou com 15 anos incompletos. Até entdo ndo havia levado a escola a
sério. SO ap0Os o casamento ela investiu no capital escolar como meio de ampliar também o
capital financeiro, com muito esforco e fé no trabalho. Nos seus relatos, ela conta com
empolgada a dificuldade para concluir o ensino médio profissionalizante, quando levava os
filhos, pequenos, para sala de aula, por ndo ter com quem deixa-los enquanto estudava.
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Vaérios fatos ocorrerem concomitantes em sua vida. E mesmo correndo o risco de cair
em equivocos, é possivel associar o seu desprendimento pelo capital escolar antes do
casamento a condicdo educacional de seus pais — analfabetos — o0 que vai se transformar a
partir da nova situacdo conjugal e da percepgédo de que os estudos possivelmente garantiriam a
ampliacdo do seu capital econdmico. Pensando assim, quando ela concluiu o 4° pedagogico,
tratou de transformar aquele diploma logo em capital financeiro, sendo admitida em uma
escola publica no turno da noite. Pensando no futuro dos filhos, Rosemary intensificou sua
busca por transformar o capital escolar em capital financeiro, fundando uma escolinha.

Mas nao era s atraves da educacdo que Rosemary ampliava o seu capital financeiro.
Paralelo aquelas atividades atuava ora como manicure, ora como dona de mercearia, ora como
produtora e distribuidora de lanches, ora como dona de saldo de beleza. A principio, apenas
para garantir que nao iria depender financeiramente do marido, depois ampliando junto com
ele o patrimonio da familia.

Apb6s o casamento, ela se dividiu entre diversas atividades por muitos anos —
maternidade, afazeres domésticos, docéncia e diferentes atividades comerciais. Aquela
dinadmica foi rompida quando ela teve uma parada cardiaca. Isso Ihe faz avaliar o seu ritmo de
vida e resultou num maior investimento nas atividades de lazer, na qualidade de vida: “Eu era
uma maquinazinha, trabalhava, trabalhava, trabalhava e néo tinha tempo pra mim mesma.”

Sobre a televisdo, Rosemary nao diz quanto tempo gasta exatamente com tal
atividade, mas demonstra seu apre¢o quando afirma que nédo assiste mais por trabalhar por
dois turnos no Colégio Dom Vital. Entre os seus programas preferidos estdo: novelas, Ana
Maria Braga, Ivete Sangalo e Xuxa (aos sabados), Globo Reporter — “quando tem historias
boas” — e telejornais. Nao frequenta cinemas, mas assiste filmes televisionados e alugados.
Ela adora filmes de terror, e quando Ihe peco indicagdes, sugere Uma Linda Mulher e Ghost —
do Outro Lado da Vida.

Seus fins de semana séo divididos entre barzinhos, restaurantes e shows de humor; e
a ultima vez que visitou um museu foi durante uma viagem que fez a Juazeiro do Norte.
Teatro ndo frequenta, afirma que é por falta de tempo. Como lhe sobra tempo para outras
atividades, € mais acertado a auséncia de um habitus e ndo a falta de tempo.

No quesito leitura, Rosemary ndo demonstra familiaridade com qualquer género. O
que se evidencia quando ela declara que gosta de “historias de amor” sem, contudo, esclarecer
0 que classifica como tal, ou citar titulos ou autores. Entre os estilos musicais, brega é seu
preferido. No plano espiritual, é cat6lica praticante e devota de Maria. Ela revelou que adora
shopping center.

Os contetidos do curriculo cultural que Andreza traz para suas praticas pedagdgicas
sdo consonantes com suas praticas e preferéncias culturais, e coincidem com o gosto dos
alunos. Naquelas sele¢Bes, nos encaminhamentos didaticos e nas intencionalidades, ndo
parece haver a interferéncia de outros campos de formacdo pelos quais ela passa na sua
trajetoria. Se expressa uma articulacdo direta entre sua relacdo com a midia e as praticas
pedagdgicas influenciadas pelo curriculo cultural.
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3.2.4 Clotilde : uma mulher “antenada”

Com 33 anos de experiéncia na educacgdo, Clotilde trabalha no Colégio Dom Vital
desde a sua fundacéo, em 1993, atuando ora na sala de aula, ora na coordenacgédo, no Conselho
Escolar e, desde 2006 esta na direcdo. Decidi entrevista-la ao perceber seu poder de escolha e
compra dos artefatos culturais para utilizacdo didatica na escola, especificamente os CDs

musicais.

v Origem social e formacéo escolar

Clotilde nasceu em 1951 na zona rural de Pacajus-CE, onde morou naquele até os 9
anos, quando veio para a capital continuar os estudos. Estd entre as mais novas em uma
familia de dez irm&os. Seus pais eram semianalfabetos, como ela declarou: o pai praticava a
agricultura de subsisténcia e a mae era doméstica. Clotilde relata uma infancia marcada pela
fartura da producdo agricola do pai, pela educacdo religiosa da familia e pelo esforco de
ambos para garantir a escolarizacdo de todos os filhos.

Clotilde : Meus pais foram analfabetos, analfabetos! [...] Assinavam o0 nome e escrevia um
bilhetinho porque aprenderam sozinhos. Meu pai lia muito a Biblia. [...]. A gente rezava um
terco toda noite, assim, no més de maio e no més do outubro. Minha familia era muito
catélica, eu ia pra missa todos os domingos. [...] Minha mée era dona de casa, nunca
trabalhou; meu pai era agricultor. L4 em casa toda vida teve muita coisa [...] muito farto de
coisa do interior: farinha, feijdo, essas coisas. Meu pai plantava, colhia, sé pra gente, sabe?
[...] Ele plantava pra o sustento da familia. [...] Agora minha mée era assim... Ela era muito
disciplinar. Eu chegava do colégio, [...] morria de preguica de estudar. Ela costurando... Me

lembro... Me botava assim, ao lado da méquina: “Bora, vocé vai ler aqui pra mim ouvir.” Eu
tinha que ler [...].

Naquele sitio, naquela época, Clotilde estava, como a maioria das pessoas, bem
longe dos meios de comunicagdo de massa.
Clotilde : Televisdo era dificil demais. Eu vim ver televisdo aqui. [...] Na casa da minha tia.
Foi uma festa quando meu tio comprou a televisdo. Era dificil demais. Eu me lembro que os

meus irmédos deram um radio pra minha mae, minha mae era louca por um radio. E passava
uma novela depois do almogo. Aquela novela: O Direito de Nascer.

Clotilde iniciou sua educacdo escolar no meio rural, depois foi para Fortaleza se
preparar para o exame de admissao e dar continuidade aos estudos, assim como seus irmaos.

Durante a educacdo béasica passou por varias escolas publicas e particulares, normalmente
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com bolsa e apds a conclusdo do 3° ano, fez vestibular para Pedagogia na Universidade
Estadual do Ceara (UECE).

Clotilde : Eu estudava com lamparina, porque l& no meu sitio [...] ndo tinha energia elétrica.
[...] e com 9 anos eu vim pra Fortaleza [...] morar com meus irméos. [...] Os que iam
crescendo, outros iam ficando maiores ai vinham pra ca pra casa da minha tia. Chegou num
ponto que ndo cabia mais na casa da minha tia. Ai minha mae: “Vamos alugar uma casinha.”
[...] Praticamente eu fui criada na tutela dos meus irmaos.

[...] Eu mudei muito de escola. [...] eu comecei minha vida escolar la nas Escolas Reunidas.
[...] cheguei aqui e peguei a 32 série. [...] Nessa época, pra gente passar pro ensino publico [...]
a gente fazia uma prova. Era um minivestibular. Era o chamado exame de admissdo. [...] Fiz
trés vezes pra conseguir passar. [...] Entdo eu entrei! Fiz 5% e 62 série no Liceu [...]. Dai [...]
guando foi na 32 série, na 22 série, eu mudei pra Escola Doméstica Sdo Rafael. [...] Ai, quando
eu terminei a 82 série, [...] fui pro Liceu de novo fazer o 1° basico, que chamava na época 1°
cientifico. [...] 2° cientifico eu fui para o Jodo Pontes. Ai meu irmdo ja foi pagar o Jodo
Pontes. [...] Eu fui fazer o 3° ano [...] no Lourengo Filho. Também com bolsa, fazendo
cursinho ja pra fazer vestibular. [...]. Meu irmdo ja era muito influente. J& trabalhava na
Editora Nacional, j& trabalhava com livro. [...]

Eu queria ser médica, [...] ai eu fiz umas trés vezes o vestibular pra medicina e ndo chegava
nem perto. [...] uma amiga minha era secretaria do reitor. Ai ela me orientou: “Tu faz
vestibular pra Pedagogia, que a Pedagogia € facil, tu entra, e de |4 eu te transfiro pra
Enfermagem e ja fica uma ponte pra Medicina.” S6 que aconteceu a grande descoberta da
minha vida. [...] os dois primeiros anos, era estudante profissional [...]. Tinha um grupo de
trabalho. [...] Viajava, fazia aqueles Projetos Rondon, operacdo Maua. Viajava pra Recife,
tudo as custas de crédito educativo. Quando foi no 3° ano de faculdade, entrou no profissional
mesmo. As psicologias... [...].

Quando foi na época de trocar, minha amiga ligou pra mim: “Clotilde , ta no periodo de tu
fazer o requerimento pra mudar.” [...] Eu disse: “Eu ndo vou mais mudar ndo. Eu quero ficar
na educagdo, té gostando.” Adorei as psicologias [...]. Amava!

v’ Experiéncia profissional

Clotilde iniciou a carreira em escolas particulares, antes de concluir o curso.
Atualmente ela tem 33 anos de experiéncia de um trabalho distribuidos em escolas publicas e
particulares, entre sala de aula, coordenacdes e direcéo.

Clotilde : [...] foi 79. [...] Eu comecei a trabalhar no Alvorada fazendo 3° ano de faculdade
[...]. Era um colégio classe A, s6 estudava gente rico. [...]

Isso em 81. [...] meu 2° emprego como professora 14 no Colégio Cearense. Trabalhei 81 e 82
no Colégio Cearense, na 3% série. L4 no Colégio Cearense a gente dava todas as matérias.
Vocé assumia uma sala mesmo. [...] Trabalhava Portugués, Matematica... Tudo [...]. L& eu
aprendi muita coisa [...]. Os planos de aula eram bem feitissimos. [...] Eu fiquei 12 anos no
Batista. [...] A tarde, trabalhando na 32 série, Matematica e Ciéncias. [...] Eu sai do Batista em
92 pra assumir em 93 no Colégio Dom Vital. [...]



131

Paralelo a essa minha vida particular, em 82, quando eu estava no Colégio Cearense, eu
ganhei um contrato da prefeitura. [...] “Quero trabalhar em escola particular, porque é melhor,
da mais vida, a gente se atualiza, a gente faz curso, faz treinamento, a gente td mais
atualizada! E ganha mais, eu nao quero escola publica ndo.” [...] Eu sei que ai eu fui. Quando
eu ganhei o contrato em maio de 82, eu entrei na prefeitura [...].

Em 85 eu fui convidada pelo Colégio Batista pra dar aula... No curso pedagdgico. Duas vezes
na semana eu ia pro Batista. Vixe! Eu me sentia 0 auge, me sentia superimportante.
Convidada pra trabalhar no Pedagdgico. Nessa época, 0 pedagdgico era o auge do Batista. [...]
Eu era a professora de Didatica de Estudos Sociais. Ensinava a tarde, no polivalente, 32 série,
e a noite eu dava aula no curso pedagdgico, duas vezes na semana. [...]

A minha primeira especializacdo foi em 93. [...] Eu ja estava com 10 anos la [no Batista].
Apareceu a chance de eu fazer um curso de informética educativa, especializacdo, 14 na UFC,
de graca, ganhando bolsa. [...] Porque o Colégio Batista comecou implantar o laboratério de
informética educativa, e ele pegou o grupo de Matematica pra trabalhar, e eu fui incluida
porque era professora de Matematica. [...]

Ai pronto. Eu entrei no Colégio Dom Vital [...]. Era uma das professoras que tava la que tinha
mais experiéncia. Eu encampei. Tomei a frente. As coisas muito desorganizadas, nao tinha
diretor, ndo tinha secretario, ndo tinha ninguém. Era s a gente [os professores]. [...] Ai eu
fiquei assumindo a escola. [...]

Eu ia dar entrada na minha aposentadoria... Eu ia fazer 25 anos [...]. Eu ia dar entrada no meu
afastamento. Em setembro eu assumi a direcdo da escola. [...] Eu ndo posso parar de trabalhar
tdo cedo. Porque eu adoro o meu trabalho, adoro o que eu faco. Ai, eu assumi essa direcdo

[..].

v' Praticas e preferéncias culturais

Clotilde assiste uma média de duas horas por dia a televisdo durante a semana. Nos
finais de semana esse tempo normalmente aumenta. Em sua casa tem um aparelho de TV em
cada comodo. Entre os seus programas preferidos da TV comercial estdo os noticiarios, as
novelas, Amaury Janior. e J6 Soares. Do canal por assinatura ela assiste a muitos filmes, Saia
Justa e programas ao vivo, com entrevistas; vai pouco ao cinema, mas assiste a muitos filmes
através de DVD; vai pelo menos duas vezes a0 més a restaurantes, quando reune-se
regularmente com um grupo de amigas. Clotilde [& pelo menos doze livros ao ano, dando
prioridade aos de autoajuda, sem se restringir unicamente a esse estilo; ouve os noticiarios da
radio Verdes Mares AM sempre pela manhd, enquanto caminha, dizendo ser este seu modo de
se manter informada. O gosto musical de Clotilde € eclético, passando pelo rock nacional, o
samba e 0 sertanejo. Pelo menos meia do seu dia é destinado ao acesso a internet, quando vé
e-mails e sites relacionados ao seu trabalho. Shopping center é algo que ela “adora”, ao qual

vai pelo menos duas vezes por semana fazer compras, olhar precos, lanchar e meditar.
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Museus, sé em viagens. Pertencente a uma familia catélica, Clotilde vai & missa sempre que

possivel ou umas trés vezes ao més.

Televisdo

Clotilde : Ah! Adoro televisdo! Minha casa tem uma em cada comodo [risos]. Se eu for pra
sala, eu fico assistindo na sala; se eu for pro quarto, tiro da sala; se vou pro computador, fico
assistindo na sala do computador. Pra mim, € um meio de comunicacdo que mais me
preenche, na questdo de atualizacdo do mundo, sabe? [...] eu fui almogar num restaurante que
tinha televisdo, e eu estava assistindo o noticiario. [...] em casa, vou tomar banho e ligo a
televisdo. Do meu banheiro eu escuto a televisdo... Eu s6 durmo depois que eu assisto um
pouco de televiséo.

Ana Carmita: Quantas horas por dia vocé assiste a televisao?

Clotilde : E uma média de umas duas horas por dia. As vezes menos, as vezes... Mais do que
isso ndo. E porque o trabalho ndo da [...]. Mas, se eu td em casa... Por exemplo, final de
semana, eu fico direto com a televisdo ligada.

Ana Carmita: O que vocé assiste?

Clotilde : [...] Muito noticiario. Eu tenho assinatura, e eu assisto muitos canais fechados.
GNT: programas de mulher, programas de entrevistas. Eu gosto muito de programas ao Vvivo.
Assim, onde eu me retrato, porque eu moro sé e eu gosto de estar ouvindo pessoas falando.
Entrevistas [...]. De noticiario, eu vejo muito o Jornal do Meio Dia e mais: Jornal Nacional.
[...] Que pra mim, é uma maneira de vocé se informar [...] assisto o jornal da meia noite,
assisto 0 Jo, assisto Saia Justa, assisto... [...] assisto Amaury Junior. Adoro Amaury Junior! E
as novelas.

Cinema:

Clotilde : eu vou muito pouco ao cinema. Eu assisto muito filme em casa, assim, no final de
semana. Tele Cine, [...] eu fico direto no Canal 43, na Fox. [...] No cinema n&o costumo ir

[..]
Ana Carmita: Indicagdes.

Clotilde : Os filmes que assisto na televisdo, normalmente eu ndo gravo muito o nome, porque
eu vou passando o controle [zapeando] [...] normalmente j& tem iniciado o filme. [...]

Ana Carmita: Em quais meios costuma assistir a filmes, além de televisdo?

Clotilde : S6 na televisdo mesmo, em DVD. [...] minha amiga me empresta muitas fitas. Mas
eu ndo td lembrada de nenhum nome. Até... Ela me emprestou quatro filmes dizendo que
eram muito bons [...]. Tudo filmes ganhadores de Oscar. Mas ndo t6 lembrada agora. Eu nédo
me detenho muito no nome. [...]

Bares e restaurantes

Clotilde : Ah! Barzinho, eu ando muito pouco em barzinho. E sempre vou almocar no Assis.
[...] De vez em quando eu vou almocar no Sirigado com as minhas amigas. [...] A gente tem 0
habito de sempre se encontrar pelo menos duas vezes por més [..] uma vez a gente vai
almocar no Sirigado, outra vez agente vai almocar no Ozanan [...]. As vezes vai pro Assis. [...]
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Boates
Clotilde : Ndo. Nem vou e nem gosto.
Leituras:

Clotilde : Ah! Livros! Eu gosto muito de ler. Eu tenho uns livros de cabeceira. Pra mim O
Cagcador de Pipas € na minha cabeceira. [...] Ultimo que eu li agora foi A Cabana. [...] Eu ndo
sei te dizer quem € o autor, mas Cabana esta sendo um dos mais vendidos. [...]

Ana Carmita: Em média, vocé 1é quantos livros por ano?

Clotilde : [...] Pelo menos um por més eu leio. Eu t6 lendo agora: O Cacador de Conchas. Ele
€ grosso, mas ele é muito bom, esse livro. [...] mas na minha cabeceira de cama eu deva ter
uns seis livros; de vez em quando eu leio. Eu tenho o Novo Testamento. E na minha cabeceira
[...] é um livro diério, assim, que eu abro... [...] também tem Minutos de Sabedoria,
mensagens para a vida diaria. Todo dia de manh& eu também leio um pouquinho, num sabe?
Mas eu tenho um livro 1a que diz Como vocé ser um vencedor, ou eu acredito que seja isso.
Mas ele € muito bom. E tem um outro, que eu li também: As sete leis espirituais do sucesso:
muito bom. [...] E livro de autoajuda. Eu gosto muito de ler livro de autoajuda. Esse As sete
leis espirituais do sucesso, ele ensina assim, como vocé viver respeitando as leis da natureza,
as leis do mundo, vocé respeitando o proximo. [...] Eu t6 tentando me lembrar de um que fala
sobre chefe. Ele passou muito tempo na lista da Veja [revista]. As vezes eu quero ler um livro,
eu abro a revista Veja e vejo 0os mais vendidos, 0os mais procurados. Eu sigo muito aquela
linha, aquele roteiro da revista Veja. [...] Eu comprei um agora muito bom, muito bom:
Anticancer. Também estd sendo um dos mais vendidos. Esse livro, eu estava lanchando 1a no
Jumbo, no Pdo de Acucar do Nautico, e eu olhei na livraria, tem uma livraria vizinho a
lanchonete e ele estava la. [...] Entdo ele diz que nds somos aquilo que nds consumimos. E ele
mostra... Ensina a vocé ter qualidade de vida, pra vocé viver bem. [...]

Ana Carmita: Revistas e jornais?
Clotilde : Eu compro a Manequim todo més. [...] Eu vejo muito a Casa Claudia, a Nova. [...]

Réadio

Clotilde : Eu vou caminhar com um radinho. Eu acordo de manhé e ligo o radio. [...] eu escuto
uma média de duas horas. Sé escuto radio bem cedinho, quando eu acordo. [...] Verdes Mares
AM. SO noticiario. [...] Musicas... Dia de sabado t6 em casa, ndo trabalho, eu ligo o rédio. Eu
tenho um réadio grande, estéreo. Ai eu ligo e boto na Tempo. Tempo, Calypso, numa daquelas
que tem muita masica.

Musicas:

Clotilde : Eu gosto de muita musica americana [...]. Eu gosto dessas duplas sertanejas, eu
escuto muito. [...] banda, eu adoro aquela Capital Inicial. Eu adoro aquele tipo de mdasica,
aquele tipo de gingado dele. [...] Gosto muito do Zezé de Camargo e Luciano. [...] Eu gosto
muito do Ney Matogrosso. Toda vez que ele vem aqui em Fortaleza eu vou ao show dele. [...]
Ja fui muito show de Roberto Carlos. Sou fd do Roberto. Eu acho que ele também nunca vai
perder a majestade. [...] Eu tenho pra mais de 300 CDs que eu compro mesmo. Martinho da
Vila[...] Simone, da Gal, [...] Céssia Eller, [...] Maria Bethania [...]. Tenho do Gilberto Gil, do
[...] Luiz Airdo [...]. Gosto muito do Zeca Pagodinho. [...] Gosto muito do Roupa Nova [...].
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Internet

Clotilde : Eu ligo quase diariamente [...]. Eu vejo meus e-mails, eu entro no site da Educacéo
[...] no site da secretaria [Secretaria Municipal de Educacdo de Fortaleza] pra ver os informes
que elas botam pra gente. [...] no site da FNDE [Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagc&o] [...] pra ver o que € que saiu; o que é de informagcao para as escolas. E... Verba de
pagamento. O que esta sendo liberado [...]. Ah, eu passo uma meia hora diariamente. [...] Tem
final de semana que eu fico duas horas, uma hora e meia.

Shows de humor

Clotilde : N&o. Eu nunca vou. [...] Porque show de humor, eu conheci uma vez: pronto.

Viagens

Clotilde : [...] € muito caro viajar, mas eu gosto muito. Ano passado eu fui a Manaus; antes de
ir a Manaus, eu fui a Recife, passei carnaval em Recife, fui pra Camocim sé, passar um final
de semana [...] Gosto muito de ir a Canindé, Quixada.

Religido
Clotilde : [...] Eu sou catdlica. Eu vou a missa, assim, numa média, no més eu vou trés
domingos. Procuro ir o maximo que eu posso. Todo dia 13 eu assisto minha missa pra Nossa

Senhora.

Shopping center

Clotilde : Ah! Eu adoro o Iguatemi. Sempre que eu tenho uma folguinha eu vou pra I, [...] me
sentir bem, fazer compras, lanchar, me sentar naquela mesa, fico la meditando. Adoro! [...]
Normalmente duas vezes por més eu vou ao shopping. [...] olho precos, se der pra comprar,
compro. Eu sou muito consumista. Faco pagamentos, vou lanchar, [...] almocar as vezes.
Normalmente eu vou pra fazer compras.

Museus

Clotilde : N&o tenho muita oportunidade de ir a museus. Nao me ligo muito assim no museu.
Aqui eu acho que nem conheco. [...] Conheci dois museus la em Manaus.

v Reflexdes sobre as praticas pedagdgicas

Ana Carmita: Qual critério utilizou na escolha desses CDs musicais*3?

Clotilde : [...] Eu passei uns 15 dias indo nas lojas [...]. E foi assim, o critério que eu escolhi
foi observando, vendo assim, quais eram aqueles que a professora de danca podia extrair
alguma coisa pra aplicar com as meninas aqui da escola. [...] Mais direcionado aos ritmos, ao
balanco [...]. Por exemplo, Elba Ramalho, ela tem uma musica que ela (a monitora de danca)
podia trabalhar a coreografia [...].

*® Refiro-me a nota fiscal da compra de CDs musicais para as aulas de danca do Projeto Mais Educagéo.
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A maioria eu gosto [...]. Eu escolhi como se fosse pra mim. Inclusive eu me sentir super bem
assim [...]. Entdo eu achei 0 maximo eu ir pra uma loja e poder comprar vinte CDs. E chique
do chique! Eu que mal posso comprar um [por més], ter a oportunidade de poder comprar,
chegar assim, na loja e dizer: “Eu quero esses cinco aqui.” Que eu fui comprando por etapa.
“Quero esses cinco, esse doze, esses...” Sabe, eu me senti a propria rainha da cocada preta,
comprando muito CD. Mal sabia, quem estava me vendendo, que ndo era pra mim, que eu
estava comprando pra escola. Mas eu procurei ver... Adequar assim, 0 meu gosto e aqueles
ritmos que pudessem ser aproveitados no grupo de danca da escola.

v" Clotilde : consideracdes

Clotilde é uma das mais novas entre os dez filhos de um casal de agricultores
semianalfabetos. Nascida no interior, com 9 anos se deslocou para a capital com o objetivo de
estudar; concluiu a educacdo basica, ingressou no curso de Pedagogia, tornou-se professora e,
ja no fim da carreira, elegeu-se diretora de uma escola municipal. A ascensao social de
Clotilde ¢é visivel. Os fatores que contribuiram com tal ascensdo sdo diversos, porém, todos
associados a crenca na conquista do capital escolar.

A partir dessa crenca, seus pais apostaram na educacdo como meio de garantir a
todos os filhos um futuro diferente do seu. Essa crenca € o que me faz compreender como sua
mé&e, mesmo semianalfabeta, obrigava Clotilde a estudar enquanto ela costurava. Estudar com
a precariedade da luz de uma lamparina a noite é também outro forte indicio do investimento
incondicional para adquirir o capital escolar. A precariedade daquela luz ndo é suficiente para
Clotilde , no inicio de sua vida escolar, desistir de iluminar seu intelecto. Afinal, aquele se
mostrava um investimento seguro.

Nessa mesma logica, os pais de Clotilde garantiram o deslocamento geografico de
todos os filhos, do interior para capital, em busca de uma situagdo adequada para manté-los
estudando. Posteriormente, esta mesma crenca, ja devidamente assimilada por Clotilde na
forma de um habitus, garantiu sua persisténcia diante das reprovagdes no exame de admissao,
fazendo com que conquistasse diversas bolsas de estudo ao longo de sua trajetdria escolar. E
depois de algumas tentativas frustradas no vestibular de Medicina, ela tragou como estratégia
para se aproximar da area da salde, a entrada pelo curso de Pedagogia, por ser menos
concorrido, e posteriormente, iria transferir-se para Enfermagem e, assim, estabelecer uma
“ponte” com a Medicina.

Porém, nesse percurso os planos se modificaram quando ela, ingressando em
Pedagogia, se encantou pela educacao e aderiu a essa area como profissao. A partir de entéo, é
visivel na sua trajetoria um constante investimento na formacéo docente (inicial, continuada e
em servigo) como estratégias que Ihe garantissem o sucesso na profisséo.

Nesse processo, assimilou com rapidez e eficiéncia quais eram as “chaves” do
sucesso e da distingdo no seu campo de trabalho, ao ingressar na profissdo. Suas falas
enfatizam conhecimentos técnicos e tedricos que iam sendo adquiridos e a colocava em uma
posicdo de destaque em escolas particulares e publicas. A preferéncia por trabalhar na rede
privada néo foi devido somente ao fato dos salarios pagos por aquelas instituicoes, na época,
serem superiores aos do sistema publico de ensino, mas também porque aquelas instituicGes
ofereciam melhores condicdes de formacao continuada e em servi¢o. O convite para ensinar
no pedagdgico e o curso de especializacdo em Informéatica Educativa foram percebidos por
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Clotilde como oportunidade de destaque da sua condicdo de professora primaria, e
evidenciaram o seu investimento na carreira docente.

Clotilde destaca-se também entre as novas colegas de trabalho quando ingressa no
Colégio Dom Vital, devido a sua maior experiéncia na area. 1sso lhe permite assumir posicao
de lideranca do grupo, ao lotar os professores e organizar a escola do ponto de vista
pedagogico e financeiro. Ela se apropria de uma funcdo que estava aberta, pela falta de
profissionais naquele momento, no Colégio Dom Vital. Certamente que essa atitude pré-ativa
diante da situacdo do novo estabelecimento de ensino é o que garante, em médio prazo, que
no fim da carreira Clotilde se tornasse a diretora e adiasse a data de sua aposentadoria.

Quanto as suas préaticas e preferéncias culturais, de acordo com a linguagem
midiatica, qualifico Clotilde como uma mulher “antenada”, referindo-me a uma pessoa que
constantemente realiza praticas culturais tradicionais, como a leitura e a audicéo de radio AM,
ao mesmo tempo em que incorpora ao seu cotidiano outras praticas que recentemente vém
sendo consolidadas — acesso a internet, audiéncia de canais por assinatura, recepcao de filmes
por DVD, leitura de revistas de moda e frequéncia regular ao shopping center. Tais acessos e
praticas que, por sinal, entram em contradicdo com uma infancia na qual meios de
comunicacdo como radio e televisdo eram raros, inacessiveis a maioria da populacédo, lhe
garantem constante contato com a diversidade de conteudos do curriculo cultural.

Com uma televisdo em cada comodo da casa, Clotilde se “preenche” e se “atualiza
com o mundo” durante duas horas por dia. Se ndo encontra tempo para ver a televisao, pelo
menos a ouve. A TV por assinatura Ihe garante a diferenciacdo dos demais telespectadores da
TV comercial. Normalmente Clotilde n&o vai ao cinema, pois na sua compreensdo, esta é
uma atividade dispensavel para quem possui uma TV de LCD com 42 polegadas, um aparelho
de DVD e assinatura dos canais como FOX e Tele Cine. Ela gosta muito de filmes, porém, do
que assiste, ndo chega a se prender a informacgdes como titulos, diretor ou nacionalidade.

A leitura é uma atividade diéria, que realiza todas as manhds. O habito de ler, remete
a educacao familiar, quando na infancia presenciava seu pai lendo a Biblia; consolida-se pela
educacdo escolar e se reafirma quando seu irmdo mais velho e que ainda hoje é sua referéncia,
passou a trabalhar com a venda de livros, facilitando certamente o acesso. Clotilde prefere
livros de autoajuda, mas ndo se prende sO a essa literatura. Para ndo correr o risco de adquirir
titulos desinteressantes, se guia pelas indicacdes publicadas na revista Veja ou busca sempre
0s mais vendidos.

Com relacdo ao gosto musical de Clotilde , ela se mostra eclética, ao aderir a varios
estilos, da musica nacional e internacional; possui mais de 300 CDs musicais de varios
artistas; ndo perde um show de Ney Matogrosso em Fortaleza, gosta de Zezé de Camargo e
Luciano, Gilberto Gil e considera Roberto Carlos um icone da masica brasileira.

Da sua casa, acessa a internet diariamente, geralmente para ler os e-mails
relacionados ao seu trabalho. Nao gosta de shows de humor, pois considera que é repetitivo:
“show de humor, eu conheci uma vez: pronto!”

A educacdo religiosa adquirida na familia catélica continua com validade para
Clotilde , a despeito de tantos outros habitus agregados. Ela vai a missa pelo menos trés vezes
por més e ndo falta a nenhum dia 13 na igreja Nossa Senhora de Fatima.

Como consumista declarada, as idas frequentes ao shopping center € sinébnimo de
prazer. No shopping ela pode ir para realizar atividades como: comprar, lanchar, passear e
pagar. Mas, vai também para “ficar 14, sentada meditando”.
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A despeito de algumas dissonancias quanto ao gosto musical, Clotilde apresenta um
comportamento que comprova a formacdo adquirida pelo curriculo cultural, tdo presente em
sua vida. Gracas a esta capacidade de aderir ao curriculo cultural, Clotilde mantém, ou se
esforca para se manter em dia com a ldgica vigente. Isso se evidencia no seu consumo de
produtos da industria cultural, mediatizados pelas tecnologias da informacdo — televisdo,
radio, computador — e se revela também no seu declarado gosto pelo consumo e no prazer que
encontra em um shopping center — espaco onde se consubstancia a educacdo do curriculo
cultural.

Na sua acdo didatica na qualidade de diretora administrativa e pedagogica — selecéo e
compra de CDs musicais produzidos pela indudstria cultural a serem utilizados como material
pedagdgico para as aulas de danca — o seu poder simbdlico de diretora, ou a sua posi¢ao
privilegiada para definir o curriculo cultural da escola é desencadeado menos pela sua
qualidade de pedagoga e mais pela sua condi¢do de consumista, devidamente educada. A
despeito de procurar adquirir CDs de artistas que apresentam um repertério dancante, ela
busca aliar tal qualidade musical aos seus gostos e sente-se satisfeita por poder realizar aquela
compra, mesmo nao sendo para ela.

3.2.5 Luis Fernando: as praticas pedagdgicas refletem as praticas culturais da
familia

Luis Fernando é pedagogo e licenciado em Fisica e Matematica. Ensina no Colégio
Santa Inés no turno da manhd, no 5° ano. Além disso, ele trabalha a tarde e a noite em outra
escola. Na época da entrevista, 2009, tinha 36, casado e com uma filha de aproximadamente 3
anos de idade. Luis Fernando reside em Horizonte-CE. Decidi entrevista-lo depois que vi a
sua colecdo de DVDs com filmes que ele sempre trazia consigo. Aqueles contetdos eram
utilizados nas horas-aulas destinadas a levar as criangas a sala de video, e servia tanto para ele
como para 0os colegas que o pedissem emprestado. A “cinemateca ambulante*”” de Lufs
Fernando estava junto dele como qualquer outro material escolar (apagador, caneta, caderno,

livros e outros).

* Na colecdo de DVDs de Luis Fernando vi os seguintes titulos: Trés Porquinhos, Dona Baratinha, Xuxa 7 em
1, O Segredo dos Animais, No Fundo do Mar, Os Sem Floresta, Garfield 1 e 2, A Era do Gelo 1 e 2,
Moranguinho, Quarteto Fantastico, Pica Pau, Barbie, Branca de Neve, Cinderela, A Bela e a Fera, Huck,
Quarteto Fantastico 4, Treze Homens e um Segredo, Platoon, Resgate do Soldado Ryan, Fomos Herdis,
Scoobydoo, Por Agua Abaixo, O Mar néo Esta para Peixe, O C4o e a Raposa 2.
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v Origem social e formacao escolar

Luis Fernando nasceu em Fortaleza, em 1973, em uma familia de trés filhos, sendo
ele o mais velho; seu pai concluiu o ensino médio e ainda trabalha no almoxarifado da Central
de Abastecimento do Ceara (CEASA); sua mae fez até o 2° ano do ensino médio e para ajudar
a manter a familia, ela costurava e bordava. Embora fossem pobres, como ele afirma, todos o0s

filhos sempre estudaram no Colégio Santo Inécio (colégio particular de tradicdo catdlica).

Luis Fernando: Meu pai trabalhava na CEASA. [...] no almoxarifado. O salério que ele ganha
€ muito pouco [...] a minha mde costurava, costura e borda. Entdo, os trés filhos [...]
estudavam em escola particular, os trés eram do Santo In&cio. Nao sei como eles faziam isso,
mas existia um abatimentozinho aqui, outro acola e tal. [...] a casa era muito simples, nunca
teve nenhum luxo. A gente tinha em casa [...] s6 televisdo, uma geladeira, um fogdo. [...] eu
comecei a trabalhar cedo por conta disso, em dar aula, porque as vezes eu queria sair [...] pra
ter meu dinheiro pro final de semana. L4 em casa nunca teve luxo nenhum. Os livros, as vezes
a gente ndo tinha livro, as vezes era emprestado. [...] o que néo faltava era escola e alimento:
nunca faltou. [...] muito carinho e atenc&o.

No tempo do vestibular Luis Fernando vislumbrava Veterinaria. Mas, achando
improvavel a sua aprovacdo, fez Pedagogia ha UECE e Economia na UFC; passou nos dois
cursos e contou que a decisdo foi facil: como ja dava aulas de reforco para exame final

(Matematica e Fisica) e gostava do que fazia, optou por Pedagogia.

Luis Fernando: Na verdade, a minha primeira opcdo [...] era pra Veterinaria. Eu gostava muito
da &rea de salde. [...] Fui aprovado na Federal em Economia e [...] na UECE em Pedagogia.
Porque eu nao tive coragem de fazer Veterinaria. [...] E eu ja dava aula particular... Eu disse:
“Nao, eu ja dou aula, gosto disso. Eu vou entrar na Pedagogia.”

[..] A Pedagogia [...] tem muita Psicologia, Sociologia, Filosofia. S&o leituras muito
interessantes. Entdo isso também me agradou muito. [...] a gente saia da escola com a cabeca
muito fechada [...]. E chega na faculdade [...]. E uma descoberta... E um choque muito grande.
Ou vocé se enquadra, ou ndo se enquadra [...] vocé esta na faculdade, um monte de pessoas
novas [...]. Vocé é obrigado a ser gente. A procurar as coisa, a se desenvolver, a ver quais sao
seus limites, descobrir até onde vocé pode ir.

Ana Carmita: O que mais chocou vocé?

Luis Fernando: [Pensativo, ri um pouco] [...] Quando eu cheguei, eu notei que na faculdade de
Pedagogia, a grande maioria sdo mulheres. Tipo assim, 90%. E os homens que fazem parte
[...] s@o homossexuais. Isso foi um choque que eu tive na época. Tem um monte de mulher,
alguns gays e... Salvo... Um ou outro homem [...] pra mim foi chocante porque eu sai de uma
escola particular, onde néo tinham essas coisas. E cheguei la assim... “Eu escolhi a faculdade
errada. Isso aqui é de mulher. Isso aqui é de mulherzinha.”
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v’ Experiéncia profissional

Luis Fernando fala pouco dessas experiéncias. Embora tenha um tempo de profisséo
consideravel, visto que antes mesmo de entrar na faculdade ja dava aulas, e quando concluiu o
curso ja trabalhava em um colégio particular. Mais tarde fez concursos para a rede
educacional de Fortaleza e de Horizonte. Como possui graduacdo em Pedagogia e é
Licenciado em Matematica e Fisica, Luis Fernando atua como professor polivalente e atua

também nas areas de sua formacao.

Luis Fernando: [...] Quando eu terminei a faculdade, eu ja trabalhava com uma escola
particular [...] ai eu fiquei durante uns 4 ou 5 anos, e depois fiz concurso e passei [...] pra
Fortaleza. Passei. [...] E depois eu fiz concurso pra Horizonte e também e passei. Ai pronto.
T6 assim até hoje.

v' Praticas e preferéncias culturais

Da programacdo televisiva comercial, Luis Fernando sé assiste a telejornais, durante
mais ou menos meia hora por dia. Para mais do que isso ndo lhe resta tempo. Em
compensacao, assiste a muitos filmes através de DVD nos fins de semana, em casa. Ele possui
mais de 100 filmes. Tanto copia como compra — original ou “pirateado”. Mas nunca vai ao
cinema por causa da filha que ainda é pequena e ndo poderia acompanhar ele e a esposa.
Quando pedi que me indicasse algum filme, sugere O Menino do Pijama Listrado, O Amor
Pode Dar Certo e Coraline. Luis Fernando ndo frequenta bares e restaurantes por ndo sentir
que aqueles sdo lugares seguros na cidade onde mora. Nunca frequentou teatro, mas hoje em
dia tem interesse particular por pecas infantis. Afirma categoricamente que ndo Ié; acha esta
uma atividade muito monotona e nunca terminou de ler um sé livro. Em se tratando de
mausica, Luis Fernando diz que gosta de MPB, mas escuta forrd6 sem se opor, porque sua
esposa gosta. Internet s6 para pesquisas. shopping center sé para pagamentos. Ele prefere
fazer compras no centro da cidade. Ndo frequenta museus, pois também os considera
monotonos. Em matéria de lazer, nos fins de semana geralmente viaja para interiores
préximos, para mergulhar e pescar, ou para litorais. Prefere sempre lugares que possa estar na

companhia da filha.
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Televisdo

Luis Fernando: A Unica coisa que eu vejo na televisdo hoje é o telejornal... E filme [...]. Filme
eu vejo um ou dois no final de semana [est4 se referindo a filmes locados ou copiados em
DVD, ndo a filmes transmitidos pela televisdo] E... Jornal eu so vejo pela manhézinha logo
cedo, agora... Seis horas, seis e meia... E... S. Entéo, juntando tudo, deve da meia hora por
dia.

Cinema

Luis Fernando: Pra cinema, eu ndo vou porque, como eu moro longe, e eu tenho uma crianca
pequena, eu s6 vou voltar a andar em cinema quando ela puder ir com a gente. [...] hoje em
dia DVD ¢é muito mais facil [...]. Sempre assisto. [...] Somente DVD. [...] Alugo, compro,
copio.

Ana Carmita: Assiste aos que passam na televisdo?

Luis Fernando: N&o, ndo. Eu ndo tenho tempo pra isso. Ndo tem horario pra mim. Eu chego
em casa, ja dez e meia, t6 cansado, tomo um banho e vou dormir. [...] Ai ho domingo eu vou
pescar. Ela [a esposa] vai pra casa da mée dela, ai eu as pego quatro horas, faco um churrasco
la em casa, dos peixes que eu pesquei. Pronto.

Ana Carmita: Indicagdes.

Luis Fernando: [...] O Amor Pode Dar Certo [...]. Tem pra crianca, pra infantil, tem muitos
bons. Eu gosto que eu vejo com minha filha [...] Coraline, que é infantil.

Ana Carmita: Como adquire as copias?

Luis Fernando: Quando alguém fala: “Ah, esse filme aqui é bom” [...] a gente pega
emprestado, copia, guarda em casa.

Ana Carmita: Vocé tem muitos filmes copiados?

Luis Fernando: Eu tenho mais de 100 filmes. Mas logo, logo eles perdem a graca, ai véo
ficando encostados, ai a gente vai so6 renovando os contetdos. Eu tenho muitos filmes, muitos
filmes! Esses nacionais de comédia, tipo Lisbela e o Prisioneiro, O Auto da Compadecida.
[...] assisti a esse filme varias vezes.

Bares e restaurantes

Luis Fernando: Olha, onde eu moro, em Horizonte, é... Pra eu ir pra um bar ou restaurante, ou
eu tenho que ir com 0s meus amigos, ou se eu for com a esposa, tenho que ir cedo. Porque la
[...] ta tendo muito assalto.

Leituras

Luis Fernando: Eu nunca li. N&o gosto de ler livros. Eu acho que eu nunca terminei de ler um
livro. Eu ndo consigo. Eu acho monotono, eu acho chato, eu ndo gosto de ler. Eu leio se for
obrigado. Se for pro trabalho eu leio.

Musicas

Luis Fernando: Eu sou eclético [...] mas por mim eu escutaria mais MPB. [...] A minha esposa
[...] gosta muito de forrd, ela é nova [23 anos]. [...] Entdo quando a gente sai assim, pra casa
de alguém, alguma coisa, ela bota o0 “cedezim” de forré dela e tal, o pessoal de 14 é viciado em
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forrd [...]. O [forré do] Muido, Avides do Forro [...] [a esposa] também gosta do sertanejo
romantico [...]

Ana Carmita: Esse € o gosto dela...

Luis Fernando: N&o, ndo... Mas esse eu gosto também. Eu ndo gosto muito de forro [...].
Mas... César Menotti e Fabiano, Victor e Leo. Entdo aquele... Um sertanejo romantico é
interessante também. E MPB [...] Jorge Vercilo, [...] Maria Rita, [...] Ana Carolina. [...]
Internet

Luis Fernando: Sé uso pra pesquisa, pra area de trabalho [...]. Eu ndo fico olhando... Perdendo
meu tempo com Youtube [...] ndo paro em MSN, Orkut [...].

Religido
Lufs Fernando: Néo.

Shopping center

Luis Fernando: SO pra pagar conta, entrar e sair. [...] E pra comprar alguma coisa, fica mais
facil pra mim ir no centro da cidade, porque la eu encontro tudo, mais préximo e mais barato
[...]. Passear, ficar batendo perna em shopping, pra mim... [acena negativamente com a
cabeca].

Museu

Luis Fernando: A Gltima vez que eu fui ao museu... Talvez eu tivesse uns 15 anos. Eu ndo me
lembro. [...] eu achei naquela época [...] um negdcio tdo mondtono, tdo chato. Talvez pela
falta de manutencdo, pela falta de valor que era dado naquela época. Me lembro bem uma
época... Uma coisa que gostava muito quando existia aquele museu do Marechal Castelo
Branco, préximo aonde é aquele prédio do governo, na Bardo de Studart, [...] quando a gente
ia pra praia andando, de manhazinha cedo, com meu pai... [...] a gente parava la pra ver o
avido que ele caiu [...]. Do ex-presidente, e ia ver o bode 10id. Eu gostava muito desse bichim
[do bode]. Entéo, pra mim, aquilo era uma maravilha. [...] Mas eu acho interessante, eu acho
que é importante, sabe? Se tivessem museus abertos, em lugares faceis, pra todo mundo ir... E
bem interessante [...].

Teatro

Luis Fernando: N&o. N&o porque eu nunca fui [...]. Agora, assim, eu t0 procurando [...]
encaixar isso junto com a minha filha [...]. Vou comegar a leva-la pra ver, ela tem mais
atracédo do que eu, certo.

Reflexdes sobre as praticas pedagogicas
Cinema

Luis Fernando: Eu tento trazer de vez em quando filme pra eles, eu trago mais esses filmes...
Como eu t6 em casa assistindo com minha filha no fim de semana, entdo eu trago mais esses
filmes pra eles, os filmes que ela pode assistir. Entdo eu procuro sempre assim, esses filmes
mais voltados pra area infantil mesmo, tipo esses de... Os sonhos que eles tém. [...] Pra ver se
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eles despertam, mas as vezes nao adianta. [...] s6 que esses filmes, muitas vezes ndo é
interessante pra eles, ndo é atrativo, eles ndo entendem. Eles preferem outro tipo de filme.

Ana Carmita: De que outra maneira vocé imagina o trabalho com os videos? Poderia ser
diferente?

Luis Fernando: Poderia. Poderia, se a gente tivesse acesso a bons videos. Até eu conversei
com a Cristina [coordenadora do Colégio Santa Inés], e disse: “Olha, a gente tem uma relagéo
de videos aqui, que a gente ja trabalhou na outra escola 14, [...] em Horizonte. S6 que a gente
ndo sabe o que tem dentro deles. A gente ndo tem tempo de vé-los. Entdo a gente ndo sabe
como trabalhar, porque a gente entdo viu.” Nao é so chegar [...], entdo, falta o planejamento.

[..]

v" Luis Fernando: consideracdes

Mesmo sendo filhos da classe popular — almoxarife e costureira — Luis Fernando e o0s
irmdos passaram sua vida escolar béasica estudando em um colégio particular de tradicdo
religiosa, de grande porte em Fortaleza. Conforme as palavras dele, seus pais 0s mantiveram
naquela escola a despeito de sua condicdo financeira e da simplicidade da casa onde
moravam, contando muitas vezes com 0s descontos que a escola 0s proporcionava nas
mensalidades e com os livros emprestados. Outras vezes estudavam mesmo sem livros. 1sso
confirma o investimento no capital escolar dos filhos, para lhes garantir condi¢bes de
ascender socialmente através dos estudos. Aquela condicdo financeira leva Luis Fernando a
atuar como professor de reforgo, antes mesmo de ingressar no ensino superior. Ndo para
colaborar com as despesas domésticas, mas para garantir o dinheiro que gastaria no lazer dos
fins de semana.

Luis Fernando desejava Veterinaria, mas quando chegou a hora do vestibular, ndo
teve nem coragem de tentar para essa area, por achar inatingivel para ele, a despeito dos
investimentos no capital escolar que os pais haviam garantido. Entre Economia e Pedagogia
ndo teve divida: Pedagogia. Aquela foi uma decisdo relativamente consciente — ja tinha
familiaridade com a atividade que viria a desenvolver quando concluisse o curso, “gosta do
que faz” e entrou na docéncia antes da conclusédo do curso.

Mesmo assim, se sobressaltou com o ambiente universitario, o que fica evidente na
expressao de suas palavras: “choque”, “se enquadrar”, “pessoas novas”, “procurar as €0isas”,
“ver quais sdo seus limites”, “descoberta”. Assim, ele descreve uma formagao que o chocou
pelo carater de novidade e distanciamento do que vivera na educacéo béasica, em sentidos que

vao muito além do curriculo formal do curso de Pedagogia.

Conviver com pessoas novas significa defrontar-se com situacdes e valores novos. O
novo para ele era um grande nimero de mulheres e homens de opcdes sexuais diferentes da
heteronormatividade que presenciara durante toda a educacao bésica. Por instantes chegou a
pensar que estava no curso errado, pois aquele era um curso de “mulherzinha”.

Naquele momento ele tinha que “virar gente”, ou necessitava adquirir autonomia
para estudar, para pesquisar, para “procurar as coisas”. Comportamento esperado e cobrando
de estudantes do ensino superior. O “choque” pode ser compreendido como o processo de
desestabilizagdo que ira proporcionar a assimilagdo do novo. E, portanto, o que garante a
aprendizagem.
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Mediante os demais entrevistados, pode-se afirmar que as praticas culturais de Luis
Fernando através dos conteudos do curriculo cultural, sdo bastante resumidas. O que se
relaciona a sua extensa carga horéaria de trabalho; a escolha de uma vida com lazeres pacatos;
ao fato de residir em uma cidade que ele percebe como violenta e que ndo possui espagos
culturais como cinema ou outros; e a condi¢do circunstancial de ser pai de uma crianca a
quem faz questdo de adequar seus tipos de lazer.

O trabalho ndo Ihe deixa espaco para a televisdo. Mesmo assim, ele prioriza 0s
telejornais apresentados antes de sair de casa — aquele é o Unico programa que a grade de
horéarios da televisdo consegue atingi-lo. Visita a museus é uma atividade que Luis Fernando
acha mondtona, apesar de perceber aqueles espagos como interessantes, de refletir sobre a
dificuldade de acesso, e de relatar boas recordacdes da infancia, quando ia ver o bode 10i6 na
companhia do pai.

Leitura, assim como museus, ndo é uma pratica que o seduz. Nunca concluiu um
livro e s0 1€ se for obrigado pelas necessidades do seu trabalho. A despeito de tal afirmacéo,
Luis Fernando lembra com prazer das leituras da faculdade que estavam relacionadas as areas
de Psicologia, Filosofia e Sociologia. Desse modo, talvez seja mais provavel que a auséncia
desta préatica em sua vida se relacione também a auséncia de tempo disponivel.

Sua atividade de lazer preferida, pescaria, 0 mantém afastado de diversos tipos de
conteddos da midia. Luis Fernando se acha impossibilitado de frequentar bares e restaurantes
na cidade onde mora pela falta de seguranca para estar na companhia da filha e da esposa —
fala dos assaltos constantes que ocorrem em tais lugares. Shoppings ndo o atraem, a ndo ser
para atividades praticas com pagamentos, 0 que associa também a falta de tempo. Da internet
usa apenas 0 necessario para o seu trabalho e para pesquisas sobre a area de estudo da esposa
— Enfermagem. Religido, n&o possui. Ao cinema ndo vali, entre outras coisas, pela dificuldade
de acesso.

Assim, destaca-se entre suas praticas relacionadas ao curriculo cultural a recepcao de
filmes em DVDs, nos fins de semana, no sossego de sua residéncia, na companhia da filha e
da esposa. Para garantir a renovacdo dos conteudos, Luis Fernando lanca médo de préticas
muito comuns nos dias de hoje: downloads da internet, copia de filmes alugados em locadora
e a compra nas feiras livres. Ele possui mais de 100 cépias em sua colecdo, onde sdo
encontrados filmes como: Coraline, O Menino do Pijama Listrado, O Amor Pode Dar Certo,
Um Amor Para Recordar, O Auto da Compadecida, Lisbela e o Prisioneiro, O Homem que
Desafiou o Diabo.

A dissonancia percebida naquelas producdes associa-se ao fato de que a colecéo deve
agradar ao gosto de trés pessoas diferentes: a ele, a filha de 3 anos e a esposa. Mas, os filmes
que traz para o Colégio Santa Inés sdo direcionados ao publico infantil: Trés Porquinhos,
Dona Baratinha, Xuxa 7 em 1, O Segredo dos Animais, No Fundo do Mar, Os Sem Floresta,
Garfield 1 e 2, A Era do Gelo 1 e 2, Moranguinho, Quarteto Fantastico, Pica Pau, Barbie,
Branca de Neve, Cinderela, A Bela e a Fera, Huck, Quarteto Fantastico 4, Treze Homens e
um Segredo, Platoon, Resgate do Soldado Ryan, Fomos Herdis, Scoobydoo, Por Agua
Abaixo, O Mar ndo Estéa para Peixe, O Céo e a Raposa 2.

Entre o que ele gosta e 0 que seleciona para os alunos do curriculo cultural, ha a
influéncia da familia. Ou seja, o que utiliza para o entretenimento seu e da filha é o que traz
para a sala de aula. Junto com a filha, ele ja assiste ao que exibira aos alunos, e isso j& garante
gue, na sua compreensdo, aqueles contetidos sejam adequados para aquele pablico, no que se
refere a censura devido a idade e no que se refere a qualidade.
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3.2.6 Angela: dancando para Deus

Angela ¢é formada em Pedagogia e trabalha na educacfo ha quase 15 anos dos quais
10 foram no Colégio Santa Inés. Ensina nos turnos da manha e da tarde, nas turmas de 3° ano.
E catolica praticante, fervorosa, atuante em grupos de oragio onde faz teatro, danca e estudos
biblicos. O meu interesse em entrevista-la se deu ao saber e presenciar sua participacdo na
organizacdo de pecas teatrais e coreografias para as datas comemorativas, empregando temas
biblicos (a vida de Jesus, de Maria, entre outros personagens) e temas como paz, amor, perddo

e amizade.

v" Origem social e formagéo escolar

Angela nasceu em 1968, em Fortaleza; sua mae era formada em contabilidade e

trabalhava na vice-presidéncia de uma empresa.

Angela: Ndo era uma faculdade em si, era uma formacdo que lhe dava direito a uma
determinada... Nivel de estudo. [...] Ela terminou aquele curso de contabilidade, [...] era vice-
presidente de uma empresa e [...] fazia toda a contabilidade da empresa [...]. N6s saiamos
sempre pras compras. Aos sadbados era um dia... Acho que é por isso que eu gosto muito.

Durante a educacéo basica, estudou a maior parte do tempo no Colégio Cearense.

Angela: Eu sempre estudei em bons colégios, gostava de onde eu estudava. Eu estudei em
uma escola que ficava ali na Antonio Sales, [...] até a 2?2 série primaria. E depois eu fui pro
Cearense, até o final do nivel médio [...] passei a estudar no Colégio Cearense, meio contra a
minha vontade [...]. Eu simpatizava pelo Colégio Santo Inacio. E lembro que isso pra mim foi
muito dificil. Mas mesmo assim, me adaptei muito bem.

Quando concluiu o ensino médio, embora desejasse cursar Psicologia, Angela cursou

Pedagogia.

Angela: A Pedagogia ndo foi uma escolha [...] foi uma saida. Eu terminei o meu 3° ano com
muita dificuldade, porque eu acho que tudo o que eu ndo vivi é, digamos assim, de
adolescéncia mais rebelde, eu vivi no 3° ano. [...] eu praticamente ndo estudei. [...] E ai [...]
essa questdo porque eu estou no 3° ano, porque eu estou a beira de uma profissdo, isso ndo
passava na minha cabeca [...]. Entdo, eu entrei na Pedagogia porque era mais facil mesmo. E
[...] eu entrei na Pedagogia e sabia que ndo tinha nada a ver comigo, mas minha mée achava
bonito. [...] fui pra Pedagogia na intencdo de mudar pra uma Psicologia. O tempo foi
passando, [...] eu fui ficando na Pedagogia. Gostava de umas coisas, de outras ndo. [...] Ndo é
aquela coisa que me deslumbre, mas aqui no Colégio Santa Inés [...] eu passei realmente a
gostar [...]. Entdo foi aqui que minha profisséo criou asas e que eu vi que Deus tinha escolhido
pra mim isso.
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Ana Carmita: Que fatos, pessoas, disciplinas ou situacdes marcantes do tempo de faculdade
VOCe ressaltaria?

Angela: [...] Eu ndo fui pra fazer nenhuma amizade na faculdade, porque eu sempre tive
muitos amigos nas comunidades catélicas das quais participei [...]. Eu normalmente néo
procurava me envolver. N&o tive nenhuma amizade na faculdade [...]. Eu também era mais
inibida. Entdo s6 me lembro de um fato bom na faculdade. [...] Foi uma aula que eu tive que
dar [...], e a professora gostou muito e pediu que eu desse a aula em outro turno [...]. Até
alguns colegas se surpreenderam, porque eu era muito calada. De repente, nessa aula [...] eu
apareci, digamos assim. Mas... Ndo tenho muito a declarar sobre esse tempo néo. [...] Estava
|4 para aprender o que achava que devia aprender. Pronto!

Ana Carmita: E das teorias? Algo chamou sua atencdo?

Angela: N4o. [...] eu discordava de muitas. Como lhe disse: eu néo sou cega, mas a gente tem
que ter os pés no chdo e os pés em Deus; e muitas teorias sdo completamente diferentes do
que prega a doutrina, do que esta na Biblia, de um monte de coisas que ndo sdo realidades,
[...] eu vivia aqueles momentos porgue eu precisava escrever uma prova, ou falar. [...] por isso
que eu “deletei” muita coisa.

v’ Experiéncia profissional

Ainda no tempo da graduacdo, Angela trabalhou como estagiéria no Servico Social
do Comeércio (SESC). Quando concluiu o curso superior, atuou na educacdo infantil (rede
particular); depois, em uma escola do Estado, com adolescentes; e desde 2001, no Colégio

Santa Inés, no 3° ano do ensino fundamental, nos turnos da manha e da tarde.

Angela: Tudo veio meio de paraquedas: ndo pensei na profissdo, [...] fiquei no intuito de
trocar de profissdo, ndo troquei, ndo tive oportunidade de [...] buscar a Psicologia, se Deus
ndo me permitiu isso, é porque ndo era pra mim. Depois que fui compreender. Se tivesse feito
a Psicologia, certamente eu ndo teria me envolvido nas artes. E hoje gracas a Deus eu
desenvolvo. Mas eu entrei [na profissdo] por entrar. [...] Porque eu entrei sem saber o que eu
estava fazendo, na verdade, e depois fui pra outra escola, onde eu passei 6 anos. [...]. Entéo foi
aquele desafio [...] passei pra professora titular de uma série que eu ndo queria. Na realidade a
minha vida foi de muito desafio. [...] eu ndo gosto de desafio, entdo, fui trabalhar com
criangas de classe média alta; criangas de 3 anos [...]. Muitas noites em claro, preocupada até
com 0s pequenos detalhes, muitas questdes, mas [...] via a sala crescer, me vi amadurecer
junto com a turma da sala [...]. Mas aquela realidade de pequenos eu ndo queria realmente
viver novamente. [...] Onde eu ficava sempre eu via muitos frutos e sempre criei lagos e criei
raizes [...] o meu relacionamento com as criangas, com os profissionais da escola, com a
direcdo da escola, sempre foi muito boa. Sempre respeitaram a minha postura espiritual [...]
sempre me buscavam como ajuda, como socorro, como direcao.
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v" Formacao extra: teatro, danca, radio e catolicismo

Danca

Angela: Eu fazia balé... Na verdade eu comecei fazendo balé aos 6 anos de idade, balé
classico. [...] passei 10 anos. [..] NoOs faziamos viagens de apresentacbes; nds nos
apresentdvamos todos os anos, tanto no Teatro José de Alencar, como no Centro de
Convenc0es, em pequenas cidades, [...] depois eu fui descobrindo que o que me encantava na
realidade [...] era a danca! Era! Mas [...] o0 jazz, a dangca contemporanea, a danga mais solta
[...]. A danca do balé ela te prende mais os movimentos. E como se ela colocasse numa forma
[...]. Minha alma gritava por algo mais solto, mais livre, mais espontaneo. [...] Deus me
proporcionou isso, ha pouco mais de 2 anos, ja adulta na comunidade que eu faco parte [...].
Voltei a dancar 14 e aqui mesmo na escola.

Ana Carmita: A danca na sua vida esta como uma atividade de lazer ou como profissao?

Angela: Na verdade, sdo as duas coisas. Ela é uma profissdo que eu faco pra Deus, [...]
guando estou na escola ela vira uma profissdo. E ela vira um prazer, que eu também danco
quando eu quero. [...]

Religido

Angela: Eu fui criada em uma familia catdlica [...] entdo minha realidade de religifo, de
missa, de contato com Deus, sempre foi, desde o principio. Em 1997 eu fiz meu primeiro
retiro espiritual, [...] eu fui por opgdo. Deus sempre foi muito presente pra mim, ninguém
precisou me impor, foi uma graca mesmo que ele me deu. E pra conhecé-lo melhor, [...]
qualquer coisa que vocé quiser conhecer melhor, vocé tem que mergulhar [...]. Se doar [...].
Entdo, eu procurei. Houve uma oportunidade de eu entrar em uma comunidade catdlica
chamada Gréao de Trigo [...] e fiquei [...] por 14 anos. [...] E a espiritualidade eu comparo
assim: [...] a espinha dorsal de um ser humano € a espiritualidade. Realmente que nem todos
pensem assim, nem todos busquem assim. Mas é. [...] Existe um ser superior a mim. [...] eu
fui apresentada pra ele. E eu ndo tenho mérito nenhum pra ter sido escolhida, mas eu fui
escolhida pra o chamado de Deus. Entdo, Deus pra mim é isso. A minha espiritualidade esta
acima de tudo. [...]

Ana Carmita: Quais eram as atividades que vocé realizava nessa comunidade?

Angela: Eu participava dos grupos de oragdes [...] palestras [...] sobre assuntos biblicos ou
sociais. [...] do teatro, [...] ministrando pregagdes, coordenando muitos grupos de oragao:
grupos de criancas, grupos de senhoras, grupos de adolescentes e grupos de adultos; e
cantando também [...].

Depois de 14 anos, Deus “lhe chama” a outro grupo de oragao.

Angela: Deus, [...] como motorista da minha vida [...], a outra comunidade [...] eu estou na
Cancdo Nova desde [...]. Na Cancdo Nova, eu tenho trabalhado com teatro. Foi na Cancéo
Nova que o [...] meu talento floriu mais [...]. E também a questdo da danca. [...] a danca
contemporanea, o jazz [...] hoje eu me acho uma pessoa muito mais relaxada, muito mais
aberta, por causa da danca. A danca me faz feliz, a danca € como se estruturasse a minha
alma. [...]

Ana Carmita: E sobre a experiéncia como locutora de radio?
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Angela: Fiz um programa em Cruzeta. [...] Fomos chamados por um determinado tempo pra
fazer um programa de radio [...]. Sobre coisas espirituais [...]. Entéo, era lido um texto biblico,
e era explanado esse texto, [...] ele era esmiucado [...]. Era eu quem fazia essa parte [...].

v" Preferéncias e praticas culturais

Angela utiliza 90 minutos do seu dia assistindo televisdo. Prefere a programacao da
Rede Cancdo Nova, especialmente a Adoracdo ao Santissimo, assiste a novela do horério
nobre (Rede Globo), e a filmes na TV por assinatura. Vai ao cinema pelo menos uma vez por
més, e a restaurantes pelo menos trés vezes por semana. Dirige e contracena em pecas
catolicas, mas nunca vai ao teatro. Ela 16 em media dois livros catdlicos por ano. N&o tem
tempo para mais que isso. Embora ja tenha participado da programacéo catélica de uma radio
em uma cidade do interior do Ceara, ndo ouve esse meio de comunicacdo. Em geral, seus
gostos musicais sao divididos entre a MPB e cantores catolicos. Nao usa internet, ndo
frequenta museus, tampouco shows de humor. Mas gosta muito de shopping center,
especificamente o Iguatemi.

Televisdo

Ana Carmita: Quantas horas por dia vocé assiste televiséo?

Angela: Uma hora e meia por dia, devido o trabalho. Mas na verdade, nos momentos de lazer,
finais de semana, eu assisto bem mais.

Ana Carmita: Quais 0s programas gue voceé assiste?

Angela: Filmes e a TV Cancdo Nova, no canal 14. Somente. E uma novela so. [...] do horario
nobre [Rede Globo].

Ana Carmita: Tem algum programa especifico que vocé prefere?
Angela: A programagcéo da Cancio Nova, a Adoracio ao Santissimo Sacramento.

Cinema

Ana Carmita: Vai ao cinema?
Angela: Légico que vou. [...] No semestre eu vou umas seis vezes.
Ana Carmita: Indicagdes.

Angela: A Proposta é muito bom. Marley e Eu, eu gostei muito. O Amor n&o Tira férias. [...]
Muito bom. Esse eu indicaria.

Ana Carmita: Em quais outros meios vocé assiste filmes, além da televisdo e do cinema?

Angela: DVD. [...] Alugo. [...] Cinéfila [...]. Mas na verdade, como eu tenho TV a cabo, fica
mais facil [...].
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Bares e restaurantes

Angela: Restaurantes. Bares, eu ndo vou, porque eu ndo gosto. E muito populoso, [...] o
comportamento das pessoas ali ndo coincide com 0 meu, com a minha turma. E também, as
mausicas, eu ndo gosto muito nao.

Ana Carmita: Vai com frequéncia a restaurantes?

Angela: [...] umas trés vezes. [...] Eu gosto muito do Assis, [...]. Vou muito ao McDonald’s,
vou muito ali na Dom Luiz [...] que é tudo mais familia [...].

Teatro

Angela: Eu s6 posso lhe dizer das pecas que eu faco, ndo as que eu fui. Eu estou trabalhando
[...] ja algum tempo, com teatro. NOs fizemos uma apresentacdo pra Data Prev, [...] gracas a
Deus, nos tivemos uma remuneracdo. Na verdade a gente faz teatro pelo prazer de ser ator, de
ser atriz, mas eu seria hipocrita de dizer que o dinheiro ndo valeu. [...] Entdo, no teatro eu ndo
sou a plateia, eu sou a atriz.

Ana Carmita: Além de atuar, vocé assiste a pecas teatrais?

Angela: Sinceramente, n&o vou. [...] E até um paradoxo, como é que eu faco teatro e néo vou
ao teatro? [...] Tudo o que eu fago, o roteiro no qual eu escrevo, tudo é Deus quem vai me
iluminando. [...] Seria 6timo eu poder ir. Até € um caso a se pensar. Quando eu fui ao Rio, eu
cheguei a ir, e eu gostei muito, mas faz tempo.

Shows de humor

Angela: N&o, porque... Antigamente eu tinha tentando. Mas o show de humor, vocé héa de
convir comigo que eles sdo bem salgados, bem apimentados, ndo faz bem ao ser humano, a
nossa alma. Nao faz bem. Eu gosto, acho engragado, mas [...].

Leituras
Angela: Na verdade, eu s6 leio livros catdlicos. [...] S0 livros relacionados & paz, & amizade,
a namoro, como ser um cristdo e viver o cristianismo dentro do trabalho [...].

Ana Carmita: Quantos livros vocé 1é em um ano?

Angela: Sinceramente, esse ano eu ndo li nenhum livro. Eu geralmente leio uns dois livros por
ano. E muito pouco, mas é a minha realidade de vida hoje [...] eu faco teatro, eu fago inglés,
tenho trabalho [...].

Musica

Angela: Eu ougo musicas catolicas e MPB: Tom Jobim... Vinicius de Moraes.

Ana Carmita: Cantores e bandas preferidas?

Angela: Roupa nova. E minhas bandas catélicas [...] Padre Fabio de Melo, Eliana Ribeiro,
Padre Marcelo Rossi, Salete Ferreira que também é uma cantora da Cancdo Nova.

Shopping center:

Angela: Ahhhh! [...] eu gosto muito de shopping center, vou sempre ao shopping center.
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Ana Carmita: Quantas vezes na semana?

Angela: Quando d4, umas duas vezes na semana, mas... Todos 0s meses eu vou no shopping
center. [...] Somente Iguatemi, pra mim sé tem ele.

Ana Carmita: Quais atividades realiza no shopping?

Angela: Compras. Adoro compras, toda mulher adora compras. E cinema, aqueles brinquedos
Kid Play, jogos eletronicos [na companhia do afilhado adolescente].

v Reflexdes sobre as praticas pedagdgicas

Ana Carmita: Fale sobre as organizacdes de pecas e coreografias para as datas comemorativas
da escola.

Angela: Na Péscoa foi encenado algumas partes da vida de Jesus, 0 momento em que ele esta
com os apostolos, na Ultima ceia. Ap6s a ceia, 0 momento da traicdo, que Judas o trai. O
momento final da crucificacdo. [...] E onde vem Maria Madalena, a mée dele, Nossa Senhora,
e nossa méde também; e vem todo aquele pessoal que apoiou Jesus na Cruz. E no final, o
grande final, gracas a Deus é o dia de hoje, é a ressurrei¢do, € 0 momento da ressurrei¢ao de
Jesus. E ap0s ressurreicdo, por causa da ressurreicdo, ai ha uma danca. Outra coreografia, por
Jesus ter ressuscitado.

Ana Carmita: Quais os critérios que vocé utiliza para a escolha das musicas que montara as
coreografias?

Angela: Dependendo dos temas. Por exemplo, se vou eu tratar do Natal, [...] o nascimento de
Cristo, entdo, eu vou abordar, desde a anunciacdo do anjo... Qual o critério? O tema que eu
vou abordar [...]. Eu vou abordar agora a anunciacdo do anjo, sobre a historia de Jesus. A
data, de acordo com a musica. Aparece a anunciacgao do anjo, até o nascimento mesmo.

Ana Carmita: Com base em qué, além das proprias datas comemorativas, vocé escolhe os
temas das pecas e das coreografias?

Angela: Historias biblicas, basicamente. [...] e também a necessidade da escola. De acordo
com a necessidade da escola. [...] Se a escola esta precisando de paz, como foi anteriormente,
a gente vai trabalhar o tema paz, porque a gente percebe o mundo violento dentro da escola.
Como a gente esta falando esse més agora, vamos trabalhar amor...

Ana Carmita: Que outros trabalhos diferenciados vocé desenvolve com seus alunos? Digo
diferenciados, no sentido de ultrapassar o livro didatico e os contetdos obrigatorios.

Angela: Eu trabalho muito com musica, eu trago musica pra sala de aula, sobre determinado
tema [...]. A musica sem a coreografia. S6 a masica, porque a gente conversa sobre a masica.
E tem até saido muitas historias de vida, depoimentos. Muitas historias de criancas a respeito
da mdusica, entendeu?

Ana Carmita: Quais sdo essas musicas?

Angela: Msicas de familia, que eu trago do Shalom. [...] E do Padre Zezinho, [...] Amigos, de
Anjos de Resgate. [...] O objetivo deles € resgatar pessoas para Deus.

Ana Carmita: Além de mdsicas, tem outros materiais didaticos que vocé utiliza por conta
propria? Filme? Texto? Fotos? Imagens?
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Angela: Filmes e... Eu trabalho muito... Trabalhar com gravuras, revista, essas coisas.
Ana Carmita: Lembra de algum filme que tenha trabalhado?

Angela: Eu passei o filme de Jesus [...]. Nenhuma temética fora da tematica espiritual. S6 [...]
com a Biblia. Eles trazem a Biblia deles, Biblia evangélica [...], a gente pode tirar [...] do
contexto que ele traz do evangelho e botar pro catolico.

Ana Carmita: Mais alguma consideracdo sobre o seu trabalho aqui?

Angela: Essa questdo da arte, que Deus me revelou ha um bom tempo, uns 3 anos e que eu
trouxe pra minha realidade de trabalho, primeiro é um presente de Deus, 0 qual eu quero
registrar e eu agrade¢o muito a ele por isso, mas na verdade ele foi uma renovacéo no meu ser
pedagogico e na sala de aula. [...] Entdo, 0 meu pedagdgico é um pouquinho diferente hoje, do
que era antes. [...] Eu, eu mesmo e a arte, ndés casamos, e vivemos aqui na escola. Ndo é algo
separado. Eu ndo sei viver sem a arte e ndo sei trabalhar sem ela.

v Angela: consideracdes

Durante a educagfo basica, Angela estudou desde a 22 série primaria no Colégio
Cearense, escola particular tradicional que, historicamente, formou os filhos da elite da cidade
de Fortaleza, 0 que justifica a sua afirmacdo: “eu sempre estudei em bons colégios”, e
comprova o pertencimento da familia a uma classe social com poder aquisitivo para investir
na educacao escolar particular, como meio de se manter ou ascender socialmente.

Sua mée era contadora e vice-presidente de uma empresa. Muito cedo Angela abriu
mdo da heranca profissional familiar, sendo a possibilidade de seguir a carreira da mée,
sequer mencionada durante a entrevista. Ela se afastou definitivamente daquela possibilidade
quando vislumbrou Psicologia, fez Pedagogia, e acabou se tornando professora, a contragosto,
ou “meio de paraquedas”, como afirmou. O que talvez tenha ocorrido assim, pelo fato de
desejar cursar Psicologia e ao final do ensino médio escolher trilhar o caminho que naquele
momento considerou mais facil Pedagogia.

Do tempo de faculdade, a tnica coisa boa que Angela ressaltou foi o reconhecimento
da professora de Sociologia e dos colegas por uma aula que ministrou. Nos demais momentos
0 seu distanciamento e apatia com relacdo ao que tinha decidido cursar no nivel superior séo
expressos nas suas falas: “eu entrei na pedagogia e sabia que ndo tinha nada a ver comigo.
[...]. Nao tive nenhuma amizade na faculdade.” O que se dava também porque os amigos dos
grupos catolicos de que participava pareciam suprir suas necessidades de amizade, ou ja lhe
bastavam.

A sua crenca nas Sagradas Escrituras como “verdade maior” é que também definiu
em grande medida a sua relagdo com os conteudos da Pedagogia. Coisas “diferentes do que
prega a doutrina” Angela nfo assimilava: “Vivia aqueles momentos porque eu precisava
escrever uma prova”. “Deletou” muita coisa.

Embora Angela questionasse as teorias que contradissessem os Livros Sagrados,
demonstrou adaptabilidade e ades&o a cultura escolar durante a educacao basica. Primeiro, foi
estudar no Colégio Cearense e mesmo contrariada, se adaptou muito bem e passou. Depois na
faculdade: ndo gostava do curso, ndo tinha muita coisa a declarar sobre aquele tempo, mas
estava ali para aprender o que achava que devia aprender. O sentimento de dever a cumprir
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estd presente também nos desafios que encontrou na profissao docente, mesmo afirmando que
entrou por entrar, que pensou em trocar e ndo trocou. E assim é que no inicio da carreira
docente sentiu-se constantemente desafiada por turmas que ndo desejava lecionar, tanto na
escola particular como com adolescentes na escola do Estado. Embora néo gostasse, aceitou o
desafio e se empenhou para fazer o melhor possivel. E ainda que ndo se realizasse
profissionalmente, percebeu o seu desenvolvimento profissional concomitante ao
desenvolvimento dos alunos, o que demonstra que fez uma avaliacdo positiva do seu
desempenho.

Sobre os desafios e dissabores da profissdo, e sobre o curso de Pedagogia, ela
expressou sentimento de obediéncia aos designios divinos que a fizeram manter-se na
docéncia mesmo contra a sua vontade, como garantia de uma futura recompensa que viria
através da satisfacdo de utilizar a arte em sua pratica pedagogica, posteriormente. Ela sabe
adiar a recompensa. E esta so vai ocorrer tempos depois da inser¢do, quando ja estava atuando
no Colégio Santa Inés e s6 foi possivel gracas ao envolvimento com as criangas e a
possibilidade/autonomia para trabalhar tematicas religiosas através da arte — danca, audicéo
musical, teatro e explanacao de textos biblicos — o que herdou da sua formacéo extraescolar.

Angela possui uma formacéo extraescolar bem diversificada, mas unificada pelas
relagbes com o catolicismo. Além de ter feito balé classico durante 10 anos quando era
crianca, participou da comunidade catdlica Grdo de Trigo durante 14 anos. Ali ela fazia teatro,
ministrava palestras e pregagdes, coordenava grupos de oracdo infantis, adolescentes e
adultos, e cantava — atividades essencialmente pedagdgicas, religiosas e artisticas. Ela lancou
mao daqueles saberes na atuacdo profissional e redefiniu sua acdo pedagdgica na escola, num
intercdmbio sem limites, devido as semelhancas entre as atividades e a intencionalidade:
catequese.

A sua formagdo extraescolar se ampliou quando “Deus, como motorista da sua vida,
a chama a outro rumo, a outra comunidade”, para a Comunidade Cancdo Nova, na qual
permanece até hoje, e onde ela atua também com a danca. As suas palavras sdo expressao de
satisfacdo e completude, que ndo fica evidente se advém da religiosidade ou da pratica
artistica: “[...] meu talento floriu mais [...]. A danca me faz feliz, a danca ¢ como se
estruturasse a minha alma.”

Ao falar de sua espiritualidade, compara esse aspecto da vida como sendo a espinha
dorsal do ser humano. Angela frequenta a comunidade catdlica pelo menos trés vezes por
semana, sendo uma vez para a missa, “‘como dever de todo cristdo”, e duas vezes para
reunides. Das relagdes de trabalho com os pares, ressalta o respeito que todos tém por sua
conduta religiosa e o fato de frequentemente Ihe procurarem como auxilio espiritual.

Ela assiste a uma média de dez horas e meia de televisao por semana, tempo dividido
entre filmes pela TV a cabo, a novela do horario nobre da Rede Globo e a programacéo da TV
Cancdo Nova, pertencente & Comunidade catolica da qual ela faz parte. Dessa emissora,
prefere 0 programa Adoragdo ao Santissimo, pois 0 programa lhe permite participar de um
ritual sagrado da igreja catolica sem sair de casa, a adoragdo ao Santissimo Sacramento do
Altar ou, para a tradicdo catolica, a veneracdo do Deus Vivo, através do mistério da
comunh&o humana com o corpo e sangue de Cristo.

Quando o assunto € musica, embora ela afirme que gosta de cantores da MPB, como
Tom Jobim e Vinicius de Moraes, demonstra grande familiaridade com os padres cantores
que tém sido langados na midia nacional, como Padre Marcelo Rossi e Padre Fabio de Melo,
além de outras artistas religiosas leigas, como Salete Ferreira e Eliana Ribeiro.
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As suas leituras, embora consideradas por ela mesma como poucas, devido ao seu
ritmo de vida com tantas atividades desenvolvidas — apenas dois livros por ano — se limitam a
temas catolicos. Porém, Angela ressalta que se & pouco, assiste a muitos filmes, faz inglés,
teatro e trabalha.

Sua prética de teatro, como atriz e diretora, também se resume a pecas com tematicas
biblicas ou religiosas. Quando fala que “s6 pode falar das pecgas que faz, porque nio assiste a
pecas teatrais”, deixa clara a sua compreensdo que participar como elenco € mais legitimo do
que ser mera espectadora, e se orgulha pelo fato de ja haver um retorno financeiro por esta
atividade, pois traduz o reconhecimento da qualidade do seu trabalho. Ela reconhece o
paradoxo do fato de ser uma atriz que ndo assiste teatro, diz que é um caso a se pensar, mas
transmite a ideia que isso ndo chega a ser uma caréncia em sua pratica, afinal, todas as coisas
que faz naquele &mbito, séo iluminadas por Deus.

Mantendo-se coerente com o0s preceitos valorativos dos grupos religiosos da
Renovagdo Carismatica Catélica, Angela ndo frequenta bares ou shows de humor, seja porque
ndo concorda como comportamento das pessoas que estdo naqueles espagos, por ndo gostar da
masica ou por considerar que sdo espagos que nao fazem bem a alma.

Porém, em dissonancia com os preceitos religiosos norteadores da maioria de suas
praticas e preferéncias culturais, Angela adere sem questionamento aos espagos de shopping
center: “Ahhhh! [...] eu gosto muito de shopping center, vou sempre ao shopping center. [...]
Quando da, umas duas vezes na semana.” Ela adora comprar; seu gosto por compras é
explicado por ela mesma, a partir de dois argumentos: o primeiro aparece logo no inicio da
entrevista, quando menciona as atividades que fazia na companhia da mée aos sabados: “acho
que é por isso que eu gosto muito.” E depois ela associa o fato a sua condicdo feminina:
“Toda mulher adora compras!”

Quanto a sua frequéncia ao cinema, ela sai na frente dos demais entrevistados, indo
pelo menos uma vez por més: adora filmes. Vai ao cinema, aluga DVD e assiste pela TV por
assinatura. Embora se diga cinéfila, suas preferéncias se resumem aos adocicados norte-
americanos, e ndo demonstra familiaridade com titulos, diretores ou nacionalidades das
producBes que assiste. Dizer-se cinéfila associa-se a uma busca de somar o bdnus da
legitimidade cultural que possui esse adjetivo as suas praticas culturais.

No seu trabalho docente Angela utiliza artefatos culturais midiaticos selecionados a
partir de suas praticas e preferéncias culturais. S0 musicas catdlicas para coreografias ou
para discusses em sala de aula; filmes sobre a vida de Jesus; encenacdo de pecas teatrais a
partir de historias biblicas e a interpretacdo da propria Biblia — primeiro artefato cultural
produzido pela imprensa — em sala de aula. Sdo essas praticas e conteudos que a realizam
como profissional, que em suas palavras, a fazem “criar asas”. O seu relato expressa como a
religiosidade, as atividades nas comunidades catdlicas e as préaticas pedagdgicas se relacionam
harmonicamente: “Essa questdo da arte, que Deus me revelou [...] e que eu trouxe pra minha
realidade de trabalho, € um presente de Deus.”

Para compreender as praticas pedagogicas de Angela nas quais ela utiliza os
contetdos do curriculo cultural, é preciso langar um olhar ndo somente para as suas praticas e
preferéncias culturais, mas antes, a sua formacéo extraescolar, que tem como base a religido
catolica. E o habitus adquirido na pratica religiosa catdlica que define o que assiste, ouve e |8,
definindo também os lugares que frequenta e os que nao frequenta. Ou seja, em boa medida,
as suas preferéncias culturais sdo definidas, antes de tudo, pela sua prética religiosa.

E sdo os conteudos definidos pela religido que aparecem em sua agdo didatica na
escola. As praticas vivenciadas nas comunidades catélicas como teatro, estudos biblicos,
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coreografias sdo trazidas para pratica docente. A sua acdo, aquela que a faz realizar-se
enquanto pedagoga, o que a faz se encontrar na profissdo, € aquela influenciada muito mais
pela formacéo extraescolar (religiosa) do que aquela adquirida na formacdo docente inicial.

v' Andreza, Valquiria, Clotilde, Luis Fernando, Rosemary e Angela: consideracdes finais

A maioria das praticas pedagdgicas dos sujeitos pesquisados, influenciadas pelo
curriculo cultural, se articula ndo apenas na formacdo adquirida a partir dos contetdos da
midia e evidenciada em suas praticas e preferéncias culturais. Aquelas sdo préaticas que se
relacionam também com habitus adquiridos em diversos campos percorridos nas suas
trajetdrias individuais. Assim, para uma compreensao ampla daquelas selecdes curriculares,
intencionalidades pedagdgicas e encaminhamentos didaticos é preciso considerar aspectos
como origem social, faixa etdria, educacdo escolar e extraescolar, crenca, interacdes
familiares, curso de graduacdo, e praticas e preferéncias culturais. Sendo que, cada um desses
aspectos atua de modo multiforme e distinto sobre eles enquanto individuos e profissionais.

A despeito das similitudes da formacdo superior e do campo profissional — a
Pedagogia e a educacdo basica — seus modos de se relacionar com a cultura midiatica ora se
assemelham ora se distinguem; assimilaram de modo diferente, também, os conhecimentos
proporcionados pelas instituicbes da formacdo inicial. Isso se evidencia em suas préaticas
pedagogicas influenciadas pela midia. Enquanto uns evidenciam a interferéncia da formacéo
inicial nas suas acdes, funcionando como um filtro (especialmente Andreza e Valquiria), 0s
demais ndo demonstraram manter quaisquer relagdes entre aquelas duas coisas. A seguir,
trago algumas reflexdes realizadas a partir das consonancias e dissonancias das suas
preferéncias e praticas culturais e pedagdgicas.

Iniciando pela faixa etaria, Valquiria e Andreza se situam no intervalo entre 25 e 35
anos; Angela e Luis Fernando se situam entre 35 e 45 anos; e Clotilde e Rosemary se situam
entre 50 e 60 anos. A mais jovem esta em inicio de carreira e as mais idosas caminham para o
seu término, embora o adiem.

Entretanto, a quantidade de produtos da midia que cada um consome ndo pode ser
compreendido a partir do perfil etario, uma vez que Clotilde , “uma mulher antenada!” e a
mais idosa do grupo, possui uma relacdo com os produtos da midia que se assemelha as mais
jovens e se distancia dos trés que estdo imediatamente abaixo da sua idade. Ela adora
televisdo, ama shopping center, esta diariamente conectada a internet, expressa um gosto
eclético com relacdo as producdes da industria fonogréfica, escuta radio todos os dias; assiste
a muitos filmes e, ainda, ndo abre mao da pratica de leituras de livros, jornais de revistas.

Quanto a origem social, Valquiria, Andreza e Angela vém da classe média (as
profissbes dos seus pais sdo: contadora, enfermeira, projetista e comerciantes — donos de
restaurantes). A despeito de investirem no capital escolar dos filhos (pagando escolas
particulares na educacao basica), eles desejam outras areas, mas se direcionam a Pedagogia
COMO curso superior e ao ensino basico como campo profissional — ocupagdo menos nobre e
de menor rendimento financeiro que a de seus pais.

Luis Fernando, Clotilde e Rosemary sdo filhos da classe popular: agricultores,
almoxarife, costureira, feirante e garcom. No entanto, apresentam trajetorias formativas
escolares bem distintas entre si durante a educacao basica para chegar em um mesmo campo
profissional. Os pais de Luis Fernando unem esforgos para manter todos os filhos em uma
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Unica escola particular, de tradicdo religiosa — escola renomada em Fortaleza; depois disso,
ele cursou Pedagogia. Apds passar por muitas escolas publicas e algumas particulares — onde
estudava com bolsas de estudo ou gracas aos esforcos do irmdo mais velho — Clotilde
também cursou Pedagogia. J&, Rosemary concluiu o 4° pedag6gico somente depois do
casamento, e paralelo ao nascimento dos filhos. Enquanto para aqueles a docéncia se tornou
sindbnimo de declinio, para este é ascensdo ou o retorno dos investimentos no capital escolar
que eles ou os pais realizaram.

Sobre a formacao universitaria, Andreza, Valquiria e Luis Fernando (os mais jovens)
expressam em suas palavras situacfes que lhes proporcionaram uma ruptura com o
pensamento ingénuo que mantinham no ensino basico. Clotilde também expressa seus ganhos
em termos de conhecimentos ao falar com entusiasmo sobre as leituras das areas humanas —
“as gias” — e com a profissdo que assumiria logo em seguida. Angela, diferenciando-se dos
demais que cursaram o nivel superior, expressa desdém pelos conhecimentos proporcionados
naquele espaco formativo, influenciada pelas “verdades” que as Sagradas Escrituras ja haviam
Ihe revelado antes da academia. Enquanto isso, Rosemary vé na formacdo pedagogica que
concluira em nivel médio uma potencial oportunidade para ampliar o seu patriménio. E com
tal crenca, age e consegue o0 que acredita, mesmo que para isso tenha trabalhado bem mais
que “de sol a sol”.

Todos utilizam a midia em seus horarios de folga e mantém poucas dissonancias com
uma cultura de baixa legitimidade. Enquanto uns se apresentam mais aproximados da cultura
legitima em algumas praticas, outros se mantém totalmente consonantes com a cultura de
massa. Clotilde mantém contato intenso, preenchendo com a midia quase todos 0s momentos
do seu dia que ndo sdo dedicados ao trabalho; apresenta um gosto proximo da cultura pouco
legitima; suas praticas oscilam entre o velho e 0 novo: ao mesmo tempo em que ouve radio
AM e ndo abre mao da “velha e boa leitura”, assiste a televisdo por assinatura e mantém-se
conectada a internet pelo menos uma hora por dia. Rosemary mantém-se coerente com a
cultura de massa e declara que ndo consome muito do que fora Ihe perguntado: museus,
cinema, teatro, leitura e praticas contemporaneas, como a internet. Valquiria e Andreza
mantém-se mais proximas da cultura legitima que os demais: Valquiria no quesito leituras e
cinema, e Andreza no quesito musicas.

Luis Fernando destoa dos demais no que se refere a quantidade e diversidade de
conteddos da midia que consome. Nos seus momentos de lazer utiliza, predominantemente,
filmes que assiste em DVD, em casa; se mantém afastado das demais coisas do curriculo
cultural, devido as circunstancias da sua vida e as suas op¢des de lazer.

A sua frequéncia a shopping center também & dissonante. E o Unico entrevistado que
ndo elege aquele espaco para seu lazer e da sua familia. As demais, diga-se de passagem, do
sexo feminino, veem 0s shoppings como sinGnimo de prazer, lazer, distingdo e praticidade.
Estdo ali com frequéncia para compras, pagamentos, alimentacdo, cinema e passeios com a
finalidade de entretenimento. Para a compreensdo da falta de gosto de Luis Fernando por
shopping center, é preciso considerar que ele é o Unico homem do grupo de entrevistados, e
como o curriculo cultural vem tratando as questdes de género ao longo de sua historia.

A crenca religiosa do grupo seria algo de pouco poder explicativo para a
compreensdo das praticas investigadas, se ndo fosse por Angela. Se Luis Fernando declara
ndo possuir credo e as demais, mesmo sendo catolicas, ndo apresentam tal aspecto nas
praticas investigadas, Angela norteia a maior parte de suas acdes pelos preceitos religiosos.
Os conteudos do curriculo cultural que ela utiliza na escola advém de tematicas biblicas ou
expressdes morais defendidas pelo catolicismo. A cultura religiosa cristd vem ganhando
grande espaco nos diversos formatos midiaticos através de canais de televisdo, emissoras de
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radio, uma multiplicidade de impressos, CDs, DVDs. E um curriculo cultural que colabora
com a “pesca” de fiéis em tempos de cultura midiatica. E deste fildo que ela seleciona o que
usa em suas praticas.

Rosemary e Andreza, as mesmas que se distanciam quanto & origem social, faixa
etaria e motivacoes das praticas pedagdgicas, se aproximam no gosto por shows de humor. A
internet € presente na vida de Andreza e Valquiria para a realizagcdo de multiplas atividades
que podem ser de lazer ou de trabalho. Para Luis Fernando e Clotilde esta mesma tecnologia
é utilizada somente para finalidades laborais; e Angela e Rosemary ndo a utilizam sob
nenhuma circunstancia.

Quanto as praticas pedagogicas, Valquiria e Andreza se aproximam nas
intencionalidades expressas na pratica com o curriculo cultural (entretenimento e frui¢do) e no
fato de, a despeito de manterem, em certas circunstancias, algumas preferéncias consonantes
com a cultura de pouca legitimidade social, ndo reproduzirem aqueles gostos pouco legitimos
na selecdo do curriculo cultural que utilizam na profissdo. Elas também demonstram que, ao
utilizarem conteudos da midia, remontam a aspectos da formacéo proporcionada pelo curso de
graduacao.

Os demais sujeitos expressam algo em comum seja has omissdes ou nas declaragdes
de suas falas: mantém uma coeréncia entre suas praticas culturais e pedagdgicas que nao
apresenta nenhuma relacdo com a formacdo académica. Ou seja, se aquela formacdo
influencia essa selecdo e prética, isso ndo foi perceptivel.

Em resumo, os agentes sdo dissonantes, ou melhor, polifénicos, como seria de se
esperar na vida social, no cotidiano, na realidade objetiva das pessoas. Eles apresentam
unicidades e distingbes em seus habitus e praticas pedagdgicas. Unificam-se pela educacao
enquanto campo profissional, pela utilizagdo de contetidos do curriculo cultural em suas
praticas, e por selecionarem para aquelas praticas, conteddos que refletem as suas
preferéncias. Além de faixas etarias e origens, eles se diferenciam também quanto aos
encaminhamentos pedagogicos, nas acdes com aqueles contetidos, mas principalmente, nos
campos familiar, religioso, académico, e na formacdo escolar que, fazendo parte da formacéo
dos habitus, interferem na relacdo pedagdgica que mantém com os contetidos da midia.
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4 CONCLUSAO

Embora o alcance das anélises deste trabalho se restrinja as aces pedagdgicas e ao
habitus dos professores, as respostas aos questionamentos que guiaram a sua elaboracéo
lancam luzes sobre as interagdes mantidas entre dois espacos formativos em destaque na
atualidade: midia e escola. Essas s@o duas instituicbes formativas que, mesmo emergindo e se
consolidado a partir dos mesmos fatos histéricos — Reforma Protestante e Iluminismo — e, se
retroalimentando em seus primordios, mantiveram-se distante em objetivos, conteudos,

didaticas e acessibilidade por muito tempo.

A escola baseava-se (e ainda se baseia) em uma didatica que impunha disciplina e
austeridade. Os conteudos eram selecionados a partir dos conhecimentos cientificos e da
cultura legitima. Os objetivos se pautavam em ideais de condutas éticas, morais e religiosas, e
assim, vislumbrava-se libertar o homem das trevas da ignorancia, proporcionando-lhe
autonomia e emancipacao. Seu ideal de ser humano seria capaz de adiar o prazer prometido
como resultado da aquisicdo do saber adquirido. Por alguns séculos, essa instituicdo deteve o
monopolio da educacdo formal com plenos poderes para ditar 0 que seria 0 conhecimento
certo; Conhecimento com C maiusculo. E assim, as suas acdes somavam-se a atuacdo da

igreja e da familia, que as conformavam.

Enquanto isso, a pedagogia da midia a partir do curriculo cultural aposta no
entretenimento, no encantamento, na fragmentacdo e repeticdo. Procedimentos didaticos com
0S quais ndo é necessario adiar o prazer. Os objetivos pedagdgicos geralmente estdo em
consonancia com a formacao do sujeito heterbnomo, subordinado e encantado que redunda no
consumidor passivo. Seus conteudos séo selecionados a partir de toda a gama de experiéncias
culturais humanas. Assim podem se originar na cultura popular, erudita, no conhecimento
cientifico, nas relagdes cotidianas, na arte ou da filosofia. Desde que sejam devidamente
adaptados, editados e produzidos em formatos compativeis com meios que os divulgam —
livro, revista, televisdo, internet, radio, cinema, CDs, DVDs e outros. Com tais adaptacdes, as

obras de arte perdem o potencial de fruicdo e ganham em entretenimento.

Devido ao poder de alcance espacial e temporal dos seus meios, 0os conteidos da
midia se tornam amplamente acessiveis, extrapolando em muito o alcance da escola.
Enquanto aquela instituicdo atuava em classes com namero limitado de alunos, os contetidos

da midia chegam a milhares de receptores que podem estar em espacos e tempos diferentes
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dos seus produtores. Assim, a relagéo das pessoas com a informacgdo, com a ciéncia, com a
arte sofre crescente redefinicdo, e a escola vem sendo minimizada enquanto principal

instancia formadora que outrora fora.

Mas essas redefinicbes ganham outras propor¢des quando os conteddos da midia sdo
trazidos pelos professores para o espaco escolar e influenciam as suas praticas pedagogicas. A
percepcao da presenca do curriculo cultural no trabalho de professores e professoras durante a
minha experiéncia profissional em escolas publicas municipais de Fortaleza-CE, somada ao
contato com a literatura sobre formacdo e pratica docente, me possibilitou pressupor que a
acdo pedagodgica reflete os saberes e saber-fazer que professores adquirem em diversos
campos sociais que percorrem em suas trajetérias formativas — escola, familia, religido,
grupos artisticos, academia, trabalho, sindicatos, movimentos sociais e o curriculo da midia.
Assim, neste trabalho decidi enfatizar especificamente o poder de atuacdo dos conteddos da

midia sobre o trabalho pedagdgico do professor.

A partir de tais percepcOes elaborei questionamentos que me permitiram
compreender a relacdo dos professores com os contedldos da midia e seu habitus. Conhecer as
circunstancias das praticas escolares desses agentes, nas quais se evidenciavam a influéncia da
midia; as relagdes que se estabeleciam entre o habitus expresso nas préticas culturais e 0s

conteidos da midia que utilizavam em suas agdes.

Pautando-me na praxiologia como orientacdo metodoldgica, busquei as respostas
dessas questOes atraves da préatica etnografica escolar, com aplicacdo de 40 questionarios,
observagOes participantes em duas escolas e entrevistas semiestruturadas com seis
professores. Com isso, objetivava interpretar a influéncia do curriculo cultural e do habitus
sobre as préaticas pedagdgicas; descrever o habitus dos docentes e as suas praticas que se
relacionavam ao curriculo cultural; e significar a influéncia de curriculo cultural e do habitus

dos docentes sobre suas praticas pedagogicas.

A elaboracdo das questdes, bem como as interpretacdes e significacdes realizadas a
partir das informacdes obtidas durante o trabalho de campo, e o dialogo com a teoria se
embasaram em um conjunto de ideais ético-politicos adquiridos durante a minha trajetdria
formativa na passagem por diversas instituicdes que autenticam o meu habitus profissional,

intelectual e cultural.

Adepta das concepcdes freirianas de educacdo, acredito que a principal fungéo social

da escola deve ser a formacdo humana numa perspectiva critica, reflexiva e transformadora.
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Buscando cumprir aquela funcéo, a escola detém poder potencial para desestabilizar as formas
de dominacdo ideoldgicas nos moldes que se apresentam na contemporaneidade. Como
resultado da sua formacdo, emerge a autonomia, em detrimento da heteronomia; a
emancipacdo, em detrimento da subordinacdo; atitudes reflexivas diante da realidade

concreta, em detrimento da passividade intelectual e préatica.

Isso € possivel a partir da apropriacdo da realidade e do seu desencatamento critico.
Tal desencantamento ndo se associa a analises pessimistas diante da histéria e do futuro da
humanidade, mas nega e se contrapde 0 encantamento ingénuo da semiformacdo, enquanto
resultado da acdo pedagdgica da industria cultural. Nesse sentido, a escola necessita atualizar
discursos e préticas, e se aproximar dos saberes que os educandos trazem em suas bagagens,
se abrindo ao didlogo com o novo. Ndo é mais tempo de impor saberes legitimos, baseados
em um cientificismo e uma cultura que se julga superior. Ha que se abandonar o ainda tao

arraigado gosto por verdades absolutas.

E preciso compreender também que, apesar de os conteidos da midia normalmente
se atrelarem a semiformacdo, essa ndo é a Unica regra dos seus produtos. A mesma midia que
tem como teor a semiformacdo e como principal acdo didatica o entretenimento, oferta-nos
como excecdo, artefatos culturais capazes de proporcionar a fruicdo e contribuir com a
formagé&o da sensibilidade sem, contudo, negar a possibilidade de entretenimento. As obras de
arte disponibilizadas no cinema, na televiséo, nos livros, na internet e na midia alternativa sao
excecdes que negam o objetivo mais frequente do curriculo cultural. Essa € uma compreensdo
muito util a escola, diante dos desafios que a cerca, pois facilita o dialogo e a atualizacdo do

seu discurso, sem abrir m&o dos seus objetivos primeiros.

Eis os achados desta pesquisa: a presenca dos conteudos da midia influenciando o
trabalho pedag6gico dos professores foi descrita em nove cenas. Dessas, duas eram
circunstancias ordinérias do cotidiano escolar — letra e musica de Caetano Veloso durante aula
de Lingua Portuguesa, e exibicdo de filmes previstos no horario semanal do Colégio Santa
Inés. As demais eram situacdes extraordinarias, como comemoracdo de datas do calendario
escolar (Dia do Estudante, Dia das Criancas, 100 anos de Morte de Machado de Assis, Natal)

e atividades do Projeto Mais Educagéo.

Os conteudos utilizados com maior frequéncia estdo no formato de mausicas de
artistas consagrados pela grande midia comercial (Caetano Veloso, grupo E o Tchan, Ivete
Sangalo, Adriana Calcanhoto, entre outros) e filmes em desenhos animados, normalmente

produzidos pela Walt Disney, (Kung Fu Panda, Madagascar 2, Up — Altas Aventuras e
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outros). A mediacdo desses contelldos acontece através de tecnologias como aparelhos de
micro system, televisdo conectada ao DVD, caixa de som amplificada, CDs e DVDs. Sé&o
utilizados também textos biblicos (Lucas) e videos curtos, baixados do Youtube (musicais
animados e filme sobre a vida e a obra de Machado de Assis, também em animacao).
Enquanto o texto Lucas foi lido na prépria Biblia (livro — tecnologia antiga, simples e eficaz),
para a mediagdo dos videos foram necessarios recursos tecnoldgicos como laptop, data show

e caixa amplificada.

Naquelas selecbes curriculares evidenciaram-se tematicas como amor romantico,
indicacbes de movimentos coreogréficos sensuais, paz, comportamento infantil, literatura
brasileira, histérias da Biblia e tematicas natalinas®. E muito comum durante as festividades
de datas comemorativas, tematicas bem diferentes e até antagOnicas serem apresentadas

concomitantemente, sem dificuldades.

Tradicionalmente, letras e melodias versando sobre dramaéticas historias de amor
romantico e movimentos sensuais do corpo eram conteldos encontrados em diversos espacos
sociais, menos no curriculo formal escolar. L& estava apenas o consagrado como cultura
erudita, através do ensino de musica ou de literatura. Ja as tematicas religiosas eram e
continuam sendo contetdos utilizados por aquela instituicdo. Na midia comercial pouco
espaco se destinava para falar sobre cristianismo ou histérias biblicas. Hoje, esses sdo
contetidos presentes em abundancia nas emissoras de televisdo, radios e impressos (livros e
revistas). Multiplica-se também o nimero de artistas que se ocupam em cantar, escrever, falar

sobre a Biblia — a mesma historia tantas vezes lida.

Historias infantis em formato impresso foram e ainda sdo artefatos culturais
largamente utilizados pela escola, por associar-se diretamente a pratica da leitura. Agora
aquelas histérias foram adaptadas para o formato audiovisual, sendo contadas através de
imagens em movimento e distribuidas em milhares de copias. Assim, 0s contos infantis
ganham em acessibilidade, mas perdem em potencial de fruicdo devido as ressignificaces
normalmente realizadas pelos produtores. Em um movimento que poderia indicar a
atualizagdo do discurso e a abertura para o dialogo, a escola adere ao novo modo quando
coloca em seu horério semanal a exibicdo de videos, mas falha por ndo garantir a discussao

critica dos seus contetidos no encaminhamento didatico daqueles momentos.

* Vale ressaltar que outras teméticas fazem parte daquele curriculo que adentra a escola, trazidos pelos
professores. Essas s&0 apenas as que presenciei nas nove cenas descritas no trabalho. E possivel afirmar isso
guando pensamos na diversidade de CDs musicais comprados por FN e em todos os videos que a Escola B
dispOe para uso dos professores nas aulas de video.
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Na visita a sala de cinema do Shopping Iguatemi, os alunos tém acesso a contetdos
que vao além do que assistiram no filme exibido. Embora por pouco tempo, enquanto
transitam entre a porta de entrada do shopping e a sala de cinema, se encontram com as
vitrines luminosas, o cheiro de comida, as fachadas, as escadas e elevadores panoramicos.
Aqueles sdo contetdos com temaéticas que se associam direta e indiretamente ao consumo.
Afinal, aquele é um espaco onde se materializa o0 projeto politico pedagdgico do curriculo

cultural.

Essas coisas, a0 mesmo tempo em que evidenciam as redefini¢cbes que a cultura
midiatica vem impondo nas relagdes sociais contemporaneas, esclarecem como a escola esta
incorporando tais transformacgfes ao seu cotidiano. Essas incorporagdes ficam mais claras
guando discutimos as intencionalidades pedagogicas dos professores ao lancarem méo do

curriculo cultural.

Letramento, catequese, fruicdo, atividades de danca, consideracdes sobre tematicas
éticas e morais e sobre o comportamento infantil, familiarizacdo com obra e autor da literatura
brasileira, ensaios e encenacGes de pecas e coreografias e o entretenimento foram as
intencionalidades percebidas naquelas acbes pedagogicas influenciadas pelo curriculo

cultural, e confirmadas nas explicitagcdes dos sujeitos entrevistados.

Com excecdo do entretenimento, esses sdo objetivos pedagdgicos que sempre
estiveram presentes na escola, independente do uso do curriculo cultural. Com a midia,
ganham um carater de inovacdo, que ndo necessariamente se associa a eficacia, no sentido de
proporcionar reflex&o e autonomia dos educandos. Entretanto, letramento e fruicdo, aliados ao
entretenimento na acdo didatica com a musica de Caetano Veloso e com os videos sobre a
vida e a obra de Machado de Assis, ganham em qualidade didatica e possibilidade de eficéacia,

naquele sentido, devido ao encaminhamento realizado pelos professores responsaveis.

O entretenimento se destaca das demais intencionalidades, ndo s6 porque esta
presente em todas as situagdes pedagogicas influenciadas pelo curriculo cultural. Mas porque,
embora em algumas situacdes some-se a outras intengfes, na maioria das vezes se mostra
como principal, sendo Unico objetivo pedagdgico daquelas praticas. Ele é, sem davida, muito
eficaz. Situaces pedagogicas divertidas, recreativas, quando bem planejadas e direcionadas
promovem maiores aprendizados que situacdes pedagdgicas austeras, frias e imparciais. E
quando o esforco mental passa despercebido pelo aprendiz. E € justamente ai onde reside a

sua eficacia.
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Mas se torna vazio quando vem s6 ou acompanhado de outros objetivos que nédo Ihe
acrescem no sentido pedagogico, esperado normalmente no espago escolar. Como por
exemplo, 0 movimento fisico dangante, ainda mais acompanhado de letras e melodias
fugazes, esvaziadas, repetitivas e sensualmente apelativas. Nesse caso, 0 entreter € sinbnimo
de passatempo, distracdo, e associa-se a irreflexdo. Metodologia preponderante no curriculo
cultural: distrair, evadir, impedir a reflexdo e garantir, a partir do lazer, o aprendizado
despretensioso de modos de ser e estar no mundo, a partir dos artefatos culturais que

oferecem.

O professor e a escola que, utilizando contetdos do curriculo cultural em suas acoes
pedagogicas, mantém como principal intencdo o entretenimento, pega de empréstimo um
objetivo que ja estd embutido naquele conteudo pelo seu produtor, e se torna
involuntariamente conivente com ele. 1sso se evidenciou nos momentos de exibicdo de filmes,
na visita ao cinema e ao shopping, na oficina pedagogica de danca, e nas aulas de danca do
Projeto Mais Educacdo.

Além das circunstancias pedagogicas nas quais se expressavam a influéncia do
curriculo cultural, investigar as articulagcbes entre o habitus dos professores e o que
selecionavam entre os contetdos da midia para suas a¢bes docentes foi algo que ampliou
consideravelmente as possibilidades interpretativas do estudo.

Para esclarecer essas articulacOes, vale considerar as seguintes informacdes sobre as
praticas e preferéncias daqueles seis sujeitos: na televisao, assistem com maior frequéncia a
novelas, noticiarios e filmes. Em segundo plano, estdo os programas de auditdrio, entrevistas
e documentario. Programas religiosos, seriados e programacdo de emissoras educativas
também sdo preferéncias, porém mais raras. O tempo que passam diante da tela em um dia,
pode ser de 30 minutos a 2 horas em dias normais, ou mais nos fins de semana. Quase todos
foram enfaticos ao afirmar que ndo assistem mais porque nao lhes sobra tempo por causa do
trabalho.

Embora a recepcdo de filmes seja uma pratica unanime entre eles, a frequéncia as
salas de cinema esta em desuso. Um terco vai ao cinema pelo menos uma vez em um més;
outro terco declara que frequenta pouco; e o restante ndo frequenta. Enquanto isso, assistem a
filmes através de diversos meios tecnicos diferentes da projecdo das salas na grande tela
(DVDs alugados, comprados e copiados, filmes exibidos pelas emissoras de televisdo, em
canais por assinatura e a partir de downloads da internet). Em suas preferéncias predominou o

gosto pelas producdes Hollywoodianas (comédias romanticas, dramas, terror, e os filmes em
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desenho animado), consonante com o que a grande midia comercial oferece com exaust&o.
Uma pequena parcela apresentou dissonancia no gosto, ao preferir filmes historicos e

producdes nacionais.

Apenas um entre 0s seis agentes entrevistados ndo frequenta bares e restaurantes. Os
demais estdo sempre nesses espagos, até mais de uma vez por semana. Essa informacao se
torna mais relevante, a partir do seu contraste com a auséncia nas salas de cinema, teatro e
museus. Se o desuso das salas de projecdo esta diretamente associado a possibilidade de
recepcdo das producdes cinematograficas em outros meios, 0s teatros e 0S museus nunca
estiveram em uso na nossa cultura e parecem ter diminuido ainda mais com o aumento da

oferta de bares, restaurantes e shoppings.

Embora eles apresentem algum tipo de familiaridade com teméticas teatrais (Angela
atua em pecas religiosas, Luis Fernando se interessa pelo teatro infantil, Valquiria pelo
transcendental e Andreza por pecas de humor), e reconhecam a legitimidade que os museus

gozam no campo educacional, essas séo atividades que ndo fazem parte do seu cotidiano.

A metade dos entrevistados afirma que nédo frequenta museus ou nunca fregiientou, e
a outra metade, s6 0s visita em viagens. H& que se perguntar: por que vdo a0 museu em
viagens, se ndo possuem o habito de ir em sua prépria cidade? Em parte isso se explica
porque a visita a0 museu normalmente faz parte de roteiros turisticos previamente elaborados
por agéncias e secretarias de turismo. Naquelas circunstancias, a visita a0 museu estad mais
préxima de uma experiéncia semiformativa proporcionada pela industria cultural, devido ao
seu carater de programacdo prévia que ndo fora feita a partir de necessidades culturais

intrinsecas. Nesses casos, se evidencia um comportamento heterénomo.

Diante da desproporc¢édo da oferta, € compreensivel que raramente visitemos museus
e teatros e frequentemente estejamos em bares e restaurantes. Afinal, em cada quadra das
grandes e pequenas cidades ha sempre um ou mais bares, restaurantes e botequins. Essas
casas de comer e beber estdo espalhadas por todo 0 espaco urbano, nos mais variados estilos,
atendendo a diversidade de preferéncias e condic¢des financeiras, confirmando uma préatica em

ascendéncia.

A visita a shoppings também estd em ascendéncia. Passear, pesquisar precos, ver
vitrines, ir ao cinema ou ao play ground, tomar chope, fazer pagamentos ou servigcos de
banco, comprar suprimentos no supermercado e até relaxar, sdo atividades que fazem aquelas

pessoas irem ao shopping toda semana, até mais de uma vez. Aquelas sdo atividades
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diretamente associadas ao consumo e que consolida os shoppings como a consubstanciagéo
do projeto politico pedagdgico do curriculo cultural. Do ponto de vista do poder didatico, a
vista ao shopping esta para o curriculo cultural como a participacdo em greves esta para a

pedagogia critica.

Quanto as leituras, especificamente aquelas desvinculadas da profissdo, um tergo
afirma ndo possuir familiaridade com essa atividade. Os outros leem livros relacionados a
religido cristd, ao espiritismo, o fildo de autoajuda e os best sellers da literatura
contemporanea, em primeiro plano, e com menor frequéncia, classicos da literatura brasileira

e livros de psicanalise.

Suas preferéncias musicais sd8o marcadas pelo ecletismo. Entre seus artistas
preferidos encontram-se Padre Fabio de Melo, Eliana Ribeiro, Padre Marcelo Rossi, Salete
Ferreira, Eugénio Jorge (musica catdlica), Tom Jobim, Vinicius de Morais, Roupa Nova,
Jorge Vercilo, Maria Rita, Ana Carolina, Legido Urbana, Davi Duarte, Zeca Baleiro, Belchior,
Capital Inicial, Leoni, Tim Maia, Kid Abelha, Fagner, Charles Brow Jr., Ney Matogrosso,
Zezé de Camargo e Luciano, Martinho da Vila; Roberto Carlos; e o denominado pela prépria

entrevistada como “brega romantico”: Zezo, José Augusto, Amado Batista e The Fevers.

Essa diversidade de artistas e estilos encontrados no gosto dos seis sujeitos coincide
em grande medida com o que a industria fonogréafica apresenta como sindnimo de qualidade
musical. Aparecem no radio, na televisdo, tematizam o enredo das novelas, seus discos estdo a
venda em diversos pontos comerciais, inclusive nas feiras livres em copias barateadas, além
de estarem disponiveis na internet para download. Aqueles artistas também sdo 0s mesmos
que se apresentam em casas de show em cidades de todo o pais. Isso € mais do que suficiente

para coloca-los em destaque, ganhando aprovacéo e preferéncia.

Sobre 0 uso da internet, um ter¢o dos entrevistados expressou total distanciamento
desse meio. Os demais acessam diariamente para realizar atividades como pesquisa, obter
noticias, acessar MSN, Orkut, e-mail e sites relacionados a profisséo, realizar servigos como

declaracdo do imposto de renda.

Quanto as praticas religiosas, apenas Andreza declarou ndo possuir nenhum tipo de
crenga. Os demais sdo catdlicos, embora alguns sejam abertos a outras religides,
especialmente o espiritismo. Outros sdo praticantes fervorosos, participando de grupos de
oracao e outras atividades correlacionadas. A frequéncia a shows de humor, atividade comum

em Fortaleza, € praticada por um terco. A audicdo de radio também foi declarada por dois
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tercos, mas condicionada a realizagdo de outras atividades que permitem ouvi-lo (dirigir e

caminhar).

Enfim, a partir do mapeamento descritivo das praticas pedagdgicas e das praticas e
preferéncias culturais feito até aqui, percebi varias articulacbes entre o que preferem e o que
selecionam do curriculo cultural para suas agfes didaticas. Isso é fato. Mas a partir da
entrevista de explicitagdo (quando solicitei que falassem sobre as motivacGes, ou que
justificassem suas escolhas e ac¢6es didaticas com aqueles conteudos), evidenciou-se também
que estas articulagdes nem sempre sdo diretas. Ou seja, 0s conteudos do curriculo cultural que
selecionam e as intencionalidades pedagdgicas que mantém, articulam-se também com

aspectos da formagc&o familiar, escolar, extraescolar, profissional e religiosa.

Embora as praticas de Clotilde e Rosemary com o curriculo cultural se mostrem
descoladas daquelas articulacbes, & possivel afirmar que a formacdo familiar, escolar,
extraescolar, profissional e religiosa funcionam como filtros que em certa medida exercem um
controle sobre os contetdos da midia que influenciam as préticas pedagdgicas da maioria dos

sujeitos entrevistados. Abaixo, trago quatro evidéncias do que afirmo.

Primeira evidéncia: as praticas pedagogicas para as quais Valquiria seleciona videos

do Youtube se relacionam com a sua destreza com a informéatica e familiaridade com a
internet; habilidades que remetem a formacdo inicial, quando cursou Pedagogia. A escolha
dos contetdos (videos animados sobre a vida e a obra de Machado de Assis) remete a
tradicional formacdo escolar e extraescolar, e aos ideais ético-politicos proporcionados por
esse conjunto de campos pelos quais ela passou e que a faz acreditar na cultura legitima como

importante aspecto do curriculo oficial.

Segunda evidéncia: as mausicas e artistas que Andreza seleciona para incluir no

curriculo de seus alunos durante suas aulas expressam o que ela julga ser mais apropriado
para eles dentre suas preferéncias musicais — preferéncias adquiridas em diversas interacdes
sociais que vivenciou. No encaminhamento didatico e na intencionalidade pedagogica dela
com o uso daquele curriculo cultural, é possivel perceber a influéncia da formagdo musical

proporcionada pelo curriculo de Pedagogia, durante sua graduagéo.

Embora Andreza e Valquiria utilizem diferentes contetidos e formatos do curriculo
cultural, fica claro, naquelas ac¢des didaticas, a influéncia de saberes adquiridos durante a

formacé&o inicial, entre outras, e 0 uso de conteudos pertencentes a cultura legitima ou em
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legitimacgdo. Vale notar que elas também se aproximam na faixa etéria, no tempo de servigo e

de formacéo inicial, além de terem estudado na mesma instituicao.

Terceira evidéncia: com Angela as coisas se condensam mais e denotam maior

linearidade. A sua pratica religiosa é o que define grande parte de suas praticas e preferéncias
culturais, e o que define também o curriculo cultural que seleciona nas suas acdes

pedagogicas, assim como as intencionalidades daquelas acoes.

Quarta evidéncia: as copias dos filmes que Luis Fernando leva para exibicdo no

Colégio Santa Inés coincidem com o que ele utiliza para o seu entretenimento e da sua familia

nos momentos de folga. Nesses dois espacos, a intencionalidade é Unica: entretenimento.

As praticas de Clotilde e Rosemary indicam excecao da atuacdo daqueles filtros ao
apresentarem relacfes imediatas entre suas praticas e preferéncias, conteddos selecionados do
curriculo cultural, encaminhamento didatico e intencionalidades pedagogicas: “Eu escolhi
como se fosse para mim” — Clotilde referindo-se aos CDs para o Projeto mais Educagio; “Eu
gosto muito de dancar, eu adoro dancgar!”, “quem separa as musicas sou eu”’, “As alunas
gostam [...] eu gosto também. Ai pronto!” — Rosemary explicando as motivagdes de suas

acoes.

Com muita sutileza, Rosemary reporta-se ao fato de conviver com adolescentes que
Ihes ensinam a dancar. Mas, além disso, ndo mencionam a possivel influéncia de outros
campos nhaquelas praticas. As justificativas das duas docentes sobre o qué, por que e como
utilizam tais contetidos se pautam na coincidéncia entre seus gostos e 0s dos alunos, ou entre

0S Seus gostos e 0 que é possivel utilizar para elaboracéo de coreografias.

Tendo discutido até aqui os achados da pesquisa, encaminho a concluséo, trazendo

algumas afirmacoes possibilitadas pelas evidéncias empiricas e a tese, quais sejam:

1. o curriculo cultural que aparece nas acOes didaticas escolares ¢é
predominantemente consonante com 0 que se apresenta na grande midia

comercial brasileira;

2. 0 que os professores selecionam para suas acgdes didaticas, lancando méo do
poder simbolico que possuem, sdo fragmentos do curriculo cultural que

preferem;

3. musicas e filmes sdo os formatos mais utilizados e se relacionam a facilidade de

acesso aos produtos da industria cinematografica e fonografica, bem como a
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popularizacdo das tecnologias de suas mediacdes (televisdo, DVD, micro system,
CDs);

4. ao utilizarem os contetdos da midia em suas aulas, com muita frequéncia os

professores ndo alteram ou ndo interferem nas suas intencionalidades;

5. 0 uso do curriculo cultural no cotidiano escolar raras vezes é sin6bnimo de
inovacdo, a ndo ser quando o professor atua agregando ao entretenimento

objetivos e encaminhamentos didaticos préprios do campo educacional escolar.

Enfim, as evidéncias empiricas analisadas com base no referencial tedrico do
presente trabalho permitem defender a seguinte tese: o curriculo cultural influencia as praticas
pedagogicas, refratado pelo habitus dos professores, constituido ao longo de suas trajetorias

nos campos escolar, religioso, familiar e académico.

**k*

Tdo importante quanto investigar o que professores selecionam do curriculo cultural
para suas acOes pedagdgicas e a relacdo entre as suas escolhas e o seu habitus, é conhecer as
intencionalidades e o encaminhamento didatico que fazem com o que selecionam. Afinal, a
relacdo que a escola mantém com o curriculo cultural ndo se expressa somente naquelas
selecOes, mas também nas pretenses e realizacfes pedagdgicas que ocorrem a partir daqueles

conteldos.

Embora os contetdos, encaminhamento didatico ou metodologia, os objetivos e
recursos sejam elementos inter-relacionados em uma aula, é sempre a partir das
intencionalidades pedagodgicas que definem-se 0s demais aspectos. Nesse sentido, pouco
importa se o professor escolheu algo pertencente a cultura erudita ou a cultura de massa, até
porgue, na atualidade, é dificil estabelecer distin¢des nitidas entre aquelas formas, a partir do

gue a industria cultural disponibiliza.

Assim, como professora, nada impede que em minhas aulas eu utilize mdsicas de
bandas como Calcinha Preta ou Garota Safada®® para discutir relagdes de género, ou para
comparar com artistas de grande sucesso em outras épocas, como Luiz Gonzaga, Petrucio
Amorim ou Dominguinhos e ajudar os alunos a compreender as transformacgdes culturais de

sua regido. Mas com aquele mesmo contetdo posso somente proporcionar-lhes a audi¢cdo do

*¢ Bandas de forré que se apresentam em shows em muitas cidades do Brasil. A melodia de duas producdes é
simploria e suas letras possuem normalmente um teor jocoso, machista e sensual. E o chamado “forro
estilizado.”
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que ja acessam abundantemente em seu cotidiano e lhes sugerir movimentos coreogréficos
amplamente estilizados pela midia; posso exibir filmes da Walt Disney em sala de aula
somente para entreter os alunos, mas posso, com as mesmas producdes, ampliar a capacidade
interpretativa a partir de um roteiro previamente elaborado que, considerando idade, série,

maturidade, lance-0s em uma compreensao critica sobre aquelas ficcGes.

Como ja sugerem muitos estudiosos da relacdo midia e educacdo citados no
desenvolvimento deste trabalho, é possivel também explorar com os alunos os modos de
elaboracdo dos textos audiovisuais e as intencionalidades dos seus produtores, bem como seus
aspectos estéticos, éticos e politicos e modos de enderecamento. Pecgas publicitarias, filmes,
noticiarios, musicas, clipes, programas televisivos, enfim, todos os contetdos disponibilizados
pela midia tornam-se excelentes materiais pedagdgicos para explorar didaticamente tais

intencdes.

A presenca da cultura mididtica em no cotidiano de todos, dentro e fora da escola, ja
vem sinalizando ha algumas décadas que os professores ndo podem negar-se a tratar sobre o
curriculo cultural se quiserem atualizar seu discurso e aproximar-se das praticas culturais mais
frequentes dos seus alunos e suas também. As possibilidades pedagdgicas mostram-se
infinitas diante da facilidade de acesso que se tem com grande parte dos conteldos do

curriculo cultural e com a popularizacdo dos seus meios técnicos de mediacao.

Mas tal facilidade de acesso ndo significa simplicidade pedag6gica quando o
professor objetiva, com aqueles conteudos, desvelar os modos de dominagcdo que ocorrem
através dos produtos da midia. Além de inten¢Ges pedagdgicas e encaminhamento didatico
gue se somem aos objetivos proprios da sua funcéo social da escola, € necessario escolher o

contetido midiatico “certo”, independente de ser este da cultura legitima ou ilegitima.

A escolha do artefato cultural mais adequado para apresentar aos alunos em funcéo
de objetivos desveladores ou desencantadores, associa-se ndo s6 a uma capacidade critica e
reflexiva, e a habilidades pedagdgicas adquiridas na formacdo inicial e continuada. Essas
escolhas atrelam-se as nossas capacidades estéticas, a nossa formacéo sensivel, adquiridas
predominantemente através da educacdo extraescolar (nas interagdes cotidianas com a midia,
nas interagcdes sociais que travamos fora da educacdo formal, embora, algumas vezes, dentro

do seu espago), e que raramente estiveram prescritos nos curriculos das licenciaturas.
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Com base na discussdo sobre formacdo da sensibilidade, ou educacdo estética, e
considerando o percurso de realizagdo desta pesquisa, aqui sugiro algumas questbes para

futuros estudos:

— Que espaco os cursos de formacdo de professores vém dando para a formacéo da

sensibilidade em seu curriculo?

— Além da educacdo a distancia e da informatica, que outros aspectos da midia sdo

contemplados nos cursos de licenciatura?

— Considerando que sé a partir da década de 1990 a preocupacdo com as questdes
culturais passaram a fazer parte do curriculo de Pedagogia no Brasil, que
resultados dessas discussoes realizadas durante a formagé&o inicial sdo percebidos
nas praticas de professores que se formaram desde entao?

— Que tratamento pedagogico os professores de Arte da educagdo basica estdo dando

aos conteutdos do curriculo cultural?

Certamente existem outras questdes pertinentes a acrescentar como sugestdo para
futuras pesquisas, mas aqui encerro esta discussao, ressaltando a necessidade de inserir
sistematicamente nos curriculos de formacdo inicial e continuada de professores, além de
formacdo estética, a partir do contato com as obras de arte midiatizadas, a atualizacdo de

habilidades técnicas e conceituais para lidar com o curriculo cultural de modo desvelador.
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ANEXOS



Anexo A
QUESTIONARIO

PRATICAS E PREFERENCIAS CULTURAIS
1) Contatos e identificacdo etaria e profissional

a) Telefone residencial: Cel.:

b) E-mail:

179

c) Faixa etaria a qual pertence:
() Menos de 20 anos
()20-24 ( )25-29
()30-34 ( )35-39
()40-44 ( )45-49

( )50-54 ( )55-59

() Mais de 60 anos

d) Escolaridade:
() Nivel Médio ou antigo 2° Grau
() Superior completo () Superior incompleto — Curso:

( ) Pés-graduacao/especializacdo — Curso:

( ) Po6s-graduacdo/mestrado
( ) Pés-graduacao/doutorado

e) Escola(s) na(s) qual/quais leciona atualmente?

f) Em qual/quais turno(s) vocé trabalha na educagdo?
( ) manhad ( ) tarde ( ) noite

g) Exerce outra atividade remunerada além da docéncia? Qual?

2) Assinale as atividades que vocé realiza nos horarios de lazer e complemente sua resposta

sobre cada item assinalado, respondendo as questfes que se seguem:

a) () Assiste televisdo. Quantas horas por dia? Quais seus programas

preferidos?

b) () Vai ao cinema. Quantas vezes em um semestre?

um ou mais filmes que gostou muito e indicaria para alguém.

Escreva o titulo de
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Em quais meios costuma assistir filmes? ( ) televisdo ( ) alugando em locadoras ( ) compra
de DVDs ( ) cinema ( ) outros meios:

c¢) () Frequenta bares e/ou restaurantes. Quantas vezes a0 més? Quais os bares
e/ou restaurantes que costuma frequentar na cidade de Fortaleza?

d) ( ) Frequenta boates. Quantas vezes a0 més? Quais boates frequenta na cidade de
Fortaleza?
e) () Assiste a pegas teatrais. Quantas vezes em um semestre? Qual foi a dltima

peca teatral que assistiu e onde?

f) ( ) L& livros néo relacionados ao seu trabalho. Quantos ao ano? Qual o titulo do
ualtimo livro ndo relacionado ao seu trabalho que vocé leu?

g) ( ) Lé revistas ou jornais. Quantas vezes na semana? Quais jornais e/ou revistas
que costuma ler?

h) ( ) Ouve radio. Quantas horas por dia? Quais as radios que costuma ouvir?

i) () Ouve musica. Quantas horas por dia? Quantos CDs musicais possui?
Escreva 0 nome de quatro ou mais cantores/bandas musicais preferidos(as).

J) () Acessa a internet. Quantas horas por dia? Quiais atividades costuma realizar
pela internet?

k) ( ) Vai a shows musicais. Quantos shows em um semestre? Quais foram os
ultimos shows musicais que frequentou?
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I) ( ) Frequenta shows de humor. Quantos em um semestre? Quais os ultimos
shows de humor que frequentou nos ultimos meses e local onde ocorreu?

m) ( ) Viaja. Quantas vezes ao ano? Quando e para onde foi sua
ultima viagem?

Motivo da viagem: () turismo ( )negdcios ( ) visitar familiares ( ) estudos ( )
outros:

n) ( ) Frequenta instituicbes religiosas (igrejas catdlicas ou evangélicas, terreiros de
candomblé, templos judaicos ou outras). Quantas vezes em um més?

Qual sua religido?
Vocé participa de algum grupo de oragao?
Qual?

0) ( ) Frequenta shopping centers. Quantas vezes em um més? Qual/quais
shopping(s) center(s) da cidade de Fortaleza vocé costuma frequentar?

Quais atividades, normalmente, vocé realiza naquele ambiente?

p) ( ) Frequenta museus. Quais museus de Fortaleza vocé conhece?
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Anexo B

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

12 sessdo: origem, formacao e profissao

Introducéo

e Nome completo.

e |dade.

e Local de nascimento.
e Escolaridade.

e Tempo de docéncia.
e Religido.

Origem

e Formacéo e profissdo dos pais.
e NUmero de irm&os.

e Religido dos pais.

e Meios de lazer mais frequentes em familia.

Educacao bésica

e Escolas que estudou até o 3° ano do nivel médio.

e Como vocé era como aluno(a) da educacdo basica?

e Comente sobre professores marcantes (algum fato especifico, influéncia).
e Amigos marcantes: (em que acreditavam? Como se comportavam?).

¢ Lugares/viagens marcantes promovidas pela escola.

e O que destaca do seu tempo de escola?

Formacao inicial

¢ Quando entrou? Em quanto tempo cursou a faculdade.

¢ O que Ihe influenciou para escolher esse curso?

e Qual o seu nivel de satisfacdo com o curso que escolheu?

¢ O que destaca como marcante do tempo de graduacéo (professores, colegas, instituicoes,
aula, acontecimentos, teorias)? Por qué?

Profissao
e Ha guanto tempo iniciou na docéncia?
¢ O que mais Ihe marcou durante este tempo?

e Qual o seu nivel de satisfacdo com a profissdo que desempenha?
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¢ O que mais gosta e 0 que menos gosta?

22 sessdo: praticas e preferéncias culturais e explicitacdes sobre a pratica pedagdgica

Televis&o:
e Quantas horas por dia?

e Quiais seus programas preferidos?

Cinema

e Vai ao cinema?

e Quantas vezes em um semestre?

e Titulo de um ou mais filmes que gostou muito e indicaria para alguém.

e Em quais meios costuma assistir filmes (televisdo, alugando em locadoras, compra de
DVDs, ou outros meios)?

Bares e restaurantes
e Frequenta bares e/ou restaurantes?
e Quantas vezes a0 més?

e Quais 0s bares e/ou restaurantes que costuma frequentar na cidade de Fortaleza?

Boates
e Frequenta boates?
¢ Quantas vezes a0 més?

¢ Quiais boates frequenta na cidade de Fortaleza?

Teatro
e Assiste a pecas teatrais?
e Quantas vezes em um semestre?

e Qual foi a ultima peca teatral que assistiu e onde?

Leituras

e L€ livros ndo relacionados ao seu trabalho?

e Quantos ao ano?

¢ Qual o titulo do ultimo livro ndo relacionado ao seu trabalho que vocé leu?
e L€ revistas ou jornais?

¢ Quantas vezes na semana?

e Quiais jornais e/ou revistas que costuma ler?
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11.

12.

13.
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Réadio

e Ouve radio?

e Quantas horas por dia?

e Que radios que costuma ouvir?

Musica

e Ouve musica?

¢ Que tipo de musica? (Cantores/bandas musicais preferidos(das)).
¢ Quantas horas por dia?

e Quantos CDs musicais possui?

Shows musicais
¢ Vai a shows musicais?
e Quantos shows em um semestre?

¢ Quais foram os ultimos shows musicais que frequentou?

Internet
e Acessa a internet?
e Quantas horas por dia?

¢ Que atividades costuma realizar pela internet?

Shows de humor
e Frequenta shows de humor?
e Quantos em um semestre?

e Quais os Ultimos shows de humor que frequentou nos ultimos meses e local onde
ocorreu?

Viagens

e Viaja? Quantas vezes ao ano?

e Quando e para onde foi sua ultima viagem?

e Motivo da viagem (turismo, negécios, visitar familiares, estudos)?

Religido

e Frequenta instituicGes religiosas (igrejas catdlicas ou evangeélicas, terreiros de
candomblé, templos judaicos ou outras)?

e Quantas vezes em um més?

e Qual sua religiao?

e \/océ participa de algum grupo de oragdo? Qual?



14.

15.
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Shopping

e Frequenta shopping center?

¢ Quantas vezes em um més?

¢ Qual/quais shopping(s) center(s) da cidade de Fortaleza vocé costuma frequentar?

e Quais atividades, normalmente, vocé realiza naquele ambiente?

Museus
¢ Frequenta museus?

¢ Quais museus de Fortaleza vocé conhece?

Roteiro de entrevista de explicitacdo pedagdgica com a professora Angela

1. Durante as minhas observacbes pude perceber que vocé organiza, com frequéncia,
coreografias e pecas para apresentar nas festas da escola. Pude ver duas sobre a paz, com a
musica Imaginem, gravada por Toquinho; vi também nesse mesmo dia outra com a musica
Oito Anos, de Adriana Calcanhoto.

e Quais outros trabalhos, além desses que eu vi, vocé se lembra de ter feito aqui na
escola?

e Quais os critérios vocé utiliza para selecionar as musicas das coreografias?

e Com base em qué, além das proprias datas comemorativas, vocé escolhe o tema dessas
pecas e coreografias?

e Na sua opinido, qual o sentido pedagogico desses trabalhos junto as criancas (tanto as
que assistem quanto as que participam no elenco)? Ou, perguntando de outra forma, que
objetivo pedagdgico vocé vé sendo alcancado com este tipo de trabalho na escola que,
em geral, ultrapassa o curriculo obrigatério?

e Quais outras atividades que vao além do curriculo obrigatério e dos livros didaticos,
vocé tem desenvolvido com os seus alunos em sala de aula?

e \/océ pode citar exemplos de materiais didaticos que vocé utiliza com essa finalidade?

e Para finalizar a nossa conversa, vocé gostaria de fazer mais alguma consideracao sobre o
seu trabalho com arte aqui na escola?

Roteiro de entrevista de explicitacdo pedagogica com Valquiria

Durante as observacgdes que fiz na escola, chamou a minha atencéo trés situacdes pedagdgicas
nas quais vocé estava atuando, decidindo ou indicando algo ao grupo docente:

1%) Indicacdo do filme Alvin e os Esquilos para ser exibido para as criangcas durante as
comemoracdes da Semana da Crianca.

¢ \/océ ja havia assistido aquele filme?

¢ O que Ihe motivou a indicar aquele filme e ndo outro?
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2°) No més de novembro, por ocasido do centenario da morte de Machado de Assis, vocé
elaborou um projeto sobre este escritor para explorar junto aos alunos de diversas turmas.

e Gostaria que me falasse sobre este projeto.

e Vi que utilizou alguns videos do Youtube. O que lhe motivou a utilizar esse tipo de
material?

e Que outras experiéncias com audiovisuais vocé ja vivenciou antes dessa? Como
professora ou como aluna?

e \/océ ficou satisfeita com o resultado daquele trabalho?

e Deseja fazer mais algum comentario?

3°) Sobre a culminéncia de Natal de 2008, durante as apresentacdes, foram mostrados varios
videos também retirados do Youtube, e vocé disse que havia escolhido todos.

e Quais foram os critérios de escolha para aqueles videos?
e As professoras das turmas influenciaram nas suas escolhas?
e Na sua compreensdo, qual a finalidade daqueles videos, naquele contexto pedag6gico?

e \Vocé ja tinha visto alguma apresentacdo escolar utilizando videos para aquela
finalidade?

e Tem mais alguma experiéncia com materiais audiovisuais que vocé queira falar?
Explicar?

Roteiro de entrevista de explicitacdo pedagdgica com Andreza
e O que te motivou a utilizar jornal como recurso pedagogico em tua sala de aula? O que
espera como resultado dessa utilizagdo?
e E guanto o encaminhamento didatico daquela aula, vocé pode descrevé-lo para mim?
¢ Gostou do resultado daquele trabalho?

e Qutra coisa muito interessante durante as minhas observacBes das suas aulas, é que
varias vezes, quando eu entrava em sala, os alunos estavam ouvindo mausicas.

e E normalmente, quais sdo as musicas que vocé leva? Eu lembro que levou Caetano e
mausica instrumental.

e Qual critério vocé usou para escolher esses e ndo outros artistas para trazer pra eles?

e Normalmente, quando vocé trabalha com uma mdasica, quais as atividades que
desenvolve a partir dela?

e Eles gostam dessas atividades com musicas?

e E quanto as apresentacdes da turma, para os eventos da escola, as que vocé organiza
para a turma apresentar... Assisti a uma e a outra, eu fiquei sabendo, porque vocé me
falou. Uma foi com a musica das caveirinhas, do CD da Xuxa 8, e outra foi com a
musica Maria e 0 Anjo, que é gravada pelo Padre Marcelo Rossi. Quais critérios utilizou
para aquelas escolhas?

e \Vocé se identifica com Marcelo Rossi?
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e Tem mais alguma coisa que gostaria de falar sobre essas suas experiéncias pedagogicas?
Ou sobre outras coisas, como filmes que por acaso vocé tenha passado pra eles?

Roteiro de entrevista de explicitacdo pedagdgica com Rosemary

e Duas coisas me chamaram a atencdo no seu trabalho especificamente. Gostaria de ouvir
vocé falar sobre isso: uma foi a “oficina pedagdgica de danga” oferecida no Dia dos
Estudantes. Chamou minha atencdo as musicas e a iniciativa pedagdgica como um todo.
[...] O que Ihe estimulou a fazer a oficina de danca?

e E quanto a apresentacdo que vocé fez na festa do Dia das Criangas, quem escolheu a
musica e quem decidiu fazer toda aquela encenagdo com a musica “Nao se va”?

e Por que vocé decidiu fazer aquela encenacdo e com aquela musica?

Roteiro de entrevista de explicitacdo pedagogica com Clotilde

e Entre as coisas que observei da sua pratica como diretora, me chamou a atencéo a
compra de CDs para o Projeto Mais Educacdo. Eu gostaria que falasse dos critérios que
utilizou para a escolha desses CDs musicais.

e Em outros momentos ja comprou outros tipos de “artefatos culturais” para escola?

Roteiro de entrevista de explicitacdo pedagogica com Luis Fernando

e O que vocé ressalta de interessante no seu trabalho aqui na escola, nos momentos
diferenciados de sala: sala de arte e aula de video?

e Na sua opinido, qual a importancia do momento do video, semanalmente, na escola?

e De gue outra maneira vocé imagina o trabalho com os videos? Poderia ser diferente?
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Cena Professor Formato/contetdo Tecnologia/meio Temética abordada Intencionalidade Circunstancia/espaco
responsavel pedagdgica do professor pedagbgico
1 Andreza Mdsica Vocé é linda (Caetano Micro system, CD musical, | Amor roméantico Fruigdo, letramento e Aula de lingua portuguesa/
Veloso) livro entretenimento sala
2 Clotilde Mdsicas de Ivete Sangalo Micro system, CD musical Amor romantico e Entretenimento e ensaio de | Atividade do Projeto Mais
movimentos atividade danca Educacéo/ patio do Colégio
coreograficos Dom Vital
3 Luis Filmes em desenho animado: Televisdo, aparelho de DVD | Histdrias de aventura | Entretenimento Sala de video do Colégio
Fernando e Kung Fu Panda, Madagascar 2, | e cépias de filmes em DVD Santa Inés
outros Simbad — O Marujo
4 Rosemary e | Mdsicas do grupo E o Tchan Micro system, CD musical Movimentos fisicos Entretenimento e atividades | Oficina de danca em
outras do corpo feminino fisicas (danca) programacéo do dia do
estudante/ sala de aula
5 Angela Texto biblico, masica Imaginem | Livro (Biblia Sagrada, A vida de Jesus, Catequese, reflexdo sobre a | Apresentacdo durante
(John Lennon e Qito anos Segundo Testamento), curiosidade infantil, paz e comportamento comemoracao do Dia das
(Adriana Calcanhoto) Micro system, CD musical, paz infantil em relacdo aos criangas, no patio do
caixa de som amplificada, adultos, entretenimento Colégio Santa Inés
microfone
6 Rosemary e | Musica N&o se v& (Barriere) Micro system, CD musical, | Amor roméantico Entretenimento Comemoracdo do Dia das
outras caixa de som amplificada Criangas no patio do
microfone Colégio Dom Vital
7 Ndcleo Filme animado: Projecéo em sala de cinema | Aventura e consumo | Entretenimento Comemoracdo do Dia das
gestor, Up — Altas aventuras do Criancas do Colégio Santa
(Colégio Shopping Inés/ cinema e Shopping
Santa Inés) Iguatemi
8 Valquiria Videos sobre a vida e a obra de Videos baixados do Machado de Assis Reflexdo sobre o escritor e Sala de aula do Colégio
Machado de Assis Youtube, data show, laptop, sua obra, familiaridade, Dom Vital
som letramento, entretenimento e
fruicdo
9 Professoras | Videos musicais sobre teméticas | Videos baixados do Religiosa, natalina, Entretenimento, Comemoracdo do fim do
do Colégio natalinas e religiosas; video de Youtube, data show, laptop, | amor romantico e apresentacdes de semestre/ patio do Colégio
Dom Vital e | peca teatral. Mdsica (Grupo som movimentos coreografias e pecas Dom Vital
Valquiria Psirico e Eliana) coreografados previamente ensaiadas
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AGENTES Angela Luis Fernando Valquiria Clotilde Rosemary Andreza
Origem I: 1968 1973 1979 1951 1958 1984
aﬂzsec:;geirtge Fortaleza-CE Fortaleza-CE Fortaleza-CE Pacajus-CE Fortaleza-CE Fortaleza-CE
Origem 2: "Mae: contadora Pai: almoxarifado Pai e mae: Pai e mae: Pai: garcom Pai: arquiteto e
ocupacao (executiva) Mae: costureira comerciantes agricultores Mae: feirante projetista
rem”n:;?sda dos (Ramo de Mée: enfermeira
alimentacédo/
restaurante
Formagéo I: Escola particular | Escola particular de | Escolas particulares | Escolas publicase | Escolas publicase | Escolas particulares
escolarizagao de tradicédo tradicdo religiosa | de tradicdo religiosa particulares particular de tradicéo religiosa
basica religiosa e leiga (predominio da (predominio da e leiga
publica) publica)
Formagéo II: curso | Pedagogia UECE Pedagogia Pedagogia Pedagogia Pedagogia
Superior UECE UFC UECE - UFC
Formacao I1: Balé, teatro, Piano, sapateado, Natacdo
extraescolar inglés, radio, - datilografia, inglés, - -
grupos de oragéo flauta, hipismo
catolicos
Profisséo: tempo de 14 anos Néo declarou 5 anos 32 anos 27 anos 3 anos

servico na
educacéo basica®’

“" Este é 0 tempo contado a partir da data da entrevista.
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Agentes

Praticas Angela Luis Fernando Valquiria Clotilde Rosemary Andreza
e preferéncias
Televisdo: 1 h e 30 min por dia 30 min por dia Né&o declarou tempo 2 h por dia Né&o declarou tempo 2 h por dia
tempo de recepcéo
Televisdo: Novela das oito Filmes e noticiarios Novelas, filmes, Novelas, noticiarios, Novelas, noticiarios, Noticiarios e seriados
programacéao (Globo), programagdo documentarios, entrevistas e Saia Justa filmes, Ana Maria

religiosa (TV Cangéo

programas com

(TV acabo), Amaury

Braga, Xuxa, Planeta

Nova), filmes (TV a tematicas especificas Janior Astral (Globo)
cabo) (maternidade,
decoracdona TV a
cabo), TV Educativa
Cinema: frequéncia 1 vez por més - - - - 1 vez por més
Cinema: outros TV acabo, DVD DVD alugado e TV a cabo, download DVD alugado, Televisdo e DVD DVD alugado

modos de recepcao alugado comprado, download (internet) emprestado, TV a cabo alugado
(internet)
Cinema: titulo Marley e Eu, A O Amor Pode Dar O Misterioso Caso de N&o lembrava os Filmes de terror, Uma | N&o lembrava os titulos
indicados Proposta, O Amor nédo Certo, Coraline O Benjamin Button, titulos Linda Mulher, Ghost
Tira Férias Menino do Pijama Australia, A Era do

Listrado

Gelo, A Troca, Filhas
do Sol

Bares/ frequéncia

1 vez por semana
Docentes e Decentes,
Arlindo

Restaurantes/
frequéncia

3 vezes por semana
Picanha do Assis,
McDonald’s

Nao declarou
frequéncia:
Laciane, La massa,
Pasto e Pizza

2 vezes por més
Picanha do Assis,
Sirigado, Ozanan

1 vez por semana
Carneiro do Ordonis,
Picanha Grill

1 vez por semana
Picanha do Assis

Teatro: frequéncia
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Teatro: tematicas

Religiosas

Infantis

Teatro transcendental

Humor

Livros lidos por ano

2

10

12

Titulos lidos Tematicas catdlicas Ana Terra, Capitaes de Cacador de Pipas, Fortaleza Digital,
Areia, Casa Grande Cacador de Conchas, Luciola, Paulo Coelho,
- Senzala, Rosa de Novo Testamento, - Freud
Sangue Vegetal, A Cabana, As seis leis
espirituais, Minutos de
Sabedoria, Anti-
Cancer..
Radio: - - - 2 h - Verdes Mares - 30 min — Atlantico Sul,
tempo/emissora AM Calypso FM e Cidade

FM

Mdsica: preferéncias

Catdlica: Padre Fabio
de Melo, Eliana
ribeiro, Padre Marcelo

MPB: Jorge Vercilo,
Maria Rita, Ana
Carolina, Legido

MPB

Capital Inicial, Ney
Mato Grosso, Zezé de
Camargo e Luciano,

“Brega Romantico™:
Zezo, José Augusto,
Amado Batista, The

Leoni, Tim Maia, Kid
Abelha, Jorge Vercilo,
Regue, Fagner, Charles

Rossi, Salete Ferreira, Urbana, Davi Duarte, Martinho da Vila, Fevers Brow Jr.
Eugénio Jorge. Zeca Baleiro, Belchior. Roberto Carlos, Roupa
MPB: Tom Jobim, Nova.
Vinicius de Moraes,
Roupa Nova
Internet: tempo de Né&o usa Né&o declarou tempo Né&o declarou tempo 30min. N&o usa 2h

acesso

(“bastante”)

Internet: atividades

Pesquisas sobre
tematicas da profissdo

Noticias, Youtube,
concursos, MSN,

e-mail, Secretaria de
educacdo, FNDE,

Orkut, MSN, e-mail,
pesquisa em geral,

pesquisa em geral MEC. servicos on-line
Shopping: frequéncia 2 vezes na semana Né&o declarou 1 ou 2 vezes por Néo declarou “Toda semana”
semana

Shopping: atividades

Compras, cinema, play

Passear, comprar, fazer

Comprar, pesquisar

Olhar bijuterias, tomar

Comprar, lanchar e

ground pagamentos precos, lanchar. chope fazer compra nos
supermercados
Religi&o Catélica Catolica Catolica Catolica Catolica
Museus: frequéncia - Em viagens Em viagens Em viagens - -
Show de humor - - - - “Com frequéncia” “Sempre”




