'EPOS-GRADUACAO EM ARQUITETURA

MESTRADO ACADEMICO

Q PATRI

S NP

WEEEFE‘PJ‘ME-‘P“
e~ T

- .t .

ot P TR SRS 2 e~ __,,__-—4-——*

,EERQCA-VASCONCELOS GGES




UNIVERSIDADE FEDERAL DO R1IO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE TECNOLOGIA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO
POS-GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO

MESTRADO ACADEMICO

GERSICA VASCONCELOS GOES

UM PERCURSO SOBRE O PATRIMONIO E A MORFOLOGIA URBANA DO
CENTRO DE FORTALEZA-CE

NATAL- RN
2015



GERSICA VASCONCELOS GOES

UM PERCURSO SOBRE O PATRIMONIO E A MORFOLOGIA URBANA
DO CENTRO DE FORTALEZA-CE

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pos-graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte como requisito parcial para
obtencdo do Titulo de Mestre (M.Sc.) em
Arquitetura e Urbanismo

Orientador: Prof. Dr. José Clewton do
Nascimento

NATAL/RN
2015



FICHA CATALOGRAFICA



GERSICA VASCONCELOS GOES

UM PERCURSO SOBRE O PATRIMONIO E A MORFOLOGIA
URBANA DO CENTRO DE FORTALEZA-CE

O presente trabalho insere-se na linha de
pesquisa de HISTORIA DA ARQUITETURA,
DO URBANISMO E DO TERRITORIO, com
foco na histdria e morfologia urbana de areas
patrimoniais, dentro da area de concentracéo
de Urbanizacdo, Projetos e Politicas Fisico-
Territoriais.

Orientador: Prof. Dr. José Clewton do
Nascimento

Aprovada em: 10 de abril de 2015.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. José Clewton do Nascimento — PPGAU — UFRN
(Orientador)

Prof. Dr. George Alexandre Ferreira Dantas — PPGAU — UFRN

(Examinador Interno)

Prof. Dr. Clévis Ramiro Juca Neto (DAU/UFC)
(Examinador Externo)

NATAL/RN
2015



A0s meus maiores companheiros de percurso,
meus pais Gléria e Gerval, que me ensinaram

a acreditar nas metas e a alcanga-las.



AGRADECIMENTOS

Aos professores Clovis Ramiro Juca Neto, José Clewton do Nascimento, George
Dantas, Natalia Miranda e Ricardo Paiva pelo empenho, dedicacdo e contribuicdo ao tema da
preservacdo do patriménio cultural; compartilhando acerca dos diversos debates e pesquisas
desta area de estudo, além de serem entusiastas da profissdo de docente, contagiando a nds
discentes, para trilharmos esses passos. Um agradecimento, em especial, a0 meu orientador
Prof. Clewton, por ter-me acompanhado em todo processo de forma eximia e prestativa,
sempre apontando para novos olhares, aprimorando meus conhecimentos como arquiteta e
pesquisadora.

Ao Programa de Po6s-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (PPGAU-UFRN) por ter concedido a oportunidade em
realizar esta pesquisa, tendo seus funcionarios sempre de forma solicita me auxiliado nas
atividades requeridas durante esses dois anos.

A Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pesquisa no Ensino Superior (CAPES) por
ter concedido recursos que possibilitaram minha dedicacdo exclusiva aos estudos, contribuindo
para 0 meu amadurecimento profissional e pessoal.

Ao0s amigos cearenses e potiguares (natos ou de coracao) que acompanharam essa
jornada de perto, que sempre me alegram a cada reencontro e que nos unimos nesse momento
tdo especial de encerramento de um ciclo. Obrigada a todos!

Encerro com um agradecimento em especial a minha familia (incluindo a de
coracdo), que me apoiaram incondicionalmente no alcance desse objetivo. Muito obrigada aos
meus pais Gerval e Gldria, meu irmdo George, minha tia Léda e Thiago, meu companheiro,

por todo o incentivo emocional, profissional e logistico nessa empreitada. Conseguimos!



“A medida que se circula, a cidade é nos
revelada; ndo toda de uma vez, mas com
coeréncia.”

Gordon Cullen



RESUMO

A incursdo sobre a area historica do central de Fortaleza apresenta reminiscéncias de um
acervo patrimonial passivel de reconhecimento como patriménio edificado da cidade, tanto
em aspectos arquiteténicos quanto urbanisticos. O bairro tem em seu tecido urbano uma
sintese das diversas fases da arquitetura brasileira materializada em seu tracado e nos bens
edificados. Essa composicdo abrange principalmente a producdo eclética, perpassando pelo
momento do art déco e inclui o periodo da produ¢do moderna. O presente trabalho visa
identificar no acervo patrimonial existente, as temporalidades e espacialidades que
possibilitam remontar a historia da forma urbana do bairro. Utilizando-se do aporte tedrico-
metodoldgico da morfologia urbana de autores como Aldo Rossi (1966), Gordon Cullen
(1971), José Lamas (1990), Kevin Lynch (1960), e Philippe Panerai (1999) foi permitido, em
um percurso predefinido, tecer parte da memoria urbana fortalezense. O estudo histérico-
morfologico percorre através da analise sequenciada os subconjuntos articulados formados
pela rede de pracas do bairro: Praca José de Alencar, Praca Capistrano de Abreu (Lagoinha),
Praca Cldvis Bevilaquia, Praca do Carmo, Praca Murilo Borges (BNB), Pragca Coracdo de
Jesus, Parque das Criancas, Praca do Riacho Pajed, Praca dos Voluntarios (Policia), Praca do
Ferreira, Praca Waldemar Falcdo (Correios), Praca General Tibarcio (Ledes), Praca Figueira
de Melo, Bosque Dom Delgado (Pajet), Praca Cristo Redentor, Praca Caio Prado (S€), Praca
dos Martires (Passeio Publico), e Praca Castro Carreira (Estacdo). Setorizou-se o0 bairro com
base nesse sistema de pragas, pois se percebe que ha nesses espacos publicos um trajeto que
contempla uma parcela da histéria urbana fortalezense. Além de que em seu entorno, ha uma
maior concentracdo de bens patrimoniais em relacdo aos demais setores do bairro em que a
descaracterizacdo ¢ uma imperativa do conjunto urbano. Visando apreender essa rede de
espacos publicos contidas na area estudada foram propostos dois percursos baseados nos
limites da cidade de 1875 delineados por Adolfo Herbster (Planta da cidade da Fortaleza). O
trajeto se inicia pelas conhecidas boulevards (avenidas do Imperador, Duque de Caxias e
Dom Manuel) e pela orla maritima. O estudo é pautado na anélise bibliografica, documental e
empirica, sendo composto por uma sobreposicdo de mapas, acervo fotografico e desenhos que
ratificam esse acervo patrimonial tanto arquitetbnico quanto urbanistico na
contemporaneidade. Dentre os resultados obtidos, observou-se que diante de um quadro atual
da perda do locus da nogdo de aglomerado histérico-cultural, as pragas expressam 0s redutos
da ambiéncia patrimonial que por ventura resistem na morfologia urbana da Capital cearense.

Palavras-chave: Patrimonio cultural edificado. Morfologia urbana. Centro da cidade de
Fortaleza.



ABSTRACT

The incursion into the historical area from Fortaleza’s downtown presents reminiscences of a
heritage collection that can be recognized as city built heritage, in architectural and urban
aspects. The neighborhood has in its urban tracing a synthesis of the various phases from the
Brazilian architecture materialized in its tracing and built goods. This composition mainly
covers the eclectic production, passing the time of art déco, including the period of modern
production. This paper aims to identify the existing heritage collection. This study aims to
identify the existing net assets, the temporality and spatiality that allow to recreate the
neighborhood’s form urbain history. Based on the theoretical and methodological support of
the urban morphology urban of authors such as Aldo Rossi (1966), Gordon Cullen (1971),
José Lamas (1990), Kevin Lynch (1960), and Philippe Panerai (1999) was allowed on a
predefined route, to build part of urban memory of Fortaleza. The historical and
morphological study runs through a sequenced analysis developed on the articulated subsets,
formed by the network neighborhood squares: Praca José de Alencar, Praca Capistrano de
Abreu (Lagoinha), Praca Clovis Bevilaquia, Praca do Carmo, Praca Murilo Borges (BNB),
Praca Coracdo de Jesus, Parque das Criancas, Praca do Riacho Pajel, Praca dos Voluntarios
(Policia), Praca do Ferreira, Praca Waldemar Falcdo (Correios), Praca General Tiburcio
(Ledes), Praca Figueira de Melo, Bosque Dom Delgado (Pajet), Praca Cristo Redentor, Praca
Caio Prado (Sé), Praca dos Martires (Passeio Publico), e Praca Castro Carreira (Estacdo).
Separated the neighborhood based on this square system because it is perceived that there is in
these public spaces a path which includes a portion of the urban history of Fortaleza. In
addition to this there is a higher concentration of goods in its area in relation to others sectors
of the neighborhood, where the loss of the characterization is an imperative of the urban set.
In order to find this network of public spaces contained in the study area were proposed two
routes based on the city limits of 1875 established by Adolfo Herbster (Fortaleza’s city
plan).The path starts by known boulevards (Imperador, Duque de Caxias and Dom Manuel
avenues) and the seafront. The study is grounded in the literature review, document and
empirical theme, consisting of an overlay of maps, drawings and photographic collection that
ratify this net assets as both architectural urban nowadays. Among the results, it was observed
that before a current context of loss of locus of the concept of historical-cultural
agglomerated, the squares express the strongholds of equity ambience that perhaps stand in
urban morphology of the capital from Ceara.

Keyword: Built Cultural Heritage. Urban morphology. Fortaleza’s downtown.
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1. INTRODUCAO

1.1 Contextualizacéo

A partir da década de 1930, a tematica acerca da protecdo do patriménio histérico
e cultural brasileiro passa a ser tratada sob o aspecto institucional e em 1934, a Constituigdo
brasileira estabeleceu a preservagdo do patrimdnio nacional como uma das metas do governo.

Sob os auspicios da elite intelectual brasileira e aliado ao pensamento do Estado
acerca da formacdo do espirito da Nagdo (fortalecimento da visdo de unidade do Pais), em
1937 é fundado o Servigo de Protecdo Historico Artistico Nacional (SPHAN), tornando-se o
orgdo federal responsavel pela salvaguarda do acervo patrimonial brasileiro. Ressalta-se que
aliada a criacdo do SPHAN, houve também um avanco nos aspectos da legislacdo, com a
promulgacéo do Decreto-lei n°25/1937, que trata sobre o tombamento de bens federais. Logo,
uma das primeiras a¢des da instituicdo foi dar inicio ao processo de tombamento do conjunto
historico de algumas cidades mineiras.

Nessa conjuntura que o Brasil se encontrava em que se buscava o reconhecimento
e a valorizagcdo do que se acreditava ser genuinamente da cultura nacional, a arquitetura
colonial foi considerada a “verdadeira” heranca patrimonial do Pais e 0 que ndo contemplava
esse carater estava a margem do processo de preservacao.

A abrangéncia no quadro de bens patrimoniais passa por mudancas a partir dos
anos de 1950 devido a pressdo por transformacfes gerada pela crescente industrializacdo, que
incidia geralmente sobre as éareas historicas. Todavia, somente na década de 1980, por meio
de debates e pesquisas a respeito do tema, novos programas governamentais de protecdo
surgiram e o conceito de patrimdnio foi ampliado passando a ser entendido como todo o
conjunto representativo da histéria do lugar. A cidade histdrica, por conseguinte, se tornou
compreendida como “Documento”, expandindo a visdo de “Monumento”. O termo
“Documento” ¢ defendido por Sant"anna (2004) explicitando sobre o valor patrimonial que
nesse contexto passou a abranger documentos das transformacgfes historicas, sociais e
econdmicas responsaveis pela producdo do espaco.

E nesse sentido que a questio da preservacio do patrimdnio cearense passa a ser
enfrentada no ambito federal. A partir da ultima década do século XX, cidades que
participaram da formagéo territorial do Estado séo salvaguardadas como conjuntos urbanos

histéricos, ou seja, a importancia memorial dessas cidades tornou-se reconhecida
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nacionalmente. Participam desse quadro, as cidades cearenses de Aracati (2000), Ic6 (1997),
Sobral (1999) e Vigosa do Ceara (2003).

A Capital do Estado, Fortaleza, ndo foi a principio contemplada no rol de cidades
representativas para preservagédo patrimonial, haja vista que ndo se enquadrava no conjunto de
cidades relacionadas ao processo pecuarista (binbmio gado-algod&do). Os conjuntos urbanos
que foram protegidos, como por exemplo, as cidades de Aracati, Ic6 e Sobral estavam
inseridas nesse contexto econdémico. A quarta cidade, Vicosa do Ceara, ndo participava desse
ciclo do gado, mas ha em seu sitio vestigios da presenca das missfes jesuiticas, fator que
corroborou com a conformagéo espacial do territdrio cearense.

Fortaleza, apesar de ser o centro administrativo da Capitania, possuia pouca
importancia socioeconémica no periodo. O processo de hegemonia da urbe como o principal
nucleo politico-administrativo e econdmico cearense e, por conseguinte, com rebatimento no
espaco urbano, foi iniciado em meados do século XI1X e consolidado na segunda metade do
referido século. Esse fendmeno da consolidacdo de ser centro hegeménico do Ceard teve
como uma das principais causas, a centralizacdo do escoamento da producdo para o mercado
externo e a independéncia de Pernambuco na ultima década do século XVIII, que tornou
necessario equipar a cidade com a infraestrutura compativel para o controle.

A Capital teve um expressivo desenvolvimento socioeconémico, através da
mudanca do panorama da economia cearense, antes predominantemente pecuarista
(concentrada nas vilas que detinham o controle dessa producdo), passando por uma
transformacdo consideravel com o desenvolvimento da cultura algodoeira que era exportada
pelo porto de Fortaleza.

Esse crescimento econémico teve um rebatimento na forma urbana da cidade.
Surgem equipamentos urbanos compativeis com o novo status. Pracas e obras arquitetdnicas
foram construidas em seu territdrio, a (re) construcdo de novas ruas e estradas, o bonde
elétrico, a rede de telefonia (representando a materializacdo do processo de modernidade
vivenciado pela Capital cearense).

Neste sentido, identifica-se um maior investimento de capital na estrutura urbana
da cidade condizentes com sua condicdo hegemonica. Neste periodo, foram construidos
equipamentos urbanos tais como Santa Casa de Misericérdia (1861), Cadeia Publica (1866),
Assembleia Legislativa (1871), Estacdo de Fortaleza da Estrada de Ferro de Baturité (1880),
Escola Normal (1884), Passeio Publico (década de 1880 — Antiga Praca dos Martires),
Academia Cearense (1894), Pracas do Ferreira, Marqués do Herval e da Sé (1902/1903) e
Theatro Jose de Alencar (1910), conjunto este ainda remanescente na cidade.
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O tracado urbano € outro elemento da forma urbana representativo deste periodo.
E importante ressaltar que o principio da utilizacdo da quadricula provém do século XIX,
qguando o engenheiro Silva Paulet, elaborou em 1818, uma proposta de correcdo do
arruamento irregular definido na Planta da Villa e Porto da Fortaleza de 1813. Em 1875,
Adolfo Herbster, outro engenheiro, elaborou um plano de expansdo (Planta Topogréfica da
Cidade de Fortaleza e Subdrbios). Herbster partiu do tracado original delimitado por Paulet
para propor a expansdo da malha urbana da cidade. Também foi determinada a criacao de trés
boulevards (atuais avenidas Dom Manuel, Duque de Caxias e Imperador), que conectariam a
cidade com as estradas de acesso e seriam também os limites da &rea central da cidade. Esse
projeto urbano possuia como principal objetivo disciplinar a expansdo urbana de Fortaleza,

estabelecendo a malha em xadrez como o tragado a ser seguido.

1.2 Problemética

Reconhecer a existéncia de um acervo patrimonial arquiteténico e urbanistico na
area central de Fortaleza é fundamental para que se estabelecam ferramentas para a
preservacao desse conjunto urbano. Atualmente, as instituicdes responsaveis pela salvaguarda
dos bens patrimoniais da cidade os tratam como elementos isolados, carecendo de uma
associacdo com a perspectiva de um patrimonio urbano. Isto desencadeia no enfraquecimento
e desarticulacdo da relevancia que essa area possui como marco inicial da Capital cearense.
Essa preservacdo é necessaria para a perpetuacdo da memoria edificada para as geragdes
subsequentes, tornando o individuo mais pertencente ao contexto em que Vvive, ao se perceber
parte de uma historia.

Legitimando essas permanéncias, 0os Orgdos de protecdo das trés instancias
governamentais (municipal — SECULTFOR — Secretaria de Cultura de Fortaleza, estadual —
SECULT - Secretaria de Estado de Cultura e federal — IPHAN- Instituto do Patrimonio
Histérico Nacional), tombaram diversas edificacdes e equipamentos localizados na area
central de Fortaleza, visando a salvaguarda destes. Entretanto, ressalta-se que ndo foi
realizado o tombamento de um conjunto edificado ou de subconjuntos, mas de bens isolados.

O quadro de bens de interesse patrimonial na area central da cidade possui um
acervo edificado, compreendendo desde bens representativos da arquitetura civil militar
portuguesa, como é o caso da Fortaleza de Nossa Senhora da Assunc¢do (que deu origem ao
nome da Capital cearense), do estilo eclético do Theatro José de Alencar, a diversidade de

exemplares do art déco cujo Cine S&o Luiz é um dos principais representantes, culminando na
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arquitetura moderna do Edificio Raul Barbosa (BNB). Neste quadro, destaca-se a producao
arquiteténica e urbanistica do periodo do final do século XIX e as primeiras décadas do século
XX. Foi durante esse espaco temporal que o nucleo urbano adquiriu um status de ndcleo
hegemonico se destacando no contexto estadual.

No entanto, apesar de serem destacados na area elementos dignos de preservacéao
e de ser percebido um conjunto proveniente de outro tempo historico, ndo hd nenhuma
protecdo ou um tratamento diferenciado por parte das instancias governamentais desse espaco
urbano.

Entende-se, dessa maneira, a necessidade de salvaguardar um conjunto de
edificacbes que atualmente se encontram ameacadas pelo mercado imobiliario, assim como,
pelo uso inadequado dos equipamentos publicos e pela falta de gestdo integrada entre os
Orgdos governamentais.

Fortaleza convive com um cenario de crescimento urbano seguindo o0s interesses
da especulacdo imobiliaria. O foco das gestdes publicas e dos investimentos privados se
encontra, predominantemente, na area leste da cidade, onde se concentram as elites e 0s
principais equipamentos da Capital. Enquanto isso, as areas que nao se encontram nesse
perimetro, se tornam alheias ao investimento financeiro tanto do setor publico quanto do
privado.

Felizmente ocorre um prelddio de um movimento por parte do poder publico
municipal de Fortaleza, a partir da demanda de certos grupos da sociedade, em preservar
alguns desses equipamentos historicos construidos no periodo da consolidacdo da Capital
como nucleo urbano, por exemplo, o Passeio Publico, Mercado dos Pinhdes, Estoril, Paco
Municipal, Sobrado José Lourenco, Solar Carvalno Mota e Antigo Hotel do Norte,
reabilitando espacos anteriormente abandonados. Ressalta-se que todos esses bens se
encontram protegidos pelas instancias governamentais.

Nos ultimos dez anos, a Prefeitura de Fortaleza realizou algumas iniciativas
relacionadas a recuperacdes/requalificacbes do patriménio construido, tais como a
recuperacdo do antigo Paco Municipal, com o retorno do uso da funcdo administrativa no
local em 2010. Atitudes assim trazem vultosos beneficios, pois estimula o uso de bens
historicos ndo s6 como museus, diversificando a ocupacéo das edificacdes.

Outro equipamento urbano histérico que foi reabilitado e atualmente é muito
frequentado pela populacdo fortalezense é o Passeio Publico. O projeto de 2006, realizado

pela prefeitura, requalificou o lugar que se encontrava fechado, abandonado e se tornou
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indspito ao longo dos anos. Atualmente h eventos musicais aos sabados e durante a semana.
O restaurante reativado dentro da praca funciona diariamente oferecendo refeicoes.

Apesar dessas iniciativas, atesta-se a necessidade de valorizacdo dos
equipamentos historicos culturais por intermédio de agdes provenientes das politicas publicas
corporificadas no PDPFOR (Plano Diretor Participativo de Fortaleza) sob o gerenciamento
das institui¢cbes, como o IPHAN, a SECULTFOR, a SECULT e Universidades.

Outro programa de protecdo do patrimoénio cultural do governo federal, o
chamado Programa de Aceleragdo do Crescimento das Cidades Historicas (PACCH) de 2009,
incluiu a cidade de Fortaleza na lista de municipios a serem contemplados com recursos da
Unido para estimular as acGes de reabilitacdo e recuperacdo de monumentos protegidos pelo
IPHAN, além de subsidios para reformas em imoveis privados que se encontram em areas
historicas.

Partindo do pressuposto que esse acervo arquitetonico localizado na area central
possui fundamental importancia para a formacgéo territorial da cidade, surge a seguinte
indagacdo: Qual seriam os valores patrimoniais encontrados na area central de Fortaleza que
possibilitariam a identificacdo desses espacos como representativos de sua formacéo
histérico-urbana?

Esta pesquisa qualitativa visa reconhecer quais 0s valores patrimoniais
encontrados no espago urbano da area central da cidade de Fortaleza que possibilitem a
compreensdo da importancia histérica e cultural do lugar, corroborando para sua
preservacdo/valorizagao.

Acerca dos conceitos que serdo utilizados como estruturantes da dissertacao
definem-se os termos: “valor patrimonial”, “ambiéncia” e “morfologia urbana”. O conceito de
valor patrimonial que sera ancorado a pesquisa € o estabelecido por Vieira (2008), que
significa a representacdo materializada da identidade cultural, da memdria de um lugar que
esta presente nos bens historico-culturais de determinada area. Complementa-se esse olhar
com de Fonseca (1997) em que estabelece o valor patrimonial como a institucionalizacdo do
valor cultural por parte dos 6rgdos preservacionistas. Assim, ao se salvaguardar um elemento
de cunho histérico, considerando-o representativo da cultura do lugar, estd se atribuindo o
valor patrimonial. Na contemporaneidade, os bens considerados passiveis de preservacdo séo
aqueles que documentam o processo de consolidacdo da forma e historia urbana de uma
determinada regido.

Nesse ensejo, entende-se por ambiéncia, o conceito estabelecido pela

Recomendacdo de Nairobi de 1976, que consiste “no quadro natural ou construido que influi
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na percepgdo estética ou dindmica desses conjuntos, ou a eles se vincula de maneira imediata
no espago, ou por lagos sociais, econdmicos ou culturais.” (UNESCO, 2004, p.220). Defende-
se que a ambiéncia em um conjunto histérico ou tradicional deve ser considerada como uma
unidade, “como um todo coerente, cujo equilibrio e carater especifico dependem da sintese
dos elementos que o compdem e que compreendem tanto as atividades humanas como as
construgdes, a estrutura espacial e as zonas circundantes.” (UNESCO, 2004, p.220).

Quanto aos aspectos da morfologia urbana, concorda-se com a definicdo que seja
o0: “Tratado das formas que a matéria pode tomar.” (FERREIRA, 1999, p.1367). Adentrando
mais especificamente na terminologia que é a norteadora da pesquisa, tem-se a definicdo de
Rossi ao afirmar que “A morfologia urbana ¢ o estudo das formas da cidade”. (ROSSI, 1977).
Nesses termos, para compreender essas formas necessita-se do estabelecimento de uma
relacdo dialégica entre arquitetura e urbanismo e outras disciplinas afins, tais como:
Geografia, Sociologia, Economia, para que o panorama seja bem delineado. No presente
trabalho adotar-se-a como morfologia urbana, os estudos balizados por Cullen (2006), Lamas
(2011), Lynch (2006), Panerai (2014) e Rossi (2001). No caso da obra de Aldo Rossi (2001)
utilizar-se-4 de seus preceitos para atestar a inexisténcia de leitura uniforme de conjunto
urbano na area central de Fortaleza. Acredita-se que atualmente é possivel compreender esse
locus pelo viés patrimonial a partir de um subconjunto urbano articulado através do sistema
de pracas.

Rossi (2001) analisa a cidade como arquitetura através de duas perspectivas,
complementares: a primeira consiste em compreendé-la como um artefato arquiteténico; e a
segunda, ocorre por meio de um estudo de seus entornos, de seus fatos urbanos (elementos
que constituem a estrutura da cidade). O significado das permanéncias no tempo presente é
outro ponto a ser trabalhado na obra de Rossi (2001) que se constituem como um passado que
é ainda experimentado no momento atual. A identificacdo dessas permanéncias dar-se-a
através dos monumentos, das edificaces, do tracado urbano e do plano. E por meio dessas
permanéncias que a historia urbana pode ser comprovada, vivenciada e recontada.

A relacdo do lugar, do valor do locus, com a forma urbana é julgada como um dos
fatores para a compreensdo da historia urbana e da sua formagéo. Para entender o que seria 0
locus, é proposta uma analise que identifique as caracteristicas preexistentes da area atraves
da identificacdo dos chamados “pontos singulares”. Dessa forma, o locus é percebido e torna
aquele espaco caracterizado e singular. Esse (re) conhecimento é essencial para o estudo de

um fato urbano, ou seja, a compreensao do “espirito do lugar” que se constitui como uma das
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etapas para a realizacdo da andlise urbana. Analisar esse “espirito do lugar” da area central
fortalezense a partir do enfoque patrimonial € um dos objetivos do trabalho.

O universo do presente estudo é a area central da Capital cearense, berco da
fundacdo da cidade, cujo espaco mantém o tracado urbano definido pela malha em xadrez
proposta por Silva Paulet, Planta da Villa da Fortaleza 1818 — reforcado por Adolf Herbster
nas propostas de expansdo da cidade, Planta Topogréafica da Cidade de Fortaleza e Suburbios
nos anos de 1875 e 1888, e onde se encontra a maior quantidade de bens de relevancia
patrimonial na contemporaneidade.

Para identificar e analisar a relevancia desse acervo sob o ponto de vista da
preservacdo do patrimonio cultural da cidade, inicialmente foi preciso avaliar a area do bairro
delimitada pelas conhecidas boulevards (atuais avenidas Imperador, Duque de Caxias e Dom
Manuel) e ao norte pela orla maritima, de forma a se definir com mais clareza os elementos da
forma urbana que caracterizam 0s remanescentes urbanos representativos do quadro
patrimonial.

Pensar criticamente sobre o tema do patrimonio cultural, no que diz respeito a sua
preservacdo na cidade de Fortaleza, especialmente do seu acervo arquitetdnico, requer olhar
sobre o (re) arranjo espacial/urbanistico de conjunto.

O passado sempre estara presente nos espagos de convivéncia e sera analisado
nesse tempo atual. Deste modo ndo ha como desvincular os tempos de outrora do que se vive
no presente. Vive-se em uma realidade em que as transformacdes ocorrem de forma dindmica
e rapida, em que o novo possui um maior apelo mercadoldgico e a especulagdo imobiliaria
predatoria torna a luta pela preservacdo uma tarefa dificil.

Em Fortaleza, a maior parte dos seus equipamentos de valor patrimonial se
encontra no bairro Centro. E nesse contexto de reconhecimento desses valores culturais,
surgem propostas de criacdo de um corredor cultural interligando todos esses equipamentos.

A Prefeitura de Fortaleza, através do Plano Diretor Participativo de 2009,
estabelece uma série de diretrizes que visam a protecdo do patriménio cultural, delimitando
inclusive zonas onde serdo implementadas as politicas voltadas a essa questdo. Essa
preocupacdo vem somar e respaldar a importancia de trabalhos sobre o tema e reforgar a
necessidade da preservagdo das poucas areas ainda existentes que contemplam esse carater
historico.

Percebe-se, portanto através do exposto, que hd um consenso por parte das

instituicOes da existéncia no bairro Centro, um “espirito do lugar” que remonta como se
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processou a historia urbana — e consequentemente, a forma urbana - de Fortaleza. A presente

pesquisa vai ao encontro dessa identificacdo dos valores patrimoniais do lugar.

1.3 Objetivos

O objetivo geral da pesquisa é elaborar um estudo que possibilite a identificacéo
do quadro urbano representativo da historia urbana fortalezense — materializado em sua forma
urbana e arquiteténica-, criando um quadro referencial que possa balizar possiveis propostas
de preservacao / valorizacéo desta area sob o ponto de vista do patrimdnio cultural.

Foram estabelecidos quatro objetivos especificos para o presente estudo. O
primeiro € realizar uma revisdo bibliografica acerca da tematica do patriménio no Pais. O
segundo € discutir a teoria da morfologia urbana que visam amparar a analise da area central
fortalezense. O terceiro é identificar os valores patrimoniais existentes no espaco urbano — na
sua forma urbana - nos elementos, simbolos, equipamentos e edificacBes - do centro da cidade
de Fortaleza, averiguando se compdem uma unidade de relevante interesse do patrimonio
cultural formado ao longo da histéria da cidade. Finalmente, o quarto, € refletir sobre esse

conjunto histérico no momento contemporaneo da urbe.

1.4 Justificativa

A justificativa sobre a tematica esta vinculada a formagdo académica e
profissional da pesquisadora, haja vista que o referido vinculo foi constituido tanto pela
trajetéria da formacdo no curso de Arquitetura e Urbanismo, sendo monitora da disciplina de
Histéria da Arte, da Arquitetura e do Urbanismo no Brasil I, bem como durante estagio
realizado no IPHAN-Ceara, onde foi permitido o aprofundamento o interesse pela historia
urbana de Fortaleza, especificamente sobre a questdo da preservacdo do patrimonio
arquitetbnico na cidade, a degradacdo do Centro e os dilemas principalmente de ordem
econbmica, enfrentados pelos profissionais ligados a essa tematica patrimonial. Os
desdobramentos tornam-se, portanto, uma prerrogativa para os proximos caminhos trilhados.

O tema apresenta relevancia nos contextos nacional e local, ao se considerarem as
demandas de investimentos no setor e a necessidade de uma maior producdo académica
vinculada ao estudo de preservacao patrimonial, principalmente no caso de Fortaleza, em que

ndo had até o presente momento, nenhuma pdés-graduacdo stricto sensu em Arquitetura e
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Urbanismo, o que poderia fomentar a producdo de pesquisas voltadas ao patriménio cultural
do Ceara.

A dissertacdo se propde ao estudo sobre a identificacdo dos valores patrimoniais
existentes no centro histérico da cidade, construindo um quadro referencial que possibilite a
defini¢do de uma &rea representativa dos periodos da histéria urbana fortalezense. Pretende-se
dessa forma, contribuir para reforcar a discussdo sobre a questdo do patriménio cultural, sobre
a preservacdao da memoria afetiva e historica de um povo através de uma politica de

salvaguarda material.

1.5 Procedimentos metodol6gicos

Em termos tedrico-metodoldgicos, serd utilizada a analise sequenciada da
morfologia urbana. Entende-se que a partir desses procedimentos metodoldgicos, o quadro
patrimonial edificado remanescente na area central da Capital serd compreendido. Fez-se da
pesquisa empirica, percorrendo e coletando imagens aos domingos e feriados no periodo
matinal.

Fez-se uso da pesquisa documental no que se refere as legislagdes do patriménio
cultural de Fortaleza. Esse produto pode ser catalogado nas instancias governamentais
responsaveis pela protecdo, tais como SECULTFOR, SECULT e IPHAN. Nesses 6rgaos,
outras informacbes de carater documental foram compiladas por conterem documentos
referentes a memoria das construcGes e da histdria de Fortaleza. Elaborou-se uma analise nos
materiais existentes no arquivo do dessas instancias e na Biblioteca Publica Governador
Menezes Pimentel, visando reunir mais informacdes historicas.

Na pesquisa bibliogréfica, sdo trabalhados os autores Castro (1987), Juca Neto
(1993, 2012), Lemenhe (1991), Nascimento (2013), Ponte (2010), no que diz respeito a
formagéo do patriménio cultural fortalezense. Cullen (2006), Lamas (2011), Lynch (2006),
Panerai (2014) e Rossi (2001) como aportes da histéria e forma urbana. Choay (2006),
Castriota (2009), Carsalade (2014), Sant"anna (2004), Vieira (2008), dentre outros autores que
por sua ampla insercdo no estudo do patriménio cultural fornecem subsidios tedricos para
aprofundamento da questdo da preservacdo do patrimdnio e da compreensdo da formacéo

espacial da area histérica de Fortaleza.
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1.6 Estrutura

A dissertacdo se apresenta em quatro capitulos. O primeiro capitulo elucida
acerca da problematica a ser debatida no estudo, situando o leitor das principais questdes de
pesquisa e dos objetivos a serem contemplados.

O segundo tece um panorama sobre o percurso da preservacao institucional do
patrimoénio cultural no Brasil. Inicia-se abordando como o tema entrou em discussao,
perpassando pelos conceitos, diretrizes e os desdobramentos no Cearé da questdo patrimonial.

O terceiro capitulo se refere a abordagem da morfologia urbana. Trata-se de como
esses aportes teorico-metodologicos sdo esferas essenciais nas discusses acerca do tema da
pesquisa. Sao referéncias deste estudo os trabalhos do portugués José Lamas (Morfologia
Urbana e Desenho da Cidade (1990), do francés Philippe Panerai (Analise Urbana, 1999/
Formas Urbanas, 1977), do inglés Gordon Cullen (Paisagem Urbana, 1971) e do americano
Kevin Lynch (A Imagem da Cidade, 1960). Os conceitos estudados pelos quatro autores
citados norteiam a andlise da morfologia e historia urbana do objeto da presente dissertacéo.

O quarto se debruca sobre o objeto empirico de estudo, o bairro Centro. Faz-se
uma leitura urbana e historica do bairro, trabalhando as permanéncias do tempo passado na
conjuntura atual do bairro. Além disso, sdo apresentadas as a¢Oes patrimoniais das trés esferas
de protecdo (municipal, estadual e federal) que recaem sobre o bairro Centro na Capital
cearense, juntamente com os principais planos urbanos propostos e/ou implementados na
regido. O estudo baseado na analise sequencial ocorre a partir de dois percursos no perimetro
das tradicionais avenidas do trecho: Duque de Caxias, Dom Manuel, Imperador e a frente
maritima. O trajeto parte do sistema viario e se conecta com a rede de pragas existentes na
regido, totalizando dezoito logradouros que tanto em si mesmo quanto em seu entorno esta
materializada parte da heranca patrimonial da cidade.

Acredita-se que dessa forma seja possivel identificar esses valores historico-
culturais enraizados no tecido urbano, permitindo reconhecer a historia de Fortaleza e que esta
area seja vista como um (sub) conjunto patrimonial. Atualmente ndo existe um
reconhecimento institucionalizado desse setor como uma unidade, havendo ac6es isoladas ou
sobre equipamentos urbanos ou sobre os iméveis. O foco da pesquisa é averiguar que essa
area central historica de Fortaleza é uma unido de subconjuntos de relevancia patrimonial, que
sdo interligadas pelo sistema viario e de pragas que se encontram no perimetro da poligonal

que foi delimitada.
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2. A INSTITUCIONALIZACAO DO PATRIMONIO

A construcdo do patriménio cultural nacional requer uma anélise sobre o carater
simbolico de um conjunto de bens que contemplem as caracteristicas do Pais, estando
respaldado juridicamente, visando o estabelecimento de um quadro que contemple o
panorama da memaria da Nacdo. Os responsaveis por essa formagao ou institucionalizacdo do
que venha a ter “valor patrimonial”, lidam com os elementos subjetivos atrelados a
historiografia nacional e buscam um consenso para a criacdo do rol de exemplares a serem

preservados. Acerca da importancia dessa salvaguarda, Carsalade (2014) elucida:

[...]. Por sua presenca e permanéncia, o patriménio nos ajuda a criar um cosmo
ordenado dentro de um caos sem ordem, um terreno existencial firme onde assentar
o pé. Um “centro” reconhecido, que extrai a sua centralidade do fato de ser um
ponto de referéncia de um mundo circundante, uma sensagdo de “estar em casa”
(pertencimento), uma qualificacdo especial de um lugar dentro da percepcdo do
espaco extenso, um centro como partida de uma ordenacdo possivel do mundo
(lugar de onde saio para todos os caminhos, lugar onde me situo). O lugar criado
pelo patriménio, por sua presenga no espago (que se refere ao modo impréprio),
permite que o ser lancado ao mundo o ordene, identificando-se e orientando-se.
(CARSALADE, 2014, p.151).

No caso do Brasil, o movimento em prol do reconhecimento do patriménio
cultural teve inicio no final do século XIX e se consolidou nas primeiras décadas do século
XX. Iniciou-se com uma tentativa de conter o ecletismo (estilo arquitetbnico que se
propagava pelo territdrio nacional e que era considerado uma mimesis da arquitetura

europeia), além de retomar e resguardar a producdo considerada brasileira.

Fonte de mal-estar e desconforto, (...), que parcela da intelectualidade brasileira
empenhou suas forcas e inteligéncia desde o final do século XIX, efetuando um
movimento de meio firo sobre seus préprios pés para se voltar a realidade nacional.
Por mais incdmoda e incompreensivel que esta parecesse a um olhar adocado pelas
realizacBes do espirito europeu, para reconhecer-lhe sua especificidade étnica,
cultural e ambiental num “exercicio de encontrar solu¢des proprias”, de validar suas
singularidades e assim atestar a viabilidade do que “parece ser, teoricamente,
impossivel”, ou seja, a nagdo brasileira. E assim, romper o estranhamento, instaurar
uma sensacao de pertencimento diluindo aquela instabilidade de modo a moldar uma
condicdo propria e estavel de vida aqui: tal a plataforma auto-imposta por
intelectuais brasileiros de variadas matizes politico-ideoldgicas e campos de atuag&o,
da medicina a engenharia, das letras a arquitetura, etc. (TRAJANO FILHO, 2010,
p.19).

O processo de formacdo do quadro preservacionista teve inicio a partir da
iniciativa de intelectuais ligados a arquitetura, artes e literatura, que se empenharam na

consolidacdo de um acervo salvaguardado no Pais. Inicialmente esse movimento deu-se
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através da participacdo de um grupo de arquitetos ligados ao neocolonial®, porém com a
consolidacdo do ideario modernista estes nortearam e exerceram um papel fundamental no

sentido de efetivar a politica de preservacao.

Entre neocoloniais, modernistas, conservadores ou ndo, mas nacionalistas de todo
modo, a busca pela singularidade brasileira na arquitetura arregimentou esforcos de
intelectuais de diferentes matizes politicas e ideoldgicas que tinham em comum o
desejo de atuarem no processo de construcdo da nacdo. Embora intensos e
polémicos, os debates em torno da arquitetura brasileira, bem como os discursos e
representacdes dai desdobrados se reduziram, pelo que se desprende da
historiografia, a um esquema explicativo desprovido de conflitos em que prevalece a
leitura do processo de formacdo da arquitetura brasileira moldada segunda a visdo
do grupo de intelectuais e arquitetos modernistas que tratou de estabelecer uma
interpretacdo desse processo que foi sucessivamente trabalhada nas décadas
seguintes, com raras divergéncias, e cuja origem reside na produgao teorica de Lcio
Costa nos anos 1930. (TRAJANO FILHO, 2010, p.24).

Os responsaveis pela constituicdo desse patriménio nacional estavam imbuidos de
um discurso homogeneizante do quadro patrimonial a ser preservado. Nesses termos, os bens
que foram considerados representativos estavam alinhavados com o carater monumental,

artistico para que perpetuassem as glorias de um passado em um futuro promissor.

2.1 Desdobramentos das questfes do patrimoénio cultural no Brasil

As preocupacdes, no que tange aos aspectos institucionais da protecdo
patrimonial, se firmam no Pais com o processo de difusdo e consolidacdo da arquitetura
modernista no final dos anos de 1920. Imbuidos da “missdo” de desvelar o que seria
considerado relevante para a formagdo da identidade nacional brasileira, os modernistas
encontraram no passado colonial, exemplares simbolicos para a histéria da formacao
territorial e cultural do Brasil. Portanto, quando esse grupo de arquitetos, liderados por Lucio
Costa, compreendeu a importancia desse acervo para a memoria do Pais, comegou-se uma
campanha pela preservacdo desses exemplares, ou seja, a busca pela institucionalizacdo da
questdo patrimonial no Brasil.

Assim, vai ser na década de 1920 que a tematica da preservagdo do patriménio —
expressa como preocupagdo com a salvagdo dos vestigios do passado da nacao, e,
mais especificamente, com a protecdo dos monumentos e objetos de valor histérico

0 neocolonial foi um movimento arquiteténico do inicio do século XX, que propunha o desenvolvimento de
uma arquitetura nacional baseada nas tradi¢cGes construtivas da arquitetura civil colonial, materializadas no
conjunto edificado das cidades coloniais brasileiras, sem Ihes uma copia desses elementos, mas uma inspiracao.
O neocolonial teve como principais defensores o arquiteto Ricardo Severo e 0 médico José Marianno Filho,
diretor da Escola Nacional de Belas Artes. O movimento apontava para que se fossem construidas obras que
representassem ambientes legitimamente brasileiros, condizentes tecnicamente, respeitando as caracteristicas
bioclimaticas e culturais do pais.
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e artistico, comega a ser considerada politicamente relevante no Brasil, implicando o
envolvimento do Estado. (CASTRIOTA, 2009, p.71).

No contexto de formacdo da trajetdria patrimonial no Brasil, Minas Gerais
exerceu uma participagdo fundamental para despertar a necessidade de preservacao
institucionalizada. As cidades do interior mineiro que outrora eram vistas como areas de
estagnacdo, abandono, com a imagem museoldgica do passado, atrairam a atencdo dos
intelectuais envolvidos na dindmica da salvaguarda, havendo uma verdadeira “redescoberta”

do passado arquitetonico brasileiro. Sobre esse aspecto, Fonseca (2009) esclarece:

[...]. Foi numa viagem a Diamantina, nos anos 20, que o arquiteto Lucio Costa,
entdo adepto do estilo neocolonial, teve despertada sua admiracdo pela arquitetura
colonial brasileira. Foi também em viagens a Minas, uma delas em 1924,
acompanhando o poeta Blaise Cendars, que Mario de Andrade entrou em contato
com a arte colonial brasileira (...). O fato é que ndo s6 mineiros, como cariocas,
paulistas e outros passaram a identificar em Minas o ber¢o de uma civiliza¢do
brasileira, tornando-se a prote¢do dos monumentos histéricos e artisticos mineiros —
e, por consequéncia, do resto do pais — parte da construgdo da tradi¢do nacional.
(FONSECA, 2009, p. 92- 93).

O Brasil estava afinado com as discusses internacionais em termos da
preservacdo patrimonial. Em 1931 houve a Conferéncia de Atenas cujo objetivo era discutir
0s principios e doutrinas no que concerne a questdo da protecdo dos monumentos. Dois anos
mais tarde, durante o Congresso Internacional da Arquitetura Moderna (CIAM), um evento
que debatia acerca da arquitetura moderna, ou seja, sobre o “novo”, um grupo de arquitetos
conseguiu levar a pauta da salvaguarda dos bens. Desse congresso, rendeu a Carta de Atenas
de 1933, considerada a “pedra fundamental” na temadtica, pois consagrou a importancia de
acautelar os simbolos de uma nacdo, em um momento em que estavam sendo propostas
intervenges de ruptura com o passado, demolicdes no tecido urbano? medieval nas cidades
europeias. Antes desses encontros, ndo havia um conjunto de diretrizes voltadas ao tema,
estabelecendo os conceitos, fundamentando a relevancia do patriménio na constituicdo da

memoria das nacbes. Sobre o debate do patrimdnio na Carta de Atenas tem-se que:

A vida de uma cidade é um acontecimento continuo, que se manifesta ao longo dos
séculos por obras materiais, tracados ou construgdes que lhe conferem sua
personalidade propria e dos quais emana pouco a pouco a sua alma. Séo
testemunhos preciosos do passado que serdo respeitados, a principio por seu valor
histdrico ou sentimental, depois porque alguns trazem uma virtude plastica na qual
se incorporou o mais alto grau de intensidade do génio humano. Eles fazem parte do
patriménio humano e aqueles que os detém ou sdo encarregados de sua prote¢do tém
a responsabilidade e a obrigacdo de fazer tudo o que € licito para transmitir intacta
para os séculos futuros essa nobre heranca. (CIAM, 2004, p.52).

? Segundo Panerai (2014) acerca da definicao de tecido urbano, tem-se que significa o agrupamento “constituido
pela superposicdo ou imbricagdo de trés conjuntos: a rede de vias, os parcelamentos fundirios e as edificagdes.”
(PANERAL, 2006, p.77-78).
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Aliado a0 momento politico do Estado Novo (1937-1945)%, em que havia uma
imperativa necessidade de afirmacao e formacdo do sentimento de nacdo, o governo federal
considerou a questdo patrimonial, como uma das formas de fomentar o espirito da identidade
brasileira a partir de seus simbolos do passado. Portanto, na década de 1930, a temética acerca
da protecdo do patrimdnio histdrico-cultural brasileiro passou a ser tratada sob o aspecto
institucional. A Constituicdo de 1934, por exemplo, estabeleceu como uns dos objetivos da
Unido, a protecdo da memoria contida nos elementos historicos e culturais, incorporando
partes do texto da Carta de Atenas de 1933 na definicdo de patrimonio histdrico.

E nessa conjuntura que o SPHAN é fundado em 1937, se constituindo como o
orgdo federal responsavel pela salvaguarda dos bens de interesse da historia brasileira. Uma
das primeiras acOes da instituicdo foi dar inicio ao processo de tombamento de algumas
cidades mineiras como sitios histdricos. Participam dessa conjuntura: Diamantina, Mariana,
Ouro Preto “e S30 Jodo Del Rei em 1938. Esse primeiro momento da instituicio é conhecido
como a “fase heroica” ° (1930-1960).

Aliada a fundacdo do SPHAN, houve a legitimacdo do instrumento do
tombamento®. Em 1937, o Decreto-lei n® 25 foi promulgado e passou a ser um dos principais
meios administrativos para efetivar a salvaguarda dos bens patrimoniais. Sobre esse momento,

Vieira (2008) elucida:

Ap0s varios movimentos importantes em busca deste apoio federal, finalmente, em
30 de novembro de 1937, a partir do anteprojeto desenvolvido por Mario de
Andrade a pedido do entdo ministro da educagdo, Gustavo Capanema, é promulgado
0 Decreto-lei n°.25 que organiza a protecdo do patrimdnio histérico e artistico
nacional. Na verdade, o Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), como parte da estrutura ministerial do Ministério da Educacdo, foi
aprovado por Getulio Vargas em 19 de abril de 1936 e comegou, desde entdo, a
funcionar de forma experimental sob o comando de Rodrigo de Mello Franco de
Andrade, indicado por Mério de Andrade. A primeira tarefa realizada foi exatamente
a confeccdo do anteprojeto de lei federal que foi encaminhado em 23 de julho de
1936. Apo6s um longo debate politico, finalmente, em novembro de 37, é
promulgado o Decreto-lei n°25. (VIEIRA, 2008, p.87).

*Nome do perfodo do governo de Getlio Vargas em caréter ditatorial sob o pretexto de conter o comunismo no
Pais. O ideéario ufanista e de unido nacional tornou a tematica do patrimdnio nacional como um meio de
consolidar o regime politico. Sendo dessa forma um dos meios de propaganda governamental em prol da nagéo.

* E considerada a primeira iniciativa federal para a protecéo do patrimonio a determinacéo de Ouro Preto como
monumento nacional, de acordo com o decreto n® 22.928, de 12 de julho de 1933. (FONSECA, 2009).

® Segundo Sant’anna (2004), a fase heroica compreende “[...] dos anos 30 ao final dos anos 60, se caracterizou
por uma acdo estatal fortemente centralizada e pelo uso do patriménio em estratégias de construgdo de uma
identidade nacional de uma arte genuinamente brasileira.” (SANT ANNA, 2004, p. 26- 27).

®No que se refere ao tombamento, é importante frisar que ele ndo retira o direito de propriedade, mas o restringe,
na medida em que obriga os responsaveis (proprietarios ou 6rgdos publicos) pelo bem a cumprir uma série de
normativas acerca da conservagio do imével. (FERES, 2002).
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Nesse ensejo destaca-se o trabalho de Mario de Andrade como elaborador do
anteprojeto para fundamentar a legislacdo acerca da protecdo do patriménio nacional. A
proposta de Andrade era consideravelmente mais abrangente do que a implementada no

decreto-lei n° 25. Observa-se que:

A defini¢do de arte no anteprojeto (“arte ¢ uma palavra geral, que neste seu sentido
geral significa a habilidade com que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das
coisas e dos fatos”) se aproxima da concepgdo antropologica de cultura. E uma
analise do texto do anteprojeto em seu conjunto deixa claro que a énfase na nogdo de
arte ndo significa uma posicdo esteticista. A preocupacdo em explicitar o que
entende por cada uma das oito categorias de arte (arte arqueologica; arte amerindia;
arte popular; arte histérica; arte erudita nacional; arte erudita estrangeira; artes
aplicadas nacionais; artes aplicadas estrangeiras), e como elas se agrupariam nos
quatro Livros do Tombo e nos museus correspondentes, indica em Mario uma visao
abrangente e avancada para sua época em relacdo as nocdes de arte e de historia
vigentes, inclusive nos servicos de protecdo ja existentes na Europa. (FONSECA,
2009, p. 99-100).

Essa visdo pioneira de Mério de Andrade, que na época foi impossibilitada de ser
efetivada, se confirmou no final do século XX.

Ressalta-se que o Pais se encontrava em um momento de reconhecimento e
valorizacdo do que se acreditava ser genuinamente da cultura nacional. Desta forma, o ideério
preconizado pela instituicdo SPHAN, orientado pela presenca de um grupo de intelectuais
modernistas, apresentava a arquitetura e a cidade colonial como elementos representativos da
identidade brasileira. Portanto, ndo cabia a protecdo patrimonial sob os demais sitios ou

edificacBes que ndo contemplassem esse carater. Como bem explana Sant anna (2004),

Nesse primeiro momento, a area ou setor urbano merecedor do titulo de patriménio
nacional era concebido como monumento artistico, uma obra de arte acabada, que
deveria ser preservada como tal. A “cidade-patriménio” era correntemente
denominada de “cidade-monumento” e as operacdes de conservagdo eram realizadas
com vistas a reforcar uma unidade estética vinculada ao que os intelectuais
modernistas que fundaram o SPHAN concebiam como valor artistico. Essa idéia era
concretizada mediante a aplicacdo de regras rigidas para o controle de intervengdes e
por meio da restauracdo dos imdveis do conjunto a um estado identificado como a
produgdo arquitetdnica do periodo colonial. (SANT ANNA, 2004, p.27).

O acervo do momento anterior, final do século XIX e inicio do século XX (os
exemplares ecléticos), estavam a margem dessa salvaguarda, pois para 0os membros do
SPHAN, eles ndo representavam a arquitetura brasileira, haja vista eram consideradas
edificacbes que visavam mimetizar as construgcdes europeias. Sendo assim, ndo eram “dignos”
de serem preservados para as geragOes posteriores.

Destaca-se, portanto, que nesse momento inicial da trajetoria da protecdo e

constituicdo do patrimonio nacional, eram contemplados apenas os bens considerados
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monumentos’ que representavam a elite brasileira, a arquitetura imponente. Faziam parte
desse acervo: igrejas, teatros, fortes, casas de engenho, sobrados, palacetes que foram

delimitados como bens culturais.

Os bens culturais que passaram a construir 0 chamado patriménio
histérico  oficial brasileiro, dignos de valor nacional, se
fundamentavam na grandiosidade das construc6es onde palavras como
monumentalidade, singularidade e fatos memoraveis da histéria oficial
eram compreendidos através de conceitos respaldados na realidade
politica do pais que desconsiderava a histéria social, a pluralidade dos
valores urbanos e a propria trama da cidade. (ARAUJO et al, 2002,
p.35).

Muitos das construcdes ecléticas brasileiras foram destruidas, descaracterizadas
ou inclusive “(re) colonizadas” na tentativa de extinguir esse passado “sem vinculos” com o
contexto nacional. Somente os bens coloniais e os modernos estavam contemplados com o0s
valores patrimoniais da fase heroica do SPHAN. Sobre essa chamada “(re) colonizagdo” dos
edificios ecléticos, principalmente nas cidades mineiras tombadas, , Castriota (2009),

esclarece:

[...] Este parece-nos exatamente o caso de Ouro Preto: na busca de um
simbolo nacional, o SPHAN passa a executar uma acdo de
homogeneizagdo da imagem da cidade, eliminando grande parte das
transformagdes urbanas e arquitetdnicas mais recentes e, com elas,
importantes referéncias da historia local. Assim, inicia-se uma agéo
sisteméatica de apagamento do século XIX, com a exigéncia, na
aprovacdo de projetos de reforma, da retirada de elementos da
arquitetura neocléssica ou eclética, como frontBes e platibandas. A
partir da compreensdo da cidade como expressdo estética, aqueles
elementos sdo vistos como perturbadores da unidade desejavel do
conjunto, devendo, portanto, ser removidos. (CASTRIOTA, 2009,
p.74).

Nesse ensejo, ao longo dos anos de 1930 e 1940, os técnicos do SPHAN?®,
trabalhavam com uma ideia de “cidade-monumento”, em que somente estavam passiveis de

tombamento aqueles conjuntos urbanos ou bens isolados que contemplavam o0s aspectos

artisticos e monumentais. Atitude, esta, balizada pela historiografia da época.

[...]. O fato é que, em funcdo do perfil profissional preponderante no corpo técnico
do Sphan, em que predominavam 0s arquitetos, o critério de selecdo de bens com
base em sua representatividade histérica, considerada a partir de uma histéria da

"Choay (2006) esclarece sobre o conceito de monumento: “[..] 0 monumento é uma criacdo deliberada
(gewollte) cuja destinacdo foi pensada a priori, de forma imediata, enquanto monumento histérico ndo é desde o
principio desejado (ungewollte) e criado como tal; ele é construido a posteriori pelos olhares convergentes do
historiador e amante da arte, que o selecionam na massa dos edificios existentes, dentre 0s quais 0s monumentos
representam apenas uma pequena parte. Todo objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico
sem que para isso tenha tido, na origem, uma destinagdo memorial.” (CHOAY, 2006, p.27).

80 SPHAN no ano de 1946foi elevado a categoria de diretoria, passando a ser o Departamento do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (DPHAN).
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civilizacdo material brasileira, ficou em segundo plano em face de critérios formais e
a uma leitura ditada por uma determinada verséo da historia da arquitetura no Brasil
— leitura produzida por arquitetos modernistas, que viam afinidades estruturais entre
os principios construtivos do periodo colonial e os da arquitetura modernista.
(FONSECA, 2009, p. 110).

Com a crescente industrializacdo presente na década de 1950, as areas mais
antigas das cidades e o0s conjuntos ditos historicos passam a sofrer pressdes por
transformacdes geradas pelo modelo de modernizacdo desenfreado, que demandava novas
areas para a instalacdo de seus equipamentos. Nesse panorama, o SPHAN identificou a
necessidade de ampliar o numero de bens a serem protegidos, evitando o iminente
desaparecimento desse patriménio. Todavia, 0 conceito de patriménio permaneceu nas
mesmas premissas dos fundadores do SPHAN, no sentido de proteger somente aqueles
equipamentos vinculados a arquitetura colonial brasileira e aos principios modernistas por
serem consideradas producdes que atestavam o carater de identidade nacional até a década de
1980. O que se modificou foi a desvinculacdo da exclusividade do poder publico como
patrocinador das intervengdes nos bens tombados. Foi a partir de meados dos anos de 1960,
que se passou a unir valor patrimonial com o valor econdémico, inserindo essas areas historicas

sob a dindmica do turismo. Sobre essa articulacdo, tem-se,

O objetivo era demonstrar a relacéo entre valor cultural e valor econdmico, e ndo
apenas procurar convencer autoridades e sociedade do interesse publico de preservar
valores culturais, como ocorrera nas décadas anteriores. Essa articulagio foi feita em
duas direcOes: seja considerando 0s bens culturais enquanto mercadorias de
potencial turistico, seja buscando nesses bens os indicadores culturais para um
desenvolvimento apropriado. (FONSECA, 2009, p. 142).
Esses ideais estavam dialogando com as conferéncias internacionais e em 1967,
durante a reunido dos estados americanos, foi promulgada as Normas de Quito, que se refere a
um conjunto de diretrizes acerca das relacbes econdmicas nas areas histéricas, precisamente
na atividade turistica dessas zonas. Sobre essa carta patrimonial,

Partimos do pressuposto de que os monumentos de interesse arqueolégico, histérico
e artistico constituem também recursos econdmicos, da mesma forma que as
riquezas naturais do pais. Consequentemente, as medidas que levam a sua
preservacdo e adequada utilizacdo ndo sé guardam relacdo com os planos de
desenvolvimento, mas fazem ou devem fazer parte deles. (OEA, 2004, p.110).

Acerca desse processo de associacdo das &reas patrimoniais com o turismo,
Duarte Junior (2012) aponta que durante os anos 1960, o patrimdnio cultural precisou
defrontar o trinbmio socioecondmico “industrializagdo-urbanizagdo-turismo” que somado a
questdo da valorizacdo imobiliéria, gerava pressdes no ambito da preservacdo dos sitios
historicos. A inserc¢do da logica do turismo passa a ser considerada como um dos ramos a ser

incorporado como fonte de recursos para o gerenciamento dessas areas.
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Nesse ensejo, ocorreram no Brasil mais duas reunides (Compromisso de Brasilia —
1970 e o Compromisso de Salvador -1971), que ratificaram a necessidade de se rever as
politicas de preservacdo nacional, pois a capacidade de gerenciamento do governo e da
Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em captar
recursos e arcar com as intervencdes, estavam aquém da real necessidade demandada pelo
quadro de bens salvaguardados. Desses debates, foi proposto em 1973, o conhecido Programa
Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histdricas (PCH) °.

O PCH foi elaborado por meio de uma acdo conjunta de governantes. Iniciou-se
por meio da solicitacdo do ministro da Educacdo e Cultura, contando com a participacdo dos
Ministérios do Planejamento, do Interior, e da Inddstria e Comércio. Tinha como objetivos
conceder infraestrutura adequada aos conjuntos historicos carentes para que pudessem se
equipar, sendo inseridos no desenvolvimento e possibilitando atrair renda com o turismo.
Além disso, buscava ser uma alternativa a caréncia de recursos (financeiros e administrativos)
que o 6rgdo de protecao nacional enfrentava. (FONSECA, 2009).

Inicialmente se procurou incluir as cidades historicas nordestinas que estavam em
uma situacdo de degradacdo acentuada, além de priorizarem aguelas que contemplassem
alguma “feicdo” barroca em sua forma urbana, ou seja, 0 PCH continuava envolvido nos
parametros tradicionais do 6rgdo de preservacao nacional, que valorizava o aspecto artistico, a
escala monumental como uns dos critérios de selecdo dos sitios histéricos. (NASCIMENTO,
2013).

Desse contato com a realidade das cidades deslocadas do eixo tradicional na
trajetoria historica do Pais, foi-se percebendo a necessidade de revisao a énfase concedida aos
monumentos de origem elitizada da época da colbnia para abrigar as demais manifestacdes
culturais, inclusive a de ordem cronoldgica mais recente.

Em termos da esfera legislativa, ha& uma importante mudanca no que se refere ao
6rgdo de preservacédo federal. Destaca-se o decreto n® 66.967, de 1970, que “dispunha sobre a
organizacdo administrativa do Ministério da Educacdo e Cultura e que em seu artigo 14
transformou o DPHAN em IPHAN.”(MEC, 1980, p.31). Essa modificacdo na nomenclatura

% Inicialmente o programa foi voltado para nove municipios do Norte e Nordeste, porém no ano de 1977, ele
passou a contemplar também o Sudeste do pais. (FONSECA, 2009). Inicialmente foram indicadas para avaliacdo
as cidades de Salvador (BA), Cachoeira (BA), Séo Cristovéo (SE), Penedo (AL), Laranjeiras (SE), Penedo (SE),
Marechal Deodoro (AL), Olinda (PE), Igarassu (PE), Sao Luis (MA) e Alcantara (MA). No decorrer do PCH,
outras cidades foram alvos de apreciacdo do programa, ao se compreender que conjuntos urbanos menos
rebuscados também possuiam potencial turistico historico. Nessa conjuntura cidades baianas como Lengois, Rio
de Contas, Itaparica, Mucugé estavam nesse rol, e, em um momento posterior, as piauienses (Oeiras e
Piracuruca), as cearenses (Ico e Aracati) e a potiguar (Vila Flor) também foram abrangidas. (NASCIMENTO,
2013).
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do 6rgédo refletia os novos horizontes a serem enfrentados pela entidade, como Vieira (2008)
explicita:

Em 1970, o Decreto n° 66.967 transforma esta diretoria em Instituto e, a partir de
entdo, passa a se chamar IPHAN. Agora a orientacdo dos trabalhos comeca a dirigir
0s processos de tombamento a preservacdo de conjuntos e ndo de bens isolados. As
preocupacfes nascentes com o aumento demografico, a industrializagéo e o turismo,
aliadas a falta de experiéncia dos técnicos do IPHAN neste momento, determinou a
solicitacdo de auxilio especializado de técnicos internacionais com experiéncia,
especialmente, em turismo cultural para realizar uma andlise dos principais centros
histdricos no Brasil. (VIEIRA, 2008, p.90).

Visando essa inser¢do da abrangéncia de conceito, surgiu em 1970, o Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC). As metas desse programa ndo se tratavam de
escolher os simbolos nacionais e divulga-los, mas eleger parametros para a elaboracdo de um
modelo de desenvolvimento aplicado as necessidades nacionais. (FONSECA, 2009).

O CNRC, portanto, voltava-se prioritariamente para aqueles bens que estavam a
margem do conceito oficial de cultura nacional promulgada pelas instituicdes governamentais.
Estava destinado a valorizar as manifestacdes culturais do presente que se inseriam no
cotidiano das praticas culturais e que refletissem as tradicdes dos brasileiros dos anos 1970.
Nesse sentido, “A nogdo de cultura popular foi ampliada de modo a abranger tanto as
manifestacOes populares tradicionais, quanto suas intersecdes com o mundo industrial e
urbano. Ficava de fora, apenas, a cultura de massa.” (FONSECA, 2009, p.152).

Na década de 1980 € que de fato o paradigma da ampliacdo do conceito do que
seria patrimdnio foi alterado e outros bens puderam ser inseridos no rol das producdes dignas
de serem preservadas para as geracOes futuras. Passou-se a contemplar todos os elementos
que representaram importancia para a construcdo da memoria da cidade entendida como
“Documento”. Nao mais se baseava o tombamento ou o reconhecimento dos valores culturais
no carater excepcional que estava mencionado no decreto-lei n°® 25 de 1937, mas sim, seria
amparado nos conceitos de representatividade e de exemplaridade.

[...] Redefiniu-se, no periodo, o conteido do valor histérico das areas constituidas
como patrimdnio, passando-se a selecioné-las ndo mais como apenas monumentos
artisticos, mas como documentos de processos historicos, econdmicos e sociais de
producdo do espago urbano. (...). O valor artistico e monumental deixou de presidir
os critérios de selecdo, dando lugar a capacidade de determinado objeto concentrar,
em si, informagdes histdricas. (SANT ANNA, 2004, p.29).

Além disso, compreendeu-se a importancia da inclusdo da comunidade no
processo de construgdo e gerenciamento do quadro preservacionista no Pais. Fonseca (2009)

afirma, “E pela via da participagdo social — e ndo mais pela da selecdo rigorosa de bens de
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valor excepcional - que se vai buscar legitimar a politica de preservagdo dos anos 80.”
(FONSECA, 2009, p.158).

Em 1981 ¢ publicado o documento “Diretrizes para operacionalizagdo da politica
cultural do MEC”, que tinha como objetivo reiterar a participacdo da sociedade na politica de
preservacdo e a ampliagdo do conceito do que seria patrimonio cultural.

A partir desses debates e de pesquisas sobre o tema, novos horizontes e programas
governamentais de protecdo surgiram, sendo rebatido nos féruns e encontros internacionais
(tais como os que originaram as Cartas Patrimoniais). Com essa abordagem ampliada acerca
do significado de patrim6nio nacional, surgiram novas questdes como aponta Fonseca (2009):

O dilema entre a énfase na visibilidade do bem, considerado enquanto edificacdo
excepcional, propiciadora de uma experiéncia estética e de uma leitura de estilos
arquitetébnicos, ou palco de eventos notaveis, e a consideracdo do valor do
monumento enquanto documento, enquanto referéncia a significacdes historicas as
vezes fluidas, sem precisdo cronoldgica (como a nocdo de ambiente) ou em funcéo
da carga afetiva que pressupfem as nogoes de identidade ou de qualidade de vida,
constitui um problema levantado nesse periodo — problema que, como vem sendo
apontado, assumiu uma dimensdo ndo apenas conceitual como também politica.
(FONSECA, 2009, p.195).

Os anos de 1990 no Brasil foram notoriamente marcados por programas que
visavam atrair novas fontes de recursos dos bancos: Banco Interamericano de
Desenvolvimento - BID, Banco Nacional de Desenvolvimento - BNDES, Caixa Econémica
Federal. Nesses termos, outros atores na dindmica preservacionista € novos processos
passaram a participar da questdo patrimonial do Pais. Esses projetos possibilitaram a
implantacdo de modelos de atuacbes e parametros que proporcionaram a expansao de
servicos. (SANT ANNA, 2004). A respeito desse periodo,

IntervencOes e programas revelam, portanto, que, no Brasil do final do século XX, o
patriménio surgia como um importante recurso para a economia urbana, como porta
de entrada para investimentos externos e como um instrumento promocional de
grande forca e apelo. Mostravam também que o sitio urbano declarado patriménio
crescentemente adquiria a funcéo de atrair. (SANT ANNA, 2004, p. 31).

Nesse periodo, eclodiram programas de intervencdo em areas historicas, visando
enaltecer essas regides, além de promoverem a elaboracdo de textos relacionados a
importancia desses trechos para o desenvolvimento urbano estratégico. O Nordeste,
especialmente, entrou nessa esteira desses projetos de intervengdes em escala urbana como
explicita Sant"anna (2004):

O primeiro desses indicios diz respeito a onda de “requalificacdes urbanas”
executadas pelo poder publico em &reas centrais das capitais de varios estados do
Nordeste, na esteira do projeto de “recuperagdo” do Pelourinho, em Salvador, ap6s
dez anos de relativa inacdo. A Rua do Bom Jesus, em Recife; o bairro da Ribeira em
Natal, e a Praia de Iracema, em Fortaleza, estdo entre as intervencdes do género que
eclodiram na primeira metade dos anos 90. Essas intervengdes — que produziram
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espacos semelhantes, destinados ao turismo e ao lazer — alcangaram estrondoso
sucesso de publico, colocando rapidamente as cidades onde foram executadas em
evidéncia no cenario nacional. Iniciativas de governos municipais ou estaduais,
essas intervencfes funcionaram como poderosas pegas promocionais dessas cidades,
do seu patrimdnio e de suas administracdes, desempenhando importante papel nos
pleitos eleitorais subsequentes. (SANT ANNA, 2004, p. 30-31).

Em 1991 foi criado o Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), que
tinha como finalidade, tornar mais facilitado e mais democratizado o acesso as fontes de
cultura, preservar o patrimonio cultural e promover a desconcentracdo das politicas culturais
ao longo do territorio brasileiro. (SANT ANNA, 2004).

Entende-se que, apesar dessas premissas originais do PRONAC, o que se

assistiu foi 0 oposto das metas almejadas, como observa Sant"anna (2004):

A anélise dos projetos de patrimdnio cultural encaminhados ao PRONAC mostra
que a dindmica de investimentos nessa area foi, em todos os aspectos, extremamente
concentrada e especializada. Além da j& referida concentragdo regional, os
investimentos dirigiam-se especialmente para as obras em grandes monumentos ou
bens artisticos, localizados nos grandes centros ou cidades histéricas do Sudeste.
(...). A maioria dos projetos € mal elaborada e apresenta um nivel de detalhamento
que dificulta até mesmo o exame do orcamento analitico exigido pela legislacéo.
Documentos técnicos revelam que a maioria dos or¢camentos encaminhados para
andlise sequer contém a indispensavel discriminagdo de itens de despesa e apresenta,
geralmente, valores acima da realidade do mercado. Esforcos foram realizados pelo
corpo técnico do IPHAN e do MinC, com o intuito de estabelecer pardmetros
aperfeicoados para a avaliacdo do custo desses projetos, mas pouco se avangou por
falta de investimento em pesquisas que permitissem compor, com mais acuidade,
custos na area de restauracdo; e tambeém por falta de articulagdes institucionais para
0 uso compartilhado de sistemas de levantamento de custos ja existentes, como o da
Caixa Econdmica Federal. (SANT ANNA, 2004, p. 241-242).

Buscando uma alternativa para a questdo patrimonial e inspirada no modelo das
intervencdes de revitalizagbes que ocorreram nas cidades europeias e norte-americanas, 0
IPHAN, se alia ao BID. Segundo Sant"anna (2004), o financiamento de politicas patrimoniais
era uma pratica recorrente do BID. O modelo era uma das principais premissas para a
América Latina', que por meio da atividade turistica, o cenario socioecondmico nas cidades
histdricas seria modificado.

Baseado no programa de revitalizacdo de centros histéricos na cidade de Quito,
capital do Equador, em 1999 foi firmado a implantacdo do Programa Monumenta no Brasil,
uma parceria do governo federal com o BID. Havia sido constatado, baseado nos projetos dos
anos anteriores, que a iniciativa isolada do Estado ndo era suficiente para a preservagdo do
acervo patrimonial do Pais, por isso, acreditava-se que ao inserir investimentos privados e a

sociedade civil, o Monumenta lograria éxito. Além disso, objetivava-se implantacdo de

19 Especialmente a partir das Normas de Quito (1967) essa quest&o de aliar turismo e patriménio cultural como
um vetor econdmico se tornou um imperativo para as cidades latino-americanas.
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projetos que fomentasse a economia e promovesse a reabilitacdo das areas historicas, aliando
o0 turismo como catalizador dessas acdes. Buscava-se estabelecer parametros para programas
de intervencdo sustentavel para ser difundido no restante do Pais. No entanto, outras questdes
emergiram e tal como Sant’anna (2004) observa, 0 Monumenta encontrou diversas
dificuldades e incoeréncias e consequentemente parte das diretrizes almejadas, ndo foram
atingidas,

[...]. O problema do modelo desenvolvido no Brasil, partir dessas reflexdes, estd no
fato de que se tem prioritariamente associado essa participacdo da sociedade a
implantacdo de empreendimentos comerciais ou imobiliarios (de natureza turistica e
cultural) que, raramente, tém sido eficazes na reversao de quadros de deterioracdo e
raramente tém promovido uma conservacdo sustentada no patrimdnio. As
experiéncias demonstram que essa ineficacia, na maioria das vezes, se relaciona ao
fato de que esses empreendimentos ndo se ancoram nem na realidade, nem nas
demandas e nem nas potencialidades reais das &reas enfocadas. Assim, como se
verd, por falta de diagndsticos precisos das situagdes enfrentadas, por uma certa
rigidez de modelo (...), o conjunto forte de premissas do programa tem produzido
sua maior fragilidade. (SANT"ANNA, 2004, p. 262).

A organizacdo do Monumenta estava estabelecida de forma que o BID era o
principal agente financiador, a UNESCO™" colaborava com consultores e o Ministério da
Cultura era o responsavel pela atuacdo do governo federal no projeto. Sobre essa atuacao,
ressalta-se o papel do IPHAN, pois estava incumbido de ser o principal corpo técnico,
fiscalizando e orientando os trabalhos do programa. Adianta-se que uma das criticas dos
profissionais da instituicio é que ndo estavam enquadrados no papel de formulacéo,
gerenciamento do Monumento, atuando mais como executores de atividades especificas.
(SANT ANNA, 2004).

Observa-se que a tendéncia dos programas na contemporaneidade € a inclusao de
outros agentes na formulacdo dessas iniciativas, tais como a parceria publico-privada e das
outras esferas do poder (estadual e municipal). Ha ainda um incentivo a participacdo dos
atores sociais nessa dindmica numa tentativa de evitar o processo de gentrificacdo12 das areas
historicas. Os planos diretores também sdo integrantes da atual conjuntura das politicas
publicas aplicadas ao patrimdnio. Eles incorporaram os instrumentos urbanisticos contidos no

Estatuto da Cidade (2001) ** como forma de protecdo desse acervo edificado, oferendo

1 Inicialmente a participacdo da UNESCO ndo constava no programa, porém o governo federal percebendo a
necessidade de agilidade da implementacdo do Monumenta, estabeleceu essa parceria. O papel da UNESCO era
de contratar especialistas, consultores, servicos, atuando como supervisora do projeto. (SANT ANNA, 2004).
120 conceito de gentrificacdo é uma traducéo aportuguesada do termo gentrification , segundo Smith (1996) se
refere para a caracterizagdo das revitalizagdes realizadas em regides degradadas tanto nos aspectos fisicos quanto
socialmente, transformando-as em areas mais nobres por meio da expulsdo dos antigos moradores e apropriacéo
destas areas pela classe média e média alta.

3 0 Estatuto da Cidade corresponde a lei federal de n.° 10.257 de 2001, que regulamenta os artigos 182 e 183 da
Constituicao Federal de 1988 no que tange os aspectos da politica de desenvolvimento urbano e da fungéo social


http://www.infoescola.com/administracao_/estatuto-da-cidade/
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contrapropostas para 0s proprietarios desses imdveis, ampliando as agdes protecionistas, ndo

se limitando ao tombamento. Sobre esse panorama Carsalade (2014) elucida:

As politicas de patrimdnio, tal como sdo hoje concebidas, procuram ser pensadas de
maneira abrangente de forma a ndo se centrarem apenas no tombamento, mas em
outras alternativas de protecdo, sabedoras que sdo da impossibilidade de se isolar o
bem da realidade onde se insere. E um consenso internacional que a protecdo do
patriménio ndo é uma questdo a ser pensada desvinculada das demais questGes
urbanisticas e se equacionada conjuntamente com as leis de uso e ocupagdo do solo
e com sua gestdo, tem maiores possibilidades de sucesso. Outra grande questéo
emergente é aquela que se refere a sustentabilidade econdmica e social do
patriménio. Aqui se inserem as requalificacfes, revitalizacGes, reciclagens, que
buscam na renovacéo de edificios historicos uma possibilidade para sua propria
sobrevivéncia, tanto do ponto de vista da qualidade quanto do ponto de vista
econdmico. (CARSALADE, 2014, p.251).

2.2 A trajetdria do patriménio cultural no Ceara

No gue tange ao reconhecimento do acervo patrimonial cearense, ressalta-se o
trabalho do artista plastico José Jodo Rescala, que nos anos de 1936 a 1945, foi contratado
pelo SPHAN para realizar um relatério sobre arquitetura tradicional em alguns estados do
Brasil.

Rescala chegou as terras alencarinas no ano de 1940, permanecendo por um
periodo de cerca de dezoito meses, imbuido da missdo de percorrer o territorio no intuito de
catalogar o acervo patrimonial remanescente no Estado. O artista esteve em “boa parte do
territorio cearense, concentrando seus relatos nas seguintes cidades de Fortaleza, Aracati,
Crato, Granja, Icd, lguatu, Itarema (Almofala), Quixeramobim, Sobral e Vicosa do Ceara.
Documentou também algumas edificagdes rurais nos municipios de Aracati, Crato, Saboeiro e
Santana do Cariri (antiga Santanopole)”. (NASCIMENTO, 2013, p.126). Foram elaborados
relatérios do acervo edificado nesses conjuntos urbanos pautado na apreensdo do carater
artistico e histérico dos bens. Os estudos consistiam na catalogacéo de fotografias, esbocos de
plantas baixas e as descri¢cdes dos imdveis. (Figura 01).

Com a ampliagdo do conceito de patriménio nacional, outras cidades deslocadas
do eixo tradicional do Pais, passaram a ser passiveis de serem valoradas como representativas
para a memoria brasileira, pois eram consideradas testemunhas significativas do passado. Em
1970, com o programa PCH, esses municipios citados passaram a ser estudados e alguns
tombados. Ressalta-se que apesar do conceito estar mais amplo, o discurso que vigorava para

essa escolha estava embasado nos aspectos artisticos e monumentais. No ano de 1978, os

da propriedade. O documento expressa a exigéncia do Plano Diretor como um instrumento obrigatorio para
cidades a partir de vinte mil habitantes, além de outros instrumentos de politicas urbana.
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conjuntos urbanos das cidades cearenses de Aracati e Icd foram analisados visando seu

tombamento, no entanto, os processos foram arquivados e sendo reabertos anos mais tarde*.

Figura 01 - Fotografia do Teatro da Ribeira dos Icds por Rescala.

Fonte: IPHAN-CE.

No Ceard, somente no final da década de 1990 e comec¢o dos anos 2000, é que
algumas cidades que participaram do contexto de formagéo territorial do Estado, tiveram sua
relevancia reconhecida no &mbito nacional ao serem considerados sitios histdricos. S&o quatro
ao todo: Aracati (2000), Ic6 (1997), Sobral (1999) e Vicosa do Ceara (2003). Deste quadro, as
trés primeiras tém o seu desenvolvimento socioeconémico vinculado a principio, a pecuaria, e
posteriormente ao desenvolvimento do bindmio-gado-algoddo. A Gltima tem o seu processo
historico atrelado a presenca de uma missao jesuitica.

Entende-se que, para a compreensdo da existéncia e importancia da preservacao
desse acervo patrimonial cearense, é necessario fazer um breve histdrico sobre a construcao
desse conjunto. Portanto, em seguida serd delineado como se deu o processo de formacao
territorial do Ceara.

2.2 .1 A formacao do territdrio cearense

Durante os primeiros séculos da colonizacdo portuguesa no territdrio brasileiro, o
Ceara exerceu uma diminuta importancia. Nos preludios, as aten¢Ges da Coroa portuguesa
estavam voltadas as zonas de producao canavieira (século XVI-XVII), a extracdo do ouro nas
regidbes mineiras (XVII-XVIII) e ao cultivo do café (XVIII-XIX), que se seguiu a

independéncia do Pais em relagdo a Portugal. Apreende-se, portanto, que o Ceara ndo estava

YSalienta-se que embora a visdo de conjunto histérico sé tenha sido institucionalizada no final do século XX,
houve diversos tombamentos aplicados a bens isolados tais como: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério
(Aracati, 1957) e as Casas de Camara e Cadeia (Ico, 1975 e Aracati, 1980).
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inserido nessa dinamica econdmica, o0 que desencadeou em um processo tardio de

conformacao territorial.

Como consequéncia da pouca produtividade e da baixa rentabilidade da pecuéria e
de sua localizacdo geografica — ndo mais ameacada por estrangeiros desde a
expulsdo dos holandeses, em 1654 — o Ceard, contudo, ndo despertou maior
interesse para a Metropole. Sem um projeto metropolitano especifico para a
ocupacdo do territorio cearense, a Capitania foi conquistada pelos vaqueiros que
conduziam as boiadas provenientes tanto do Piaui como litoral agucareiro. O Estado
Portugués nada mais fez do que utilizar os caminhos das boiadas, procurando
capitalizar a atividade pecuarista. Exatamente nestas veredas sertanejas, abertas
pelos vaqueiros, as vilas cearenses foram criadas. (JUCA NETO, 2012, p.110-111).

Apesar do carater periférico da Capitania do Ceara nessa dinamica, a presenca do
colonizador é notéria no conjunto urbano cearense e essa heranga foi valorada como
patrimonio cultural cearense na (re) descoberta dos conjuntos histéricos do Estado no final do
século XX.

O territério cearense™ foi consolidado do interior para o litoral, por meio da
atividade agropecuaria. As primeiras vilas que foram fundadas participavam desse ciclo
econémico e eram conhecidas por serem entrepostos das trocas comerciais do ciclo gado.
Destaca-se nesse contexto, a participacdo dos nucleos urbanos de Aracati e Icd6 como
expoentes desse comércio. Aracati concentrava 0s principais montantes, pois além de possuir
as fazendas de gado, ainda era o principal canal de escoamento da producdo cearense. A vila
de Icdé também possuia grande notoriedade nessa dinamica por se encontrar entre o
cruzamento de algumas das principais estradas de comunicacdo entre Ceara, Piaui, Rio
Grande do Norte, Pernambuco e Paraiba. A cidade de Sobral também fazia parte desse
contexto, porém somente no século X1X é que se consolida como um ndcleo hegeménico das
areas situadas ao norte do territdrio cearense.

Vicosa do Ceara teve seu processo de consolidacdo territorial delineado a partir
das missdes jesuiticas do século XVII. Entretanto, houve incursdes na regido desde o final do
século XVI por meio de franceses vindos do Maranhdo e a sua posterior expulsdo pelos
portugueses. Os representantes da Companhia de Jesus percorreram o territério objetivando a

1> Antes da expulsdo dos holandeses do Cear, a ocupacdo estava limitada ao litoral, as margens da antiga
fortaleza. No entanto, apds 1654, sem sofrer mais ameacas estrangeiras, a capitania ficou a margem das
preocupacBes da Coroa portuguesa até o século XVIII, quando a atividade pecuarista adquiriu forca e atraiu as
atencles lusitanas. Sobre esse momento, Pinheiro (2008) defende que a estruturacdo fundiaria cearense se deu
pela violéncia imposta aos indigenas visando a obtencdo das terras e as transformando em sesmarias. A partir
dessas sesmarias é que a atividade da pecuaria foi avangando rumo ao interior e se consolidou como principal
fonte de recursos e como eixo estruturador territorial da capitania do Ceard. O autor destaca nesse contexto, 0
Rio Jaguaribe e suas margens como um dos principais indutores desse avan¢o da ocupacdo para o interior.
Pinheiro (2008) afirma “Ao se examinar a documentagao sobre a doacgdo das sesmarias, o que mais se destaca é o
processo violento, através do qual a pecudria avangou para o interior da capitania, principalmente na ribeira do
Jaguaribe que foi a mais importante area de ocupagdo.” (PINHEIRO, 2008, p. 26).
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catequizacdo dos indios e efetivar o dominio lusitano. Destaca-se a data de 19 de maio de
1759 quando “partira do Recife para a capitania do Ceard o Dr. Desembargador Bernardo
Coelho da Gama e Casco para iniciar as elevaces em vilas das sete aldeias jesuitas (cinco no
Ceard e duas no Rio Grande do Norte), principiando com a aldeia de Ibiapaba”. (MAIA, 2010,
p.230). Com essa medida, institui-se o a infraestrutura gerencial do governo portugués em
Vicosa.

Fortaleza, apesar de ser sede administrativa, possuia uma importancia
socioecondémica diminuta nesse contexto, pois era no sertdo cearense onde residia o centro da
atividade econdmica. Além disso, o Ceard administrativamente ainda era dependente de
Pernambuco, portanto muitos dos equipamentos necessarios para o controle da Capitania, s6
foram instalados em Fortaleza, a partir da sua emancipacdo politico-administrativa ocorrida
em 1799.

Desde o inicio das transa¢des diretas com Lisboa, por volta de 1803, a administracdo
da Capitania dota a vila de infra-estrutura para as transacGes mercantis: sdo feitos
estudos do porto e construcdo de mole. Para controlar 0 movimento das mercadorias
instala-se alfandega e cuida-se do prédio da Tesouraria da Fazenda. No que se refere
as transagdes internas, constrdi-se mercado publico e regula-se a realizag8o de feiras
semanais. Inaugura-se na vila uma reparticdo de correio, agregada a Tesouraria da
Fazenda, possibilitando, com os limitados recursos da época, ligar a vila-capital com
outras vilas e as unidades de producgdo. (LEMENHE, 1991, p.62).

Por meio desses nucleos urbanos, houve a efetivacdo do projeto da colonizagéo
portuguesa do territorio cearense. Iniciou-se por meio do binémio gado-algoddo no interior e
se expandiu paulatinamente para o litoral. A elevacdo a categoria de vilas legitimava e
regulamentava o controle da Metrépole na Capitania. Juca Neto (2012) afirma que:

Na totalidade do projeto de ocupacéo territorial do Brasil, as vilas criadas no sertéo
cearense, como sedes do poder metropolitano, adquiriram funcdo econdmica e
politica de controle da atividade pecuarista e de pontos nodais, na rede de circulagéo
das boiadas, estruturando e sustentando nexos do Estado portugués entre o Ceard e 0
restante da Coldnia, (...). Pela fundagdo de vilas cearenses nas veredas sertanejas,
inserimos o Ceara no projeto portugués de ocupagdo de seu territério americano, ndo
de uma forma contingente ou exclusiva, mas a partir de sua insercdo pela rede das
boiadas, nos fluxos das estradas coloniais, que fez ligar a Bahia, o0 Pernambuco e
suas capitanias anexas com o restante do territdrio brasileiro que se estruturava. Dai
o0 sentido econdmico e politico da rede urbana em formacdo do Brasil; ou seja, pela
fixagdo com a criagdo das vilas, constituia-se uma unidade politica territorial por
onde corriam a economia € 0 movimento expansionista em direcdo as regides de
fronteiras, na rede. A heterogeneidade do espago construido reflete os diferentes
niveis do investimento de capital e técnica na totalidade do territério, variando de
acordo com a importancia de cada nlcleo no dmbito regional e em sua relagdo com o
todo da América portuguesa. (JUCA NETO, 2012, p.162-163).

Essas vilas, especialmente as vinculadas ao ciclo do gado, foram reconhecidas no
final do século XX e inicio do XXI como conjunto histérico e paisagistico nacional por

desempenharem a funcdo de conformagdo territorial nos primordios da urbanizagdo cearense.
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Fortaleza ndo foi contemplada nesse rol. A analise acerca da historia urbana fortalezense sera

versada no Capitulo 4.
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3. ACIDADE COMO ARQUITETURA: MORFOLOGIA URBANA

Identificar os valores patrimoniais arquitetonicos e urbanisticos no Centro de
Fortaleza requer a andlise conjunta do acervo edificado, do tracado urbano e o0s
acontecimentos que permearam a consolidacdo dessa heranca para os dias atuais. Visando
alcancar esses objetivos, propde-se o estudo ancorado no aporte tedrico-metodoldgico da
morfologia urbana. Os autores como José Lamas (2011), Kevin Lynch (2006), Philippe
Panerai (2014), Gordon Cullen (2006) e Philippe Panerai, Jean Castex e Jean-Charles Depaule
(2013) terdo suas obras analisadas e transformadas em ferramentas de analise da forma urbana
da area em questdo.

Na obra do portugués José Lamas, “Morfologia Urbana e Desenho da Cidade
(1990)”, trata-se da temética da morfologia urbana, entendendo a cidade como um objeto
arquitetonico.

A morfologia urbana interessam, em primeiro lugar, os instrumentos de leitura
urbanisticos e arquitecturais — partindo do principio de que as disciplinas de
concepgdo do espago tém instrumentos de leitura que lhes sdo prdprios: a leitura da
cidade como facto arquitectural. (LAMAS, 2011 p.41).

Para o autor, o significado de forma urbana seria 0 meio urbano apreendido como
uma arquitetura, ou seja, uma serie de equipamentos arquitetdnicos correlacionados pelo

espaco. O autor conclui que forma é:

[...] aspecto da realidade, ou modo como se organizam os elementos morfol6gicos
que constituem e definem o espaco urbano, relativamente & materializacdo dos
aspectos de organizacdo funcional e quantitativa e dos aspectos qualitativos e
figurativos. (LAMAS, 2011, p.44).

Os estudos sobre a morfologia urbana transpdem com a andlise funcionalista
sobre a cidade, pois esta ndo se limita a ser consequéncia de fatos politicos e
socioeconémicos, mas também de uma conjuntura dos elementos urbanisticos e
arquitetobnicos do locus onde foi se processando a formacao territorial. Em se tratando dessa
tematica Pereira (2012) afirma que o projeto urbano também sofreu alteracbes com essa
mudanca de paradigma.

Os estudos de morfologia urbana rompem com os métodos do funcionalismo que
reduzem o projeto e o conhecimento da cidade aos sistemas de circulacdo e
zoneamento. Em oposicao as anélises quantitativas, a metodologia propde o estudo
de dados qualitativos como o parcelamento do solo e as constantes tipolégicas na
configuracdo dos tecidos urbanos. HA também uma mudanca de escala no projeto
urbano, para o qual, em oposicdo aos planos globais e as macro estruturas
funcionalistas, o fragmento volta a ter relevancia. O projeto de partes da cidade
deveria entdo encaminhar-se como desenho urbano, em consonancia com
parametros que regulassem a arquitetura dos edificios, pois segundo esta abordagem,
a qualidade arquitetdnica da cidade ndo se restringe a realizacdo de obras isoladas,
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mas também a capacidade das novas arquiteturas relacionarem-se a fatos urbanos
anteriores: a outras arquiteturas, a paisagem, ao lugar e aos sistemas de infra-
estrutura. (PEREIRA, 2012).

Para estruturar a analise, é necesséria a setorizagcdo de partes da &rea a ser
estudada, para que dessa maneira, se possa ter a visao do todo. Lamas (2011) trabalha com o
conceito de dimensdes espaciais, desde na escala da rua, passando pelo bairro e chegando a
cidade. Em cada um desses niveis, Lamas adverte o leitor sobre quais elementos deve-se

observar para compreender a forma urbana. Ressalta-se a seguinte afirmativa:

A leitura do espaco, faz-se ao nivel directo da percepcdo dos seus elementos
morfoldgicos, organizados em sequéncias. E através da sucessdo e estruturagio de
formas de dimensGes sectoriais que compreendemos as formas a dimenséo urbana, e
pela articulagdo destas que passamos a dimenséo territorial. A forma de um bairro
sera composta de diferentes unidades espaciais (ruas, pracas, patios, jardins, etc.). E
a forma de uma cidade sera composta de elementos cuja escala é diferente: bairros,
vias, nds viarios, parques, etc. A decomposicdo da forma € um processo que se
relaciona quer com a andlise quer com a concepgdo do espaco. O desenho urbano —
por necessidades da estrutura mental e operativa humana organiza a forma pela
adicdo e composicdo dos elementos morfolégicos, ou formas de escalas inferiores.
(LAMAS, 2011, p.76)

O autor supracitado segue particularizando os elementos da analise da morfologia
urbana a partir de escalas e faz uma analogia com a arquitetura, correlacionando os elementos
arquitetdnicos com os urbanisticos. Ele trabalha com o conceito de elementos morfologicos
identificaveis, que sdo aqueles essenciais que compdem a forma urbana. S&o considerados
esses componentes: o solo, os edificios, o lote, a fachada, o logradouro, o tracado (rua), a
praca, 0 monumento, a vegetacdo e o mobiliario urbano. Apds esclarecer o conceito e a
participagdo de cada um desses itens, o autor conclui que “A leitura da cidade e do territdrio
faz-se simultaneamente a diferentes niveis ou escal@es e também por percurso e sequéncias, 0
que significa que a forma urbana s6 pode estudada e compreendida em um sistema de semi-
reticula’®.” (LAMAS, 2011, p.110).

A leitura urbana proposta pela obra, “A imagem da cidade (1960)” do autor norte-
americano Kevin Lynch, colabora com a analise do objeto da presente pesquisa,
estabelecendo outros critérios para serem observados na area central fortalezense. Lynch
defende o estudo sequenciado para que haja a apreensdo do espaco urbano e utiliza os
conceitos de legibilidade e imaginabilidade para definir o que seria uma imagem urbana

consolidada.

16Segundo LAMAS, um sistema de semi-reticula é um conjunto dos elementos da morfologia urbana, que devem
ser apreendidos como uma totalidade, mas que para que seja obtida uma analise mais aprofundada é necessario
gue ocorra a individualizagdo em partes ou em subconjuntos articulados e que dessa maneira, conformam essa
unidade, esse todo, como uma colcha de retalhos.
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Legibilidade refere-se a clareza com que os habitantes ou visitantes tém em
estruturar e identificar o espaco. Isso facilita sua orientacdo no lugar e quando se obtém essa
qualidade, indica que o espaco é bem delimitado, definido. Quanto ao termo imaginabilidade,
alude-se a capacidade de, mesmo distante fisicamente do lugar, o individuo consegue
descrever o sitio, se transportando mentalmente para ele. Lynch defende que:

Na verdade, um ambiente caracteristico e legivel ndo oferece apenas seguranca, mas
também reforca a profundidade e a intensidade potenciais da experiéncia humana.
Embora a vida esteja longe de ser impossivel no caos visual da cidade moderna, a
mesma acao cotidiana poderia assumir um novo significado se fosse praticada num
cenario de maior clareza. Potencialmente, a cidade é em si o simbolo poderoso de
uma sociedade complexa. Se bem organizada em termos visuais, ela também pode
ter um forte significado expressivo. (LYNCH, 2006, p.5).

Partindo desses conceitos mais abrangentes, o autor determina 0s componentes
que sdo responsaveis pela formagdo da imagem da cidade e que a partir deles é que podera se
obter a legibilidade e imaginabilidade. Sdo cinco os elementos: bairros (setores), limites,
marcos, pontos nodais e vias (percursos). A analise desses itens ampara a metodologia para
identificar as permanéncias patrimoniais na area central fortalezense. Esses elementos foram
apropriados por Philippe Panerai na obra “Analise Urbana (1999)” e também explicitados,
constituindo um ponto de aproximacdo entre ambos os autores. Panerai (2014) utiliza a
literatura de Lynch (2006) para fundamentar a analise sequencial do espaco ', método
empregado por Panerai para o estudo urbano que possibilita o “estudo das modificagdes do
campo visual de um percurso.” (PANERAI, 2014, p.36). A seguir serdo apresentadas as
defini¢des desses cinco componentes da paisagem urbana de Lynch (2006), corroborada por
Panerai (2014).

Bairros representam as areas de médio ou grande porte na cidade que possuem
caracteristicas em comum que as unificam e as identificam. Ou seja, “O observador neles
“penetra” mentalmente, e eles sdo reconheciveis por possuirem caracteristicas comuns que 0s
identificam. ”(LYNCH, 2006, p. 52).

Panerai (2014) trabalha com o conceito de “setores” ao invés de “bairros” por
abranger os limites institucionalizados do bairro ou por propor um recorte na area de acordo

com o objetivo da andlise. Panerai define como “setores’:

Y Acerca da analise sequencial, Panerai defende: A identificacdo dos elementos que constituem uma paisagem s6
pode ser feita — e ai esta o interesse dessa abordagem — por meio de uma andlise direta realizada no préprio local.
A cidade deve ser apreendida desde o seu interior, por uma sucessao de deslocamentos. “Tal procedimento — no
qual a cidade ndo é apenas uma visdo panoramica, a vol d”oiseau ou em planta, com um ponto de fuga préximo
do infinito — ndo nasceu com Lynch. Ele é fruto do desenvolvimento dos novos meios de transporte (como visto,
a velocidade incita-nos a lancar um novo olhar sobre o espaco) e, sobretudo, vale-se extensivamente das novas
formas de representacéo do espago que surgem com as descobertas cientificas.” (PANERAI, 2014, p.36).
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[...] é uma porcéo do territorio urbano identificada como uma totalidade. Um setor
pode corresponder a uma zona homogénea do ponto de vista morfoldgico
(constituido por uma variagdo de um tipo ou de tipos assemelhados) ou, pelo
contrario, a uma zona heterogénea. Pode apresentar um ou varios limites nitidos
(bordas identificaveis) ou terminar em franjas difusas. Pode englobar percursos e
nacleos, ou se situar a parte, de escanteio. Pode, em nivel da pratica urbana,
abranger a nocdo de bairro ou propor um recorte completamente diferente; é por essa
razdo que considero a traducéo, frequentemente feita, de district por “bairro” uma
fonte de confusdes. Por fim, note-se que apenas determinados setores de uma cidade
sdo claramente identificaveis, subsistindo entre eles indefini¢bes, intersticios,
lacunas, vazios. (PANERAI, 2014, p.33).

Limites sdo as fronteiras entre dois elementos, as barreiras, as quebras de
continuidade que conformam os contornos de uma cidade, de um bairro ou de uma area.
Lynch (2006) define:

[...] séo os elementos lineares ndo usados ou entendidos como vias pelo observador.
(...) podem ser barreiras mais ou menos penetraveis que separam uma regido de
outra, mas também podem ser costuras, linhas ao longo das quais duas regibes se
relacionam e se encontram. (LYNCH, 2006, p. 52).

Panerai (2014) utiliza a mesma terminologia de Lynch (2006) para definir esse
elemento da paisagem urbana, para ele:
[...] s@o as bordas caracteristicas dos setores e marcam visualmente seu término. Eles
podem ser constituidos por um corte no tecido (bulevar, parque, canal, viaduto, via
férrea), por uma mudanga tipoldgica no espaco edificado, por uma ruptura do relevo,
etc. Muitas vezes os limites se confundem com barreiras ao crescimento (antigas ou

atuais), o que faz sentido, uma vez que elas sdo elementos importantes na formacéao
do tecido. (PANERAL, 2014, p.33).

Marcos sdo o0s elementos de referéncia espaciais. Geralmente sdo aqueles
equipamentos que se destacam em relacdo ao conjunto, se tornando simbolos de uma regido.
portanto, “[...] S&o geralmente usados como indicadores de identidade, ou até de estrutura, e
parecem tornar-se mais confidveis a medida que um trajeto vai ficando cada vez mais
conhecido.” (LYNCH, 2006, p. 53). A defini¢do de Panerai (2014) dialoga com a de Lynch

(2006), como se observa na seguinte passagem:

[...] sdo, em geral, elementos construidos, edificios excepcionais, monumentos ou
parte de monumentos, dotados de uma forma particular que facilita sua
identificacdo. Uma praga, um cruzamento, um largo, uma ponte, um castelo d"agua
ou um morro também podem ser marcos. Eles podem balizar um percurso, indicar
um n0cleo, caracterizar um setor, bem como estar isolados das zonas identificadas.
Eles também podem se combinar entre si em um conjunto monumental ou pitoresco.
(PANERAL, 2014, p.33).

Ponto nodal é o lugar de encontro entre os fluxos, notadamente se localizam em
posicdes estratégicas da cidade e a partir deles, sdo distribuidos os trajetos. Lynch (2006)

afirma: “sdo os focos intensivos para os quais ou a partir dos quais ele se locomove. Podem
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ser basicamente juncOes, locais de interrupcdo do transporte, um cruzamento ou uma
convergéncia de vias, monumentos de passagem de uma estrutura a outra.” (LYNCH, 2006, p.

52-53). Panerai (2014) incorpora essa defini¢do de Lynch (2006) e completa:

[...] s@o pontos estratégicos na paisagem urbana, sejam de convergéncia ou encontro
de vérios percursos, sejam de rupturas ou pontos singulares do tecido. Como no caso
dos percursos, sua identificacdo ndo necessariamente exige o reconhecimento de
elementos morfoldgicos simples, de espacos claramente definidos. Ela tampouco se
confunde com a demarcacdo de um lugar definido exclusivamente a partir de
critérios de uso ou simbolicos. Por ai, pode-se avaliar a dificuldade da abordagem
visual, que parte, a0 mesmo tempo, de uma andlise objetiva das formas e das
distribuicdes e de uma percepgdo da qual a vivéncia social nunca esta ausente.
(PANERAL, 2006, p.30-33).

Vias séo os meios de circulacdo que possibilitam a construcdo dos caminhos do
observador seja de modo intencional ou ocasional, ou seja, é por onde ele se desloca. Podem
ser enquadradas nessa ideia ruas, alamedas, canais, ferrovias. Lynch explicita: “Os habitantes
de uma cidade observam-na a medida que se locomovem por ela, €, ao longo dessas vias, 0s
outros elementos ambientais se organizam e se relacionam.” (LYNCH, 2006, p. 52).

Nesse quinto quesito ha uma diferenciacdo da visdo de Panerai (2014) com a de
Lynch (2006) no que se refere a analise do tecido urbano. Panerai defende que seja trabalhado
0 termo “percursos”, pois este € mais abrangente, ndo se limitando ao sistema viario como a
visdo do autor norte-americano, mas sim de todo o conjunto de trajetos que podem ser

descortinados ao se debrucar por uma paisagem urbana.

O “percurso” ndo ¢ somente a sucessdao de peripécias turisticas que assaltam o
transeunte entre a Praca de Sdo Marcos e a Ponte do Rialto, dele fazem parte os
espagos mais organizados e 0s mais banais, qualquer porcdo de rua ou itinerario
importante. Sua identificacdo permite uma primeira abordagem da paisagem urbana,
de grande interesse quando comparada com o0 que nos revela o estudo do
crescimento. Observe-se, a proposito, que 0s percursos principais frequentemente
retomam as vias de tracado mais antigo. (...).Os percursos, a0 menos suas por¢oes
mais facilmente identificaveis, ndo sdo forcosamente continuos e interligados uns
aos outros; subsistem zonas indefinidas, frequentemente reveladoras de rupturas
histdricas no processo de urbanizagdo. (PANERAI, 2006, p.30).

E importante destacar que Lynch ratifica que nenhum desses elementos encontra-
se de forma isolada no contexto urbano, sendo necessaria essa categorizacdao para a leitura
urbana, mas que se deve estar ciente que esses componentes fazem parte de um todo e que 0

limite entre esses conceitos é ténue, por vezes se mesclam.

Os bairros sdo estruturados com pontos nodais, definidos por limites, atravessados
por vias e salpicados por marcos. A sobreposi¢do e interpenetracdo dos elementos
ocorre regularmente. Se esta analise comeca pela diferenciacdo dos dados em
categorias, deve terminar por sua reintegracdo a imagem total. (LYNCH, 2006,
p.54).
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Do exposto denota-se que para a obtencdo de um desenho urbano bem definido, a
existéncia desses itens € um dos pré-requisitos para que se obtenha a imaginabilidade e a
legibilidade, conceitos estes defendidos pelo autor para que uma urbe se torne individualizada
em relacdo as demais. Essa particularizacdo da cidade a torna mais representativa, Unica e
como consequéncia, mais presente na memoria daqueles que a usufruem.

Na obra de Panerai (2014) como se observa a partir do apresentado, ha uma
relacdo direta com a obra de Lynch (2006). Visando elucidar os aspectos defendidos pelo
francés, segue-se a analise da obra “Analise Urbana (1999).” Panerai afirma que a qualidade
urbana e sua valorizacdo advém do desenho urbano (especialmente do tragcado) que oferecem
uma estabilidade e sentimento de pertencimento para os habitantes em meio as constantes

mudancas que ocorrem no curso da historia urbana.

[...]. A revalorizagdo da cidade deve-se a qualidade de sua planta. O mapa da cidade,
em especial em suas partes mais antigas, é caracterizado pela permanéncia dos
tracados, a qual se acrescenta a permanéncia dos monumentos. Tal estabilidade ndo
¢ apenas um dado historico de interesse para eruditos e curiosos. Paradoxalmente, a
estabilidade parece ser cada vez mais necessaria a medida que o futuro parece ser
cada vez mais incerto. As muta¢es econdmicas ndo se fazem sem violéncia, mas
sdo mais fceis de suportar num contexto conhecido. O espaco constitui-se um
sistema de marcos e referéncias cuja permanéncia é tranquilizadora. A identificacéo
da cidade, de suas partes e dos itinerarios que permitem o deslocamento nela vai
além da “legibilidade” de Kevin Lynch. Ela passa por uma soma de detalhes banais
que facilitam a vida cotidiana: o endereco, a indicacdo que dele podemos dar, a
obviedade do status dos espacos, as escolhas possiveis. Essas pequenas coisas fazem
parte de uma cultura local que caracteriza cada cidade e favorece o sentimento de
pertencimento e a coesdo social. Nesse sentido, 0 mapa da cidade é um dos
elementos da cidadania. Podemo-nos perguntar se a revolta dos suburbios —
objetivamente motivada pela concentracdo de pobreza e subemprego em
determinados bairros — ndo é também a expressdo de uma reivindicagdo mais
profunda, de um “direito a cidade” cuja privagdo ¢ sentida como um fator de
excluséo. (PANERAL, 2006, p.162-163).

Panerai (2014) evidencia a questdo do parcelamento do solo como um dos pontos
a serem pesquisados ao se debrucar sobre a tematica da forma urbana. Para o autor a relacao
entre rua e parcela é a responsavel pela composicao do tecido urbano. Ele também atenta para
os limites dos lotes como um dos elementos essenciais para o entendimento dessa heranca
historica.

O limite dos fundos do lote também é uma linha muito particular, porque separa as
parcelas servidas por uma rua daquelas servidas pela rua seguinte. Mais que simples
delimitacdo de uma propriedade fundidria, essa linha é, de fato, a divisa entre dois
territorios. Reta e continua nos loteamentos, ela é irregular nos tecidos antigos, seja
porque no decorrer dos séculos os tracados perderam seu rigor original, seja porque
0 jogo de modificacdes e ajustes da propriedade fundidria tirou sua continuidade.
Mesmo assim, ela as vezes se mantém e nos surpreende por sua nitidez,
atravessando varios quarteirbes e seguindo uma direcdo diferente do resto do
parcelamento. Nesses casos, trata-se com certeza de alguma divisa anterior, como o
leito de um antigo canal ou a fimbria de uma propriedade agricola, que subsiste no
tecido. (PANERAI, 2006, p.90).
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Acerca do tecido urbano, Panerai (2014) reforca a relevancia da malha antiga para
a morfologia urbana. Destaca a capacidade de adaptacéo desse componente as novas situacdes

requeridas pelos novos tempos.

[...]. Na verdade, eles sdo os Unicos capazes de acolher o ndo-programado e de se
adaptar de maneira rapida. A qualidade do tecido antigo — que deveria ser, de fato, a
qualidade de todo tecido urbano, apesar do pouco que fazemos para que isso
aconteca — deve muito a sua capacidade de assegurar simultaneamente estabilidade e
mudanca. De um lado, a permanéncia dos tracados, a presenca dos monumentos
(lembrando que monumento quer dizer, literalmente, aquilo que permanece, que
perdura), a convencado que rege o espaco publico, a persisténcia das atividades e dos
simbolos. De outro, a flexibilidade das construcbes, a mudanca dos usos, a
reconversdo dos edificios, a substituicdo de alguns deles. (PANERAI, 2006, p.160).

Retomando os critérios de “andlise sequencial do espaco” explicitada por Panerai
(2014), uma obra que dialoga com os preceitos de Panerai é a do inglés Gordon Cullen,
“Paisagem Urbana (1971)”. Esta se aproxima da visdo do francés e estabelece outros
elementos a serem observados em uma incursdo pela urbe. Inicialmente o autor define trés
aspectos mais abrangentes da leitura sequencial, sdo esses: Optica, local e conteldo, e segue
designando outros que estdo inseridos nesses trés pontos de analise. Sobre o autor inglés: “Ele
ensinava que para apreciar ou desenvolver a paisagem urbana era necessario aceitar as
prerrogativas da urbanidade a qual dependia de uma relagdo estreita e compacta entre 0s
elementos urbanos.” (PAVESI, 2011, p. 32).

No campo da optica, Cullen trabalha com o conceito de “visdo Serial”, que
significa a sucessao de surpresas, fatos urbanos, imagens que a paisagem urbana oferece ao
ser descortinada por um transeunte. Em outros termos seria “O percurso de um extremo ao
outro da planta a passo uniforme, revela uma sucesséo de pontos de vista, [...].” (CULLEN,
2006, p.19). Essa definicdo de “visdo serial” se aproxima ao conceito de “andlise sequencial
do espago” defendidos por Panerai (2014).

O aspecto local se refere as diferentes reac6es que o individuo pode ter em relacdo
a posicdo no espaco em que se encontra. Dentro da tematica do “local” ha uma série de
elementos que o compdem, para a analise sequenciada aplicada ao percurso no Centro de
Fortaleza destacam-se: recintos, edificio-barreira, aqui e além, desniveis, deflexdo, acidentes,
delimitacdo e caminhos para pedes.

Recinto ¢ uma das unidades basicas da morfologia urbana, € o objetivo da
circulacdo para onde o trafego (de pessoas ou automdveis) € conduzido. Cullen (2006) afirma:

“Fora dele, o ruido e o ritmo apressado da comunicagdo impessoal, vai-vem que nédo se sabe
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para onde vai nem donde vem; no interior, 0 sossego e a tranquilidade de sentir que o largo, a
praceta, ou o patio tém escala humana.” (CULLEN, 2006, p.27).

Edificio-barreira é o elemento de ruptura (pontuacéo ou delimitacdo) na fluidez de
um percurso urbano. Ele altera o fluxo continuo de uma circulagdo, porém nao impede o
trafego de veiculos e de pedestre, mas 0s desvia.

Aqui e Aléem representa a relacdo entre o conhecido (aqui) e desconhecido (além),
portanto simboliza “O resultado pratico desta articulagdo da cidade em partes identificaveis
estd em que, mal se cria um Aqui, temos logo que admitir um Além, e é justamente no
tratamento e jogo destes dois conceitos espaciais que surge grande parte da expressividade
urbana.” (CULLEN, 2006, p.184). O entendimento de “Aqui ¢ Além” faz parte da trajetoria
do percurso urbano, o descortinamento do desconhecido se torna presente em todo 0 processo
do caminhar, de descobrir a paisagem que se manifesta.

Os desniveis servem para estabelecer uma hierarquia no espago urbano e
constituir ritmos na paisagem urbana. Sobre essas sensacfes que 0s desniveis geram na

apreensdo do locus, tem-se gue,

[...] De um modo geral, abaixo do nivel médio do terreno, temos sensagdes de
intimidade, inferioridade, encerramento ou claustrofobia enquanto que acima desse
nivel podemos ser tomados de grande euforia, ou por sensa¢bes de dominio ou
superioridade ou, ainda, sentirmo-nos expostos ou com vertigens. O acto de descer
significa baixar ao encontro daquilo que conhecemos enquanto que o de subir
implica ascender ao desconhecido. (CULLEN, 2006, p.40).

A deflexdo consiste em distorcer um pouco a edificacdo que esta sendo destacada
em relagdo ao eixo ortogonal da visdo do observador, visando criar a “expectativa de que isso
é feito intencionalmente, ou seja, que ao fim da rua existe algo que ele ainda nédo vé, mas do
qual o edificio faz parte integrante.” (CULLEN, 2006, p.45).

Os acidentes defendidos por Cullen (2006) se aproximam da definicdo de
“marcos” defendidos nas obras de Lynch (2006) e Panerai (2014), que significam os
elementos que atraem a atencdo do observador, dando significado a paisagem urbana. Nas
palavras de Cullen (2006) no que se refere & importancia e na conceituacdo de acidentes, vé-

Se,

A importancia de acidentes numa rua — torres, campanarios, elementos que criem
um efeito de silhueta, cores vivas, etc. — reside na sua capacidade de prender o olhar,
impedindo-o de deslizar para longe, e evitando, desta forma, a monotonia. A
disposicdo estratégicas de acidentes vem dar sentido as formas essenciais duma
determinada rua, dum determinado local. (CULLEN, 2006, p.46).

Delimitacéo significa “[...] a divisdo do sistema da cidade linear (ruas, passagens,

etc.) em porcdes coerentes e visualmente compreensiveis”, retendo-se, no entanto, a no¢ao de



54

percurso. [...].” (CULLEN, 2006, p. 108). Portanto, apesar de existir uma ruptura na
continuidade da paisagem, a sensacdo de progressdo, de percurso € mantida. A delimitacdo é
um dos componentes basicos para a proposi¢do das sequéncias ao longo do trajeto escolhido.

Os caminhos para pedes'® ou vias pedonais consistem no tecido viario voltado
para pedestre que permitem o deslocamento destes pela estrutura urbana. Eles conectam os
lugares através de degraus, passeios, pontes, dentre outros elementos que permitem essa
acessibilidade aos espacos. Nesses termos, Cullen estabelece uma dicotomia entre o0s
caminhos para pedes e as vias motorizadas: “[...]. Enquanto as vias motorizadas sdo fluidas e
impessoais, 0s caminhos para pedes, insinuantes e dgeis, conferem a cidade a sua dimenséo
humana. [...].” (CULLEN, 2006, p. 56).

O terceiro aspecto elucidado por Cullen (2006) é o contetddo. Esta relacionado as

qualidades inerentes as diversas subsecdes da paisagem urbana. O autor explicita que,

Relaciona-se este Ultimo aspecto com a prépria constituicdo da cidade: a sua cor,
textura, escala, o seu estilo, a sua natureza, a sua personalidade e tudo o que a
individualiza. Se se considerar que a maior parte das cidades é de fundacéo antiga,
apresentando na sua morfologia provas dos diferentes periodos de construcdo
patentes nos diferentes estilos arquitectdnicos e nas irregularidades do tragado, é
natural que evidenciem uma amalgama de materiais, de estilos e de escalas.
(CULLEN, 2006, p.13).

Como componentes do “contetdo” que serdo observados no percurso urbano no
objeto da pesquisa (&rea central de Fortaleza), destacam-se: pormenores, sobreposicdo de
usos, escala, integracao de arvores e publicidade.

Pormenores sdo os detalhes da paisagem, que conferem qualidade a um objeto,
tornando-o mais expressivo. Detalhes dos frontGes ecléticos, uma fachada rebuscada séo
alguns dos exemplos de pormenores que podem ser citados.

A sobreposicdo de usos é uma das sinteses da dinamica urbana. Representa a
multiplicidade de funcBes que um espaco possa exercer ou significar para um lugar. E reflexo
de estabelecer o espaco exterior como propriedade de todos, apropriando-se dele.

Escala esta associada a um referencial, Cullen (2006) defende que “Escala ndo é
dimensdo, mas sim a dimenséo que o edificio reivindica, implicitamente, aos nossos olhos.”
(CULLEN, 2006, p.81). Para o arquiteto e urbanista a nocdo de escala € um requisito
essencial para o oficio, determinando as solugdes que serdo sugeridas para o objeto de
trabalho.

A integracdo de arvores € 0 que representa de mais longinquo na relacdo ambiente

construido com o meio natural. As arvores sdo consideradas tanto estruturas da paisagem

180 termo significa “pedestre” na tradugio para o portugués brasileiro.
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urbana (sendo dispostas segundo um padrdo de disposi¢do) quanto como elementos Vvivos .

Acerca dessa relacdo entre espaco edificado e o natural, tem-se que,

A arvore e o edificio sempre mantiveram entre si uma relacéo especial, uma vez que
convencionalmente sdo as duas maneiras geralmente aceites de pontuar a paisagem;
e como tal chegaram a um entendimento. As arvores, a parte mudancas passageiras
da moda, continuam as mesmas, enquanto os edificios continuam a alterar-se com
novas tecnologias e funcGes. Estas alteracfes atingiram uma dimensdo que pede uma
reavaliacdo da relacdo entre ambos. (CULLEN, 2006, p.170).

A publicidade para o autor € um componente que se encontra cristalizado na
forma urbana das cidades na contemporaneidade, portanto, ndo pode ser negligenciada da
analise em um percurso que pesquisa sobre a urbe. Cullen defende a existéncia desse
elemento e diz que confere vivacidade e encanto ao locus. Ele ainda contesta os motivos pelos
quais a “publicidade” é tdo contestada °por urbanistas, mas encerra afirmando a necessidade
de bom senso entre ambas as partes. Analisando a obra de Gordon Cullen (2006), os trabalhos
de lan Nairn podem ser mencionados, pois foi colaborador na trajetoria profissional de
Cullen. No quesito da “publicidade”, os escritos de Nairn na revista AR (The Architectural
Review) foram incorporados na obra “Paisagem Urbana” no ano de lancamento em 1961.

Acerca desse momento, Pavesi (2011) elucida,

A AR ndo quer necessariamente uma diminuicdo do ndmero de anuncios
publicitéarios, afirmava Nairn, mas andncios publicitarios mais claros, ordenados e
menos padronizados. Lembramos que ao longo dos anos 1950 artigos sobre
anincios publicitarios eram muito comuns ja que esse fendmeno era relativamente
recente e associado a ascendéncia da sociedade de consumo e aos cada vez mais
acessiveis produtos de consumo de massa. A questdo da inser¢do dos anuncios
publicitarios externos na paisagem urbana estava sendo abordada nas paginas da AR
antes da publicacdo de Outrage e foiexplorada por Gordon Cullen o qual incluiu em
Paisagem Urbana (1961) muitos dos artigos publicados na revista ao longo dos anos
1950. (PAVESI, 2011, p.67-68).

Dialogando com outra obra do francés Panerai elaborada em parceria com Jean
Castex e Jean-Charles Depaule, “Formas Urbanas: a dissolu¢do da quadra (1977)”, ha mais
debates a respeito da analise da morfologia urbana e os autores destacam a “quadra” como
elemento a ser individualizado para que sejam apreendidas as relagfes sociais impressas no
espaco.

A quadra podia entdo ter uma complexidade interna que, sem precisar ser codificada
de maneira explicita, poderia ser estudada e testada, sobretudo por meio de
mecanismos de adaptacdo e correcdo que estavam sujeitas a condicionantes
particulares. A hierarquia em dire¢do ao interior da quadra muitas vezes se
desenvolvia em sequéncia (primeiro pétio, interrupgdo, segundo patio, interrupc¢éo,
etc.), e a interconexdo de lugares justificava implantacdes complexas. Uma

Cullen (2006) explicita os quatro principais motivos pelos quais a publicidade é um aspecto bastante criticado
pelos urbanistas: anincios sdo incongruentes e geram desconforto, sdo invasores dos espacos publicos,
banalizam a paisagem e distraem os condutores e usuarios das vias.
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hierarquia vertical, mais ou menos constante por toda a quadra, se somava a
horizontal. Por fim, esse conjunto complexo dependia do status das ruas que o
circundavam, de sua posic¢do na hierarquia da cidade ou do bairro, o que conferia um
significado particular a cada lado da quadra. A quadra “reagia” com vigor a qualquer
desequilibrio hierarquico. Em um bairro no qual a classe média era pouco
representada ou mesmo inexistente, a quadra compensava por essa anormalidade
aumentando sua hierarquia interna: ela era subdividida por passagens, “ruas”
internas e varios patios internos. (PANERAI; CASTEX; DEPAULE, 2013, p.35).

Panerai, Castex e Depaule (2013) evidenciam que apesar de defenderem a

“dissolugdo da quadra”, ou seja, partir do estudo morfoldgico através do entendimento do

quarteirdo, suas caracteristicas internas (limites, lotes, desenho), a quadra ndo é o elemento

primario do desenho urbano, mas uma consequéncia do parcelamento das vias do tecido

urbano.

Entender a quadra, ndo como uma forma a priori, mas como uma resultante, uma
estrutura que organiza uma parcela do territério urbano, requer que esque¢amos por
alguns momentos as grandes composicdes regulares que do tabuleiro do xadrez de
Hipédamo de Mileto as superquadras de Brasilia marcaram a histéria do urbanismo
voluntario, que deixemos de lado a imagem assustadora da cidade romana, as
bastides francesas e as cidades coloniais espanholas, que abandonemos a quadricula
de Jefferson e o plano de Cerda. Ou entdo considerar pelo menos que esses projetos
marcaram o retorno periddico na histéria de um pensamento global onde a l6gica da
quadra e da malha viaria se fundem em uma racionalizacdo de experiéncias prévias.
Basta olhar para os planos das primeiras bastides ou as primeiras criagdes
espanholas na América Latina para observar as tentativas e 0S erros necessarios
antes de avangarmos aos planos codificados que consideramos canones. (PANERAI;
CASTEX; DEPAULE, 2013, p.207-209).

O tecido urbano é entendido como um conjunto de estruturas sobrepostas que

atuam em diversos niveis, porém estes estdo articulados e cujos limites se comunicam, nao

sdo rigidamente estabelecidos. Todavia existem I6gicas sobre as quais esses sistemas estao

definidos, como é observado a seguir,

- a logica das vias, dentro de seu papel duplo de movimento e distribuic&o;

- a logica do parcelamento do solo, que define as questdes fundiarias e onde as
iniciativas provadas e publicas se manifestam;

-l6gica das edificagfes que acomodam diferentes atividades. (PANERAI; CASTEX;
DEPAULE, 2013, p.202).

Os autores seguem tecendo um debate acerca da morfologia da cidade ao longo da

obra, defendendo a relacdo que o espaco possui com a historia urbana. O espaco esta

intrinsicamente conectado aos “costumes ou conjuntos de disposi¢des que sdo tipicos das

formas de sociabilidade que dependem das peculiaridades sociais e das culturas regionais ou
nacionais. O espago, portanto, tem sua historia.”(PANERAI, CASTEX, DEPAULE, 2013,

p.157). Nesses termos, a partir do espaco é possivel identificar as permanéncias dos tempos

passados impressos na materialidade das quadras, dos bairros, dos percursos. Partindo desse
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pressuposto, ao se propor imergir em um trecho reconhecidamente como historico, esse
acervo patrimonial podera ser desvelado.

Outro viés que merece ser realcado é a apreensdo sobre a diferenciagcdo social
materializada nas fachadas dos edificios. Os autores tratam acerca das intervencdes
haussmannianas na Paris do século XIX, de como se impds uma homogeneizacao nos bairros
parisienses, porém ao mesmo tempo se estabelecia uma estratificacdo social baseada na
posi¢do do imdvel a rua “o status social diminuia da fachada da rua em dire¢do ao fundo do
patio da quadra.” (PANERAI; CASTEX; DEPAULE, 2013, p.160).

A moradia igualmente refletia essas imposicdes da sociedade, com seus
ambientes e funcbes bem definidas, especialmente nas residéncias das classes mais abastadas.
O quarteirdo dessas casas passava a se remodelar pautado na codificacdo social e no modo de
vida burgués. O mesmo ndo acontecia nos bairros destinados as classes operarias, segundo

Panerai, Castex, Depaule (2013),

Contudo, para as classes operérias da mesma época, esta separacdo ndo existia. Suas
vidas cotidianas ndo se centravam no lar; era a vida coletiva, urbana, que estruturava
suas atividades produtivas. A transformacdo, que primeiramente afetou a burguesia,
apenas aos poucos se generalizou. Esta mudanca foi explicitamente visada nas
politicas de habitacdo popular, que, ao tentar estabilizar uma forca de trabalho
volavel, tentou eliminar aquelas praticas urbanas e coletivas das classes operérias
que eram consideradas perigosas do ponto de vista da higiene, moralidade e paz
social. (PANERAI; CASTEX; DEPAULE, 2013, p.161).

Essas influéncias das reformas desprendidas por Haussmann chegaram as terras
alencarinas, dotando Fortaleza, uma vila de carater provinciano, esse modo de vida burgués
que se materializou no espaco fisico e social. Portanto, essa dicotomia dos “lugares” da elite e
dos operarios também foi imposta ao nucleo urbano. Essa heranca é observada no presente
momento. Nas areas periféricas do centro, mais lindeiras aos espagos do “trabalho” (fabricas,
porto e armazéns), hd uma diferenciacdo da arquitetura dos imdveis e da relagdo com a
quadra, por mais que também estivessem sob o crivo do poder publico e da sua ordem
higienizadora e rotuladora do sitio da urbe.

Em suma a obra de Panerai, Castex eDepaule (2013) pode ser entendida como:

Sem querer negar que estas propostas sejam interessantes ou sua atualidade para o
debate sobre a construcdo da cidade contemporanea, é preciso recomegar com um
ponto de vista distinto para redescobrir a légica elementar do tecido urbano. Seja
preexistente (um caminho ndo pavimentado) ou proveniente de um tragado novo, é a
rua que distribui, alimenta e ordena a edificacdo. A relagdo dialética entre rua e lote
edificado cria o tecido urbano, e é na permanéncia desta relagdo — que permite
modificacOes, ampliaces e substituicoes de prédios — que reside a capacidade de
uma cidade em se adaptar as mudancas demograficas, econdmicas e culturais que
marcam sua evolugdo. O tracado viario determina a relagdo com o terreno, o centro
da cidade e a possibilidade de expansdo urbana. A largura dos lotes (sua testada) e
sua profundidade condicionam os tipos de edificacBes que podem ser implantados e
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sdo condicionantes por elas. O lote estreito corresponde a uma casa em fita ou a um
edificio de pequena altura (o lote gético), os lotes maiores permitem as vilas e os
pavilhGes, as casas com patio interno e os edificios de apartamentos. O
remembramento de pequenos lotes ou o desmembramento de grandes, quando as
condicdes histdricas o exigem, permite a inclusdo de novos tipos de edificacdo. Uma
quadra pode acomodar diferentes tipos de prédio e densidades. Patios internos e
jardins podem coexistir com lojas e pequenas indUstrias, e varias funcGes podem
estar lado a lado. (PANERAI; CASTEX; DEPAULE, 2013, p.209).

Do exposto, infere-se que a analise da forma urbana da area central de Fortaleza
segue esses caminhos metodoldgicos que foram elucidados. A leitura do tecido urbano é
pautada pela decomposigédo do bairro em percursos e elementos (marcos, pontos nodais, vias,
lotes, quadras, Optica, local e contetdo) como é recomendado pelos autores trabalhados.

Observa-se que a partir dos espacos publicos da area central, especialmente as
pracas € concedido um norte para essa apreciacdo do objeto da pesquisa. Notadamente, esses
logradouros sdo elementos da histéria urbana da Capital, podendo ser considerados marcos
urbanos. Ressalta-se que apesar do estudo possuir uma énfase na leitura do sistema de pracgas
da regido, ha uma expansao para os demais pontos, tendo em vista a averiguacao dos bens
patrimoniais existentes do trecho delimitado. E importante frisar que o que estdo sendo
trabalhados sdo os espagos publicos articulados com o acervo edificado, configurando dessa
forma, a anélise do conjunto urbano da area histdrica central de Fortaleza. Acerca do conceito
de espaco publico, tem-se que:

O espago publico compreende a totalidade das vias: ruas e vielas, bulevares e
avenidas, largos e pracgas, passeios e esplanadas, cais e pontes, mas também rios e
canais, margens e praias. Esse conjunto organiza-se em rede a fim de permitir a
distribuicdo e a circulagdo. A rede é continua e hierarquizada; isso quer dizer que
uma rua principal organiza uma porcao do territério urbano maior que uma rua local
ou uma viela. Os jardins publicos constituem um caso particular e ambiguo. Alguns
sdo frutos do tratamento paisagistico de uma parte do espaco publico (as aléias
laterais arborizadas de uma avenida ou o canteiro no centro de uma praga), outros
sdo, de fato, jardins privados (as vezes vinculados a alguma instituicdo) abertos ao
publico, outros, ainda, verdadeiros fragmentos do campo inseridos na cidade.
(PANERAI, 2006, p.79-81).

E nessa rede de espagos publicos que se acredita que estd inserida a maior parte
dos bens de valor patrimonial a ser identificado no presente estudo.
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PARTE II

4. FORTALEZA E SEUS PERCURSOS: UM BAIRRO, UM MARCO E UM CENTRO

O processo de consolidacdo da formacao territorial do Ceard ao longo do século
XVI teve diversos entraves para a Coroa portuguesa, incluindo fatores econémico-estratégicos
(a terra ndo era propicia ao cultivo da cana de agucar), social (resisténcia dos indigenas) e as
intempéries (ventos fortes, calor e aridez do solo) que dificultavam a adaptacao e fixacdo dos
colonos na Capitania.

A colonizacdo cearense aconteceu a partir dos sertbes, durante o século XVII,
através da dindmica da agropecudria, que promoveu a efetiva ocupacdo territorial. Nesse
contexto, as vilas que apresentavam destaque para o Ceard eram aquelas que estavam
inseridas no ciclo do gado, especialmente Aracati e Ico.

Fortaleza, um nucleo que surgiu as margens do Forte de Nossa Senhora da
Assuncdo?®, foi elevada a categoria de vila em 1726, e recebeu por imposicdo da Coroa
portuguesa, a funcdo de ser sede administrativa da Capitania do Cearad. A vila como centro
administrativo, possuia uma importancia socioeconémica diminuta nesse periodo, pois ndo se
encontrava no foco da dindmica econémica da capitania.

O processo de hegemonia de Fortaleza como o ndcleo urbano no territorio
cearense foi desencadeado a partir do inicio do século XIX e teve sua consolidacdo na
segunda metade do referido século. A emancipacdo do Ceara diante de Pernambuco em 1799
foi um dos fatores decisivos nesse processo, pois foi necessario dotar a vila com a
infraestrutura condizente ao status e funcdo de sede politico-administrativa. Nesses termos,
foi criado um aparato administrativo-institucional para possibilitar o controle das divisas e do
escoamento da producdo algodoeira. Paulatinamente, Fortaleza foi concentrando a forga
politico-econdmica do Ceara, ao passo, que Aracati, como lugar representativo do espaco
pecuarista hegemdnico na economia da provincia, foi entrando em declinio. Castro (1994)

descreve o panorama da Fortaleza oitocentista:

Transformada portanto em sede oficial de capitania independente, a vila na verdade
vé reforcar-se a velha condicdo de capital de fato, com que ja figurava nos tempos
da antiga capitania militar subalterna. As fun¢des administrativas revalorizadas
passam a somar-se as novas fungdes comerciais de porto de exportacdo algodoeira.

“Fortaleza inicialmente possuiu uma ocupag&o mais a oeste, nas proximidades do Rio Ceara, onde fora edificado
0 Forte S8o Sebastido no inicio do século XVII. Em meados do mesmo século, no contexto das invasdes
holandesas no territorio brasileiro, acreditou-se que o terreno era improprio para a edificacdo de uma fortaleza e
se tomou as terras mais a leste, nas proximidades do Riacho Pajeu, como as adequadas para a consolidagdo do
territorio.
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Submetida a uma convergéncia de interesses, consolidados pelo conjunto de
mudangas ocorridas no Brasil de comecos dos oitocentos, a Vila do Forte demonstra
situar-se em locus privilegiado no espaco geogréafico da futura Provincia, o que
explica a consequente e posterior hegemonia de Fortaleza na rede urbana cearense.
(CASTRO, 1994, p.45).

A administracdo da Vila do Forte, ansiando por uma organizacdo espacial do

nlcleo urbano, acata a proposta elaborada pelo engenheiro portugués Silva Paulet® que

implementa o tragado em xadrez de 1818 a “Planta da Villa de Fortaleza” (Figura 02).
Figura 02 - Planta da Villa de Fortaleza (1818).

Fonte: ANDRADE (2012).

Castro disserta (1994) sobre o trabalho de Paulet afirmando que:

A participacéo de Paulet, na verdade, ocorreu na parte plana da vila, quer dizer, ja
fora da encosta que marginava o riacho Pajel e dos dois morros situados perto da
praia, que o conduziam ao mar. Essa parte plana, ou melhor, essa espécie de planalto
onde veio a se desenvolver a zona central da cidade, ficava delimitada, a norte, por
uma rua ou caminho grosso modo paralelo ao mar, aberto em continuacao ao lado
sul do quartel da Fortaleza, e a leste, pelo trecho da vila ja construido na margem
ocidental do riacho e acomodado as suas curvas. O plano de Paulet ocupava &rea
diminuta: constava de duas ou trés “ruas” perpendiculares a linha de continuagio da
divisa do terreno do quartel da Fortaleza, portanto paralelas e dispostas na dire¢do
norte-sul, além de cortadas ortogonalmente por “travessas”. (CASTRO, 1994, p.49-
50).

Buscando aferir essa heranga do tragado do inicio do século XIX, especializou-se
no tecido urbano contemporaneo, o documento elaborado por Paulet em 1818 (Figura 03).

21 0 engenheiro Silva Paulet no ano de 1813 elabora um desenho da vila, o documento é intitulado de Planta do
Porto e Villa da Fortaleza. Segundo Matos (2009), “Paulet ndo se atém a esmiugar o0 plano da vila, mas sim
detalhar o litoral fortalezense e as informagdes oceénicas proximas a costa, destacando principalmente o aspecto
do perfil litoraneo e a localizacéo dos recifes, ja na busca pelo melhor lugar para fixagdo de uma zona portuéria
que permitisse atracacdo de barcos maiores”. (MATOS, 2009, p. 99-101). Por possuir uma caracteristica mais
acentuada de carta nautica, é solicitado um novo documento que destacasse a estrutura urbana de Fortaleza,
sendo, portanto, novamente contratado em 1818.



Figura 03 - Exercicio de espacializagdo da “Planta da Villa de Fortaleza (1818)” no tecido contemporéneo.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias e trabalhado pela autora (2015), respaldado nos apontamentos de Andrade (2012).
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Nesse contexto da primeira metade do século X1X, inicia-se a disciplinarizacéo da
sociedade fortalezense, especialmente sobre a parcela mais carente, vitima de acdes
repressoras por parte da a¢do policial e do pensamento higienista. Nesse sentido, “A ciéncia e
a técnica davam seus primeiros passos em Fortaleza.” (JUCA NETO, 1993, p. 30). Elevada a
categoria de cidade em 1823, Fortaleza permanecia um diminuto conglomerado urbano da
década anterior. Um dos entraves ao processo de modernizacdo da Capital pode ser citado as

constantes secas e epidemias que ocorreram durante o século XI1X e inicio do XX.

[...] Nestes periodos epidémicos, pénico e terror tornaram-se uma constante na
capital cearense. As doencas, presentes nos mais reconditos lugares de Fortaleza,
atingiram todos, independentemente de suas condicBes de moradia e de suas
condices sociais. Isto aconteceu durante as secas de 1824-1825, de 1845-1846, de
1877-1879 e de 1900 e 1915, quando a cidade foi atacada pela variola, pelas
infeccBes pulmonares, géstricas, dentre outras. (JUCA NETO, 1993, p. 52).

Nos idos de 1850, a administracdo intenciona ampliar a urbe, expandindo para
nordeste (em direcdo ao porto) e para o leste, ultrapassando até entdo a barreira geogréafica, o
Riacho Pajeu, sendo elaborada outra planta (Figura 04), a Planta da cidade de Fortaleza
(1856). O desenho foi elaborado pelo Padre Manoel do Rego Monteiro, delimitava a
expansdo para o leste, “[...] ndo se mostrava como continuidade das quadras em xadrez ja
abertas na zona central, (...), representacdo que deixava de traduzir com exatiddao quer a

realidade quer as possibilidades de expanséo urbana.” (CASTRO, 1994, p.52).
Figura 04 - Planta da cidade de Fortaleza (1856).
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Fonte: CASTRO (1994).

Novamente é proposta a atividade de se debrucar sobre essa heranca no tracado do
momento atual (Figura 05). Nota-se que a expansédo delineada para a por¢do mais oriental da
urbe nédo se concretizou. O eixo em paralelo ao Riacho Pajeu se confirmou somente nas areas
mais lindeiras ao corpo hidrico. No restante do bairro, a quadricula retoma e se torna uma

caracteristica hegemonica da malha urbana da Capital.



Figura 05- Exercicio de espacializagdo da ‘“Planta da cidade de Fortaleza (1856)” no tecido contemporaneo.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias e trabalhado pela autora (2015), respaldado nos apontamentos de Andrade (2012).
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Na segunda metade do século XIX, Fortaleza assim como as demais cidades

brasileiras, sofreu transformacdes arquitetdnicas e urbanisticas que objetivam a insercdo do

padrédo das cidades modernas europeias no periodo oitocentista. Durante essa conjuntura, foi

edificado grande parte do acervo arquitetonico de interesse patrimonial da cidade na
atualidade (Figuras 06 e 07).

N&o menos importante seria a expansao das edificaces publicas. Prédios como o da
Santa Casa de Misericérdia (1861), Cadeia Publica (1866), Assembléia Legislativa
(1871), Asilo de Mendicidade (1877), Escola Normal (1884), Quartel do Batalhdo
de Seguranca (1880), Estacéo da Estrada de Ferro de Baturité (1880), além dos mais
antigos, como o Palacio do Governo, Mercado Publico, Palacio Episcopal,
Tesouraria da Fazenda (1895), conferiram a Fortaleza a marca de capital da
Provincia. A criacdo de escolas, hoje denominadas de 2° grau, da Biblioteca Publica,
do Instituto do Ceara e de clubes sociais imprimia ao nlcleo uma vida de cultura e
6cio, ndo comparavel, evidentemente, a similares das mais importantes capitais do
Pais, mas inacessivel aos mais poderosos das outras cidades do Ceara. Investimentos
em iluminacéo publica, calcamento de ruas, construgdo de praca publica (Passeio
Publico) e chafarizes modernizaram a Capital. (LEMENHE, 1991, p.123).

Figuras 06 e 07 - Mercado Publico e Praca do Ferreira no periodo do final do século XIX e inicio do
século XX.
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Fonte: Arquivo Museu da Imagem e do Som.

Esse periodo que compreende o final do século XIX e as primeiras décadas do

século XX é marcado por essas mudancas tanto sociais quanto urbanas no Brasil. E nesse

contexto histdrico que acontece a abolicdo da escravatura (1888), a proclamacdo da republica

(1889) e a consolidacdo do regime do assalariado (final do século X1X). Diversas cidades

brasileiras passaram por reformas incorporando o padrdo de urbanidade europeia. Portanto, no

caso de Fortaleza o discurso do reordenamento tanto do social quanto o urbano foi implantado

na Capital, objetivando o disciplinamento dos habitantes e a racionalizag&o da cidade.

Em Fortaleza, capital do Ceara, assistiu-se também, a partir mesmo da segunda
metade do século XIX e com maior intensidade durante a Primeira Republica (1889-
1930), a semelhantes tentativas de regeneracdo urbana. Problematizando a
existéncia, na cidade, de faltas, desvios e perigos naturais e sociais que
comprometiam uma apregoada necessidade de torna-la um centro desenvolvido e
civilizado, um movimento consideravel de discursos e praticas emergiu e procurou-
sobretudo através de estratégicas medidas embelezadoras, saneadoras e higienistas —
ordenar seu espaco e disciplinar sua populacdo. (PONTE, 2010, p.17).
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A tipologia dos imdveis brasileiros também passava por um processo de
transformacéo, que rompiam com a horizontalidade da cidade. No periodo se popularizava a
edificacdo de sobrados, que costumava possuir dois pavimentos. Normalmente o andar
superior “destinava-se & morada dos proprietarios, enquanto o rés-do-chéo servia como loja de
vendas, depdsito de mercadorias, dormitério de agregados e de escravos.” (CASTRO, 1997,
p. 22). Esse uso comercial e residencial era a caracteristica principal do sobrado. Esse modelo
de habitacdo conferia status social aos proprietarios e predominaram até por volta da década

de 1880, quando passaram a declinar. Acerca dessa alteracdo da paisagem urbana, vé-se:

Dai em diante, a paisagem urbana foi se modificando, ganhando, enfim, seus
primeiros sobrados, belas casas, mansdes e palacetes, alguns imponentes prédios
publicos, calcamento. Lojas e cafés com nomes franceses, armazéns, cinemas e
novos estabelecimentos comerciais ocuparam espaco nas ruas em volta da Praca do
Ferreira, centro pulstil, deslocando as residéncias para vias mais afastadas. Por
outro lado, mas longe de configurar uma explosdo demogréafica, o ndmero de
habitantes teve inédito ritmo de crescimento. Evidenciando-se como o primeiro
marco da preocupacdo em ordenar a malha urbana, um novo plano urbanistico
(1875) sistematiza a expansdo da cidade através do alinhamento de ruas e de
aberturas de avenidas. (PONTE, 2010, p.19).

Em Fortaleza havia poucos exemplares de sobrados, pois com o desenvolvimento
urbano mais tardio eram mais frequentes as casas de pordo baixo ndo habitavel. As funcGes
da residéncia eram separadas, concedia um status e ndo demandava mais area de lote. Os
poucos sobrados que existiam se limitavam “[...] ao longo de trés ou quatro quarteirbes das
Ruas Bar&o do Rio Branco, Major Facundo e Floriano Peixoto.” (CASTRO, 1994, p.78).

Outra tipologia corrente nos padrdes das construgdes da cidade eram as casas de
pordo alto, que foram edificadas contemporaneamente aos sobrados, “figuravam como o
resultado de um processo de reformulacdo da morada urbana ocorrido em todo o Pais, fruto
das transformac6es sociais, econémicas e técnicas postas em curso desde meados do século
XIX.” (CASTRO, 1997, p. 23).

Essa produgdo estava alinhada com a arquitetura que vinha sendo elaborada no
Pais, a eclética. O Brasil foi “invadido” por edificagdes adornadas, algumas que mimetizavam
exemplares da arquitetura europeia, notadamente a francesa, como uma tentativa de se
adequar ao contexto urbano internacional. Em Fortaleza a profuséo de exemplares desse estilo
arquitetonica deve-se a presenca de dois projetistas: José Gongalves da Justa e Jodo Saboia
Barbosa.

José Gongalves da Justa (1870-1944) foi autor de edificacdes, entre outras, como o
antigo Grupo Escolar do Benfica (integrante da primeira fase), ja mencionado, a
Secretaria da Fazenda, a Escola Normal (Instituto de Educacéo), a residéncia, hoje
Casa de Cultura Alema, sua propria casa e também da primitiva Coluna da Hora
(com solugdo Art Déco). Jodo Sabobia Barbosa (1886-1972) projeto do Palacete
Ceara (Caixa Econémica), o palacete Gentil (posteriormente ampliado para sede da
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Reitoria da Universidade), o antigo Banco Frota Gentil (esquina de Floriano Peixoto
com Senador Alencar), obras todas em que teve como cliente José Gentil Alves de
Carvalho, além varias outras realizacfes de arquitetura de uso publico e comercial.
Saboia Barbosa talvez tenha projetado o Instituto Epitacio Pessoa (anexo ao Instituto
José Frota) e interferido direta ou indiretamente na reformulacdo ou na adaptacdo de
realizages tais como o Castelo do Placido (palacete Placido de Carvalho), ja
demolido, e talvez se Ihe deva discreta intervengdo no projeto da casa de Jeremias
Arruda. (CASTRO, 1997, p. 31-32).

Seguindo os paradigmas das intervencdes urbanas ocorridas na Europa no século
XIX, baseado na triade de embelezamento, fluidez e higienizacdo %, Fortaleza recebe
intervencdes em seu desenho urbano assim como nos demais centros urbanos brasileiros. Em
1875, a quadricula tracada por Paulet foi consolidada e ampliada por Adolfo Herbster. O
engenheiro Herbster estabelece trés boulevards (atuais avenidas Dom Manuel, Duque de
Caxias e Imperador) que seriam 0s vetores de expansdo e os limites da cidade. Essas avenidas
foram projetadas com caixa vidria mais generosa e bem arborizadas. Herbster ratifica a
quadricula como médulo de quarteirdo a ser implementado na cidade e ordena o crescimento

urbano de Fortaleza (Figura 08).

Figura 08 - Planta da cidade da Fortaleza (1875).
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Planta de 1875, de Adolfo Herbster

Fonte: Museu da Imagem e do Som.

?Esse projeto higienizador implementado nas cidades brasileiras ocorreu em trés esferas da vida urbana: o
espaco publico, o espago privado e 0 modo de vida como destaca Fernandes e Gomes (1992). Acerca desse
projeto os autores afirmam: “[...]. Nos momentos de crise fornecera “férmulas” prontas do “como agir”; no geral,
porém, buscara essa estruturagdo dos comportamentos através da regulamentacdo dos usos dos espacos publicos
e privados.” (FERNANDES; GOMES, 1992, p.61).
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Esse padrdo de lotes determinado pela planta de Herbster conferia “um sistema de
divisdo fundiaria caracterizada por lotes profundos e estreitos, de velha heranca colonial
portuguesa, proposicao historicamente antagbnica a um tracado que na ocasido se afigurava

moderno.” (CASTRO, 1994, p.68). Acerca da ldgica do tragado quadricular,

Ao contrario da ocupacdo linear que se relaciona diretamente com o terreno,
ajustando-se ao relevo, rodeando obstaculos e deixando vazios, ha um outro modelo
urbano que funciona em extensdo: é o territdrio todo organizado de uma sé vez.
Nascida da necessidade de quadricular a terra para irriga-la por igual, a geometria
surge no Egito antigo; 14, ela regula também a forma das cidades tracadas,
quadriculadas, regulares. Os gregos também a empregam e Hipodamos de Mileto da
seu nome ao tracado em xadrez. Com romanos, a geometria é sistematizada e
transformada em um instrumento de conquista. A cidade quadriculada, imagem
urbana do centuriato agricola, é fruto de um raciocinio simples de uma geometria
elementar: distante de Roma, um oficial subalterno pode rapidamente tracar e
repartir terras para cultivo ou lotes para habitacdo entre seus soldados. O campo e a
cidade (ou o acampamento militar) fazem parte de um mesmo entendimento: o
mundo € quadriculado, medido, controlado, culturalizado. (...). Pouco depois, a
técnica geométrica é exportada para a América, onde a urgéncia da colonizacéo e a
ampliddo dos territorios impdem, desde o comego, uma concep¢do aberta de
urbanizagdo. (PANERAI, 2006, p.19).

Confrontando a “Planta da cidade da Fortaleza (1875)” com o tragado
contemporaneo, constata-se a heranga dessas linhas na malha urbana da Capital. Com
algumas poucas modificacdes (nas proximidades do Parque da Liberdade), esse desenho
proposto do século XIX, permaneceu no cotidiano fortalezense (Figura 09). Quanto ao quadro

arquiteténico nesse periodo salienta-se a predominancia do perfil de imdveis térreos.

Quanto & tipologia dos imoveis, conclui-se que Fortaleza era uma cidade
predominantemente térrea, com 3.485 casas, correspondendo a 98% do conjunto do
casario, sendo que apenas 58 (1,63%) eram sobrados. Observa-se ainda um grande
numero de palhogas (796) e 13 chacaras inseridas no perimetro urbano ao longo dos
boulevards Imperador, Visconde do Rio Branco (2) e do Cauipe, Jacarecanga (8), na
rua Municipal, Estrada de Pacatuba (1) e ao longo do riacho Pajed. (ANDRADE,
2012, p.156).

Fortaleza crescia, mas as contradicdes no seu espaco urbano seguiam. Sua
hegemonia como nucleo polarizador politico-econdmico atraia o restante dos habitantes
cearenses, porém ndo era uma cidade para todos. Havia uma “uma multiddo de indigentes e
desvalidos, os quais, quando ndo tinham onde morar, habitavam os suburbios, em casebres e
palhocas, em condigdes precarias.” (FARIAS, 2012, p. 184), que estavam & margem das

melhorias impostas ao processo de urbanizagéo da cidade. A respeito dessas contradigdes,

As reformas urbanas, todavia, estavam restritas ao centro de Fortaleza, beneficiando
apenas as elites que ali residiam e se divertiam. Para a periferia, nada. A cidade era
asfixiada por um cinturdo de pobreza. No areal frouxo encontravam-se as vielas e
recantos com barracos de taipa e palha, onde moravam os trabalhadores bracais,
pescadores, lavadeiras, biscateiros, abridores de cacimba, prostitutas, vagabundos,
etc. Constituiam o retrato da pobreza que ainda hoje pode ser visto na periferia
fortalezense. (FARIAS, 2012, p. 248).



Figura 09 - Exercicio de espacializagéo da “Planta da cidade de Fortaleza (1875)” no tecido contemporaneo.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias e trabalhado pela autora (2015), respaldado nos apontamentos de Andrade (2012).
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Em 1888, Herbster ja ndo se dedicava mais aos trabalhos técnicos, mas resolve

ampliar o desenho de 1875, determinando uma expanséo fisica programada da cidade (Figura

10). Sobre desse documento Castro (1994) explicita:

Como novidade, apareciam assinaladas na planta as linhas de bondes de tracéo
animal, inauguradas em 1882. Destinavam-se especificamente a interligar pontos-
chave da periferia com o centro, consolidando em definitivo as radiais ainda néao
absorvidas pela expansdo da malha ortogonal. Do centro, saiam linhas relativamente
curtas, destinando-se a estacdo ferroviaria e a zona do porto. Os trajetos mais longos
demandavam a pontos localizados ja fora do pequeno centro urbano. Estes pontos,
outrora tidos como distantes, acham-se praticamente localizados no centro
expandido da cidade atual. (CASTRO, 1994, p.69).

Figura 10 - Planta da cidade da Fortaleza Capital da Provincia do Ceara (1888).
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Fonte: CASTRO (1982).

A seguir é elaborado o exercicio de sobrepor a “Planta da cidade da Fortaleza

Capital da Provincia do Ceara (1888)” sobre o tecido urbano atual e observa-se a manutencao

do desenho na contemporaneidade (Figura 11).



Figura 11- Exercicio de espacializagdo da ‘“Planta da cidade da Fortaleza Capital da Provincia do Ceara (1888)” no tecido contemporaneo.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias e trabalhado pela autora (2015), respaldado nos apontamentos de Andrade (2012).
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Vé-se, portanto, que esse tragado € um elemento significativo da forma urbana de
Fortaleza, se constituindo em uma heranca de valor patrimonial. Ao percorrer pelas ruas do
Centro, nota-se a marca da reticula e a diferenca entre as avenidas que contornam o bairro. As
antigas boulevards exercem na contemporaneidade uma das principais rotas de acesso ao que
se define como “Centro da cidade de Fortaleza”. Sobre a participacdo de Adolfo Herbster na

organizacéo do tracado de Fortaleza, o historiador Sebastido Ponte (2010) afirma:

Nesse contexto, o plano de Herbster, com boulevards e disciplinarizacdo da malha
urbana, surgiu como um dos itens centrais do conjunto de tentativas para remodelar
a Capital, embelezando-a e racionalizando-a. A planta em xadrez, alinhando suas
ruas, deixou-a mais transparente ao olhar do vigilante do poder e dos saberes
urbanos e tornou-a mais aberta a circulacdo de seus fluxos (de pessoas, mercadorias,
policiais...). (PONTE, 2010, p.29).

O bairro possuia uma rica efervescéncia nos ambitos social, cultural e econémico
até meados do século XX. Era sede do poder politico da urbe, considerado o coragédo
financeiro. Tinha a sede de varios bancos, reparti¢bes juridicas, equipamentos de lazer e
entretenimento, ensino e as atividades comerciais. Notadamente havia uma pluralidade de
fungdes, dinamismo nos horarios de uso.

Ao0s poucos, com a expansao urbana para o leste da cidade na década de 1930,
surge o bairro da Aldeota, que passa abrigar as residéncias da elite que antes estavam na
Jacarecanga® (ao oeste do centro). Nas décadas posteriores a Aldeota se transforma em uma
das centralidades de Fortaleza. Em 1932 é instituido o Codigo de Obras e Posturas que
definia:

[...] zoneamento, a legislacdo sobre o uso do solo e ao uso do concreto armado nas
construgdes, (...), o Codigo estabelecia uma relagdo proporcional entre gabaritos
maximos admissiveis e a largura das vias, de tal modo que as vias de maior largura
correspondiam os maiores limites de altura. (FERNANDES, 2012, p.74).

Esse documento permitiu o aparecimento dos primeiros edificios mais
verticalizados. E nesse contexto que surge o Hotel Excelsior (primeiro arranha-céu da cidade
localizado na Praca do Ferreira) dentre outros imoveis de até aproximadamente 15 metros de
altura. O estilo do art déco®*se torna um elemento comum na proposicdo de novas edificacdes

pela Capital.

2% As classes mais abastadas da Capital cearense se consolidaram na por¢do mais a oeste da area central no inicio
do século XX, surgindo assim o bairro Jacarecanga, permanecendo na regido até o inicio dos anos de 1940,
quando a Aldeota se consolida como area nobre e a porcdo oriental fortalezense passa a abrigar fabricas e
habitacBes mais populares. Atualmente o bairro ainda abriga alguns casarios de interesse patrimonial, muitos
estdo em ruinas ou mal conservados.

%0 termo surgiu em 1966 durante uma exposicdo sobre os anos de 1925 realizado pelo Museu de Artes
Decorativas de Paris. Na arquitetura se caracteriza por um jogo de formas e volumes que demonstra uma
preocupacdo com o ritmo e tratamento da fachada, com o uso de recursos como terracos, balcbes, marquises,
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Nas décadas de 1930 a 1960 dois planos de expansdo e organizacdo urbana de
Fortaleza foram elaborados, porém ndo foram implantados, pois encontraram resisténcias por
parte dos proprietarios de imdveis da area central que julgavam serem prejudicados pelas
proposicdes (desapropriacdo de diversas edificacdes para desafogar e organizar os fluxos).
Foram esses o “Plano de Remodelagdo e Extensdo da Cidade de Fortaleza (1933)” de Nestor
Figueiredo e o “Plano Diretor para Remodelacao e Extensao da Cidade de Fortaleza (1947)”
de Saboia Ribeiro. Concomitantemente a elaboragédo do projeto urbano de Nestor Figueiredo,
estava sendo gestado o novo Codigo de Obras e Posturas, que alterava o gabarito da area
central, intencionando reduzir o gabarito maximo que era permitido no cédigo anterior.

Em 1963, uma nova tentativa de impor um planejamento urbano € realizada face a
organizacdo espacial sem planejamento. Nesse contexto, € instituido o “Plano Hélio
Modesto”. O plano se propunha integrar os aspectos fisicos, sociais e econémicos para
estabelecer uma reestruturacdo do tecido urbano a partir de um sistema radioconcéntrico que

estaria zoneado pautado nos usos e ocupacao do solo.

Em linhas gerais, este plano propde a estruturagcdo de um sistema radioconcéntrico,
associado a anéis de circulagdo, hierarquizacdo funcional e abertura de novas vias.
Ele da grande destaque ao zoneamento funcional, a expansdo e desenvolvimento da
area central, bem como estabelece uma estratégia de descentralizagdo de atividades e
equipamentos atravées da concepcao dos centros de bairros. (FARIAS FILHO, 2008,

p.6).
O documento procurava atuar pontualmente em algumas areas da parte central da

cidade. Acreditava-se que com essas operacdes setoriais haveria desdobramentos no entorno

imediato que conduziriam a uma reestruturacdo da urbe (Figura 12). Sao a¢6es do plano,

[...] criagdo de vias exclusivas para transito de pedestres nos trechos das ruas
Liberato Barroso e Guilherme Rocha — esta ja de uso exclusivo de pedestre desde
1956 — entre as pragas de maior movimento do centro, a Praca do Ferreira e a Praca
José de Alencar; criagdo de um circuito de pedestres ao longo da Rua Jodo Moreira,
conectando-a a via paisagistica do Pajed, nas proximidades da catedral; liberagdo de
dreas para implantagdo do Centro Administrativo por meio da remocdo das
instalacdes do Quartel, Santa Casa, Cadeia, Estacdo Ferrovidria, patio de manobras e
Mercado Central. (FERNANDES, 2012, p.84).

O plano ndo foi implementado em sua totalidade, pois mais uma vez algumas
dessas propostas entravam em conflitos com as conveniéncias dos proprietarios. Infere-se que
a logica do interesse privado se sobrepunha pelo coletivo na historica trajetéria de

conformacéo urbana da capital cearense.

porticos. Borges (2006) completa “[...] conferia uma movimenta¢do e dindmica a volumetria, quebrando sua
rigidez e despojamento sem, entretanto, afetar a identificagdo volumétrica da obra.” (BORGES, 2006, p.14).
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Figura 12 - Uma das pranchas do “Plano Diretor da Cidade de Fortaleza” de Hélio Modesto — 1963,
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Fonte: FERNANDES (2004).

No campo da arquitetura da area central dos anos 1960, destaca-se a producao

modernista. Sampaio Neto (2012) explicita:

Séo do periodo, algumas expressivas obras modernistas da capital, como a sede do
Centro de Exportadores do Ceara (1962), o edificio de uso misto Palacio Coronado
(1962) e o edificio comercial Palacio do Progresso (1964). Em comum, estas obras
apresentam diversas caracteristicas que as vinculam as posturas e proposi¢des da
chamada “escola carioca”, cujo foco de atengdo era a edificagdo propriamente dita:
jogos volumeétricos, pilotis de generosos pés direitos, utilizacdo de amplas vazaduras
e de elementos de controle a radiagdo sola direta, etc. a utilizagdo plena dos lotes,
com as edificacdes implantadas, praticamente, sobre suas divisas, reduzem o alcance
de suas proposi¢cdes urbanisticas, cuja tbnica se encontra na elaboragdo de um
desenho mais dedicado para o encontro das massas edificadas com o solo, além da
protecdo dos passeios contra as intempéries, realizada ora com a conformagéo de
loggias, ora através do balangco de marquises. (SAMPAIO NETO, 2012, p.188-189).
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Na década posterior, outro plano urbanistico é delimitado para Fortaleza, o “Plano
de Desenvolvimento Integrado da Regido Metropolitana de Fortaleza (PLANDIRF)” de 1972.
Esses planos de desenvolvimento estavam alinhados com 0 momento historico do Pais, em
que se era frequente a realizagdo desses documentos de cunho tecnocréaticos durante o periodo
da Ditadura Militar (1964-1985). O PLANDIRF estabelecia a descentralizagéo nuclear e a
criagdo de novas centralidades, estas estariam conectadas a area central pelos chamados
Corredores de Atividades (FARIAS FILHO, 2008).

O documento apresentava um projeto de reestruturacdo do bairro, visando avultar

a proposta de Hélio Modesto do circuito de vias pedonais (Figura 18).

Tratava-se, na verdade, da ampliacdo do circuito de pedestres existente, resultante da
aplicacéo de propostas de Hélio Modesto. Ao final da terceira etapa do projeto a
extensdo do circuito contemplaria trechos das Ruas Bardo do Rio Branco, Major
Facundo e General Bezerril que desembocariam na Avenida Jodo Moreira. Esta
diretriz estava apoiada na liberacdo dos terrenos entre esta avenida e a faixa de praia,
confirmando a manutencdo das recomendacdes de Hélio Modesto quanto a remocao
gradual dos edificios ali localizados (Estacdo Ferroviaria, Cadeia Publica e Santa
Casa, além do Mercado Central). O circuito de pedestres seria, enfim, alimentado
pelos terminais de 6nibus urbanos localizados na Praga Castro Carreira e na Avenida
Sena Madureira. (FERNANDES, 2012, p.88).

Uma das permanéncias do PLANDIRF ¢é a implantacao do eixo viario que conecta
as extremidades leste e oeste da capital, com a Avenida Presidente Castelo Branco (Leste-
Oeste), apesar da sua relativa eficiéncia como escoadora do intenso fluxo de veiculos, a via
ratificou o isolamento do Centro com a orla maritima, o que se considera uma perda em
termos paisagisticos e urbanisticos para a cidade.

Nas décadas seguintes, o bairro continuou passando por um processo de
transformac&o no seu acervo edificado e a se especializar no predominio da funcdo comercial.
Na contramdo dessa tendéncia de monofuncionalidade da regido, assistem-se algumas
inciativas de diversificacdo dos usos e da retomada de alguns dos equipamentos que outrora
participavam do contexto da area. Nesse ensejo, destaca-se 0 retorno da Prefeitura Municipal
de Fortaleza ao antigo paco para ser a sede do 6rgdo politico-administrativo da capital
cearense em 2010. S8o a¢bes como esta que possibilitaria a renovacdo urbana necessaria ao
bairro. Ha ainda algumas outras instituicdes que tem sede no Centro, como IPHAN,
Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), Ministério da Previdéncia
Social, Secretaria da Fazenda do Ceara (SEFAZ), Policia Civil, Fundagéo de Cultura, Esporte
e Turismo (FUNCET), Coordenadoria da Crianca e do Adolescente (FUNCI), SECULTFOR,
Secretaria Municipal de Saude (SMS), Secretaria de Finangas (SEFIN) e SECULT.
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Figura 13 - Ampliacdo do circuito de pedestres na 3* etapa no PLANDIRF.
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Os equipamentos voltados ao lazer e entretenimento no bairro necessitam de
intervencdes. Alguns sdo marcos da historia urbana, como o Cine Sdo Luiz e o Theatro José
de Alencar, pois ambos exerceram papéis fundamentais na formacao cultural da cidade, e que
por falta de gestdo e de recursos, entraram num processo de degradacdo. O primeiro foi
fechado em julho de 2010 para reformas e foi reinaugurado em dezembro de 2014. O
segundo, um dos principais marcos urbanos de Fortaleza, foi contemplado com um recurso de
cerca de R$ 2.338.198,83 que incluiu obras na estrutura, pintura, pisos, esquadrias,
paisagismo e adequac¢do as normas de incéndio, concluidas em setembro de 2014.

Em julho de 2014, a Prefeitura de Fortaleza lancou o “Plano Estratégico Fortaleza
2040”. O documento estd sendo elaborado em parceria do Instituto de Planejamento de
Fortaleza (IPLANFOR), a Universidade Federal do Cear4d (UFC) e Fundacdo Cearense de
Pesquisa e Cultura (FCPC). O objetivo € a formulagdo de um plano composto por um Plano
Mestre Urbanistico, de Mobilidade Urbana e um Plano Estratégico de Desenvolvimento

Econdmico para curto, médio e longo prazo. Uma das principais metas do documento é a
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revitalizacdo e ordenamento do Centro de Fortaleza. O prazo para a conclusdo do material é
de dois anos.

O bairro, portanto, necessita de encaminhamentos dessas proposi¢cdes como forma
de ser (re) inserido na Otica do desenvolvimento urbano da capital, pois a area central vem
sendo preterida em relagdo as demais regides de Fortaleza desde meados do século XX. A
seguir, serdo analisadas as acdes governamentais desprendidas ao bairro pelas trés instancias
institucionais responsaveis em gerenciar 0s bens de valor patrimonial fortalezense: IPHAN
(nacional), SECULT (estadual) e SECULTFOR (municipal).

4.1 As ac0es institucionais aplicadas ao centro historico de Fortaleza

Em Fortaleza, a maioria de seu acervo acautelado se encontra no centro da cidade.
E nesse contexto de reconhecimento desse quadro patrimonial, surgem propostas de criacdo
de um corredor cultural interligando esses equipamentos. O historiador Régis Lopes,
concedeu uma entrevista ao Jornal O Povo em 2005 sobre o restauro do Paco Municipal no

Palacio do Bispo:

Além de sua localizacdo as margens do Pajel, o Paco Municipal ganha uma
importancia maior por fazer parte de um conjunto de edificacBes histdricas do
Centro. Proximos a ele, estdo monumentos como Praca dos Ledes, Academia
Cearense de Letras, Museu do Ceara, Passeio Publico, Santa Casa de Misericordia e
Forte Nossa Senhora da Assungdo. (...), esse conjunto historico possui estilos
arquiteténicos completamente diferentes, construidos entre o fim do século XIX e o
inicio do XX, mas poderia ganhar unidade com a formagéo de um roteiro turistico.
“E importante, do ponto de vista do turismo, formar uma trilha para se percorrer o
Centro da cidade, mostrando a importancia desses prédios. (O POVO, 2005).

H& uma interface entre a localizacdo dos bens protegidos nos trés 6rgaos
governamentais. Inclusive, observa-se que 0 municipio se destaca nesse Vviés protecionista,
pois a maioria do acervo que esta protegido se encontra tombado municipalmente. No mapa a
seguir, observa-se a localizacdo desses equipamentos salvaguardados institucionalmente e de
outros imdveis que possuem valor patrimonial. Outro ponto a ser destacado é a confluéncia
desses bens nas proximidades das pragas do bairro, o que as torna os elementos de articulagéo

entre o acervo patrimonial existente na regiéo.



Figura 14 - Bens tombados na area central de Fortaleza.
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) adaptada pela autora (2015).

- BENS TOMBADOS PELO IPHAN
BENS TOMBADOQOS PELA SECULT
BENS TOMBADOS PELA SECULTFOR

BENS DE INTERESSE PATRIMONIAL

1- ESTACAO JOAO FELIPE

2- ANTIGA CADEIA PUBLICA - ATUAL EMCETUR

3- SANTA CASA DA MISERICORDIA

4- PASSEIO PUBLICO

5- FORTALEZA NOSSA SENHORA DA ASSUNCAO

6- SECRETARIA DA FAZENDA

7- PREDIO DA ALFANDEGA

8- RUA JOAO AVELINO

9- TEATRO SAO JOSE

10- SEMINARIO DA PRAINHA

11- PALACIO DO BISPO

12- CASA A R. PEREIRA FILGUEIRAS, N° 95

13- CASA A R. FLORIANO PEIXOTO, N° 137

14- ANTIGO HOTEL DO NORTE

15- ANTIGO HOTEL DE FRANCE- ASSOCIACAO COMERCIAL DO CEARA
16- SOBRADO DR. JOSE LOURENGCO

17- SOLAR FERNANDES VIEIRA (ARQUIVO PUBLICO)
18- ASSOCIACAO BENEFICENTE DO PESSOAL DA REDE DE VIACAO CEARENSE
19- GALPOES DA REFFSA

20- CEMITERIO SAO JOAO BATISTA

21- BANCO FROTA GENTIL

22- ASSEMBLEIA PROVINCIAL

23- PRACA GENERAL TIBURCIO (DOS LEOES)

24- PALACIO DA LUZ (ACADEMIA CEARENSE DE LETRAS)
25- IGREJA DO ROSARIO

26- PALACETE CEARA

27- CINE SAO LUIZ

28- FARMACIA OSWALDO CRUZ

29- ESCOLA JESUS MARIA JOSE

30- IGREJA DO PEQUENO GRANDE

31- COLEGIO IMACULADA CONCEICAO

32- COLEGIO JUSTINIANO DE SERPA

33- CASA A R. FRANKLIN TAVORA, N° 144

34- CASA A R. 25 DE MARCO, N° 747

35- LORD HOTEL

36- ANTIGA ESCOLA NORMAL- SEDE DO IPHAN CEARA
37- TEATRO JOSE DE ALENCAR

38- ANTIGO SOLAR CARVALHO MOTA

39- CASA A RUA GENERAL SAMPAIO N°1406

40- ESCOLA DE MUSICA LUIS ASSUNCAO

41- PARQUE DA LIBERDADE (CIDADE DA CRIANCA)

42- VILA A RUA 25 DE MARCO, N° 1028-1034

43- CASA DO BARAO DO CAMOCIM

44- CAIXAS D’AGUA DO BENFICA

45- PALACETE JEREMIAS ARRUDA

46- IMOVEL A RUA GENERAL CLARINDO DE QUEIROZ, N°615
47- ASSOCIACAO DOS MERCEEIROS
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Tabela 1 — Quadro de bens patrimoniais reconhecidos institucionalmente na area central de Fortaleza.

BEM TIPOLOGIA ORGAO ANO TOMBAMENTO
ANTIGA ALFANDEGA NEOCLASSICO SECULT 2005
ANTIGA ASSEMBLEIA PROVINCIAL NEOCLASSICO  IPHAN/SECULTFOR 1973/2006
ANTIGA CADEIA PUBLICA NEOCASSICO  SECULT/SECULTFOR 1982/2006
ANTIGA ESCOLA NORMAL NECOLASSICO  SECULT/SECULTFOR 1995/2006
ANTIGO HOTEL DO NORTE NEOCLASSICO SECULT/SECULTFOR 1995/2006
ANTIGO HOTEL DE FRANCE ECLETICO SECULTFOR 2011 (ANDAMENTO)
ANTIGO SOLAR CARVALHO MOTA ECLETICO IPHAN/SECULTFOR 1983/2006
ASSOC. REDE VIACAO CEARENSE ECLETICO SECULTFOR 2011 (ANDAMENTO)
ASSOCIACAO DOS MERCEEIROS ECLETICO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
BANCO FROTA GENTIL ECLETICO SECULT/SECULTFOR 1995/2006
CAIXAS D"’AGUA DO BENFICA ECLETICO SECULTFOR 2010 (ANDAMENTO)
CASA DO BARAO DE CAMOCIM ECLETICO SECULTFOR 2007
CASA R. FRANKLIN TAVORA N.144 ECLETICO SECULTFOR 2010 (ANDAMENTO)
CASA R. FLORIANO PEIXOTO N.137 ECLETICO SECULTFOR 2011 (ANDAMENTO)
CASA R. GENERAL SAMPAIO N.1406 ECLETICO SECULTFOR 2011 (ANDAMENTO)
CASA R. PEREIRA FILGUEIRAS N.95 MISSION STYLE SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
CASA R. 25 DE MARCO N.747 ECLETICO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
CEMITERIO SAO JOAO BATISTA ECLETICO SECULTFOR 2011 (ANDAMENTO)
CINE SAO LUIZ ART DECO SECULT 1991
COLEGIO IMACULADA CONCEICAO ECLETICO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
COLEGIO JUSTIANO DE SERPA FLAMENGO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
ED. R.CLARINDO DE QUEIROZ N.615-618 ECLETICO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
ESCOLA JESUS MARIA JOSE ECLETICO SECULTFOR 2007
ESCOLA DE MUSICA LUIS ASSUNCAO ECLETICO SECULTFOR 2015
ESTACAO JOAO FELIPE NEOCLASSICO  SECUL/SECULFORT 1983/2006
FARMACIA OSWALDO CRUZ ECLETICO SECULTFOR 2011 (ANDAMENTO)
FORTALEZA NOSSA S ASSUNCAO MILITAR IPHAN 2008
GALPOES DA REFFSA NEOCLASSICO  SECULT/SECULTFOR 2004/2006
IGREJA DO PEQUENO GRANDE ECLETICO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)
IGREJA DO ROSARIO SECULT/SECULTFOR 1983/2006
LORD HOTEL ART DECO SECULTFOR 2006
PALACIO DO BISPO NEOCLASSICO SECULTFOR 2005
PALACETE CEARA ECLETICO SECULT/SECULTFOR 1983/2006
PALACETE JEREMIAS ARRUDA ECLETICO SECULT 2007
PALACIO DA LUZ NEOCLASSICO SECULT/SECULTFOR 1983/2006
PASSEIO PUBLICO ECLETICO IPHAN/SECULTFOR 1965/2006
PARQUE DA LIBERDADE ECLETICO SECULTFOR 1991
PRACA DOS LEOES ECLETICO SECULT/SECULTFOR 1991/2006
RUA JOAO AVELINO SECULTFOR 2008 (PROVISORIO)
SANTA CASA NEOCLASSICO SECULTFOR 2006
SECRETARIA DA FAZENDA ECLETICO SECULT/SECULTFOR 1982/2006
SEMINARIO DA PRAINHA ECLETICO SECULT 1982
SOBRADO DR. JOSE LOURENCO ECLETICO SECULT/SECULTFOR 2004/2006
SOLAR FERNANDES VIEIRA ECLETICO SECULT/SECULTFOR 1995/2006
TEATRO SAO JOSE ECLETICO SECULTFOR 1988
THEATRO JOSE DE ALENCAR ECLETICO IPHAN/SECULTFOR 1987/2006
VILA RUA 25 DE MARCO N. 1028-1034 ECLETICO SECULTFOR 2012 (ANDAMENTO)

Fonte: Autora (2015).
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Nos proximos itens serdo detalhadas as normativas no que tange as propostas

encontradas nos trés niveis governamentais.

4.1.1 As responsabilidades do Governo Federal com o Centro Historico de Fortaleza

A Superintendéncia do IPHAN no Ceara (IPHAN-CE) é responsavel pela
protecdo dos bens cearenses reconhecidos nacionalmente. Em Fortaleza atualmente existem
cinco bens **acautelados pelo 6rgdo na area central. Ao serem definidos como tombados é
delimitada uma poligonal de entorno para cada um desses bens, caracterizando uma protegéo
expandida e por vezes ha uma sobreposi¢do dessas delimitacdes, devido a proximidade em
gue esses equipamentos estdo localizados (Figura 15). Essa justaposicdo das poligonais de

amortecimento, possibilita 0 entendimento daquela area como um subconjunto articulado.

Figura 15 - Mapa com as poligonais de entorno da area central de Fortaleza.
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Fonte: IPHAN-CE
Em 2009, o Programa de Aceleragdo do Crescimento das Cidades Historicas

(PACCH) do governo federal, incluiu a cidade de Fortaleza na lista de municipios a serem

% Os bens tombados no bairro Centro sdo: as muralhas do Forte de Nossa Senhora da Assungdo (2008), o Museu
do Cearé ou a Antiga Assembleia Provincial (1973), o Theatro José de Alencar (1987), o Antigo Solar Carvalho
Mota (1983) e a Praca dos Martires (Passeio Publico) (1965).
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contemplados com recursos da Unido. O PACCH é uma parceria que envolve o municipio, 0
governo federal e a instituicdo financeira Banco do Nordeste do Brasil (BNB).

Esse programa objetiva estimular as acdes de reabilitacdo e recuperacdo de
monumentos protegidos pelo IPHAN, além de subsidios as reformas em imoveis privados que
se encontram em sitios historicos. Porém, salienta-se que ndo houve uma visdo de conjunto
urbano para Fortaleza, mas de imdveis isolados imbuidos de valores patrimoniais, pois na
Capital cearense, ndo possui delimitado um sitio tombado. Visando estabelecer a area de
atuacdo do PACCH, fez-se uso das poligonais de entorno dos bens protegidos isoladamente
pelo 6rgdo federal. Sendo assim, para serem contemplados no programa, 0s imoveis deveriam

estar necessariamente dentro desses limites (Figura 16). Como se observa a seguir:

O presente documento apresenta a area inicial a ser trabalhada no Financiamento
para Recuperacdo de Imdveis Privados na &rea de PAC — Cidades Histéricas
(PACCH) da cidade de Fortaleza-CE. Inicialmente priorizamos areas mais préximas
de bens tombados em nivel Federal, criando assim é&rea, definida através de
poligonal conforme imagem a seguir. As poligonais que definem a &rea de atuagdo
do financiamento foram limitadas por cruzamentos entre ruas do Centro Histérico e
de PACCH de Fortaleza. Podem concorrer ao financiamento todos os bens iméveis
inseridos a &rea delimitada, assim como os locados nas quadras limitrofes da area,
em ambos os lados. (FORTALEZA, 2012, p.14).

Figura 16 - Mapa com a area do PACCH.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4
(DAUUEFC) pelo professor Almir Farias e trabalhado pela autora (2015).

O financiamento seria concedido para os projetos das fachadas, cobertas,

estruturas, bens moveis integrados ao imdvel, instalagdes e para a regularizagdo, objetivando



81

atender as normas sanitarias. Além desses, despesas com cartorios e sinalizacdo para as placas
das obras também seriam custeadas pelo PACCH. Foi concedido um prazo de seis meses apds
a conclusdo da obra para que seja iniciado o pagamento do financiamento. Para imoveis
comerciais, 0 tempo seria de até dez anos e para residéncias, de quinze anos.

Inicialmente foram selecionados dez imoéveis privados. Destes, somente trés
(dados de julho de 2013 — IPHAN-CE) estdo em processo de analise junto ao banco. Foi
constatado que ha morosidade no processo, pois precisa ter a aprovacgao das instancias federal,
municipal e pelo banco. Isso demanda muito tempo, desestimulando a iniciativa de uma forma
geral. Nota-se 0 numero reduzido de contemplados e apesar disso apds quase trés anos de

lancamento do edital®

, apenas um imdvel teve sua obra iniciada.

H& um estudo realizado em 2010 que se encontra atualmente parado, sobre a
implementacdo de um sitio histérico tombado em Fortaleza. Apoia-se nas justificativas de
reconhecimento das marcas de diversos tempos historicos em uma determinada area do bairro
Centro, na malha urbana. Acerca do estudo:

N&o obstante essas referéncias, o centro da cidade de Fortaleza ainda ndo possui um
tombamento federal e nivel de conjunto urbano, que busque evidenciar e valorizar
essas referéncias urbanas e arquitetbnicas. Ao contrario, observamos o
desencadeamento de um processo de depreciacdo do espaco urbano, gerado, entre
outros motivos, por um processo de constituicdo de novas centralidades vivenciado
pela cidade, pela predomindncia do carater monofuncional desenvolvido pela éarea
central (comércio), pela caréncia de investimentos na regido, e pelas dificuldades
encontradas pelo setor publico, de gerir de forma mais adequada a area, com relacéo
aos problemas urbanos apresentados pela &rea no contexto atual (ocupacdo dos
indevida dos espagos publicos, problemas relacionados ao sistema viario. Este
diagndstico preliminar aponta para uma necessidade de se pensar em formas de
(re)valorizagdo deste espago simbolico, dentre as quais podemos incluir agfes legais
de preservacdo (tombamento) e a¢6es de cunho interventivo / restaurador, visando a
requalificacdo urbana da area. (IPHAN, 2010, p.04).

O trabalho intitulado de “Projeto Basico para Elaboracio de Diagnostico de Area
no Centro da Cidade de Fortaleza / CE, para fins de Estudo para Tombamento Federal”,
apontava a necessidade de serem elaborados diagnosticos por uma empresa contratada, que
contemplasse caracteristicas historicas, contextuais, fisicas, socioecondmicas e dos aspectos
legais. Havia uma pré-delimitacdo da poligonal a ser tombada, porém passivel de alteracdes
na medida em que os diagndsticos e as avaliagbes prosseguissem e apontassem outros
encaminhamentos. Vale ressaltar que a area no perimetro do Theatro José de Alencar, umas
das principais referéncias do acervo arquitetbnico do Estado, se encontrava fora desse

perimetro (Figura 17). As atividades deveriam ocorrer no periodo de oito meses. No entanto,

%0 IPHAN-CE aguarda a autorizagdo do IPHAN-BR para lancar um novo edital em 2015 (informagdes de
margo de 2015).
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apesar de todo o embasamento tedrico e metodoldgico, o projeto basico permanece paralisado

apos cinco anos da sua elaboracéo.

Figura 17 - Mapa com area pré-delimitada para o Sitio Histérico de Fortaleza.

ANEXO 01: MAPA DE DELIMITACAO DA AREA DE ESTUDO
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Fonte: IPHAN (2010)

4.1.2 O Governo do Estado do Ceara e o patriménio cultural material no centro histérico

de Fortaleza

O governo do Estado do Cear4, através da SECULT possui hormativas no que se
refere a protecéo dos bens historicos. A lei de n° 13.465, aprovada em 05 de maio de 2004,
dispde sobre a protecdo ao patrimdnio histérico e artistico cearense. Nessa normativa vale

destacar, que a atuacdo do governo nas questdes patrimoniais dar-se-a pelo Departamento do


http://fortalezanobre.blogspot.com.br/2010/10/igreja-do-rosario.html
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Patrimdnio Cultural. O Estado é o responséavel pela salvaguarda de dezessete edificacdes?’ na
area central de Fortaleza, porém ndo ha uma articulacdo entre elas e a protecdo incide
isoladamente.

No que se refere ao tombamento, o Estado adota medidas compativeis com as
determinagOes das demais instancias, pois afirma a impossibilidade de demolicdes e que, para
a existéncia de reformas, € requerida uma analise prévia acerca da viabilidade do projeto pela
SECULT.

Observa-se, entretanto, que a legislacdo estadual se limita a definicdo e protegéo
de bens tombados, ndo abrangendo outras formas de tratamento de preservagdo e nem de
politicas, além do tombamento. Tornando-se desse modo, limitada ao uso exclusivo desse

instrumento para efetivar a gestdo dos bens culturais cearenses.

4.1.3 O papel da Prefeitura de Fortaleza na salvaguarda do patrimonio cultural material no

centro histérico

A Prefeitura de Fortaleza é responsavel pela maior quantidade de bens tombados
ou em processo de reconhecimento institucional de Fortaleza, totalizando sessenta e dois

equipamentos®. A partir da vigéncia do Plano Diretor Participativo de Fortaleza de 2009

2" Formam parte desse conjunto de bens tombados: a Antiga Alfandega (2005), Antiga Escola Normal (sede do
IPHAN) (1995), Banco Frota Gentil (1995), Cine Sdo Luiz (1991), Estacdo Ferroviaria Jodo Felipe (1983),
GalpGes da RFFSA (Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima) (2004), Igreja Nossa Senhora do Rosario
(1983), Palacio da Luz (1992), Palacete Ceara (1983), Palacete Jeremias Arruda (2007), Praga General Tibdrcio
(dos Ledes) (1991), Sobrado Dr. José Lourengo (2004), Sociedade Unido Cearense (Antigo Hotel do Norte)
(1995), Secretaria da Fazenda (1982), Solar Fernandes Vieira (Arquivo Publico) (1995), Seminario da Prainha
(1982) e a Antiga Cadeia Publica (1982).

%8 Fazem parte dos bens tombados em caréter definitivo: Teatro S&o José (1988), Parque da Liberdade (1991),
Palécio Jodo Brigido (2005), Bosque do Pajet (2005), Escola Jesus Maria José (2007), Casa do Bardo de
Camocim (2006), Farmacia Oswaldo Cruz (2011), Pavimentagdo da Rua José Avelino (2008). Provisério: Santa
Casa de Misericordia (2006), Colégio Marista Cearense (2015). Aguardando Instrucdo de tombamento: Escola
de Musica Luis Assungdo (2006), Lord Hotel (2006), Casa Frei Tito de Alencar (2011).Tombamento dos bens
salvaguardados pela Secult: Secretaria da Fazenda (2006), Antiga Cadeira Publica (2006), Estacdo Jodo Felipe
(2006), Palacete Ceara (2006), Palacio da Luz (2006), Igreja Nossa Senhora do Rosario (2006), Praca General
Tibdrcio (2006), Solar Fernandes Vieira (2006), Antiga Escola Normal (2006), Banco Frota Gentil (2006),
Sociedade Unido Cearense (2006), Sobrado Dr. José Lourengo (2006), Galpdes da REFFSA (2004).
Tombamento dos bens salvaguardados pela Unido: Assembleia Provincial (2006), Palacete Carvalho Mota
(2006), Passeio Publico (2006), Teatro José de Alencar (2006). Em processo de tombamento em aberto: Casa a
Rua Franklin Tavora (2010), Caixas d"agua do Benfica (2010), Casa a Rua Teresa Cristina (2010), Casa a Rua
Floriano Peixoto (2011), Cemitério Sdo Jodo Batista (2011), Associacdo Beneficente do pessoal da Rede de
Viacdo Cearense (2011), Associacdo Comercial (2011), Casa a Rua General Sampaio (2011), Casardo Raul
Castro (2011), Prédio a Rua General Clarindo de Queiroz (2012), Associacdo Beneficente dos Motoristas do
Estado do Ceara (2012), Prédio a Rua Major Facundo (2012), Associagdo dos Merceeiros (2012), Casa a Rua
Clarindo de Queiroz n °615 (2012), Casas a Rua da Assungdo n° 390 e 388 (2012), Casa a Rua Pereira Filgueiras,
n°95 (2012), Casa a Rua 25 de marco, n° 747(2012), Colégio Estadual Justiniano de Serpa (2012), Imével na Av.
Imperador, n® 1313 (2012), Colégio Imaculada Concei¢do (2012), Vila na Rua 25 de mar¢o (do nimero 1028 a
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(PDPFOR), foram estabelecidas uma série de diretrizes que visam a protecdo do patriménio
cultural, delimitando inclusive zonas onde serdo implantadas as politicas voltadas a essa
questao.

Apesar de existirem uma série de recomendacgdes para a delimitacdo das Zonas
Especiais de Preservacdo do Patrimdnio Paisagistico, Histdérico, Cultural e Arqueoldgico
(ZEPH) e dos instrumentos contidos no Estatuto da Cidade que poderdo ser utilizados,
observa-se que as ZEPH ndo tém como serem implementadas, sem o amparo juridico que
determine as legislagdes especificas.

No PDPFOR, os artigos 155 e 157 determinam a necessidade de leis voltadas para
as defini¢bes das condicdes de uso e ocupacdo do solo e de parametros urbanisticos especiais
para essas zonas. Entretanto, ja se passaram cinco anos desde que o PPDFOR esta em vigor e
0 prazo dessas leis serem regulamentadas ja se expirou (era de um ano apos a vigéncia do
plano diretor), o que demonstra um descaso com a quest&o.

Uma iniciativa interessante da Prefeitura de Fortaleza foi o langamento do Plano
Municipal de Cultura em novembro de 2012. Consiste em um documento de valor legal que
retne um conjunto de diretrizes e metas provenientes do segmento artistico e sociedade civil
organizada, norteando a politica cultural do municipio ao longo de dez anos. A ideia do Plano
de Cultura é fomentar as acGes para 0 tema e mapear todos os equipamentos voltados as
praticas culturais. No Mapa da Cultura, ha uma série de elementos catalogados contendo
informacdes sobre a importancia e o histérico dos mesmos. E um mapa interativo e auxilia na
compreensdo espacial de como se distribuem os componentes ligados a cultura da cidade.
Nota-se que no que se refere aos bens histdricos, a maioria se localiza na area central de
Fortaleza, o que ratifica a relevancia desse tecido urbano como acervo patrimonial.

Em 1999 houve o “Concurso Nacional de Ideias para Embelezamento e
Valorizagdo da Area Central de Fortaleza e Parque da Cidade”. Foi uma iniciativa da
prefeitura em pensar intervencdes que possibilitassem a reestruturacdo urbana na area central
do municipio, com vistas a instalacdo das estacGes do Metrd de Fortaleza (Metrofor) nas

pracas do bairro Centro.

Os desdobramentos destas intervencfes deveriam ensejar a valorizacdo do
patriménio edificado, o reforco da identidade cultural no que se refere as suas
relagbes com o espago construido, a reestruturacdo da paisagem natural, a
despoluicdo visual, a implantacdo de equipamentos e mobiliario urbanos, a criacéo
de parametros especificos de legislagdo urbanistica, a ordenacdo do trafego de
veiculos e pedestres, a ordenacdo das atividades urbanas existentes, a atracdo de
noVos usos e investimentos, a ordenacdo do mercado informal e a implementacédo de

1034) (2012), Imovel na Av. Santos Dumont, n® 1020 (2012), Imdvel na Av. Santos Dumont, n°® 1112 (2012),
Igreja do Pequeno Grande (2012), Imovel na Av. Santos Dumont, n° 938 (2012).
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modelos de gestdo urbana com bases em parcerias entre a sociedade civil, a
iniciativa privada e o governo municipal. (FERNANDES, 2004, p.100).
Observa-se que apesar desses objetivos de carater mais amplo, o foco dos gestores
era a solucdo da problematica das estaces de metrd nas Pracas da Lagoinha e José de Alencar
que foram nomeadas como “Parque da Cidade”. O projeto vencedor foi o da equipe
coordenada pelo arquiteto Ricardo Muratori que tinha como caracteristica predominante
intervir na periferia do bairro, propondo o alargamento das Avenidas Dom Manuel, do
Imperador e da Rua Castro e Silva, o reordenamento da orla maritima®®, a transferéncia da
Camara dos Vereadores para o Centro e as reformas nas pracas José de Alencar e Lagoinha
(Figura 18).

Figura 18 — Projeto vencedor para a remodelacéo das pracas José de Alencar e Lagoinha.
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Fonte: FERNANDES (2004).

A populagdo residente nas comunidades do Pogo da Draga e do Arraial Moura
Brasil, areas limitrofes do Centro, iriam ser transferidas para outras zonas mais afastadas em
unidades verticalizadas e no seu lugar seriam implantados os “catalizadores” para a renovacao

do bairro, tornando-se alheio a dindmica daquelas pessoas e da propria regiao.

ZPropunha a implantagdo do atual Centro de Eventos do Ceara localizado na Avenida Washington Soares, na
orla proxima ao bairro Centro da cidade. Para o arquiteto geraria a renovacdo urbana da area a partir dessas
intervencdes (Centro de Eventos, parque tematico, hotéis e torres comerciais) na periferia do bairro.
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Em 2004, a primeira fase da obra foi inaugurada que se refere a Praca José de
Alencar. O projeto ndo estabelecia conexdes com o patrimonio edificado® do entorno, o que
representa uma contradicdo significativa as diretrizes do concurso. Como o projeto ndo foi
concluido devido & morosidade na construcdo da estacdo, o espaco que tinha sido
desapropriado® foi novamente ocupado pelo comércio ambulante e levou quase uma década
para ser novamente desocupado e as obras da estacdo serem prosseguidas.

A area permanece envolvida na dindmica da concentracdo do comércio informal.
Em julho de 2013, com a inauguracdo das estacbes do Metrofor no Centro, a Prefeitura
promoveu uma intensa campanha de retirada dos ambulantes da area. As acles para a
regulamentacdo de espacos para a atividade seguem, porém ha uma resisténcia destes
comerciantes em deixarem o ambiente das pracas, especialmente as da José de Alencar e da
Sé, onde ja existe uma “tradigdo” dessa atividade.

O retorno da sede municipal para o antigo Paco Municipal em 2010, pode ser
destacado no contexto da gestdo do patriménio cultural fortalezense. O edificio conhecido por
Palacio do Bispo é um imdvel da primeira metade do século XI1X e apesar de ter sido mantido
em funcionamento para abrigar alguns setores administrativos da Prefeitura, o bem estava mal
conservado. Além disso, ao se ter novamente a gestdo do municipio no bairro, ha uma
diversificacdo dos usos na regido, contribuindo na requalificacéo do lugar.

A atual gestdo (2013-2016) se comprometeu com a area central e em 2014
realizou o lancamento do documento intitulado “Fortaleza 2040”, com previsdo de ser
entregue em dois anos, onde se pretende elaborar um plano estratégico para Fortaleza,
integrando o desenvolvimento fisico-territorial ao desenvolvimento socioecondémico e o bairro
Centro estaria incluido nesse viés de planejamento urbano.

Almeja-se com essa iniciativa, que a gestdo municipal insira esse tecido histérico

como parte integrante da cidade, ndo mais como um trecho dissociado da dindmica urbana.

4.2 O percurso

A partir do referencial teérico-metodologico abordado na pesquisa, entende-se
que os fatos arquitetdnicos e os fatos urbanos sdo os elementos essenciais que proporcionam a

compreensdo da forma urbana do bairro.

% patriménio composto por um dos mais expoentes exemplares do acervo edificado da Fortaleza Antiga como o
Teatro José de Alencar, a Antiga Escola Normal (Iphan-CE), Lord Hotel e a Igreja do Patrocinio.
31 4rea era ocupada pelo conhecido mercado popular de vestuério conhecido como Beco da Poeira.
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Propde-se uma imersao na area delimitada para que possa apreender as dindmicas
existentes em cada trecho. Setorizou-se o bairro com base no conjunto de pracas, pois se
percebe que ha nesses sistemas de espacos publicos um trajeto que remonta parte historia
urbana da cidade e que em seu entorno h& os marcos edificados (fatos arquitetdnicos).

As pragas significam,

Simultaneamente uma construgdo e um vazio, a praga nao € apenas um espaco fisico
aberto, mas também um centro social integrado ao tecido urbano. Sua importancia
refere-se a seu valor histérico, bem como a sua participagdo continua na vida da
cidade. (ALEX, 2008, p.23).

Partindo do pressuposto que esses logradouros sdo receptaculos da historia urbana
e que sao circunscritos por bens que possuem valor patrimonial, é que se delimitou a
perimetral do estudo. Ressalta-se que grande parte desses bens culturais encontra-se
protegidos pelas instancias governamentais (municipal, estadual e federal), havendo dessa
forma o reconhecimento institucional acerca da representatividade desses equipamentos.

O percurso pelo bairro se inicia pelas conhecidas boulevards (avenidas do
Imperador, Dugue de Caxias e Dom Manuel) e a partir delas serdo delineadas as principais
vias da area e que desencadeia na rede de pracas que tecem a malha urbana do Centro. As
pracas que serdo apreciadas sdo: Praca Cldvis Bevilaquia, Praca do Carmo, Praca Murilo
Borges (BNB), Praca Coracdo de Jesus, Parque das Criancas, Praca do Riacho Pajel, Praca do
Ferreira, Praca General Tiburcio (Lebes), Praca José de Alencar, Praca Capistrano de Abreu
(Lagoinha), Praca dos Voluntéarios (Policia), Praca Waldemar Falcdo (Correios), Praca
Figueira de Melo, Bosque Dom Delgado (Pajel), Praca Caio Prado (Sé), Passeio Publico,
Praca Cristo Redentor e Praga Castro Carreira (Estagdo), (Figura 19).



Figura 19- Percursos delimitados para o estudo dos valores patrimoniais no Centro.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias e trabalhado pela autora (2015).
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Apesar desse sistema de espagos publicos estarem conectados e fazerem parte de
caminhos percorridos por parte dos transeuntes na contemporaneidade, Castro (2007) alerta
que no inicio do século XX, ndo havia essa constatacdo pelos fortalezenses dessas conexdes.
Uma das hipoGteses € porque ao contrério dos dias atuais, eles ndo estavam inseridos no
mesmo bairro. A cidade se limitava aos arrabaldes das boulevards, e somente com a expansao

urbana em meados do século, é que houve um espraiamento do perimetro da urbe.

Vale insistentemente lembrar que na cidade de 1920, e ainda bom tempo depois,
pracas como as da Lagoinha, José de Alencar (entdo, Marqués do Herval), da
Estacdo (Castro Carreira), do Coracdo de Jesus (José Julio) e do Carmo (entdo,
Gongalves Ledo) ficavam proximas, mas ndo integravam o centro da cidade, o qual
se limitava a Praca do Ferreira, a praca do Mercado e suas adjacéncias imediatas.
Apresentavam-se como zonas absolutamente residenciais. Somente para se fazer
idéia da apropriacdo das distancias feita pela populacdo, ainda em torno de 1940,
basta consignar informacdes referentes ao comprimento das linhas de bondes da
cidade, todas contando como referéncia de partida a praga do Ferreira. Nessa rede
transviaria, relevavam duas linhas mais longas, as do Alagadico (4,5 km) e do
Calgamento da Messejana (Joaquim Tavora - 3,3 km). Outras cobriam distancias
médias (pouco mais de 2 km), como as do Benfica, Jacarecanga, Aldeota. Havia
ainda linhas um pouco mais curtas (Praia, Soares Moreno / Cemitério) e duas
curtissimas, as da Estacdo e de José Bonifacio (em torno de 1km!). A linha de José
Bonifacio saia da praca do Ferreira, descendo ao longo da rua Major Facundo,
tangenciava a praia do Carmo e alcancava o ponto terminal antes do cruzamento
com a rua Domingos Olimpio! (CASTRO, 2007, p.19).

Ao longo do roteiro proposto analisa-se a morfologia urbana do bairro. E
importante ressaltar que o trajeto ndo segue uma ordem cronoldgica do acervo patrimonial,
mas sim, uma leitura urbana do percurso com a incorporacdo de dados da historiografia local
que ratificam as diversas temporalidades que residem nessa area significativa para a capital

cearense.
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4.2.1 Percurso 1: Avenida do Imperador (Praca Jose de Alencar — Praca dos Ledes)

PRACA JOSE DE ALENCAR

O promenade pela &rea central da Capital alencarina se inicia por uma das
principais pracas do bairro nos dias atuais, a Praca Jose de Alencar (Figura 20). O periodo
onde ocorreram as principais transformacdes deste espaco publico remonta a época do
“aformoseamento” da pracga, no ano de 1903, juntamente com outras da urbe (Ferreira e Sé).
Em 1912, em virtude dos protestos®” contra o governo do oligarca Nogueira Accioly, o lugar
foi alvo depredacdes, necessitando ser remodelado posteriormente. A praca na década de
1970 funcionava como um terminal de Onibus, juntamente com a Praca Castro Carreira
(Estagdo), formando um dos primeiros terminais de porte da capital cearense. Essa

interveng&o acarretou na desvalorizagdo do ambiente urbano.

Figura 20- Praca José de Alencar no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias

e trabalhado pela autora (2015).

%2 Os protestos contra o oligarca Nogueira Accioly tiveram seu auge em 1912. A pressdo popular foi insuflada a
partir da violenta repressdo a Passeata das Criangas (ato composto apenas por criangas organizado pelas damas
da alta sociedade cearense que apoiavam a deposicdo de Accioly em prol de Franco Rabelo), em que cerca de
duas criancas foram mortas. Farias (2012) relata que essa atitude impetuosa por parte das forcas governistas
desencadeou em mais revoltas e a Fortaleza se tornou cenario de guerra nos dias 21 a 24 de janeiro de 1912. Esta
objetivando pressionar a rendncia do oligarca (fato ocorrido em 24 de janeiro de 1912). Sobre esse momento: “O
episédio incendiou as massas. Os anos de humilhagdo e opressdo explodiram em uma rebelido jamais vista na
cidade. (...) passaram a percorrer a cidade atacando bens da familia Accioly e prédios publicos. Janelas, jardins,
bancos, placas, estatuas, pragas eram destruidos.” (FARIAS, 2012, p.250).
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Os limites da praca séo as ruas Liberato Barroso (sul), General Sampaio (leste) e
Guilherme Rocha (norte) e Avenida Tristdo Goncalves. As vias adjacentes sdo de
paralelepipedo (exceto a avenida) promovendo dessa forma uma reducdo da velocidade dos
veiculos (traffic calming®) no entorno desse espaco publico, que se configura como um dos
principais acessos ao Centro (Figura 21). Isso ocorre porque no lugar ha a confluéncia de
intermodais (metr6, 6nibus e automoveis), possibilitando uma variedade nas maneiras de
ingresso ao bairro. Dessa forma, a pragca em si se constitui um ponto nodal no contexto do
setor. Do logradouro ainda partem duas das principais vias para pedestres da regido: ruas
Guilherme Rocha e Liberato Barroso. Ambas levam os transeuntes das pragas José de Alencar

a do Ferreira, percurso consolidado na rotina dos usuérios do lugar.

A morfologia das quadras mantém os padrdes delineados por Herbster em 1875,
conservando o ritmo do modelo implementado no periodo oitocentista (estreito e alongado).
Entretanto, os lotes estdo descaracterizados, comprometendo a ambiéncia historica do lugar.

Os marcos (acidentes) patrimoniais da praca sdo: a Antiga Escola Normal (Sede
do IPHAN), o Centro de Salde José de Alencar, a Igreja do Patrocinio, o Lord Hotel e o
Theatro José de Alencar (TJA).

Utilizando-se do método da analise sequencial, aproxima-se a partir do centro da
Praca José de Alencar do principal elemento urbano do logradouro, o Theatro José de
Alencar. A visdo para 0 equipamento € acobertada pela existéncia do conjunto de arvores
concentrado na por¢do média da praca. Percorrendo em direcdo ao bem, ele se apresenta na

paisagem com seus tracos delineados do ecletismo (Figuras 22, 23 e 24).

3 Traffic calming se refere & adogdo de medidas no tratamento vidrio, visando a redugdo da velocidade do
trdnsito, essa estratégia objetiva assegurar o transito do ciclista e do pedestre.

%A estacdo de Metrd José de Alencar, localizada na porcdo a oeste da praca e inaugurada em julho de 2013, esta
inserida na area que desde a década de 1990 se tornou conhecida como “Beco da Poeira”. Este era caracterizado
por ser um comércio popular, ocupado na area desapropriada para as obras do metrd (iniciadas em janeiro de
1999). Devido a morosidade dos trabalhos, o terreno foi ocupado pelos comerciantes e a atividade se consolidou.
Somente em 2010, apds diversas negociagdes, os comerciantes foram transferidos para um novo endereco
préximo ao anterior.



Figura 21- Praca José de Alencar e entorno.

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Figuras 22, 23 e 24 — Andlise sequencial do TJA.

e

Fonte: Autora (26143 -

O teatro € um dos bens patrimoniais de maior referéncia no contexto urbano de
Fortaleza. Seu nome é homenagem ao romancista e politico cearense José Martiniano de
Alencar. Em 1929, por razdes das comemoracgdes do escritor, a praca foi renomeada tal como
é conhecida atualmente, Praca José de Alencar. O teatro foi inaugurado em 1910, projetado
em estilo eclético. O conjunto se apresenta em quatro setores, o primeiro é o foyer tem tracos
neoclassicos, o segundo se compde dos jardins internos (acrescido em 1973 %), o terceiro é a
plateia, constituido em estrutura metalica proveniente da Escdcia e o quarto sdo 0os camarotes
e a caixa cénica.

A época da sua construcdo®, aconteceram alguns debates sobre qual a melhor

localizacdo do equipamento. Primeiramente defendia-se que deveria ser implementado no

%50 projeto dos jardins é de autoria do paisagista Roberto Burle Marx. Segundo Bezerra et al (2012), o teatro
estava em condigdes precarias e foi solicitado ao governador César Cals o restauro do bem que “resolveu nio
somente recuperar o prédio, como também demolir a edificagdo vizinha, o antigo quartel da policia, entdo um
centro de saude, para ai ser criado um jardim para o teatro.” (BEZERRA et al, 2012, p.21).

%A construgdo do Theatro José de Alencar representou um dos trunfos de Fortaleza para se inserir como capital,
simbolizando o progresso e padrdes de civilidade para a cidade, que ndo contava com um equipamento desse
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centro da Praca Marqués do Herval (atual José de Alencar) por questdes de salubridade e de
visuais. No entanto, a implantacdo da edificacdo foi locada em uma das extremidades da
praca, defronte para a Igreja do Patrocinio, entre a Escola Normal (atual sede do IPHAN) e do
Quartel General (atualmente os jardins laterais do teatro). Decisdo criticada na época por
trazer limitagdes fisicas ao complexo. Todavia, esse partido foi escolhido por tornar a praca
uma area de contemplacdo do conjunto, conectando o objeto arquitetbnico com o contexto
urbano, dialogando com os preceitos do projeto de cidade do final do século XIX e inicio do

XX. Sobre esses desdobramentos, tem-se que,

Explorava-se uma forma de didlogo entre o edificio e o espago urbano, onde a
edificacdo era valorizada pela praca que a antecedia, a0 mesmo tempo que a praca
ganhava um edificio imponente como pano de fundo. Confirmando a presenca de
um dos principios do projeto estético das cidades brasileiras daquele periodo,
definia-se uma estruturagéo da paisagem onde cada elemento da morfologia urbana -
edificios, pracas, vias de circulagdo - passava a ser tratado de uma forma integrada,
que valorizava mutuamente todos os elementos, construindo um cendrio para
exibicdo dos signos do progresso: o teatro monumental e a praca aformoseada. Os
novos “monumentos da ordem burguesa”, tratados como pontos focais, ganhavam
posicdo de destaque na paisagem citadina, quando anteriormente esses equipamentos
se inseriam de forma modesta no tecido urbano. (MOURA FILHA, 1998, p.12).

Esse didlogo do urbano com o bem esta prejudicado na contemporaneidade. A
praca é constantemente ocupada pelo comércio informal, mais especificamente o de vestuario.
Essa acdo dos ambulantes impossibilita a valorizacdo do conjunto urbano, pois impede o
acesso a todos os ambientes do espaco publico ao ocuparem diversas areas da pracga. Essa
sobreposic¢do de usos, a0 mesmo tempo em que agrega um dinamismo ao logradouro, traz a
problematica da méa conservacdo dos passeios e jardins do lugar. Outro aspecto que corrobora
com essa desconexdo do teatro com a praca, € a Rua Liberato Barroso, que possui um trafego

corrente de veiculos (Figuras 25 e 26).

Figuras 25 e 26 — Relagdo do TJA com o entorno nos dias atuais e antes da reforma dos anos 1973.
1

Fonte: Autora (2015) e Museu da Imagem e do Som.

porte, ao contrério de Ico e Sobral que desde o século XIX ja contavam com os seus teatros, simbolos de
modernidade no contexto brasileiro.
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Deslocando o olhar do observador para a direita do TJA, outros dois fatos
arquitetonicos de valor patrimonial se destacam na paisagem: a Antiga Escola Normal (atual
sede do IPHAN-CE) e o Lord Hotel. O primeiro é um imdvel em tragos neoclassicos datado
de 1884 com fins educacionais, tombado pela SECULT em 1995 e desde 1987 funciona como
sede do 6rgdo federal de preservacdo. O segundo, foi edificado em 1956, com tragos em art
déco e devido as obras do Metrofor, teve sua existéncia ameacada, mas por intermédio da
resisténcia de alguns moradores que ainda habitavam a edificacdo, foi tombado em 2006 e

atualmente se encontra em processo de restauracdo (Figuras 27, 28 e 29).

Figuras 27, 28 e 29-Analise sequencial no entorno do TJA, na imagem tem o teatro (Centro), a Antiga Escola
Normal & direita e o Lord Hotel ao fundo.

o N RS

Fonte: Autora (2014)

Retomando ao ponto central da Praca José de Alencar, 0 percurso proposto volta
as atencOes do observador para a porcdo norte (defronte a Rua Guilherme Rocha), onde na
paisagem urbana dois elementos patrimoniais se apresentam: a Igreja do Patrocinio e Centro
de Saude José de Alencar (CSJA) (Figuras 30 e 31).

Figuras 30 e 31 — Entorno ao norte da Praga José de Alencar com a Igreja do Patrocinio e o CSJA.

Fonte: Autora (2014).
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A igreja de arquitetura singela foi inaugurada em 1852 e que durante dezoito anos
foi responsavel por nomear o espaco publico (Praca do Patrocinio). No final de 2013, recebeu
por iniciativa privada uma pintura em cores fortes. O argumento € que receberia um destaque
e poderia ser observada. Um equivoco, pois 0s novos tons causam estranhamento em conflito
com o anterior (mais alvo), compativel com o original. A igreja estd em processo de
tombamento municipal desde 2012. Essa nova coloracdo gera um contraste com a edificacédo
moderna do CSJA%. O bem modernista dialoga com as caracteristicas do seu momento
historico, 0 mesmo nao aconteceu com o edificio religioso, o que trouxe desarmonia na leitura

de conjunto patrimonial.
Na Rua Guilherme Rocha, o trajeto convida o observador a percorrer através da

visdo serial e descortinar outro elemento do sistema de espacos livres do Centro de Fortaleza:

a Praca Capistrano de Abreu (Lagoinha) (Figura 32).

Figura 32- Praca da Lagoinha no Mapa dos Percursos.
LEGENDA

AREA DE ESTUDO
== PERCURSO1
== PERCURSO 2
. / A VRE
OCEANO ATLANTICO PRAGAS/ESPACOS LIVRES

1. PRAGA JOSE DE ALENCAR

2. PRACA CAPISTRANO DE ABREU
(LAGOINHA)
3. PRAGA CLOVIS BEVILAQUIA (BANDEIRA)
4. PRAGA DO CARMO
5. PRACA MURILO BORGES (BNB)
6. PRACA CORACAO DE JESUS
7. PARQUE DAS CRIANCAS (LIBERDADE)
8. PRACA DO RIACHO PAJEU
9. PRACA DOS VOLUNTARIOS (POLICIA)
10. PRAGA DO FERREIRA
11. PRACA WALDEMAR FALCAO (CORREIOS)
12. PRACA DOS LEOES

Z,

F ~
r 18 ~‘~. 17 13. PRACA FIGUEIRA DE MELO
& ] L 14, BOSQUE DOM DELGADO (PAJEU/PAGO
g ’ S 15 - MUNICIPAL
[ e, ¥ 15. PRAGA CRISTO REDENTOR
I ’ W'~ nm" b 16. PRAGA CAIO PRADO(SE)
< ’ [ X 17. PRACA DOS MARTIRES (PASSEIO
. 4 i Yiaa PUBLICO)
S 2. £ ' 18. PRAGA CASTRO CARREIRA (ESTAGAO)
=
1 ~ &
O ' 12': ¥
Qr 10! <5 / i
1
X 4 Jmmm =l >
Q. ' S 2
21 =, 13 <<
@ ? s
I " =
H F i =49
s " Ry g ]
e 8 = I, ¥ I
= 'l l‘ N 6 Q
~
A=Y L.’AVENIN.._ =
¢ 1 DA p w
D S
Lot U <
d QUEC
AX/AS

Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

%0 CSJA é uma edificacdo modernista da década de 1960. Obedecendo as diretrizes da arquitetura moderna, o
edificio em concreto possui as fachadas bem delineadas em brises verticais. Em seu terreno abrigava
anteriormente a sede da Fénix Caixeiral, uma associa¢do de comerciarios, cuja sede era um exemplar expressivo

do ecletismo local.
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PRACA CAPISTRANO DE ABREU (LAGOINHA)

A Praca da Lagoinha contrasta com a Praca José de Alencar. Possui dimensdes
mais reduzidas e é arborizada em todo seu perimetro. Foi recentemente requalificada e
devolvida a populagdo, juntamente com as obras da estacdo de metr6 visando a retirada dos
comerciantes informais. Adentrando em seus dominios, observa-se a relacdo explicitada por
Cullen (2006) de Aqui e Além ao deslocar a visdo do observador para o lado leste (Praca José
de Alencar e Estacdo José de Alencar) (Figura 33). A sobreposic¢ao de usos que outrora existia
(com o comércio informal que acontecia no espaco da praca) foi se tornando diminuta e
atualmente as funcGes mais usuais sdo a de congregacdo e de passagem. A praca funciona

como um espaco de transicdo do interior do Hospital César Cals para a paisagem urbana.

Figura 33 — Vista da Pra¢a da Lagoinha para a Praca José de Alencar.

B =

Fonte: Autora (2015)

Sobre a histéria urbana do logradouro, tem-se que é uma das pracas mais antigas
da cidade, sua urbanizagdo é anterior aos anos de 1859. No ano de 1891 foi nomeada de
Comendador Teodorico, mas se tornou conhecida por Lagoinha devido a um dos afluentes do
Riacho Pajel que passava naquela regido e formava uma lagoa. Porém, com a urbanizacdo da
praca foi feito o aterramento do corpo hidrico. Na década de 1930 foi construido um jardim
que recebia a fonte que atualmente se encontra na Praca Murilo Borges (BNB). Ao lado da
praca, na chamada Rua do Trilho (atual Avenida Tristdo Gongalves®®) havia uma linha férrea
(Figura 34).

%A avenida foi ampliada no ano de aproximadamente 1870 para a ocasi&o da implementacéo da linha férrea em
sua malha urbana.
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Figura 34 — Praga da Lagoinha nas primeiras décadas do século XX.

Fonte: Museu da Imagem e do Som.

O entorno da praca € marcado por imoveis descaracterizados voltados para o
comeércio varejista, pela nova sede do Beco da Poeira, Casa Thomaz Pompeu, Hospital César
Cals, Estacdo José de Alencar e pela Praca José de Alencar. Os marcos de valor patrimonial,
além da praca em si, sdo o hospital e a Praca José de Alencar. As vias que delimitam a area de
dominio da praca, sdo as Avenidas Tristdio Gongalves, do Imperador e a Rua Guilherme
Rocha. A morfologia urbana do lugar possui cerca de um terco da quadra, o restante é
ocupado pelo hospital (Figura 35).

A partir do recurso da visao serial, observam-se dois pontos que merecem atencéo
nesse percurso no centro da Praca da Lagoinha: o Hospital César Cals e a Casa Thomaz
Pompeu. O primeiro era um sobrado de 1928, dirigido por irmés franciscanas para ser uma
casa de saude e uma maternidade. Havia um charmoso jardim em seu contorno. Em dezembro
de 1974, foi implementado o Hospital César Cals (formado pela Casa de Saude Cesar Cals,
Maternidades Dr. Jodo Moreira e José Frota). O segundo elemento, a Casa Thomaz Pompeu,
foi residéncia de uma das familias mais influentes da Fortaleza das primeiras décadas do
século XX. O imovel encontra-se em bom estado de conservacao e abriga uma unidade do
Centro de Referéncia da Saude do Trabalhador (CEREST).



Figura 35 — Praca da Lagoinha e entorno.

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Partindo do centro da praga, o equipamento hospitalar é o elemento urbano que
apresenta uma maior inter-relacdo com o logradouro. Ele o caracteriza e ha uma
complementaridade entre ambos. Ha4 uma via entre o equipamento de salde e 0 espaco
publico, mas ela esta reservada para o uso restrito dos funcionérios do hospital, se
incorporando a &rea deste. Nesse percurso sequencial que objetiva descortinar o bem
patrimonial, as arvores existentes no logradouro se constituem como componentes
elementares de analise. Elas se integram nessa relacdo e conferem um ambiente de

congregacdo e um ar bucolico (Figuras 36, 37 e 38).

Figuras 36, 37e 38— Analise sequencial Hospital César Cals.

4

Fonte: Autora (2015).

Da parte central da praca, o olhar se volta para o outro elemento de valor
patrimonial que circunda o espago publico, a Casa Thomaz Pompeu. O imdvel edificado
provavelmente no ano de 1916, periodo em que se iniciava a migracdo das elites para 0s
arrabaldes do Centro. A edificacdo possui recuos em todas as fachadas (muda-se a relacdo
com a ocupacdo do lote comuns nas demais residéncias do bairro), além de ser mais elevada
em relacdo ao nivel do passeio (pordo alto) e como “pormenores” possui uma arquitetura

ornada por tijolinhos vermelhos e avarandada com diversos baladstres. O bem é discreto na
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sua relagdo com a Praca da Lagoinha, mas possibilita marcar essa fase de expansao urbana da

entdo Fortaleza das primeiras décadas do século XX para o lado oeste (Figuras 39 e 40).

AVENIDA DO IMPERADOR (BOULEVARD DO IMPERADOR)

Da Casa Thomaz Pompeu inicia-se 0 percurso pela Avenida do Imperador
(Boulevard do Imperador). Como foi exposto anteriormente, a via fazia parte de um plano
tracado pelo engenheiro Adolfo Herbster em 1875. Limitava o lado oeste da cidade e a partir
dela é que se estava conformada as vertentes de expansdo urbana. O logradouro se tornou
conhecido como boulevard, pois juntamente com as outras duas (Livramento e Manuel), se
distinguia das demais ruas fortalezenses pelo tamanho da caixa viaria e a presenca de arvores
no centro da via.

A implementacédo das avenidas foi um marco para a cidade. Fortaleza ndo possuia
um fluxo relevante de transportes, a maioria dos habitantes se locomovia a pé. Alamedas com
cerca de 14 metros representou um projeto “ousado” de desenho de sistema viario. Ao logo de
um século e meio de implantacdo, pouca coisa em sua morfologia foi alterada. Como
mudancas que podem ser atestadas tém-se: a modificacdo da pavimentacdo, a remodelacao
dos canteiros centrais e principalmente as transformacdes desprendidas ao conjunto edificado
que formava os perfis arquitetonicos da avenida.

A Avenida do Imperador, mais especificamente dentre as trés mencionadas
boulevards estudadas, € a que apresenta a menor quantidade de vegetacdo. Nota-se a escassez

de arborizacao durante o perimetro estudado.
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Ao longo da analise sequencial das quadras da avenida, se percebe que apesar do
padrdo dos lotes estarem razoavelmente preservados, muitos imoveis estdo parcialmente ou
completamente descaracterizados, havendo uma ambiéncia de valor patrimonial diminuta em
relacdo aos bens que ainda permanecem na paisagem contemporanea, tais como 0s colégios
Sistema e Fénix Caixeiral (contemporaneos a expansdo da urbe para Jacarecanga) dentre
outros imoveis isolados (em sua maioria com elementos pormenores ecléticos); que podem
ser observados ao longo do trajeto proposto. Nesse ensejo, salienta-se o Centro Municipal de
Pequenos Negocios (Beco da Poeira) que abriga os antigos comerciantes que estavam locados
na Praca José de Alencar a época da desapropriagdo para a construcdo da estacdo (Figuras 41
e 42).

Figuras 41 e 42 — Anélise sequencial na Avenida do Imperador.

Fonte: Autora (2015).

Percebe-se, portanto, que no trecho percorrido da Avenida do Imperador (quatro
quadras) h&d uma dicotomia na relacdo do tragcado urbano de valor patrimonial com a
arquitetura remanescente, perdendo-se a compreensao de conjunto urbano.

No encontro das avenidas do Imperador e Duque de Caxias, 0 observador é
convidado a seguir e descortinar o antigo Boulevard do Livramento.

AVENIDA DUQUE DE CAXIAS (BOULEVARD DO LIVRAMENTO)
A via designada por Herbster limitava o perimetro ao sul da urbe (de onde se

partia as vertentes de expansao urbana para o interior) e N0 percurso Proposto no presente

estudo, é o boulevard que tera maior extensdo analisada.
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Como foi exposto anteriormente, a avenida fazia parte de um plano tracado pelo
engenheiro Adolfo Herbster em 1875. A avenida limitava o lado sul da cidade, sendo
nomeada em 1860 como Boulevard do Duque de Caxias, porém era popularmente conhecida

como Livramento (alusdo a antiga Igreja do Livramento, atual Igreja do Carmo) (Figura 43).

Figura 43 — Boulevard do Livramento.

Fonte: Museu da Imagem e do Som.

Nas primeiras quadras da avenida, pouco do acervo patrimonial pode ser
destacado. Ha uma série de edificacbes de diminuta relevancia histérica ou cultural
(estacionamentos e depositos). Observam-se alguns imdveis em que é possivel enxergar 0s
antigos frontdes tipicos das composicdes ecléticas, porém completamente descaracterizados
internamente e camufladas por letreiros de dimensGes desproporcionais com a harmonia dos
imdveis. Apesar de haver o comprometimento da leitura de conjunto urbano, uma edificacdo
que estabelece uma relacio patrimonial é o edificio Jalcy Avenida® (Figuras 44, 45, 46, 47 e
48).

¥ A década de 1950 é reconhecida na historiografia da arquitetura cearense como o inicio da producio
modernista na Capital, o Edificio Jalcy traz em sua volumetria os tragos desse periodo. Com 154 unidades
habitacionais e um térreo com salas comerciais, foi um marco na época de sua edificacdo e em 1959 foi
inaugurado. Na historia urbana o “Jalcy” é rememorado por um bar que nos anos 1960 foi bastante frequentado
pela boémia cearense, o Baldo Vermelho. Segundo o jornalista Wilson Ibiapina, o estabelecimento juntamente
com a inauguracdo da UFC, rompeu com a dicotomia das classes sociais que separadas geograficamente pelos
seus bairros, ndo se encontravam e ndo dialogavam. Com o surgimento da universidade e de bares na area central
da cidade, havia uma efervescéncia cultural promovida pela reunido desses estudantes. (IBIAPINA, 2010).
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Figura 44 — Andlise sequencial na Avenida Duque de Caxias.
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Figuras 45, 46, 47 e 48— Analise sequencial na Avenida Duque de Caxias/ Edificio Jalcy Almeida a época de sua
inauguracao.
® -

L S O T I )

—

Fonte: Autora (2014)/ Aqui;o Nirez

O “Jalcy” rompe com a horizontalidade recorrente nas quadras do percurso e se
configura como um edificio-barreira, a0 mesmo tempo em que se torna um marco, ou um
ponto referencial na paisagem urbana da Avenida Duque de Caxias. A edificagdo se distribui
pelo perimetro do lote (respeitando o alinhamento das demais construgdes adjacentes), porem
se destaca dos demais da quadra devido ao gabarito mais elevado.

Quanto a morfologia das quadras da avenida, pode-se afirmar que houve
modificacdes “°no que tange as dimensdes dos lotes, porém ha um alinhamento frente as ruas

gue € minimamente respeitado e uma regularidade no tamanho dos quarteirdes, que determina

“Durante a trajetoria da histria urbana de Fortaleza, aconteceram muitas incorporagdes ou desmembramentos
dos imdveis conjugados. A tipica morfologia dos lotes (estreito e longo) reside somente nos exemplares em que
se observam alguns resquicios da memoria da edificagdo, como nos casos dos pontos comerciais que os frontbes
ecléticos estao escondidos por placas publicitarias.
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o ritmo do tragado urbano, o que demonstra uma manutencdo ao Plano de Adolfo Herbster de

1875.
Na esquina do Jalcy, no encontro com a Rua General Sampaio, ao observador é

sugerido um deslocamento por essa alameda em direcdo a Praca Clovis Beviladquia (Figura

49).
Figura 49- Praca da Bandeira no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA CLOVIS BEVILAQUA (PRACA DA BANDEIRA)

A historia desse logradouro remonta ao final do século X1X, quando foi nomeada
de Praca Visconde de Pelotas em 1870, para homenagear o her6i da Guerra do Paraguai, 0
Marechal José Antdnio de Correia da Camara. Anos mais tarde, devido a criagcdo da rede de
abastecimento de agua da cidade nas adjacéncias, se tornou conhecida como Praca do
Encanamento em 1926 (Figura 50). Na década de 1930, durante a gestdo do prefeito Alvaro
Weyne, a praga passou por uma intervengdo, sendo urbanizada e nomeada de Praga da
Bandeira. Treze anos mais tarde o espaco publico recebeu um dos marcos que o torna mais
conhecido na contemporaneidade, o “Obelisco da Vitdria”, projetado por Rubens Diniz. O
monumento é uma homenagem aos Aliados da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Em
1959, a praca foi renomeada para Clovis Bevilaquia e o nome de “Bandeira” foi repassado
para um outro logradouro que fica em frente ao Colégio Militar. No entanto, ela continua

sendo reconhecida pelo antigo nome pelos fortalezenses.
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Figura 50: Praca de Pelotas com as Caixas D 4gua ao fundo.
ik A R ; e

Fonte: Arquivo do Museu da Imagem e do Som.

Caminhando em direcdo a praga por uma quadra sem maiores destaques no que se
refere aos valores patrimoniais, salienta-se a mudanca da caixa viadria da Rua General
Sampaio em relacdo a Avenida Duque de Caxias, o que reforca a hierarquia do tracado
urbano. Ao se aproximar das quadras de entorno da Praca da Bandeira, a sede do Diretério
Central dos Estudantes da Universidade Federal do Cear4 (DCE-UFC) é um dos bens de valor
patrimonial que conformam essa area. O imével de 1957 possui uma arquitetura kitsch*que
mimetiza forma de um radio em razdo de ter sido originalmente construido para abrigar a
Radio Uirapuru. Atualmente € possivel perceber alguns desses pormenores, apesar de ter

passado por uma série de modificacdes (Figuras 51, 52, 53 e 54).

Fonte: Autora (2014)/ Arquivo Nirez.

“Termo que se refere quando a arquitetura de uma edificagio é submetida ao uso de formas que visam
mimetizar um objeto para expressar o seu uso e fungéo.
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Proximo a sede do DCE se encontra a Praca da Bandeira (Figura 55). Ela é
contornada pelas vias Meton de Alencar, Senador Pompeu, Clarindo de Queiroz e General
Sampaio. A Rua Meton de Alencar é em calgcamento, pavimentacdo distinta das demais que
sdo asfaltadas. Um dos motivos que podem ser apontados é o fato da via ser uma ligacdo
direta entre a Faculdade de Direito da UFC e a pracga. Por ndo ser asfaltada ela confere o
chamado traffic calming, alertando os motoristas que ha uma mudanca de tipologia de via,
fazendo-os reduzir a velocidade.

A praga se constitui em um quadrilatero dividido em dois niveis: um arido no
centro do logradouro (abaixo do nivel do passeio) e outro arborizado localizado na periferia
(mais elevado). Esses desniveis e essa dicotomia de cheios e vazios, tdo demarcada na praca,
a torna menos convidativa para ser percorrida. Os fatos arquitetdnicos de valor patrimonial
gue exercem uma maior caracteristica ao espaco publico sdo: A Faculdade de Direito da UFC,
a Casa do Bardo de Camocim e a sede do DCE-UFC.

No que se refere ao parcelamento dos lotes das quadras de entorno, nota-se que ha
diversidade dos tamanhos dos terrenos. O interior dos quarteirbes foi substancialmente
alterado ao longo dos anos, seja pela implantacdo de grandes equipamentos no entorno (o
Hospital Instituto Doutor José Frota — IJF - e a Faculdade de Direito), seja pela propria
necessidade de expansdo dos pequenos comércios que ha no lugar.

Através da técnica da anélise sequencial, observa-se que a Faculdade de Direito*
se destaca no percurso. A faculdade se organiza em dois volumes. O bloco mais antigo e mais
préximo a Praca Cldvis Bevilaquia possui seus tracos em art déco, enquanto o mais recente €
notadamente modernista. Este se vincula ao contexto da fundacdo® da UFC (em 1954). O
pavilhdo mais antigo foi responsavel pela transformacdo da forma urbana da entdo Praca de
Pelotas, que antes ocupava duas quadras e que com a implantacdo da faculdade, foi reduzida a
uma porgdo. (CASTRO, 2014). Ambos os edificios se inter-relacionam de forma harmonica,
dialogando no gabarito, apesar dos tracos arquitetdnicos serem distintos compativeis com o
momento de implantacdo de cada um. Dessa forma, ha uma leitura de conjunto de valor

patrimonial.

*?Foi a primeira instituicdo de ensino superior da cidade, inaugurada em 1903, no periodo da oligarquia acciolina
(1896-1900/1904-1912). Entre os anos de 1900-1904, Pedro Borges assumiu 0 governo, mas também é
considerada uma continuagdo do governo de Nogueira Accioly.

* A formacdo dos campi da UFC possibilitou o quadro de uma producdo arquitetdnica vinculada ao
Modernismo. Os chamados arquitetos da primeira geracéo cearense (José Neudson Bandeira Braga, José Liberal
de Castro e lvan da Silva Brito) fizeram parte da equipe do setor de obras da universidade e encontraram na
figura do reitor Anténio Martins Filho o apoio para modificar a paisagem local, ainda pautada nas premissas do
ecletismo. (JUCA NETO; FERNANDES; DUARTE JUNIOR, 2014)



Figura 55 — Praca da Bandeira e entorno

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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A faculdade juntamente com o obelisco vao se impondo na paisagem e delimitam
a porcdo meridional da praca. Essa inter-relacdo entre ambos forma uma sintese que aproxima
a praca a faculdade. Essa associacdo poderia ser materializada de forma mais efetiva se o
espaco publico fosse mantido, como requer por sua importancia na histoéria e morfologia
urbana (Figuras 56, 57, 58 e 59).

Fonte: Autora (2014).

Desviando o trajeto para a por¢do oeste do observador, outro equipamento de
relevancia no ambito patrimonial e que confere significado ao logradouro se apresenta na
paisagem, a Casa do Bar&o de Camocim* (tombada em 2007 pelo municipio) (Figuras 60, 61
e 62). A casa segue as inspiracGes da arquitetura europeia. Foi considerada a residéncia mais

nobre da cidade (possuia além das generosas dimens@es espaciais, um elevador). O imovel

*“Propriedade do cearense Germiniano Maia, que recebeu o titulo de Bardo de Camocim da familia imperial
provavelmente nos anos de 1880. Natural de Aracati, veio aos 17 anos para a Capital para trabalhar no setor de
exportagdo de tecidos, fundando a Maison Louvre de Tecidos Finos. Devido ao sucesso dos negdcios, mudou-se
para Paris. Na Europa se aproximou com a familia imperial e no retorno a terra natal, foi agraciado com o titulo
de bardo.
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encontra-se fechado apesar das promessas para a inclui-lo na chamada Vila das Artes *°.0
bem ganha destaque e juntamente com a instituicdo de ensino, s@o dois acidentes (marcos)

que podem ser trabalhados para corroborar com a ambiéncia patrimonial do lugar.

Figuras 60, 61 e 62 — Analise sequencial da Casa do Bardo de Camocim.
’ »

Fonte: Autora (2014).

Seguindo pela Rua General Sampaio em direcdo a outros bens que participam da
historia da antiga Praca de Pelotas, outros elementos da paisagem urbana da area central séo
apresentados no percurso: As caixas d"adgua do Benfica (Figuras 63 e 64).

As caixas d"agua do Benfica constituem um marco na histdria do abastecimento
da cidade. O processo de fornecimento de agua para a capital iniciou em meados do século
XIX, a partir de um contrato com uma companhia londrina, Ceara Water Company, sendo
responsavel pela instalagdo de no minimo quatro chafarizes no perimetro urbano. A cidade ja
contava com uma série de equipamentos urbanos e residéncias que condiziam com a sua

condicdo de capital. No entanto, permanecia a problemética da salubridade, o que simbolizava

**E um equipamento municipal ligado & cultura que possui um conjunto de edificacdes de valor patrimonial que
a conformam tais como um antigo casardo da familia Leite Barbosa Pinheiro de 1954 (bloco principal), foi
desapropriado pela Prefeitura de Fortaleza, em dezembro de 2005, sendo restaurado seguindo os moldes do
projeto original e Casa do Bardo de Camocim.
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uma incoeréncia para Fortaleza que almejava ser considerada um dos centros de “civilidade”

do Pais.

Figuras 63 e 64 — Analise sequencial das caixas d"agua do Benfica.

FOHtEZIAL-Jt

— e

ora (2014).

No ano de 1911, a administracdo publica inicia as obras para o encanamento de
agua, a partir da implantacdo das duas caixas d"aguas edificadas em cimento armado, tendo
como responsavel técnico, o engenheiro Jodo Felipe Pereira. Estas foram somente
inauguradas em 1926, em razdo de diversos entraves provenientes da deposicdo de Nogueira
Acidli em 1912 (Figura 28).

Contraditoriamente, em contraste com certos refinamentos, a cidade continuava a
utilizar fossas negras e a tirar 4gua das cacimbas por meio de baldes. (...). Nos
Gltimos anos do governo Accioly, é bem verdade, fora iniciada o lancamento de uma
rede urbana de aguas e esgotos, projetada pelo engenheiro cearense Jodo Felipe
Pereira (1861-1950), professor da Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Os
trabalhos, contudo, logo se viram suspensos em decorréncia dos acontecimentos
tumultuados que abalaram a Cidade, sendo retomados somente na década seguinte e
inaugurados em 1927, quando Jeremias Arruda vivia na Capital. Federal. (CASTRO,
2007, p.15-16).

Na década de 1960, a terceira caixa d"agua foi erigida, que € a Unica do conjunto
que ainda permanece em atividade. Ressalta-se que na Praca Clovis Bevildquia hd uma
pequena edificacdo da CAGECE (Companhia de Agua e Esgoto do Ceara) em funcionamento,
0 que ratifica a historica e continua relagédo do locus com o abastecimento de agua na urbe. As
edificacBes ndo sdo tombadas, mas had um processo de n® 0927/10 em aberto no Comphic
(Conselho Municipal de Protecdo Histérico-Cultural de Fortaleza) que visa a salvaguarda do
conglomerado. As caixas d"agua sdo elementos referenciais e simbolizam um dos caminhos
de entrada na parte historica do bairro.

Na esquina das caixas d’agua do Benfica, mais precisamente na Avenida da
Universidade (antigo Boulevard de Cauipe), alguns casarios se destacam no tecido urbano

(Figuras 65, 66 e 67). Primeiramente, vé-se 0 sobrado da magonaria. O Palacio Macoénico Ir.
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Luiz Moraes Correa “®que possui uma arquitetura ornamentada. Préximo a este imével ha
outro exemplar da arquitetura eclética de Fortaleza, a Casa de n° 1896 que fazem parte de um
mesmo conjunto de mansdes contemporaneas construidas mais afastadas do nucleo central da
capital. O antigo solar era propriedade da familia de Mancos Valente. Atualmente pertence as

Irmas Missionarias Capuchinhas.

De acordo com a aparéncia, deve ter sido construida em data prdxima a da casa
vizinha, de n° 1940, ja mencionada. Pertenceu a Mancgos Valente, primitivamente
cercada por ampla gleba (com 55 metros de testada), mas hoje ocupada com
inimeras edificacGes, entre as quais uma igreja. Bastante recuada do alinhamento
(em torno de uns 6 metros), segue o partido geral das casas de pordo alto
fortalezenses, mostrando certas particularidades nas divisfes internas. A fachada de
frente mantém aspecto severo, com janelas rasgadas e padieiras decoradas com
meias volutas afrontadas, motivo comum da Cidade em fins do século XIX. Tem
coberta de quatro aguas, com tacanicas, vertendo sobre calha complementada por
platibanda perfurada por buzinotes (jacarés) originais. (CASTRO, 2007, p.49).

Figuras 65, 66 e 67 — Conjunto edificado na Avenida da Universidade.

*®Eoi construido para ser residéncia do médico magom Menton de Alencar Filho, era conhecida como Solar das
Liras “devido as suas muradas, ornadas com liras fabricadas na Plastica Cearense, fabrica pioneira do Ceara, de
mosaicos, objetos torneados e blocos de concreto.” (DIARIO DO NORDESTE, 2014). Sendo adquirida no ano
de 1975 para ser um das sedes da magonaria em Fortaleza.
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Encerra-se esse conjunto edificado com a Casa de n° 1940 que abrigard a nova
sede*’ do Instituto de Previdéncia do Municipio (IPM). O bem é datado de 1897, pertenceu a
Neutel Newton Maia. Era conhecida como “casa das listras vermelhas” devido ao ritmo
listrado de porcelana impresso as fachadas. Com o passar dos anos e a falta de manutencéo,

esse revestimento se deteriorou e as listras desapareceram do imovel.

Mantida praticamente na forma original, menos nos paramentos das fachadas
externas, cujo revestimento de “guarnecido”, bastante deteriorado e irrecuperavel,
foi recoberto por pintura de liso. A forma primitiva da casa encontra-se
documentada no Arquivo lconografico da Escola de Arquitetura da Universidade
Federal do Ceara, conforme levantamento no 63 / registro 355/359 / desenhos.
01/05/julho de 1975 / primorosamente executado pelas arquitetas Eliana Maria
Rocha de Medeiros e Melania Cartaxo Aderaldo Lobo, entdo universitarias.
(CASTRO, 2007, p.48).

Essas antigas residéncias representam um reduto da arquitetura do inicio do século
XX em meio a constante acdo de descaracterizacdo e demolicdo do patrimdnio edificado
desse periodo. Por estarem geograficamente proximas, elas estabelecem uma sintese com o
antigo Boulevard de Cauipe, permitindo serem articuladas com a Praca da Bandeira e
conformarem um percurso de valor patrimonial.

Retornado para as adjacéncias das caixas d"adgua (Rua Antdnio Pompeu), o
hospital IJF destoa do conjunto urbano ao qual pertence. Construido em 1993, projeto do
arquiteto José Sales, se tornou conhecido como “novo IJF”. O nome ¢ uma heranca de uma
antiga unidade de saude datada de 1940, que se encontra adjacente ao atual. A mais antiga
edificacdo € um exemplar art déco que corrobora com a ambiéncia da Praca da Bandeira.
Com o aumento da demanda por mais leitos, foi necesséaria a implantacdo de uma nova
unidade. O edificio mais recente € impactante na paisagem urbana. Possui uma robusta
arquitetura em concreto que rompe com o gabarito do conjunto de prédios do entorno. Por ser
um dos principais hospitais da capital, pode ser considerado um ponto nodal na malha da
urbe, pois atrai um grande fluxo para a regido. Cerceado pelo perimetro do IJF, uma
edificacdo neocléassica datada dos anos 1920, que diante do hospital se torna diminuta. E

|48

Instituto Epitacio Pessoa, que foi construido para ter o uso institucional™, se localizando no

perimetro mais afastado da area central. Atualmente pertence ao conjunto do IJF. Apesar

*"para sediar o IPM, além do restauro do edificio histérico, foi proposta a implantacédo de um novo prédio, a obra
esta or¢ada em R$11milhdes. Segundo a PMF, “foi definido que o casardo historico devera ser restaurado de
forma a se aproximar o maximo possivel de suas caracteristicas originais, relativas & época em que foi
construido.” (FORTALEZA, 2014)

*®Ele foi edificado em homenagem ao primeiro nordestino presidente do Pais, Epitacio da Silva Pessoa (1919-
1922). O imovel sediou diversos equipamentos: biblioteca, Unido dos Mogos Catdlicos, Conselho de
Enfermagem, Escola de Musica Alberto Nepomuceno e cinema.
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dessa incorporagdo ao equipamento hospitalar, ndo ha um dialogo entre os imoveis. O prédio
principal se impde a partir de sua volumetria, de seus tracos arquitetonicos sem dialogar com

0s bens historicos que estdo em seu perimetro (Figuras 68, 69 e 70).

Figuras 68, 69 e 70 — Analise sequencial 1JF.

Fonte: Autora (2014).

Retornando para a Av. Duque de Caxias e seguindo o seu curso, o ritmo das
quadras e a descaracterizagdo dos bens materiais sdo duas constantes. Analisando a
quadricula do entorno, pode-se atestar a diferenca da hierarquia com a Avenida Duque de
Caxias com as demais ruas. Destaca-se a mudanca no ritmo do tamanho das quadras, a malha
de 100 x 100 metros € alterada e passa a ser mais alongada, 100 x 160 ou 70 x160. Esse
padrdo de quarteirGes mais retangulares € tipicamente uma heranca do tracado portugués. A
maioria dos lotes dessas quadras segue a mesma l6gica, sdo estreitos e profundos (seguem um

modulo de aproximadamente 5 x35 metros). Essa sistematica € modificada com a combinacéo
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de lotes para a implantacdo de maiores equipamentos e nas esquinas observa-se que had uma
area mais generosa (normalmente dobra a largura) em comparagdo com 0s terrenos de meio

de quadra. Castro (2007) esclarece acerca do padrdo dos lotes de Fortaleza:

As dimensfes das testadas das casas procediam dos velhos padrfes de divisdo
fundiaria, usuais no periodo colonial. Atendiam muitas vezes a determinadas
disposi¢des legais da época, aplicadas nos dias do Império, na Republica Velha e, de
certo modo, ainda em voga até hoje, no caso, referidas aos chamados lotes minimos.
Eram medidas em palmos e seus mdltiplos. A frente das casas de duas portas
contava aproximadamente com 20 palmos (4,40m); das de trés portas, com 30
palmos (6,60m); das de quatro portas, com 40 palmos (8,80m); e assim por diante.
(CASTRO, 2007, p.21).

A monotonia na paisagem € interrompida na esquina com a Rua Bardo do Rio
Branco devido a dois elementos no espaco urbano: a agéncia central do Banco do Brasil e a
Praca do Carmo. O primeiro é um edificio modernista datado de 1976. O imovel se destaca no
entorno por seus aspectos arquitetdnicos (material, volumetria, gabarito elevado). Um
pormenor que o caracteriza € a estatua do artista olindense José Corbiniano Lins, intitulada de
“Mulher Rendeira”, uma homenagem a cultura local (Figuras 71, 72, 73 e 74). O segundo
elemento, a Praca do Carmo (Figura 75), é outro lugar que participa do sistema de pragas do

bairro.

Figuras 71, 72, 73 e 74 — Andlise sequencial na Avenida Duque de Caxias/ Agéncia Central do Banco do Brasil/
Mulher rendeira de Corbiniano Lins.
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Fonte: Autora (2014)/ Arquivo Nirez.

Figura 75- Praga do Carmo no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA DO CARMO

A praca é formada pela confluéncia das ruas Bardo do Rio Branco, Major
Facundo, Clarindo de Queiroz com a Avenida Duque de Caxias. O logradouro € um ponto de
inflexdo no ritmo das quadras do tecido urbano da area central. A quadricula de
aproximadamente 100x100 é dividida, e os médulos (especialmente nesse trecho) passam a
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ser de 70x100 e 60x100 metros. E considerada um dos espacos plblicos mais apraziveis da
area central da cidade, principalmente devido a presenca da Igreja do Carmo e seus jardins,
que da forma e nomeia na contemporaneidade o logradouro.

Nos primordios, o lugar era um areal cercado de arvores de médio porte tais como
cajueiros e mangueiras, além de algumas choupanas de palha. No espaco compreendido entre
a Avenida Duque de Caxias e a Rua Pedro I, existia uma lagoa que era alimentada por um
corrego que passava pela Rua Major Facundo. Com a consolidacdo de Fortaleza como nucleo
urbano do Ceara, os areais foram urbanizados.

Em meados do século XIX, o logradouro se tornou conhecido como Praga do
Livramento (nome da antiga capela que havia na area), porém em 1922, com a consagracao
do templo cristdo, o lugar passou a se chamar por Nossa Senhora do Carmo. A praga recebeu
um de seus monumentos mais marcantes, a estatua de Nossa Senhora da Paz (elaborada em
marmore), que nos anos de 1921, se localizava na Avenida Duque de Caxias (Figura 76).
Castro (2007) afirma que,

O espago aberto, hoje denominado praca do Carmo ja constava discretamente da
planta de expansdo oferecida por Herbster a Camara em 1861, entdo delineada a fim
de abrigar a capela de Nossa Senhora do Livramento, cujas obras se interromperam
por falta de empenho decidido dos administradores da obra. (CASTRO, 2007, p.19).

Figura 76 — Estatua Nossa Senhora da Paz.

Fonte: Arquivo Nirez.

A praca é arborizada e se encontra preservada. Ela foi adotada pelo programa
“Adote 0 Verde”, em que as pracas e areas verdes sdo adotadas por pessoas fisicas, juridicas

ou entidades da sociedade civil. O logradouro passou por uma restauracdo através do
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Programa Fortaleza Bela no Centro em 2011. A reforma contou com restauro do piso,
paisagismo e intervencdes de acessibilidade e sinalizacdo. Em reportagem a respeito da obra

declarou-se que,
A obra prevé a colocagdo de novo piso, rampas de acesso facil para pessoas com
limitacdo fisica e trilhas tateis para deficiente visual. Novos bancos e jardins fazem
parte do projeto, que respeita as caracteristicas do prédio da igreja. Uma das
novidades é a instalacdo de iluminacdo com luminarias do tipo LED, para destacar
os detalhes arquiteténicos da torre, com campanario e crucifixo ao alto, além de
portas e janelas. (CENTRO DE FORTALEZA, 2011).

Quanto aos aspectos da morfologia das quadras do entorno, nota-se que devido a
insercdo de equipamentos que exigem maior area no entorno, tais como as duas unidades do
colégio Ari de S& e alguns estacionamentos, o tamanho dos lotes foi bastante alterado. Apesar
dessa descaracterizagdo do desenho interno do terreno, principalmente na quadra adjacente a
praca, na Rua Major Facunda, existe algumas unidades de interesse patrimonial relevante, tais
como a Igreja do Carmo, Instituto do Ceara (historico, geografico e antropoldgico), a
Associacdo dos Merceeiros e o conjunto edificado nas Ruas Clarindo Queiroz e Major
Facundo® (Figura 77).

Acerca desses marcos arquiteténicos de valor patrimonial que conformam a praca,
um dos mais notérios é a Igreja do Carmo™. Acerca do bem,

A estrutura arquitetbnica da Igreja é secular. Continua quase como inicio de sua
construcdo: paredes brancas (exterior), teto de madeira, uma nave central e duas
naves laterais. Chama a atencéo de quem visita a Igreja o pulpito prateado localizado
a direita, na coluna central do templo, trabalho executado pela fundi¢do cearense —
J. Candido Freire, bem como as varandas metalicas da tribuna, de grande beleza
artistica. (PAROQUIA NOSSA SENHORA DO CARMO, 2014).

9 Esse conjunto da Rua Major Facundo se localiza no quarteirdo mais ao sul da Praca do Carmo.

*0Sua histéria tem inicio com a antiga Capela de Nossa Senhora do Livramento, cujo processo de construcéo se
iniciou em 1850. O andamento da obra caminhou lentamente e somente cerca de vinte anos apds o inicio é que
foi concluida. A edificacdo foi ameagada no final do século XIX de desabar devido a uma forte tempestade que
rachou a alvenaria, além de formigueiros. Visando reverter esse quadro o bispo Dom Joaquim José Vieira
ordenou em 1892 a construcdo de um novo templo. Nesse periodo a igreja € renomeada e passa a se chamar de
Igreja Nossa Senhora do Carmo. Com as plantas de um projeto de 1879, atribuido ao engenheiro Adolfo
Herbster, as obras foram iniciadas e concluidas em 1906.
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Figura 77 — Praga do Carmo e entorno.
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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A igreja a0 mesmo tempo em que se constitui um edificio-barreira na paisagem do
logradouro, ela o caracteriza, o ressignifica e o preenche, se tornando o principal elemento
constituinte da morfologia da praca. Para apreendé-la é necessario utilizar da deflexdo
defendida por Cullen (2006), convidando o observador a percorrer pelo restante do espaco e

descortinar outros bens patrimoniais (Figuras 78, 79 e 80).

Figuras 78, 79 e 80 — Andlise sequencial da Igreja do Carmo.

SR

Fonte: Autora (2015).

Partindo da lateral oeste da praca, tendo como base a visdo serial, outro bem se
apresenta: o Instituto do Ceard - historico, geogréfico e antropologico (IC). O imovel é
tombado pelo Estado e conhecido por Palacete Jeremias Arruda>" datado de 1920. Constitui-
se como um exemplar da arquitetura eclética fortalezense (Figura 81, 82 e 83). Desde 0 ano
de 1966, o equipamento é a sede do Instituto do Ceard. O IC funciona desde 1897 e é
responsavel por um dos maiores acervos em livros do Estado (com cerca de 50 mil volumes).

Acerca da obra,

%1 O bem recebe essa nomenclatura em homenagem ao seu primeiro proprietario, um (2007) elucida,

“Foi seguidamente sede da Prefeitura Municipal, da Chefatura de Policia, novamente, da Prefeitura e, por fim,
abrigou o Ginasio Municipal de Fortaleza. (...) em seguida, se operou a venda da imovel a Universidade
Federal.” (CASTRO, 2007, p.9-10).
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Por sua aparéncia, o palacete Jeremias Arruda se inscreve como obra da segunda
fase do ecletismo arquitetdnico cearense, figurando como trabalho de incontestavel
valia, embora com tratamento morfolégico que o desvincula das realizagdes
ecléticas de raizes historicistas, principalmente daquelas de cunho greco-romano.
(CASTRO, 2007, p.64).

Figuras 81, 82 e 83 — Analise sequencial do Palacete Jeremias Arruda/ Palacete no inicio do século XX.

» i
2

MERIS. o wn

Retornando para a praga e posicionando-se para a face mais ao sul, hd um
conjunto de edificacbes que possuem relevancia patrimonial: a sede da Associacdo dos
Merceeiros e um grupo de imoveis ecléticos voltados para o comércio. O predio data de 1926,
edificado com finalidade de abrigar uma sociedade beneficente de assisténcia e previdéncia,
filantropica e sem fins lucrativos. A construgdo segue os arquétipos do ecletismo, possui um
detalhamento nos guarda-corpos e nas cornijas ornamentado. O bem esta em processo de
tombamento no &mbito municipal desde 2012, aguardando a avaliagdo do Comphic. Os
demais imdveis ecléticos da porcdo sul também estdo em processo de tombamento a nivel

municipal. Eles contribuem para a ambiéncia patrimonial do setor analisado (Figuras 84 e 85).
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Fonte: Autora (2015).

Retornando para a Avenida Duque de Caxias e seus fatos arquitetdnicos, a
presenca do Colégio Ari de Sa Cavalcante ¢ uma referéncia no logradouro. Data de 1935 o
historico do locus com o grupo escolar. Inicialmente funcionava na esquina da Rua Bardo do
Rio Branco n® 1658 com Rua Clarindo de Queiroz (atualmente deu lugar a um
estacionamento, ha somente vestigios das antigas alvenarias historicas). Depois se mudou
para a esquina da Rua Major Facundo com Avenida Duque de Caxias n° 519, onde permanece
até os dias atuais. A sede mais recente possui um elevado gabarito, mais condizente com a
edificacdo adjacente, a agéncia central do Banco do Brasil. Por mais que as duas sedes sejam
exemplos da arquitetura contemporanea, ndo h4 uma harmonia com 0 entorno e nem uma
qualidade que agregue um valor patrimonial ao entorno da Praca do Carmo (Figuras 86 e 87).

Figuras 86 e 87 — Antiga Sede do Colégio Farias Brito/ Sede do Colégio Ari de Sa.
&P ; i = - TS "‘

¥ T

Fonte: Arquivo Nirez/Autora (2015).

Seguindo o percurso por mais uma quadra da avenida, ha outra praca que requer a

atencdo quanto fato urbano, a Praca Murilo Borges (Figura 88).
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Figura 88 - Praga do BNB no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA MURILO BORGES

A Praca Murilo Borges, referéncia ao Gltimo prefeito de Fortaleza antes do Golpe
Militar de 1964, é formada pelas Ruas Floriano Peixoto, Assungdo e Dom Pedro I. Na face
norte € arrematada pela sede do Banco do Nordeste do Brasil (BNB). Quanto aos aspectos
morfoldgicos a partir da Rua Dom Pedro |, as quadras se tornam mais alongadas, se tornando
mais retangulares que quadradas. Os lotes estdo descaracterizados ndo sendo possivel
perceber uma uniformidade ou o padrdo de outrora. Dessa forma, a legibilidade do espaco sob
a Otica patrimonial se tornou comprometida, com excecdo da agéncia bancéria e da praca.

O conjunto edificado €é formado por alguns bancos, alguns bares e
estacionamentos que nao conferem uma ambiéncia patrimonial que o lugar requer, o que torna

0 espaco publico e 0 BNB mais destacados no contexto urbano (Figuras 89 e 90).

Figuras 89 — Edificio do BNB rompe com a ortogonalidade e se destaca na paisagem urbana.

m
e

' el &
Fonte: Autora (2014)
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Figura 90 — Praca do BNB e entorno
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Possui um desenho mais contemporaneo em relacdo aos demais existentes no
bairro. O logradouro incorporou tracos do paisagismo modernista e tem seus tracos
geometrizados que diferem dos demais. Foi inaugurado em 1983 e representou uma iniciativa
do BNB de financiar a proposta de uma pragca como forma de materializar uma regido de
transicdo e desafogo entre o espaco interno da instituicdo com o exterior. Para possibilitar essa
empreitada, algumas dezenas de casas foram demolidas para ceder area para o projeto.

No desenho da praca se destacam visualmente as formas bem geometrizadas dos
canteiros. Além disso, ela abriga uma fonte de 1930 que outrora se situava na Praga
Capistrano de Abreu. O chafariz, de origem germanica foi elaborado em zinco e cobre em
motivos de animais (leGes e cavalos marinhos), passou por um processo de restauragcdo e
desde 1984 pertence ao atual espaco publico.

Partindo da anélise sequencial, o Edificio Raul Barbosa > (entdo sede da Direcdo
Geral do BNB), possui destaque na paisagem urbana. Por sua volumetria localizada em uma
malha de gabarito mais horizontalizado, a edificacdo predomina como marco urbano e como

edificio-barreira na area central (Figuras 91, 92, 93 e 94).
Figuras 91, 92,93 ¢

94 — Analise sequencial no Edificio Raul Barbosa.
) 5B o pr—— e

Fonte: Autora (2014).

%20 projeto é resultado de um concurso realizado em 1978, do qual uma equipe de jovens arquitetos formados na
Escola de Arquitetura da UFC (Nelson Serra e Neves, José Alberto de Almeida, Antdnio Carlos Campelo e
Carlos Alberto Farias Costa) vence.
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Segundo Sampaio Neto (2012), o edificio se tornou um marco ndo s6 por
participar uma geracdo de profissionais de formacdo local, mas também por representar um
refinamento e diversificacdo das orientacdes de projeto praticadas, sendo dessa forma, um

destaque em meio a producdo da época. A respeito do partido arquitetdnico,

Tal zoneamento apresenta facil legibilidade na expressdo formal do edificio: a
agéncia configura-se como volume mais largo, encerrado por empenas de concreto,
e ocupa quase a totalidade da area do terreno; o bloco intermediario, composto pelas
areas de apoio, expde conformacdo mais esbelta e fechamento franco em cortina de
vidro, procurando cindir a massa edificada e conferir maior leveza ao
desenvolvimento vertical que se segue; e o corpo da edificacdo, onde se encontram
0s pavimentos tipos, com fachadas norte e sul envidragadas, protegidas por brises, e
empenas cegas para as orientacdes leste e oeste. (COSTA, 2012, p.238).

O percurso se volta para a Avenida Duque de Caxias, seguindo por uma quadra,
cujo conjunto edificado apresenta pouco relevancia, chegando-se a Rua Solon Pinheiro. No
logradouro ha um aumento da caixa viéria para cerca de doze metros, em razéo do terminal®®

de Onibus inaugurado em 1991, na Praca Coracdo de Jesus (Figuras 95, 96, 97 e 98).

Figura 95 - Praca Coracao de Jesus e Cidade da Crianca no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA CORACAO DE JESUS

A praca foi urbanizada em 1880 para ser area de contemplagdo da Igreja Coragéo

de Jesus que estava sendo construida. Ela se insere no contexto das demais pragas que foram

%3 0 equipamento opera com 19 linhas, que movimenta um fluxo diario de quase 65 mil pessoas por dia (dados
2014 ETUFOR) e convida a analise de outro espaco publico, a Praga Coracdo de Jesus.
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implementadas no final do século XIX para aformosear a capital cearense. Essas obras tinham
diversos objetivos: tornar Fortaleza uma cidade com status condizente ao seu papel de centro

politico-administrativo, facilitar a circulacdo, determinar novas regras de comportamentos

sociais e estimular a préatica de exercicios entre os habitantes.

Foi nomeada em aluséo a sua principal referéncia, a Igreja do Sagrado Coracao de
Jesus, inaugurada em 1886 (Figura 95). No final dos anos de 1950, a torre da igreja de estilo
neoclassico estava com problemas estruturais e os religiosos decidiram demolir todo o
conjunto e edificar uma nova, mais ampla. O edificio religioso, assim como a Igreja do
Carmo, também esta implicitamente relacionado com a sintese espacial, pois é a partir dele
que se apreende o espaco da praca. A igreja estabelece uma inter-relacio com o setor
analisado e com o logradouro. Representa o edificio-barreira e 0 marco principal do locus.
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O logradouro é formado pelas ruas Dom Pedro I, S6lon Pinheiro, Jaime Benévolo
com a Avenida Duque de Caxias. Nota-se a diferenciacdo da hierarquia das vias. A avenida
possui uma caixa viaria mais larga, enquanto nas demais ha um carater de via local.

Observa-se que nas ruas Dom Pedro | e Jaime Benévolo foi implementada uma
pavimentacdo em calcamento, o que atenua a velocidade dos fluxos de automdveis,
especialmente os de onibus (gerados pela presenca do terminal), devido a presenca de dois
equipamentos que atraem um significativo fluxo de pedestres: a Cidade da Crianca e 0
Tribunal Regional Eleitoral (TRE) que ficam no entorno imediato a Praga Coragédo de Jesus.
Nesses termos, o logradouro se constitui como um ponto nodal para o bairro.

Quanto a morfologia das quadras, o quarteirdo ao sul obedece (100x100) ao ritmo
impresso no bairro, enquanto os localizados ao norte, sul e leste sofreram alteracbes na sua
conformacdo. A quadra ao sul foi subdividida pela Rua Bardo de Aratanha (que inicia na
Avenida Duque de Caxias) sendo, portanto um subproduto desse médulo da Praca Coracgdo de
Jesus. O quarteirdo a leste ele foi modificado em razdo do desenho do Riacho Pajed. Dessa
forma, o desenho foi alterado na Rua Sena Madureira e que foi delineada na diagonal, ao
invés de ser uma via perpendicular como as demais. Os lotes foram dispostos de forma
diferenciada nesse caso, mas obedeceram ao padrdo de serem estreitos e alongados. Essa
heranca foi permanecida e apesar de muito ter se perdido ao longo dos anos, ainda é possivel
atestar essa morfologia de lotes (Figura 99).

O percurso em paralelo as vias foi alterado para diagonal devido o Riacho Pajed,
que foi historicamente uma das barreiras para expansao ao leste da cidade. Infelizmente, o
corpo d"agua foi canalizado e fechado, havendo poucas areas onde se possa ter o acessa-lo.
Ao norte da Praca Coracdo de Jesus, o0 médulo permanece, porém com a alteracdo ao leste
ocasionado pelo desvio em virtude do curso do corpo hidrico. Nessa quadra funciona um
equipamento de relevancia patrimonial que é a Cidade da Crianga, cuja histdria e morfologia
urbana serdo trabalhadas mais adiante.

Quanto aos fatos arquitetébnicos de valor patrimonial que podem ser apontados no
entorno da praca, vé-se a presenca de um edificio modernista de quinze andares que esta
parcialmente desocupado, que se localiza na porcdo oeste do logradouro. No lado a leste,
observa-se uma edificacdo eclética cuja volumetria esta preservada. Na regido mais ao sul, a
antiga Escola Marista (atual Estacio Sa — Faculdade Integrada do Ceara/FIC) e Faculdade de
Tecnologia Intensiva (FATECI). No parte setentrional se destaca um dos principais cartdes

postais da Fortaleza do inicio do século XX: a Cidade da Crianca.
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Figura 99 — Praga Coracgdo de Jesus e Cidade da Crianga e entorno.
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Partindo da analise sequencial da Praca Coragdo de Jesus em direcdo ao sul, o
imovel que atualmente sedia a FATECI pode ser observado. O edificio passou por
modificacdes, especialmente nas esquadrias, mas ainda apresenta na fachada principal a
composi¢do de um sobrado eclético (Figura 100). Direcionando a visdo para um pouco mais
ao sudeste, um dos equipamentos de ensino mais tradicionais do Estado aparece na paisagem,

0 Colégio Marista Cearense (Figuras 101 e 102).

Figuras 100, 101 e 102 — Analise sequenciada na porcao meridional da Praga Coragdo de Jesus.
-8 £ Yol ¢ P

Fonte: Autora (2014).

A instituicdo foi inaugurada em 1913 por padres. Teve outros endere¢os na capital
até que quatro anos mais tarde teve sua notéria sede>* edificada na Avenida Duque de Caxias

(Figura 103). Sobre esse processo,

O numeroso corpo discente levou a constatacdo da insuficiéncia de espaco fisico
para abrigar tantos alunos. Urgia a ampliacdo das instalagdes do colégio; desse
modo, o Conselho Geral da Congregacdo autorizou a compra de um terreno e a

>Na década de 1940, o conjunto foi ampliado e passou a abrigar a Faculdade Catdlica de Filosofia do Ceara,
permanecendo por cerca de duas décadas. Os Irmdos Maristas esperavam a instauracdo da Pontificia
Universidade Catolica no Ceara e para isso “lancaram a pedra fundamental daquele que seria o prédio-sede da
PUC, construido de trés blocos de seis andares, afora o térreo; desses trés chegaram a construir somente o
primeiro bloco, que ¢ conhecido como “o prédio novo do Cearense.”(SALES, FERREIRA, SOMBRA, 2008,
p.6). Apbs o fechamento da faculdade, os doze cursos ministrados foram incorporados pela Universidade
Estadual do Ceara (UECE) em 1975.
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construgcdo de um novo prédio. O terreno de 7.600 metros quadrados, localizado na
Avenida Duque de Caxias, atendia as condi¢Oes essenciais do estabelecimento de
ensino do porte do Colégio Cearense; deu-se, portanto o inicio aos trabalhos de
construcdo. O arquiteto foi o Irmdo Provincial. A rapidez e a parcimdnia foram as
marcas dessa empresa, cuja duracdo foi de sete meses. (SALES, FERREIRA,
SOMBRA, 2008, p.3).

Figura 103 — Colégio Marista Cearense.

Fonte: Arquivo Nirez.

O conjunto abriga ainda um bloco de arquitetura contemporanea, onde
funcionavam algumas salas e o teatro da instituicdo. O novo edificio tem nas suas linhas
elementos que o permite diferenciar das demais edificacfes da faculdade, ao mesmo tempo
em que ndo ofusca o prédio mais antigo do complexo (Figura 104).

Figural04 — Bloco mais contemporaneo do complexo do Colégio Marista Cearense.

Fonte: Autora (2014)l

A instituicdo seguiu cumprindo sua funcédo escolar até encerrar suas atividades em
2007. Em 2013 em virtude a possiblidade de ser demolido, os ex-alunos organizaram um
pedido para tombamento do complexo. O Ministério Publico do Estado do Ceara recomendou
que a edificacdo fosse acautelada tanto pela SECULTFOR quanto pela SECULT em outubro
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de 2013, o tombamento provisério foi obtido em janeiro de 2015 e a partir desse ano é a nova
sede da Faculdade Estacio Sa - FIC.

O trajeto retorna para a Praca Coracéo de Jesus e descortina outro equipamento de
semelhanca importancia para a historia e morfologia urbana do bairro: a Cidade da Crianga
(Figura 105).

Figura 105 — Entradda Cidade da Crianca.

Fonte: Autora (2014).

CIDADE DA CRIANCA (PARQUE DA LIBERDADE)

O logradouro também conhecido como Parque da Liberdade foi implantado onde
antes havia a Lagoa do Garrote, formada pela juncdo das aguas de dois corpos hidricos: um
oriundo da atual Praca Clévis Bevilaqua (Bandeira) e outro que vinha da Avenida Duque de
Caxias. Estes dois riachos juntavam-se na confluéncia das atuais ruas Floriano Peixoto, Major
Facundo e Assuncao, desaguando no parque.

O processo de urbanizacdo foi iniciado em 1890, sendo concluido em 1902. Foi
nomeado Parque da Liberdade em alusdo a abolicdo da escravatura no Ceard quatro anos
antes do Brasil, em 1884. O Jornal O P&o, denunciou em 1892, a situacdo do logradouro, que

sugere a situacdo precaria de manutencdo nos anos seguintes a sua inauguracéao,

H& por ahi alguém que ndo traga no recondido do coracdo a sagrada recordacéo
deste recanto bucolico, proprio para creaturas que se amam, se bejucarem? N&o. Pois
bem. O Péo, o jornal que ha de ser o iniciador de todas as grandes ideias € 0
defensor de todos os principios sdos, vai expor, por alguns segundos o estado em
que esta este formoso Parque, o mais delicioso retiro para os namorados felizes.
Apos inauguragdo, o povo, tomado de justo enthusiasmo, affluia para ali em ondas, a
espairecer & beira do lago, onde vagavam botes cheios de mocgas, aos sons
dulcorosos de uma musica bem execatada. (...). Hoje, abandonado e triste, tem 0
aspecto tétrico de um cemiterio de aldeia. E ao passarmos por ali sentimos o cora¢do
contorce-se dolorosamente. J& ndo apparece mais ninguém por aquellas paragens
onde reina a paz silenciosa soa sitios mal-assombrados. Ndo sabemos a razdo porque
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o abandonaram, porém cremos que 0 governo, para bem servir aos seus governados,
devia dar vida ao Parque, mandando tocar das 5 as 7, como fazia-se em tempos que
ndo vdo muito longe. (O PAO, 1892, p. 4).

O parque sofreu uma reforma realizada pelo prefeito Idelfonso Albano em 1922,
que consistiu em criar um conjunto edificado em estilo eclético, havendo uma série de
edificacbes que atualmente abrigam instituicGes da prefeitura (Figuras 106, 107 e 108). No
parque, ha a Lagoa do Garrote, onde antigamente era parada para os animais se abastecerem.

Sobre essa reforma, Castro (1987) relata:

Por ocasido das festas do centenario da Independéncia, em 1922, ocorreria completa
reforma do Parque da Liberdade, ocasido em que o logradouro ficou cercado por um
gradil de ferro apoiado numa mureta de alvenaria de tijolos decorada com volutas
compostas ingenuamente, dando um toque supostamente colonial. O grande portéo
de entrada da Rua Pedro | também recebia tratamento idéntico, com a aplicagdo de
uma barra de azulejas estampilhados portugueses azuis e brancos, de cuja aquisi¢ao
ndo temos maiores informagdes. No alto do frontdo, deveria ser implantada uma
cépia em vulto pequeno da Estatua da Liberdade, de Nova York, entretanto
substituida por um indio que partia os grilhdes da submissdo colonial! (CASTRO,
1987, p.231).

Figuras 106, 107 e 108— O Parque da Liberdade em dois momentos na primeira
metade do século XX e na contemporaneidade.
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Fonte: Museu da mgem e do Som/ Autora (2014).

No ano de 1938, o logradouro passou por algumas reformas, recebendo o nome de
Cidade da Crianca. No lugar também foi fundado o servico de educacao infantil pelo prefeito
Raimundo Araripe. O espaco era reconhecido pelas atividades escolares e por ser uma area de
lazer para os fortalezenses.

Em 1991, foi acautelado a nivel municipal, passando a ter reconhecido
institucionalmente o seu significado cultural. Com a criacdo da Fundacdo da Crianca e da
Familia Cidada (FUNCI), em 1994, a Cidade da Crianca passou a ser sede do 6rgdo,
desenvolvendo atividades socioeducativas e festivas, bem como o acolhimento de criangas em
situacdo de vulnerabilidade social.

O entorno da Cidade da Crianga é bastante diferenciado. No lado sul, tem-se a
Praca Coracdo de Jesus, com toda sua simbologia histérica e cultural. A oeste ha um conjunto
edificado eclético que compde a ambiéncia patrimonial ao espago. Nessa quadra ocidental, a
maioria dos lotes permaneceu com o desenho do passado, havendo dessa forma pouca
alteracdo da sua morfologia. O gabarito desses imoveis também ndo recebeu uma modificacéo
significativa. Todavia, deve-se ressaltar a presenca de um estacionamento que funciona em
alguns desses imdveis e que mantiveram a fachada eclética, o que gera a seguinte inquietacao
de até que ponto esse tipo de “preservac¢do” contribui com a valoragdo da questdo patrimonial
(Figura 109).
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Figura 109 — Conjunto eclético na porgao a oeste da Cidade da Crianga.
—

Fonte: Autora 2014.

Na porcdo a leste houve uma descaracterizacdo do desenho interno dos quarteirbes
para a constru¢cdo de novos imdveis ou para a implantagdo de um estacionamento de
propor¢des mais alongadas (Figura 110). Destaca-se nessa quadra, a presenca da Vila

Romero, uma area residencial no bairro, porém com poucos imoveis de relevancia patrimonial
resguardado.

Figura 110 — Porcdo leste da Cidade da Crianca.
. -
\ \

Fonte: Autora (2015).

Ao norte, ha uma ruptura da logica da quadricula em relagdo ao tecido urbano da
area central. S&o delineadas trés vias diagonais: Ruas General Bezerril, Rosario e a Sena

Madureira. O desenho das quadras na por¢éo setentrional, portanto, € diferenciado.
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A partir da analise sequenciada, observa-se que do centro da Cidade da Crianca ha
um conjunto de interesse patrimonial inserido nos limites do parque que o caracteriza e 0
conforma. O lugar se constitui como sintese desses elementos tanto edificados quanto naturais
que sdo as permanéncias do passado materializadas na atualidade. Dentro do parque a nogéo
de Aqui e Além se apresenta. O acervo arquitetdnico se integra com 0s espacos verdes e se
inter-relacionam e sdo testemunhas da histdria urbana de Fortaleza. Do parque é possivel
observar alguns das edificacdes patrimoniais como a Igreja e a Praca do Sagrado Coragdo. A
integracdo desses dois espacos publicos (praga e parque) existe tanto visualmente quanto

historicamente, apesar dos muros da Cidade da Crianca (Figuras 111, 112, 113 e 114).
Figuras 111, 112, 113 e 114— Analise sequenciada no Parque da Liberdade.

N o

Fonte: Autora (2014)

Tracando uma visual para o norte, a arquitetura art déco do Edificio Murilo
Borges™ corrobora com a ambiéncia do lugar. Este é um imé6vel dos anos de 1930 que se
destinava a ser sede da Empresa Telefonica de Fortaleza (Figuras 115 e 116). O projeto inicial

era de autoria do arquiteto Emilio Hinko para abrigar a Prefeitura. Acerca da obra,

%A entrada principal, que se localizava na esquina, foi fechada anos mais tarde, pois com a edificagio de um
anexo, o bloco mais antigo perdeu sua conectividade com o exterior (tendo suas aberturas cerradas). Essa
intervencdo ocasionou um comprometimento da leitura do conjunto em art déco.
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A edificacdo, com volumetria e proporcGes muito peculiares, resultantes da ndo
construgdo do projeto em sua totalidade, erguia-se na rua Sena Madureira, 1070,
todo revestido em argamassa de p6-de-pedra, tendo como eixo de simetria a esquina
do lote, tratada de forma abaulada, permitindo a continuidade de leitura entre as
fachadas sul e leste, ambas ritmadas por esquadrias em ferro e vidro, pilastras e por
pequenas aplicacdes ornamentais, em espiral, locadas no meio das prumadas das
janelas de forma quase imperceptivel. Dois volumes salientes, marcados por formas
geométricas em relevo e coroamento escalonado, continham a edificacdo. Na
verdade, em seu projeto original, tais volumes ndo estariam nas extremidades e
visavam quebrar a extensa horizontalidade do projeto inicial. Coroava a edificacdo
uma espécie de torredo escalonado sobre a quina abaulada, utilizado para a
instalacdo de antenas que alimentavam a central telefénica, destacando a vista
sudeste e 0 acesso principal da edifica¢do. (BORGES, 2006, p. 113).

Figuras 115 e 116 — Edificio Murilo Borges.

Fonte: Museu da Imagem e do Som/ Autora.(205):
Seguindo com o percurso urbano pela Rua Pinto Madeira (bastante

descaracterizada), ha a presenca de um dos poucos lugares onde o Riacho Pajel se torna

visivel: a Praca do Riacho Pajeu (Figura 117).

Figura 117 - Praca do Riacho Pajet no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir
Farias e trabalhado pela autora (2015).



139

PRACA DO RIACHO PAJEU (PARQUE DO PAJEU)

Este espago se encontra mais deslocado do eixo mais conhecido do sistema de
pracas da area central. A sua inauguracdo € 1982 e foi resultado de um esfor¢o da gestéo
municipal em proteger a memdria de um dos recursos hidricos mais significativos para
memdria urbana de Fortaleza, o Riacho Pajed. No ano de 1997, € proposta uma parceria entre
a Prefeitura Municipal de Fortaleza (PMF), Camara dos Dirigentes Lojistas (CDL) e artistas
plasticos cearenses para a implementacdo de uma area permanente de exposicao de esculturas.

Fazem parte do sistema viario do logradouro, as vias Pinto Madeira, 25 de Marco
e Dom Manuel. O parque se divide em duas quadras e h4 uma rua que o separa, a 25 de
Marco. A ligacdo entre as quadras se da pelo tratamento no paisagismo que infere uma
continuidade do espaco publico (Figura 118).

O conjunto edificado das adjacéncias do setor analisado, ndo possui uma
ambiéncia patrimonial. Os bens de interesse patrimonial nas proximidades se restringem ao
Acervo Pablico e a uma residéncia eclética, mas somente o primeiro é que possui uma inter-
relacdo com o logradouro. Ele esta localizado na extremidade a noroeste do parque. E

apresenta tragos da arquitetura mission style.



Figura 118 — Praca do Riacho Pajeu e entorno.

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Os lotes das quadras de entorno mantiveram parcialmente o perfil tradicional. A
heranca no desenho dos terrenos esta mais presente nos quarteirées da Rua 25 de Marco, onde
h& manutencdo do carater residencial do bairro. Como marcos urbanos de valor patrimonial
que podem ser destacados nesse contexto do Parque do Pajeu, tem-se além do Riacho Pajeu, a
Avenida Dom Manuel (terceira boulevard delimitada por Herbster em 1875) (Figuras 119,

120, 121, 122, 123 e 124).
Figur 119, 120, 1

21, 122,123 e 124 — Analise sequenciada do Parque Pajeu a
N Q : ! >

Avenida Dom Manul.

Fonte: Autora (2014)

AVENIDA DOM MANUEL (Boulevard da Conceicéao)

O limite do Parque do Riacho Pajeu na porcdo oriental ocorre no encontro na
Avenida Dom Manuel ou Boulevard da Concei¢do. Assim como 0 antigo Boulevard do
Livramento, teve igualmente o processo de consolidacdo da estrutura viaria no contexto da
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elaboracdo do tragado proposto por Adolfo Herbster em 1875. A via era conhecida como
Conceicdo em razédo da existéncia da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do da Prainha, que
se localiza nas proximidades do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, mais ao norte. O
logradouro ainda recebeu como nomenclaturas Avenida Nogueira Acidli e anos mais tarde,
Dom Luiz. No inicio da década de 1930, se tornou conhecida como Dom Manuel, uma
homenagem ao primeiro bispo de Fortaleza.

A via se apresenta nas mesmas conformacdes viarias da analisada anteriormente:
caixa viaria mais generosa (cerca de 15 metros de largura) e com canteiro central arborizado.
No que se refere aos espacos verdes do canteiro central € proporcionalmente a mais
arborizada das boulevards estudadas. No que tange aos fatos arquiteténicos, possui um perfil
de quadra descaracterizado e ambiéncia patrimonial se resume ao tracado urbano associado
com algumas edificacdes isoladas ao longo da avenida. Nos aspectos morfoldgicos das
quadras, nota-se a manutencdo dos ritmos dos lotes (estreitos e alongados), gabarito e
alinhamento que foi designado no periodo oitocentista de Fortaleza.

A Avenida Dom Manuel exerceu uma importante funcdo como vetor de expansédo
para o lado leste da cidade e a migracdo para o bairro Aldeota se desenvolveu a partir desse
logradouro.

Do ponto de encontro com o antigo boulevards, se propde o retorno a Cidade da
Crianca para dar continuidade ao trajeto pelo sistema de pracas e parques da area central da
capital cearense. A partir do Parque da Liberdade, retoma-se a incursdo em direcdo ao ponto
médio do bairro. Através da Rua Bezerril, aportando-se na anélise sequenciada, um exemplar
da arquitetura art déco se apresenta na paisagem urbana: o Palacio Iracema, projeto de Emilio

Hinko® na década de 1930 (Figuras 125,126,127 e 128).
Figuras 125, 126, 127e 128 — Analise s

equenciada do Pal&cio Iracema e Praga dos Voluntarios.

*Hinko foi responsavel por construir diversas edificagbes que atualmente sdo simbolos arquitetdnicos de
Fortaleza como o Nautico Atlético Cearense, Hospital de Messejana, Base Aérea de Fortaleza dentre outros.



Fonte: Autora (2014).
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Inicialmente o prédio era um clube, mas em 1947 a Prefeitura o adquiriu para que

fosse o Paco Municipal. Atualmente, ele abriga a Secretaria de Financas (SEFIN). Acerca da

obra de Hinko,

[...] o pavimento térreo era ocupado por pontos comerciais, que se abriam
diretamente para 0s passeios, conformando um embasamento delimitado por
marquise, que percorria toda a extensdo da edificacdo. Seu tratamento uniforme s6
era rompido pelo destaque dado ao acesso principal, no qual a marquise, encimada
por uma sacada ladeada por formas geométricas ascensionais, encontrava-se a uma
altura maior, apoiada em duas misulas trabalhadas. O conjunto era complementado
por portas em serralheria trabalhada, bem ao gosto Déco, trazendo ainda a
personagem Iracema, de José de Alencar, em relevo fundido em bronze. (BORGES,

2006, p. 138).

O Palécio Iracema se relaciona com outro elemento do sistema de pracas: A Praca

dos Voluntérios (Figura 129).

Figura 129 - Praca da Policia no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias

e trabalhado pela autora (2015).
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PRACA DOS VOLUNTARIOS (POLICIA)

A historia urbana desse espaco publico remonta o passado das batalhas da Guerra
do Paraguai57, de 1864. Foi nomeada como “Praca dos Voluntarios”, pois em 1865, 6 mil
homens foram organizados e formaram o 26° Batalh&o. Em 1935, o prefeito Raimundo Girdo
decreta a inauguracdo da praca, e em 1941 sofre intervencdes e recebe alguns monumentos
em homenagem ao presidente Getulio Vargas.

O tecido urbano € distinto da quadricula do bairro, e a Praca dos Voluntarios é o
centro desse ponto de inflex&o do ritmo das ruas paralelas e perpendiculares do tracado em
xadrez proposto por Herbster. Outro ponto que reforca a simbologia do logradouro como um
ponto nodal, é que a partir dele, ha uma série de ruas pedonais (caminho para pedestres) que
foram instituidas, tais como: Rua do Rosario, General Bezerril, Perboyre e Silva que se
encontram com a Liberato Barroso e Guilherme Rocha. Essas vias formam juntamente com as
pracas uma rede de circulacdo de pedestre que o permite transcorrer pelo centro da cidade de

forma segura, ou seja, separado do fluxo de veiculos (Figura 130).

SUma das personalidades da histdria cearense foi a jovem Antbnia Alves Feitosa, conhecida por Jovita Feitosa.
A mocga cortou 0s cabelos e se passou por um rapaz para servir a patria. No entanto, foi barrada no Rio de
Janeiro e cometeu suicidio por ter-lhe sido negada a oportunidade de ir para a guerra. Nesse tempo, o lugar era
nomeado como Largo do Garrote, por ter proximidade com a Lagoa do Garrote.
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Figura 130 — Praca dos Voluntérios e entorno.
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O entorno da praca é formado pelas vias Perboyre e Silva, General Bezerril,
Helcio Nascimento e Rosario (essas duas ultimas com um tratamento diferenciado na
pavimentacdo, ndo sendo asfaltadas). Nota-que as dimensdes das caixas viarias nao diferem
das demais ruas do bairro. A Rua do Rosério foi fechada com catracas e funciona como abrigo

para os veiculos da policia civil (Figuras 131 e 132).
Figuras 13

1 e 132 — Rua do Roséario com barreira se como via pedonal.
STl L 8 7_ I

Fonte: Autora (2014).

Quanto aos aspectos morfoldgicos da quadra das adjacéncias do espago publico,
observa-se que ha uma leitura da tipologia dos lotes de outrora. Alguns destes percorrem toda
a quadra, possuindo duas frentes. Ndo ha recuos em relacdo aos passeios, entretanto, por
vezes ocorre uma sobreposicao das marquises e varandas das edificacdes sobre as calgadas.

Como marcos edificados de valor patrimonial se destacam: o prédio da Policia
Civil, Palacio Iracema e um conjunto de edificacbes modernistas.

A partir do perimetro da Praca dos Voluntarios, descortina-se a edificacdo da
Policia Civil. O exemplar que possui suas linhas em estilo art déco (Figuras 133 e 134), que
também confere significado ao logradouro, sendo este igualmente reconhecido como Praca da
Policia. A Secretaria da Policia é projeto do arquiteto Emilio Hinko, datada de 1942. Sobre o
projeto®®:

No tratamento das fachadas, todas simétricas, havia uma clara composicao tripartida.
O embasamento apresentava acabamento especifico, com frisos horizontais e um
revestimento com argamassa de pO-de-marmore, conferindo certo aspecto de
granulosidade. Uma cornija demarcava o inicio do corpo do edificio, verticalmente
definido por volumes ascensionais em alto-relevo, que fixavam as prumadas das
esquadrias — todas em ferro e vidro e com tamanhos diversos -, dinamizando o
conjunto. Coroavam a edificacdo, a platibanda da cobertura em terraco e os capitéis
trabalhados com faixas em alto-relevo. (BORGES, 2006, p. 154).

A0 longo dos anos, ocorreu uma ampliacdo, inserindo um novo pavimento o que comprometeu 0 coroamento e
a proporcao da composicao.
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Figuras 133 e 134 — Analise sequencial da sede da Policia Civil.

PR e -
Fonte: Autora (2014).

Segue-se pela Rua Perboyre e Silva (via pedonal), ao cruzar com a Rua Floriano
Peixoto, o observador pode perceber a mudanca no conjunto edificado. Os imoveis recebem
cores vibrantes intencionando ressaltar os bens patrimoniais de diferentes periodos da
arquitetura local. No meio desse setor, um dos espacos publicos mais simbolicos da meméria

cearense se aproxima: a Praca do Ferreira (Figuras 135, 136,137 e 138).

Figuras 135, 136, 137 e 138 — Analise sequencial Praga do Ferreira
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Fonte: Autora (2014).
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Figura 139 - Praca do Ferreira no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA DO FERREIRA

O logradouro ¢é considerado o “Coragdo do Centro”. Nomeado em homenagem ao
politico Boticario Ferreira, responsavel pela ordem de urbanizar o espaco em 1871. A
remodelacdo da praga ocorreu no mesmo contexto de aformoseamento das principais pracas
do bairro tais como a Marqués do Herval (José de Alencar) e da Sé. As trés configuravam os
principais espacos ajardinados do comego do seculo XX e foram inauguradas na mesma época
(1902-1903). “Nelas foram introduzidos canteiros de flores (“verdadeiros jardins de fadas”),
“avenidas”, cOpias de estatuaria grega, vasos importados, chafarizes e amplos pavilhdes para a

concorréncia de retretas, patinagdo e ginastica.” (PONTE, 2010, p.42) (Figuras 140 e 141).

Figuras 140 e 141 — Momentos distintos da Praca do Ferreira.

Fortaleza —.Praga do Ferreira

Fonte: Arquivo do Museu da Image e do Som.
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O espaco publico foi projetado para ter capacidade de receber maiores
aglomeractes (Figura 142). Por ser o ponto central da cidade, a Praca do Ferreira possuia
amplos passeios. Um dos elementos mais significativos da praca era o reldgio, conhecido por

“Coluna da Hora”, acerca desse marco urbano Lopes (2012) disserta,

Ao centro, sobre 0 pequeno patamar, com quatro degraus, nas quatro faces, em
mosaicos vermelhos, se assentava a famosa Coluna da Hora, que era um dos mais
difundidos cartbes postais de Fortaleza. Em cada canto do patamar, um artistico
poste metalico em belo trabalho de relevos e arabescos sustentava, cada um, quatro
globos de vidro branco-leitoso. Faziam beleza e contraste com as linhas retas da
coluna: o rococé e o decd. (LOPES, 2012, p.33-34).

A mais recente intervencdo na praca ocorreu em 1991, projeto elaborado pelos
arquitetos Delberg Ponce de Leon e Fausto Nilo. Havia um anseio por parte das mais diversas
camadas sociais pela requalificacdo do espaco (cujo desenho estava vinculado a ditadura),
pelo retorno do predominio da circulacdo de pedestres ao invés de veiculos, assim como a
necessidade de prover a seguranca das lojas e dos usudrios através de uma nova configuracéo

espacial e, sobretudo, o combate ao esvaziamento do bairro.

Tornava-se evidente a necessidade de se restabelecer os fluxos de clientes pela
criacdo de um espago que propiciasse a dinamizacdo dos negocios naquela area e a
criacdo de uma imagem de lugar puablico seguro, limpo e iluminado capaz de (re)
projetar o centro no imaginario das classes médias, restaurando a condicdo de
dignidade espacial essencial ao processo de revitalizagdo econdmica.
(FERNANDES, 2004, p.91).

Seguindo uma das vertentes do historicismo pds-moderno, apoiado em um
discurso de “saudosismo”, 0 projeto da “Nova Praca do Ferreira” foi elaborado. O desenho
adotado pelos arquitetos corresponde aos periodos histéricos mais significativos da histéria da
praca, incorporando uma releitura de diversos elementos, incluindo o mobiliario urbano.
Desta maneira, A “nova” Praga do Ferreira se tornou um cendrio, ou seja, uma colagem de
variados momentos do passado em um mesmo objeto. Isso acontece porgue no final do século

XX ja& ndo havia mais vestigios daquele tempo de outrora.

A atitude revivalista expressa na Nova Praca do Ferreira se insere nos novos
paradigmas que regem o desenho urbano e a arquitetura contemporénea,
caracterizados, sobretudo, pela estetizagdo dos lugares. Por vezes, estas formas séo
evocadas sem necessariamente guardar a mesma estrutura fisica e funcional da
matriz, ndo passam de releituras intencionalmente deturpadas para garantir a
expressdo contemporanea desejada. (PAIVA, 2008, p.16).

A intervencdo possui seus méritos ao responder as necessidades dos usuérios do
equipamento publico. No entanto, a forma encontrada para homenagear o passado da praca
baseada na criacdo de falsos elementos histéricos, acarreta uma alienacédo cultural da historia

do lugar por parte dos fortalezenses e dos visitantes.
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Figura 142 — Praga do Ferreira e entorno.
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Quanto aos aspectos morfoldgicos do tecido urbano, a malha sofreu alteracGes
significativas. O plano de Heélio Modesto, de 1962, prop6s a transformacdo das ruas
convencionais Guilherme Rocha e Liberato Barroso, em vias pedonais°. Estas ja eram de uso
de pedestres desde 1956, porém ainda ndo estavam niveladas com o passeio e o desenho da
praca.

A Praca do Ferreira pode ser considerada com um dos poucos redutos onde a
ambiéncia patrimonial no centro de Fortaleza se encontra mais preservada, pois o contexto
patrimonial ndo se limita a algumas edificacfes ou a propria historia urbana do espaco
publico. Ao longo de todo o perfil das quadras do entorno, ha uma continuidade dos imoveis
e seus tempos histéricos, com algumas poucas insercdes que destoam dessa unidade e
imoveis que falseiam seu momento arquitetdénico. Apesar dessas questdes, hd uma harmonia
no conjunto da praca, 0 que a torna passivel de ser reconhecida pelos 6rgaos preservacionistas
como parte de um conjunto de relevancia patrimonial, ou seja, articular os fatos urbanisticos
com os fatos arquitetonicos.

O lugar possui em seu entorno uma série de edificacbes que compdem uma
diversidade dos estilos arquitetbnicos que perpassaram pela historia de Fortaleza. Ha
exemplares em bom estado de art déco, eclético e moderno. Embora essas edificacfes estejam
bem conservadas, algumas estdo mascaradas por letreiros ou por cores fortes que ndo se
enguadram no padréo adequado que ressaltaria a ambiéncia requerida pelo lugar (Figura 143).

Sobre isso, na Carta de Brasilia de 1995 ha uma recomendacdo de que a,

Conservacdo da autenticidade dos conjuntos urbanos com um valor patrimonial
pressupde a manutengdo de seu conteddo socio-cultural (...). E imprescindivel o
equilibrio entre o edificio e o0 seu entorno, tanto na paisagem urbana quanto na rural.
Sua ruptura seria um atentado contra a autenticidade. Para isso, é necessario criar
normas especiais que assegurem a manutencdo do entorno primitivo, quando for
possivel, ou que gerem relagcBes harmonicas de massa, textura e cor. (CONE SUL,
1995, p.326).

Figura 143 — Praga do Ferreira e entorno com a d
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iversidade de estilos arquitetdnicos.
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> Ambas conectam a Praca do Ferreira com a Praca José de Alencar, formando um dos principais rotas dos
pedestres da area (caminho para pedes). Além dessas duas, a Praga do Ferreira se inter-relaciona com a Perboyre
e Silva, Pedro Borges e Travessa Severino Ribeiro.

60 Algumas edificagdes tiveram suas fachadas “(re) ecletizadas” nesse contexto de requalificacdo da praca, o que
contribuiu com o pastiche histdrico do lugar.
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Fonte: Autora (2014).

Esse tratamento nas fachadas esta inserido no contexto do Plano Estratégico da
Regi&o Metropolitana de Fortaleza (PLANEFOR) ®* de 1997, quando o bairro passa a ser
novamente objeto de intervencbes. O plano propunha a busca por didlogos entre grupos do
empresariado com o poder publico. Nesses termos, 0s empresarios do Centro se mobilizaram
juntamente o CDL, para pressionar a realizagdo de projetos no bairro, visando a Renovacao
Urbana do Centro. S&o produtos desse momento: a Organizacdo N&o Governamental (ONG)
Acdo Novo Centro (1999)%, o Mercado Central (1998), o Parque da Cidade (1999) e a
concepcéo do Plano Estratégico da Area Central de Fortaleza.

A “Acédo Novo Centro” é quem incentiva a elaboracdo do projeto de recuperacao
de fachadas na Praca do Ferreira, que foi elaborado como uma espécie de piloto para os

demais setores da area central. Fernandes (2004) esclarece,

Para o projeto de recuperagdo de fachadas a ANC elegeu o entorno da Praca do
Ferreira — rea mais valorizada do centro, cujos proprietarios da maioria dos terrenos
sdo grandes grupos empresariais — como area piloto da intervencdo. O projeto
consiste na remocdo das interferéncias que descaracterizam a fei¢do original dos
edificios e na recomposi¢do das fachadas por meio de reformas e restauragdo de
acabamentos através de registros fotograficos antigos. Trata-se, na verdade, de um
projeto de embelezamento que realiza a transferéncia de recursos provenientes de
programas culturais - pablicos e privados - para a reforma de edificios privados
considerados pela ANC e IPHAN patriménio relevante. Com isso 0s proprietarios.
(FERNANDES, 2004, p.143).

A Praca do Ferreira possuia um fluxo de veiculos bem mais intenso, porém
paulatinamente o acesso de veiculos particulares e de coletivos foi sendo afastado dessa area
mais central do bairro. Atualmente, ha uma concentracdo no trafego de pedestres no trecho
através das pedonais. As vias (Floriano Peixoto, Pedro Borges e Travessa Pard) que
conformam o logradouro, foram tratadas com a pavimentacdo em calcamento, o que reforca a
prioridade do transito de pedestres sobre o dos veiculos motorizados. Nesse contexto, afirma-
se o significado da Praca do Ferreira como um ponto nodal, pois representa um ponto de
convergéncia de fluxos e de interesses (Figura 144).

Tornando para a analise sequencial dos fatos arquitetdnicos patrimoniais, parte-se
do centro do logradouro e o Cine S&o Luiz®® é o elemento que se destaca na paisagem

10 programa objetivava incentivar projetos de reordenamento urbano, através de uma parceria de setores
publicos e privados. O PLANEFOR considerava a reabilitacdo das areas centrais essencial para que houvesse a
integracdo da regido metropolitana.

%2A ONG Acdo Novo Centro visava articular os interesses empresariais as iniciativas da gestdo municipal e as
contribuicdes de entidades representativas de segmentos da sociedade civil organizada com interesse na
reestruturagdo econdmica, cultural, ambiental e social do centro de Fortaleza.

%30 equipamento foi recentemente reinaugurado (dezembro de 2014), ap6s passar por um processo de restauro
onde foi descoberto um palco durante as obras, portanto agora ele adquire a funcdo de cine teatro. Nos andares
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(Figuras145 e 146). Este se constitui como um dos marcos edificados datado do ano de 1958.
Foi inaugurado cerca de uma década apés o Cine Diogo®. Tombado em 1991 pelo érgdo de

protecdo municipal, SECULTFOR. Sua arquitetura é representativa do estilo art deco.

Com estrutura em concreto armado, o edificio de 13 pavimentos — com térreo
incluso-, oferecia uma clara leitura tripartida em base, corpo e coroamento. Seu
embasamento era praticamente tomado pelas atividades do cinema e destacava-se
por seu acabamento em granito. (...). Uma cornija saliente, que avanca na fachada
leste compondo uma marquise sobreposta pelo letreiro do cinema, definia o fim do
embasamento. Motivos em néon adornavam o letreiro, executados pela empresa A
Centelha, conferindo grande destaque noturno a obra, cuidadosamente iluminada.
(BORGES, 2006, p. 181).

Figuras 144, 145 e 146 — Rua Guilherme Rocha (via de pedestres) e a Praca do Ferreira (ao fundo)/Analise
sequencial do Cine S&o Luiz.
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Deslocando a visdo do observador para a direita, aproxima-se outro simbolo

arquitetdnico de Fortaleza e do bairro: o Hotel Excelsior® .(Figuras 147, 148 e 149).

Inaugurado em 1932, era a mais alta torre de Fortaleza. O seu terraco era panoramico, onde se

superiores ha uso, é sede a secretaria de protecdo do patriménio cultural do Governo do Estado do Ceard, a
SECULT (Secretaria da Cultura).

% O Cine Diogo, funcionava no Edificio Diogo na Rua Bardo do Rio Branco, na proximidade da Praca do
Ferreira. Foi inaugurado em 1940, funcionando até 1997, quando foi desativado e foi transformado em shopping
center. O prédio era considerado o mais alto na época da sua edificacdo e contava com um programa que
contemplava além do cinema, salas para escritério. O contexto da implantagdo do imdvel e do Edificio Parente
modificou o perfil arquitetdnico da Rua Bardo do Rio Branco, que era conhecida como “quarteirfo do sucesso da
cidade”. Sobre isso Borges (2006) disserta “A area tornou-se, a partir de entdo extremamente valorizada, (...),
atraindo diversos outros estabelecimentos, como a Ceara Radio Clube, que ocupou os dois Gltimos andares do
Edificio Diogo, a loja “A Cruzeiro”, a “Casa das Maquinas”, a sapataria “Casa Pio”, dentre outras, tornando-se
um dos pontos de maior distin¢do da cidade e compartilnando a hegemonia da Praca do Ferreira. (BORGES,
2006, p. 152)

% Desde 1987 a edificagdo néo funciona com a funcéo original.
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podiam avistar as serras ao sul e o mar ao norte. Sobre a construcdo e inauguracdo do

equipamento José Liberal de Castro esclarece que,

A grande realizacdo final do ecletismo arquitetdnico no Ceard seria o Excelsior
Hotel. Figurava como o primeiro exemplar da arquitetura deliberadamente hoteleira
e, COm 0s seus oito pavimentos, surgia como o primeiro arranha-céu da cidade.
Situava-se no ponto mais valorizado da Praca do Ferreira, em lugar onde, até havia
pouco, o sobrado do Coronel Machado, que fora o mais alto e dos mais antigos de
Fortaleza. (CASTRO, 1987, p.243).

Figuras 147, 148 e 149 — Hotel Excelsior a época de sua construcao e a analise sequencial na atualidade.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som/ Autora (2014).

Na quadra adjacente ao Excelsior, encerrando a porcdo setentrional da pragca,
outro dois edificios justapostos representam o elemento edificio-barreira do setor, eles sdo:
Hotel Savanah ®®e o Edificio Sul América (Figuras 150 e 151). O hotel em tracos modernistas
foi inaugurado em 1963. No ano de 1983 foi fechado. O Sul América foi inaugurado em 1953,
com cerca de dez pavimentos e em tragos do art déco. Pertencia ao grupo Sul América até

1968, quando foi revendido, mas permanecendo o uso comercial no imovel. Sobre o imovel,

Localizado na esquina da rua do Para com Floriano Peixoto, o Edificio Sul América
erguia-se nos alinhamentos do lote com monumentalidade, tanto por sua altura,
quanto por sua massa edificada, tirando partido de sua localizacdo em esquina. Seu
embasamento recebeu tratamento nobre, com revestimento em granito e as
atividades ali desenvolvidas abriam-se diretamente para os logradouros, dialogando
com a escala do pedestre e atenuando sua imponéncia. O acesso ao hall do edificio,
discretamente recuado, se dava por uma marcante porta de madeira em duas folhas,
com almofadas trabalhadas, ladeada por pilastras e encimada por letreiro trazendo o
nome da edificagdo. (BORGES, 2006, p. 175-176).

% Atualmente o imével estd sendo adaptado para receber uma filial da Faculdade Mauricio de Nassau.
Infelizmente, pouco do desenho do interior estd sendo preservado, somente a volumetria que estd sendo
considerada. Internamente esta passando por um processo de descaracterizagdo acentuado.
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Figuras 150 e 151 — Analise sequenciada do Hotel Savannah e Edificio Sul América.
By oTnn

Fonte: Autora (2014).

As quatro edificacdes investigadas podem ser avistadas desde o inicio da incurséo
pela Rua Floriano Peixoto em direcdo a Praca do Ferreira, sdo os marcos verticais do
patrimonio edificado, pois se destacam das demais por conta do seu gabarito e volumetria.
Apesar da sintese espacial que esses bens representam para a praga, o restante do conjunto
edificado também corrobora para a ambiéncia patrimonial do lugar.

Do ponto médio da praga, se descortina o Palacete Ceara®” um bem de arquitetura
representativa do ecletismo. Foi edificado nos anos de 1920, de autoria do arquiteto Jodo
Saboia Barbosa. Inicialmente o bem possuia amplos saldes que abrigavam um restaurante no
térreo. Ao longo dos anos, sofreu diversas alteraces na estrutura interna e foi adquirido pela
Caixa Econbmica Federal em 1945. Em 1982, sofreu um incéndio e seu espaco interior foi
destruido. As fachadas resistiram ao incidente e no ano seguinte, como medida de
salvaguarda, teve seu tombamento estadual decretado em 1983 (Figuras152 e 153). O imdvel
localizado na Rua Guilherme Rocha é convidativo para que o percurso siga para a Praca

General Tibarcio (Ledes), sendo um elemento de conexdo das duas pracas.

¢ 0 imével continua sem uso apesar de externamente aparentar boas condigées de preservagéo.
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Figuras 152 e 153 — Analise sequenciada do Palacete Ceara

PR =

Fonte: Autora (2014).

Retornado para a Praca do Ferreira e a partir da Rua Floriano Peixoto, o
observador segue em direcdo as demais pracas. Nota-se que as quadras imediatas a praca,
seguem minimamente com um conjunto edificado preservado. Nesse percurso, trés elementos
se sobressaem nesse panorama: O Museu do Ceara (Antiga Assembleia Provincial), o Edificio

Palé&cio do Comércio e a Praga Waldemar Falcédo (Correios) (Figuras 154, 155 e 156).

Figuras 154 e 155 — Analise sequenciada em direcdo a Praca dos Correios.

Fonte: Autora (2015).
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Figura 156 - Praca dos Correios no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015)

PRACA WALDEMAR FALCAO

A historia urbana desse espaco publico remonta ao periodo oitocentista da capital
cearense. Em 1817 era chamada de Praca Carolina, uma referéncia a arquiduguesa Maria
Carolina Leopoldina. Esse espago sempre teve uma tradi¢do ligada as atividades comerciais,
abrigando dois mercados publicos. O primeiro é datado de 1814, o segundo é do final do
século XIX, importado da Europa e elaborado em ferro (Mercado do Ferro). O equipamento
dividia o logradouro em dois que era conhecido por Praca José de Alencar (lado mais ao
norte) e Praca Capistrano de Abreu (parte ao sul).

O “rossio”® fortalezense era a Praca Carolina, espaco central de serventia publica,
fazendo pendant com a Praga do Conselho, espaco de vocagdo simbdlica, prestigiada
por contar com a sede da Camara e com a Matriz. A Praga Carolina, fato lamentavel,
encontra-se hoje praticamente desaparecida por decorréncia de sucessivas doacdes
de vasta area publica, efetuadas pela Prefeitura Municipal na década de 30, deste
século. Do logradouro, onde se ergueram os edificios dos Correios, do Banco do
Brasil e do Palacio do Comércio, nada mais resta do que uma pequena praga. No
comeco do século XIX, quando as fungBes comerciais exercidas pela Praca Carolina
comecaram a se tornar multiplas, surgiu um novo “rossio” (o pequeno), chamado a
Feira Nova, toponimia, como se v&, bem esclarecedora, na verdade a atual Praga do
Ferreira, alias ja delineada quando Herbster elaborava a planta de 1859. (CASTRO,
1994, p.74-75).

% Termo em desuso na contemporaneidade que significa um logradouro destinado ao depésito e posto de venda
de produtos agricolas a céu aberto, ou seja, uma espécie de entreposto destinado a feiras livres.
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Apés a saida do antigo Mercado de Ferro®, o espaco passou por uma
remodelacdo, sendo unificado. Um mercado foi edificado no entorno e denomina-se de
Mercado Central. Este foi restaurado (foi preservada apenas a volumetria externa) e
atualmente funciona o Centro Cultural BNB. Porém essa “unido” se apresenta fragmentada,
pois outras edificagbes foram inseridas no perimetro da praga e impedem a fluidez pelo
logradouro. Esses equipamentos estdo notadamente funcionando como edificio-barreira
explicitado por Cullen (2006). A area da praca se confunde e se expande para a Travessa
Crato, incorporando o Edificio dos Correios e Telégrafos e o Largo dos Correios, se tornando
conhecida na contemporaneidade como Praca dos Correios.

As vias do entorno sdo as ruas S&o Paulo, Floriano Peixoto, General Bezerril e
Travessa Crato. A Rua Senador Alencar foi anexada ao desenho da praca e adquiriu a funcao
de um estacionamento. A Travessa Crato delimita o perimetro setentrional e foi transformada
numa via parcialmente de pedestres e estacionamento. A caixa viaria € mais estreita (cerca de
6 metros) e por ndo haver um espaco mais livre, por conta da presenca dos edificios na praca,
o lugar se torna mais uma zona de passagem, pouco convidativo a atividade de congregacéo
existentes nas demais pracas até entdo percorridas (exceto a Praca da Bandeira).

No que se refere aos aspectos morfoldgicos do desenho urbano das quadras do
entorno, nota-se que ha uma ruptura, especialmente nas quadras mais ao norte da praca, onde
0 padrdo de dimensionamento é modificado e o0s quarteirdes se tornam diminutos
(aproximadamente 50 x50 metros), alterando dessa forma o ritmo da quadricula. O padrédo de
parcelamento dos lotes estd com um novo arranjo e poucos Sao 0S que permaneceram com 0
perfil estreito e alongado comum na Idgica de planejamento do século XIX (Figura 157).

As adjacéncias da praca sdo notoriamente marcadas pela influéncia da arquitetura
art déco. O primeiro desses exemplares que se apresenta no percurso € o Edificio do Palécio
do Comércio. O Palacio do Comércio foi edificado em 1940, a época de sua inauguracao, se

erguia como marco vertical na paisagem urbana. Sobre seus aspectos formais, tem-se que,

O edificio, com pouco mais de 20m de altura distribuidos em cinco pavimentos,
incluindo térreo e sobreloja, erguia-se como um volume Gnico, todo em argamassa
de pd-de-pedra, com contornos arredondados e grandes esquadrias em ferro e vidro,
que ritmadas em prumadas sucessivas, atenuavam o peso da edificacdo. (BORGES,
2006, p. 143).

%0 antigo Mercado Publico teve seus dois pavilhdes separados em 1938 e distribuidos em &reas distantes da
Capital. Um se localiza na Praga Visconde de Pelotas (Centro expandido), e foi alcunhado de Mercado dos
Pinhdes, exercendo uma importancia no circuito cultural da cidade (h& eventos promovidos pela Prefeitura). O
segundo foi transferido em 1968 para as margens da BR-116, no bairro Aerolandia e é conhecido como Mercado
da Aerolandia e seguiu exercendo seu papel de mercado publico. Atualmente este equipamento se encontra em
processo de restauro, agdo conseguida apos anos de mau gerenciamento. Ambos foram tombados pela Prefeitura
em 2008.
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Figura 157 — Praca dos Correios e entorno.
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Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Apesar de ser um elemento “barreira”, ele possui uma relagdo interessante com o
entorno, ao permitir ser transcorrido em seu interior pelo transeunte durante os horarios de
funcionamento. O bem embora conserve muitas das suas caracteristicas originais, passou por
intervencgdes ao longo de sua histdria que findaram na perda de alguns elementos intrinsecos
do edificio tais como o “fechamento dos vaos abertos do ultimo pavimento original do prédio,
substituicdo de algumas esquadrias originais por aluminio e vidro; colocacdo de letreiros e
placas, [...].” (BORGES, 2006, p.144). Ressalta-se que mesmo tendo essas modificacfes, 0

imével guarda uma relacdo de ambiéncia com a praca (Figura 158).

Figura 158 — Palcio do Comércio.

Defronte ao Palacio do Comércio, outro edificio-barreira se destaca na paisagem
por seu valor patrimonial: a Agéncia do Banco Brasil. Esta edificagdo foi inaugurada em
1942. Sua construcdo representava uma obra imponente para a Capital cearense. Com sua
arquitetura elaborada em concreto e revestida de marmore branco, porticos bem alinhavados,
se destacando no seu contexto. A mais recente das edificacbes da Praga dos Correios se

tornou um simbolo de elegéncia arquitetonica dos anos 1940 (Figuras 159, 161, 162).

Ritmado por uma sucessdo de porticos, agrupando pequenas esquadrias repetidas, tal
jogo volumétrico visava conferir certo carater ascensional ao conjunto e nao
comprometia o predominio dos cheios sobre os vazios, dialogando a volumetria do
edificio com obras neocléssicas [...]. (BORGES, 2006, p, 162).
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Figuras 159, 161 e 162—Analise sequencial da agéncia do Banco do Brasil/ Imagem a época de sua inauguragao.

s W,

Fonte: Autora (2015)/ Museu da Imagem e do Som.

O edificio passou por modifica¢cbes em sua volumetria e nas esquadrias, mas de
um modo geral esta bem preservado e é um marco edificado na area central de Fortaleza.

Do ponto central da Praca dos Correios, um exemplar da arquitetura eclética,
chama atencdo do observador, trata-se do Banco Frota Gentil. Aproximando-se do objeto,
nota-se a distingdo em relagdo ao seu vizinho (Agéncia do Banco do Brasil) no que tange aos
pormenores caracteristicos do ecletismo. Os panos de fachadas sdo trabalhados em motivos
florais e os ritmos das aberturas incorporam uma maior ornamentacdo. O bem foi inaugurado
em 1925, funcionou como sede da instituicdo bancéria até meados dos anos de 1950. Foi
tombado pelo Estado em 1995. Atualmente € sede do Banco Itad, mantendo o uso original na
contemporaneidade. Embora néo seja do mesmo periodo da maioria das edificacfes do setor
(art déco), ele contribui com a ambiéncia patrimonial (Figuras 163, 164, 165, 166 e 167).
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Figuras 163, 164, 165, 166 e 167— Analise sequencial do Banco Frota Gentil a partir de imagens
histéricas/Comparacdo das fachadas entre as duas agéncias bancérias (eclética e déco)/ Banco Frota Gentil na
contemporaneidade.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som/ Autora (2015).

Seguindo pela Rua Floriano Peixoto (tangenciando a praca), descortina-se na
paisagem o terceiro imdvel inserido nos limites do logradouro: o Edificio dos Correios e
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Telégrafos’™. O bem de tracos alinhavados ao estilo art déco foi inaugurado em 1934 (Figuras
168 e 169).

O imdvel foi o primeiro a se instalar nos limites da Praca Waldemar Falcédo e
apresenta uma arquitetura de formas simples, mas condizente com os elementos do estilo ao
qual é pertencente. O edificio apresenta preocupagdes com o conforto térmico (iluminagéo e
ventilacdo), delimitadas pelo Codigo Municipal de 1932. Borges (2006) analisa a volumetrias
do edificio:

As quatros fachadas da edificagdo, todas simétricas, apresentavam-se livres, sendo
as trés correspondentes a rua General Bezerril, & Praca dos Correios e & rua Floriano
Peixoto dotadas de escadarias de acesso ao prédio, valorizadas por marquises,
ornamentacOes geométricas, detalhes ascensionais e lumindrias prismaticas de vidro
plano opalino. O tratamento conferido aos acessos remetiam claramente ao
imaginario Art Déco, [...]. (BORGES, 2006, p. 107).

Figuras 168 e 169-Analise sequencial da agéncia dos correios.
y ' i 3

Fonte: Autora (2015)

Ha outros edificios que corroboram com a ambiéncia do art déco tais como: o
Edificio do Instituto de Aposentadoria e Pensdo dos Bancarios (1943) e o Epitacio Oliveira
(1938), Edificio Belém dentre outros.

O percurso sequencial pelo logradouro se encerra na Rua Crato e retorna para o
Palacio do Comércio. Fronte a essa edificacdo, dois elementos urbanos sdo desvelados: o
Museu Cearé e a Praga General Tibdrcio (Figura 170).

"Participava do contexto da instalagdo do Departamento dos Correios e Telégrafos (DCT) durante a Era Vargas
(1930-1940), onde foi edificada uma série de agéncias nas principais cidades brasileiras.
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Figura 170 — O percurso da Praga dos Correios segue em dire¢do ao Museu Ceara e a Praga dos Ledes (ao
fundo).

'--\ )" g : 4
Fonte: Autora (2015).

O Museu do Ceard, cuja construcdo se destinava para ser a sede da Assembleia
Provincial do Ceara foi inaugurado em 1871 e o projeto é atribuido ao engenheiro Adolfo

Herbster.

De suas realizacfes, a mais significativa (embora com autoria discutivel) é o projeto
da Assembléia Provincial, tombado como Monumento Nacional brasileiro
(atualmente, Museu do Estado). Edificio de feicdo neoclassica, foi resolvido
consoante um partido simétrico, em dois pavimentos, fazendo-se a entrada nobre por
via de um portico de pedra lioz (portuguesa). Os interiores acusam silharia de
azulejos estampilhados nas circulacGes e as paredes dos gabinetes eram revestidas de
papel, hoje removido. (CASTRO, 1994, p. 56).

A construcdo, em estilo neoclassico, é formada por um bloco de dois pavimentos
isolados, com acessos em todas as fachadas, com tracos bem alinhados. As aberturas e os
ornamentos se repetem no térreo e no primeiro pavimento; a diferenca é que no andar superior

ha um gradil trabalhado (Figura 171). Sobre o bem’ tem-se que,

A edificacdo, de dois pavimentos, apresenta linhas Neoclassicas, evidenciadas pela
simetria, pelas colunas no frontispicio, pela disposicdo das janelas e frontdo
triangular. Segundo o Prof. Arg. José Liberal de Castro, trata-se de edificio de risco
erudito em correta linha Neoclassica, em que se sobressai 0 magnifico portico em
pedra lioz portuguesa’. (DIOGENES ¢ DUARTE JUNIOR, 2006, p. 93).

™0 prédio é tombado em duas instancias: em 1973 pelo Iphan, quando ainda era sede da Assembleia Legislativa
do Estado e em 2006 pela SECULTFOR. Em 1977, a Assembleia foi transferida e o imovel passou a abrigar a
Academia Cearense de Letras. No ano de 1990 foi restaurado e a sediar o0 museu.
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Figura 171 — Antiga Assembleia Legislativa.

ASSEMBLEA (EGEBIATYA ¢  Facoldade definile 2 2
Fonte: Arquivo Museu da Imagem e do Som.

A partir do recurso da deflex&o de Cullen (2006), o trajeto se desloca em diregéo a
Praca dos Ledes (Figura 172).

Figura 172 - Praca dos Ledes no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir
Farias e trabalhado pela autora (2015).

PRAGCA GENERAL TIBURCIO

O logradouro é mais conhecido popularmente como Praca dos Le@es. Inicialmente
era um areal que servia como area de congregacao da Igreja de Nossa Senhora do Rosario em
1730. Com a criacdo do Palécio da Luz, o largo passa a ser conhecido como Largo do Paléacio.

No lugar havia uma acentuada diferenca de nivel no terreno em relagdo ao seu entorno, um
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dos poucos pontos da entdo Fortaleza em que havia uma declividade no solo. Durante o
mandato do presidente Inacio Correa de Vasconcelos em 1847, uma enchente aconteceu na
cidade e abriu uma fenda no largo. O governante diante desse fato ordena que seja erigida
uma muralha a fim de evitar futuros problemas. Dessa forma, inicia-se o processo de
urbanizacéo da praca.

Os “terreiros” de modo geral formavam espagos enobrecidos por edificacBes
destinadas ao exercicio do poder real (ou eclesidstico). Nao houve “terreiros” na
Fortaleza. Essa expressdo lusitana, de livre curso no Brasil no periodo colonial, era
desconhecida numa cidade cujo tardio “Palacio dos Governadores” nao passava de
uma casa adquirida no comeco do século XIX e precariamente adaptada as novas
finalidades. Como naqueles dias as circunvizinhancas da casa ja estavam fisicamente
definidas, as autoridades governamentais somente conseguiam fazer inserir na malha
urbana um reduzido “Largo do Paldcio” (Praca General Tiburcio). As dimensdes e
principalmente a declividade do terreno ndo favoreciam o uso social do espaco, o
que exigiu o nivelamento do largo, operado no segundo governo do Tenente Coronel
de Engenheiros Ignacio Correa de Vasconcellos (1844-47). O necessario aterro ficou
amparado por um muro de conten¢do ainda subsistente, obras executadas pelo 1°
Tenente do Imperial Corpo de Engenheiros Juvéncio Cabral de Menezes. Constituiu
o0 primeiro espago oferecido a cidade para passeio publico, conforme as inten¢des do
gestor provincial. (CASTRO, 1994, p.75).

O espaco é remodelado e em 1856 é inaugurado. Passando por uma reforma em
1887. Um dos marcos da praca € a estadtua do General Tiburcio, personalidade cearense da
Guerra do Paraguai e que foi instalada no espaco publico em 1888. A praga foi um dos
principais pontos de lazer do fortalezense até 1912. Durante o governo de Idelfonso Albano

(1923-1924) foi aformoseada, ganhando novos jardins (Figurasl73 e 174), Ponte (2010)

esclarece:

O projeto da nova praca exigiu o recuo de oito casas do lado ocidental do logadouro,
medida que o Intendente revela ter encontrado muita dificuldade em negociar o
preco das casas com o0s donos. O ajardinamento da praca obedeceu ao estilo
roméantico ou Jardim Inglez (sic) com caminhos e canteiros sinuosos. O jardineiro,
contratado no Rio de Janeiro, organizou o plantio de arvores nobres como cassias
imperiais, jacarandas, casuarinas, araucarias, painas, palmeiras, além de flores e
plantas ornamentais. (PONTE, 2010, p.60).

Figuras 173 e 174 — Praca dos Ledes na Fortaleza no final do século XIX e primeiras décadas do século XX.

Fortaleza -— Praca General

Fonte: Museu da Imagem e do Som.
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Os pormenores do logradouro que devem ser destacados, sdo a escadaria
trabalhada com balaustrada que acompanha a mudanca de nivel (cerca de 3 metros), o
caminho da linha do bonde impresso na paginacdo do piso, as esculturas de ledes (que déo
nome atualmente ao logradouro) que foram trazidas da Franga, as estatuas da escritora Rachel
de Queiroz "%e a do General Tibrcio e o coreto localizado na porcéo central (Figuras 175 e
176).

Figuras 175 e 176 — Pormenores na Praca dos Ledes.
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Fonte: Autora (2014).

No ano de 1991, a Praca dos Ledes foi acautelada a nivel estadual sendo, portanto,
considerada patrimonio material cearense e em 2006 foi igualmente salvaguardada pela
SECULTFOR. Um dos aspectos marcantes do lugar que ratificam a sobreposicdo de usos de
Cullen (2006), é que a praca além de ser um referencial na histéria urbana, um espaco de
congregacdo e contemplacdo, anualmente ocorre uma tradicional feira de troca de livros™.
Dessa forma, ha uma incorporacdo das simbologias que o lugar representa na
contemporaneidade.

As quadras do entorno se apresentam com a morfologia do lote bem preservada. A
proximidade com a Praca do Ferreira pode ser um dos motivos para que nao sofresse uma
intensa descaracterizagdo. H4 um consideravel nimero de bens tombados nas trés esferas em

suas adjacéncias, o que influi na preservacdo da ambiéncia do locus (Figura 177).

"2 estatua esté inserida na praca desde 2005, possui dimensées em tamanho real sendo localizada em um dos
bancos.

730 evento ocorre ha cerca de uma década e desde 2014 passou a ter uma infraestrutura mais organizada, com
aproximadamente 75 estandes de livros usados.



Figura 177 — Praca dos Ledes e entorno.

Fonte: Base em Autocad concedida pelo DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Ao percorrer o ambiente da praca um dos fatos arquitetdnicos que se sobressaem é
a Igreja do Rosario. Tombada pela SECULT em 1983, sendo considerada a mais antiga de
Fortaleza, data de 1730. Possui tragos da arquitetura colonial. Por volta de 1970, a Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario fez reparos na Igreja, pois estava ameacada de ruir. O altar de
madeira, portais, imagens e lumindrias sdo originais. Ao lado da igreja outro marco emerge

instalado na Praca dos Ledes: o Palacio da Luz (Figuras 178, 179 e 180).

Figuras 178, 179 e 180 — Analise sequencial da Igreja do Rosario e Palacio da Luz.

e

Fonte: Autora (2014).
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Sua construcdo data do final do século XVIII para ser residéncia do capitdo-mor
Antbnio de Castro Viana. Em 1814, foi adquirido pelo governo e passou a sediar a Camara
Municipal passando por acréscimos em 1839. Atualmente é sede da Academia Cearense de
Letras. Segundo Souza (2012), o bem “que de tanto sofrer modificagdes, perdeu a
centralidade estilistica, ndo sendo definido algo predominante, mas alguns tracos neoclassicos
ainda foram preservados.” (SOUZA, 2012, p.320). Todavia ndo é por carecer de uma unidade
estilistica, que sua relevancia com bem patrimonial se torna menos imperativa de ser
reconhecida institucionalmente. De tal forma, o imodvel recebeu protecdo de suas instancias:
foi tombado em 1983 pela SECULT e em 2006 pela SECULTFOR.

Os trés bens supracitados (Museu do Ceard, Igreja do Rosario e Palacio da Luz)
juntamente com a praca, formam uma sintese da forma e histéria urbana do setor analisado.

Sdo referéncias patrimoniais e cotidianas do logradouro (Figura 181).

Figura 181 Praca dos Ledes e entorno.

Fonte: Autora (2014).

No entorno imediato a praca, um exemplar modernista também confere valor
patrimonial: o Edificio General Tibdrcio. O prédio de 15 andares é um marco vertical na
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paisagem. A obra possui uma relacdo diferenciada com a quadra a qual esta inserida, pois
avanca sobre o passeio, rompendo com o alinhamento que as demais edificacfes possuem
(Figura 182).

Figura 182 — Edificio General Tibdrcio.
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Fonte: Autora (2014).

Descendo as escadarias ornamentadas da Praca dos LeGes, percorrendo pela sua
“muralha”, se encerra 0 primeiro percurso em busca dos elementos da forma urbana de

relevancia patrimonial na area histérica central de Fortaleza (Figuras 183 e 184).

Figuras 183 e 184 — Escadarias da Praca dos LeGes e percurso em direcdo ao segundo trajeto.

Fonte: Autora (2014).
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4.2.2 Percurso 2: Corredor Cultural (Praga dos Ledes — Praca Jose de Alencar)

Prosseguindo o trajeto, a mudancga de gabarito é uma das caracteristicas mais
expressiva do local. Este se tornou um espago mais verticalizado "*e marcado pela presenca da
arquitetura moderna e contemporanea. Essa ambiéncia se d4 no encontro das ruas Sena
Madureira, Pedro Borges (Pocinho). As edificacbes que se destacam sdo: Palacio do

Progresso Edificio C. Rolim, Centro Empresarial Clovis Rolim, Edificio Comandante Vital

Rolim e Edificio da Sede da Caixa Econémica (Figuras 185 e 186).

Foe: Autora (2014).

O Palécio Progresso, o0 primeiro que se apresenta no percurso, € de autoria do
arquiteto José Liberal de Castro, datado de 1964. E considerado o primeiro edificio de
escritorios de porte da cidade, vinculado as premissas da escola carioca (brazilian style)”. A
obra “Estabelece rigida modulagdo estrutural, grande repeticdo de componentes utilizados,
dentre outras estratégias de racionalizacdo do processo construtivo.” (PAIVA; DIOGENES,
2011, p.7). H& uma inter-relacdo do prédio com os demais a partir da leitura de conjunto
formada através da tipologia, gabarito e caracteristicas formais na fachada. Na quadra a oeste
do Paléacio do Progresso, outras duas obras modernistas estdo inseridas: C. Rolim (1972) e

"Essa verticalizacdo na area central se deu inicio na década de 1960, com a arquitetura moderna, a partir da
edificacdo do Centro de Exportadores do Ceara (1962), que fica nas proximidades da Fortaleza de Nossa
Senhora da Assuncao.

"Recebe essa homenclatura & producdo de um grupo de arquitetos (Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Affonso
Eduardo Reidy) inicialmente concentrada no Rio de Janeiro, que passaram a difundir os preceitos da arquitetura
modernista dos anos 1940-1960. Essa corrente era uma fuséo das diretrizes do modernismo internacional com as
brasileiras. Essa produgdo faz uma sintese das premissas historicas, condicionantes locais (ventilagdo, terreno e
iluminacéo) com a monumentalidade do objeto proposto.
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Edificio Comandante Vital Rolim (1980) sdo obras modernistas das décadas posteriores, cujos
arquitetos tiveram uma intrinseca relacdo com a consolidacdo da producéo local na paisagem

da cidade. Sobre eles tem-se que,

[...]. Localizado no Centro de Fortaleza, o edificio contribuiu para marcar a
verticalidade da area, acentuada pela contigliidade de outros edificios altos, como o
Paléacio Progresso do arquiteto José Liberal de Castro, um dos primeiros edificios
verticais da cidade nitidamente moderno; o Edificio C. Rolim do arquiteto Neudson
Braga; e finalmente, o projeto do Centro Empresarial Clovis Rolim, dos arquitetos
José e Francisco Nasser Hissa. Borsoi adota no projeto um partido bem simples e
racional. No sentido vertical, o edificio apresenta base, definida por uma grande
marquise de concreto em balango que proporciona uma area de sombra bastante
generosa voltada para a rua (PAIVA, DIOGENES, 2008 p.14-15).

Essas quadras que recebem esses exemplares modernistas se localizam na
periferia da area central histérica, ao leste, que foi o vetor de expansdo urbana da elite em
meados do século XX, em direcdo a Aldeota. Esses edificios representam 0 momento em que
se iniciava a consolidacdo de um novo modo de se edificar em Fortaleza, o dos arranha-céus.

Segue-se pela Rua do Pocinho, onde se percebe a descaracterizacdo do conjunto
edificado e a diluigdo da verticalidade. O percurso se encaminha a outro elemento do sistema
de espacos livres: a Praca Figueira de Melo.

Nas proximidades da praca, a Escola Jesus Maria José, juntamente com a Igreja
do Pequeno Grande, sd@o os primeiros elementos da paisagem urbana que reforcam a
ambiéncia patrimonial do setor. Sobre a primeira edificacdo, tem-se que foi fundada em 1905
e simbolizava as a¢des do bispado cearense na educacdo. A escola funcionou até a década de
1920, quando mudou de fungdo e se torna Casa Paroquial. O imovel de caracteristicas
ecléticas, foi tombado em 2007 pela SECULTFOR e ainda persiste na forma urbana, apesar
dos visiveis tracos de arruinamento impressos nas suas fachadas, necessitando que a promessa

de restauro se cumpra (Figura 187 e 188).

Figuras 187 e 188 — Analise sequencial em direcdo a Praca Figueira de Melo.

Fonte: Autora (2015).
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Caminhando mais alguns metros chega-se a praca (Figura 189).

Figura 189 — Praca Figueira de Melo no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA FIGUEIRA DE MELO

O espaco publico foi urbanizado e inaugurado em 1924, possuindo uma série de
nomes: Praca do Asilo, dos Educandos, da Escola Normal e do Colégio, todas essas
nomenclaturas eram em razdo dos equipamentos que circundam o lugar. Foi nomeada de
Figueira de Melo em homenagem ao politico sobralense Figueira de Melo, conhecido por
Bardo de Sobral. A relacdo do espago com a funcgdo escolar esta intrinseca tanto pela histéria
quanto pela sua forma urbana.

A praca é formada pelo encontro das ruas que conformam a praga sdo Franklin
Tavora, 25 de Marco, Coronel Ferraz e Avenida Santos Dumont. Esta se constitui um dos

principais corredores viarios da capital, tem seu inicio nos limites da praca (Figura 190).



Figura 190 — Praga Figueira de Melo e entorno.

Fonte: Base em Autoad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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A morfologia das quadras de entorno adota parcialmente a regularidade da
quadricula (heranca do tracado de 1875). Essa distorcdo do desenho, especialmente nas
quadras ao leste e ao sul, deve-se a presenca do Riacho Pajet, que como foi explicitado
anteriormente. Era um elemento da paisagem fundamental no projeto de delimitacdo da forma
urbana da capital. Continuando no tema das quadras, a analise se concentra no parcelamento
dos lotes, onde se infere a permanéncia no dimensionamento dos terrenos e as edificactes
existentes respeitam esse alinhamento na contemporaneidade.

O logradouro possui uma inter-relacdo mais préxima com a tradicional instituicdo
de ensino, Colégio Estadual Justiniano de Serpa. O prédio escolar se apresenta como edificio-
barreira nessa associacdo com o espa¢o publico. Partindo da anlise sequencial, toma-se o
principal elemento da forma urbana do espaco. A histdria desse bem data de 1923, quando a
entdo Escola Normal, que funcionava nas cercanias do Theatro José de Alencar, passou a
demandar mais espaco fisico para abrigar o nimero de alunas, edificando uma nova sede na
Praca Figueira de Melo (inaugurada no ano seguinte). Estd em processo de tombamento desde
2012 pela SECULTFOR. O edificio possui dois pavimentos e se distribui horizontalmente em
forma de “U”, abrigando um patio interno. A fachada principal ¢ marcada pelo desenho de
frontdes rebuscados que a enriquecem e € marcada pela presenca do busto de Justiniano de

Serpa, delineando a importancia dessa face do imével (Figuras 191, 192, 193 e 194).
Figuras 191, 192, 193 e 194 — Anali

s

se sequenciada do Colégio Justiniano de Serpa
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Em frente a entrada principal do Colégio Justiniano de Serpa, ha outra instituicdo
de ensino de valor patrimonial que se inter-relaciona com o bem e com a praca, 0 Colégio da

Imaculada Conceicdo (Figuras 195 e 196).

Figuras 195 e 196 — Analise sequenciada do Colégio da Imaculada Conceicao.

Fonte: Autora (2015).

Nos primordios, era conhecido como Colégio de Educandos de Fortaleza, fundado
em 1857. Em 1865, passa a receber o nome atual e administrado por irmds de origem
francesas, com a missdo de educar meninas 6rfds. O bem, um exemplar da arquitetura eclética
em Fortaleza, esta bem conservado e passou por acréscimos em sua morfologia, mas que
permite a compreensdo do pavilhdo mais antigo e de valor patrimonial. Atualmente é sede do
Colégio Imaculada Conceicdo, ou seja, 0 imovel permanece com o seu uso original. Esta

inserido na ambiéncia histérica do lugar, sendo responsavel pela fundacdo da Igreja do

" ‘ .
i

Pequeno Grande (localizada a esquerda) (Figuras 197 e 198).

Figuras 197 e 198-Analise sequenciada da Igreja do Pequeno Grande.

Fonte: Autora (2015).
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A Igreja do Pequeno Grande foi erigida em 1903, situada ao lado do colégio. A
estrutura da edificacdo é metalica e foi importada da Bélgica. Na fachada, a inspiracdo do
estilo neogotico se torna um dos principais atributos do imovel. As paredes (cobertas por
pinéculos) ndo possuem fungdo estrutural. O bem esta em processo de salvaguarda em &mbito
municipal.

Seguindo pelas quadras em direcdo a outro espaco do sistema de pracas, delineia-
se um conjunto de trés edificios residéncias de motivos art déco. Apesar da descaracterizagdo

da parte superior dos blocos, a leitura do valor patrimonial ainda remanesce. No final da rua,

uma massa verde se descortina na paisagem, sao os limites do Bosque Dom Delgado (Figuras
199, 200 e 201).

Figuras 199, 200 e 201 — Percurso em dire¢do ao Bosque Dom Delgado/ Bosque Dom Delgado inserido no Mapa
dos Percursos.
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O acesso ao parque se d& pela entrada principal da sede da Prefeitura de
Fortaleza. O caminho sequencial de aproximacao avanca por quarteires em que nao ha mais
relevancia histérica impressa no tecido edificado. Ha uma inflexdo dessa caracteristica ao
percorrer pela Rua S&o José, onde duas importantes componentes da forma urbana do bairro

sdo inseridas: a Catedral Metropolitana de Fortaleza e o Palécio do Bispo (Figuras 202 e 203).

Figuras 202 e 203 — Curso pela Rua Sao José pontuado pela Catedral e o Palacio do Bispo.

Fonte: Autora (2015).

O Palacio do Bispo, denominado oficialmente de Palacio Jodo Brigido, foi
edificado nas primeiras décadas do século XIX, possui tracos do neoclassico. Recebe essa
nomenclatura por ter sido residéncia do bispo de Fortaleza no final do século XIX. Foi objeto
de diversas intervencdes, principalmente nas esquadrias e frontdes, sendo restaurado em 2010,
objetivando o retorno do bem como sede da gestdo municipal. Foi tombado municipalmente

desde 2005.

Em termos de estrutura fisica, a edificagdo originalmente possuia linhas
Neocléssicas, destacando-se pelas aberturas encimadas com arcos plenos,
apresentando uma predominancia de cheios sobre vazios e um aspecto compacto,
este expresso pelos altos muros que cercavam a edificacdo. O espagco conservou
ainda como caracteristicas arquiteturais Neoclassicas, ap6s varias reformas,
incluindo-se a Ultima, restauradora, concluida em 2010, que recuperou inclusive o0s
jardins. (SOUZA, 2012, p.123-124).

O imovel tem relacdo direta com um dos maiores redutos de area verde do bairro,
0 Bosque Dom Delgado e conecta-se historicamente e visualmente com a Seé (Figuras 204,
205 e 206).
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Figuras 204, 205 e 206 — Palacio do Bispo e sua relagdo de aproximagdo com a Sé/ Vista do Palacio do Bispo
para a Sé.

Fonte: Autora (2015).

BOSQUE DOM DELGADO (PAJEU)

E um dos poucos pontos da area central em que se pode ter acesso’® ao Riacho do
Pajet. O bosque Dom Delgado, espago aberto do sitio, é repleto de mangueiras, azeitoneiras,
pitombeiras e palmeiras de dendé que dividem o lugar com os jardins projetados por Burle
Marx. Ha também o segundo baoba da cidade, ao lado de espécies exoticas (Figura 207).

%0 Parque do Pajet (Praca do Riacho Pajed), como foi explicitado no primeiro percurso, se constitui um outro
ponto de acesso ao Riacho Pajed.



Figura 207— Bosque Dom Delgado e entorno.

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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O lugar poderia ser mais explorado como um espago de lazer para os
fortalezenses, entretanto, por questdes de seguranca tem seu acesso controlado. E gradeado
em todo o seu perimetro, 0 que o torna um espaco quase exclusivo do poder municipal. A
promessa era de ser entregue mais uma area verde para a populacdo, mas essas barreiras
fisicas geram um afastamento e o fecha em si mesmo, ao invés de se expandir e se inter-
relacionar com o entorno. Verifica-se, através da visdo serial que o bosque se relaciona
visualmente com Palacio do Bispo e a Sé e fisicamente s6 com o primeiro. Essa articulagdo
entre os trés elementos da forma urbana pode ser considerada a sintese da ambiéncia
patrimonial do setor.

O bosque é delimitado pelas vias Sdo José (oeste), Costa Barros (sul) e Rufino
Alencar (norte). Na porcdo leste, o logradouro ndo € limitado por uma rua, mas por um
conjunto de residéncias, algumas sdo exemplares do mission style e protomodernas.

As quadras no entorno do bosque possuem uma malha irregular, variando de
formas e dimensdes. Pode ser justificativo para esse desenho o fato de estarem na periferia da
area central do bairro e nas proximidades com o Riacho Pajeu. Na planta de Herbster de 1875
havia uma flexibilidade no tracado ortogonal da quadricula, porém ndo do modo em que foi
implementado no setor estudado. O parcelamento do lote € igualmente diferenciado e a
descaracterizacdo do conjunto edificado se torna mais evidente nesse trecho. A nocdo de
conjunto urbano ndo pode ser confirmada e 0 que se observa é a presenca de alguns bens
isolados que se articulam de maneira ndo substancial entre si e 0 espacgo urbano.

O percurso continua pela Rua Sdo José, contornando os limites do bosque. Chega-
se a Rua Rufino de Alencar. Atravessando pelos quarteirGes de poucas referéncias para o
patrimoénio cultural, um marco vertical atrai as atencdes e simboliza que mais um espaco
historico se aproxima: a Coluna da Praca do Cristo Redentor (Figuras 208, 209, 210, 211 e
212).

Figuras 208, 209, 210, 211 e 212 — Aproximacdo com a Coluna/Praga do Cristo Redentor / Praca do Cristo

Redentor inserida no Mapa dos Percursos.
X / Ji
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Fonte: Autora (2015) /Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) e
trabalhado pela autora (2015) .

PRACA CRISTO REDENTOR

O local antes de 1881 era conhecido por Praca da Concei¢cdo em razédo da Igreja
do Seminario, Nossa Senhora da Concei¢do da Prainha. Passou a se chamar como Praca do
Cristo Redentor em 1922, ao receber a coluna que possui a escultura do Cristo que marca a
praca.

As vias que delimitam o largo sdo Rufino Alencar, Boris, Dom Manuel e Castelo
Branco (Leste-Oeste). As quadras do entorno possuem um desenho menos regular e o
parcelamento dos lotes ndo seguem a logica da area mais central do bairro. Por estar na
periferia da regido, houve uma maior flexibilizacdo das diretrizes da planta oitocentista
(Figura 213).



Figura 213— Praca do Cristo Redentor e entorno.

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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A referida coluna € o elemento que se destaca, por seu carater de verticalidade.

Sobre a historia desse monumento, a década de 1920 marca a sua inser¢do no local. Souza

(2012) disserta sobre o contexto de construcdo da coluna,

Ela possui em sua extremidade Norte, uma coluna de 35m sobre altaneira, idealizada
pelo padre holandés Guilherme Waessen (1873- 1965), inspirada na Colonne de
Juillet, em Paris. A coluna foi construida pelos operarios associados do Circulo
Operario Sdo José. Ndo houve projeto de engenheiro, mas foi idealizada pelos
escultores José Rangel Sobrinho, Vicente Leite e José Maria Sampaio, sendo
construida por trés Mestres pedreiros: Antdnio Machado, Domingos Reis e Severino
Moura. Chama a atencédo o fato de que no momento em que se vivia todo o glamour
da Belle Epoque reproduzido nas pomposas edificagdes demonstradas neste capitulo
e, a despeito desse fator, alguns setores populares também se manifestaram,
produzindo com recursos proprios monumentos, como 0 caso dos operarios, que
edificaram a citada coluna, o Teatro S&o José, (1915) situado na mesma Praca Cristo
Redentor, e que também fazem parte do acervo monumental do Centro da cidade.
Esse aspecto é importante por contradizer a maxima de que o que se tem preservado
no Centro Histoérico da capital alencarina, em termos de arquitetura, sdo os bens das
poderosas elites ou os edificados pelos poderes publicos. (SOUZA, 2012, p. 140).

Outro marco existente na praca é o Teatro Sdo José. O imovel estd implantado na

porcao oeste do espago publico, tornando este uma transi¢éo entre o equipamento de cultura e

a urbe. Entretanto, atualmente se encontra fechado e necessitando de intervengdes’’. A

historia desse bem data de 1915, ano de sua construcado, tendo como funcao ser um espaco de

reunides dos trabalhadores filiados ao Circulo Operario Catolico Sdo José. Insere-se no estilo

eclético e se desenvolve em um bloco, encimado por uma imagem de S&o José (na fachada

principal) e alguns jarros, com frisos e ornamento em todas as fachadas. Foi acautelado em
1988 (Figuras 214 e 215).

Figuras 214 e 215 — Analise sequencial para o Teatro So José.

Fonte: Autora (2015).

" No ano de 1990 passou por intervencdes e teve o teatro e museu reabertos, infelizmente quase trés décadas
apos seu estado de conservagdo é critico, incompativel com a sua importancia patrimonial, especialmente por se
localizar em um local que abriga o maior equipamento de cultura, o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura.
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Partindo das aproximacGes com o0 entorno, a Igreja da Conceicéo da Prainha e o
Seminario sdo um dos marcos das adjacéncias que se inter-relacionam com o logradouro.
Ambos datam de um periodo anterior a urbanizacdo do logradouro, sendo, portanto um dos

primeiros componentes da forma urbana do setor (Figuras 216 e 217).

Figuras 216 e 217— Andlise sequencial para a Igreja da Conceigdo da Prainha e o Seminario.

Fonte: Autora (2015).
A respeito da histdria das edificacGes religiosas, tem-se que a igreja foi edificada

em 1848, ocupando uma posic¢ao mais afastada do ndcleo urbano da Fortaleza do século XIX,
em um lugar conhecido como Colina do Outeiro. Nas suas adjacéncias, um seminario foi
erigido em 1864 (Seminario da Prainha). Este tinha como missdo educar jovens rapazes,
seguindo as diretrizes educacionais francesas. O conjunto € tombado desde 1982 pelo Estado
e passou por um processo de restauro em 2010. A igreja possui uma arquitetura singela de
feicdes neocléssicas, adornada com detalhes de azulejos, o que a confere uma maior
elegancia.

Do centro da Praga Cristo Redentor, deslocando a analise para a por¢éo ao norte,

dois equipamentos historicamente mais recentes sdo componentes da ambiéncia do

patriménio cultural do lugar: o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura e a Biblioteca Publica

Govenador Menezes Pimentel (Figuras 218, 219, 220 e 221).
Figuras 218, 219, 220

e 221-Andlise sequencial para o Dragdo do Mar e Biblioteca P
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Fonte: Autora (2015).

A arquitetura contemporanea do Dragdo do Mar®se destaca na paisagem urbana.
E um simbolo na memoria recente da Capital cearense. O partido se difere das edificaces do
entorno. Outra questdo a ser salientada é a relacdo dele com a Praca Cristo Redentor que
poderia ser explorada, ocorrendo uma continuidade e complementacdo. Atualmente o que
acontece é a ligacao visual, mas ndo had um fluxo de pedestres ou de usos entre eles. Acerca da
relacdo desse equipamento com o entorno, atesta-se que:

Na escala urbana, tem-se que a proposta consiste na insercdo do equipamento
distribuida em trés quadras compreendendo o limite das ruas Almirante Jaceguai,
Boris, Pessoa Anta e Avenida Monsenhor Tabosa. O projeto promove uma ruptura
com o tragado urbano ortogonal ao dispor os blocos mais ao sul em diagonal. Além
disso, transpde uma passarela metalica vermelha interligando esses blocos,
verticalmente e horizontalmente, com os demais ao norte do conjunto local. O
gabarito dos edificios do centro destoa do conjunto edificado do entorno. Eles se
destacam na paisagem histérica da regido, ndo respeitando a escala e a proporcao de
edificios histéricos em sua maioria tombados, tais como a antiga Alfandega, o
Seminério da Prainha, o SESC Iracema, Teatro S&o José, ou dos antigos armazéns e
sobrados dos séculos XIX e XX e edificagbes da arquitetura moderna, como a
Biblioteca Estadual Governador Menezes Pimentel. A biblioteca, que apesar de estar
envolvida em quase todo seu perimetro pelo complexo Dragdo do Mar, possui
somente uma comunicacdo direta com o0 equipamento que foi implementada a
posteriori; o que reforca a falta de comunicacdo do Centro Cultural com a
preexisténcia em diversas esferas, pois tanto visualmente quanto fisicamente, ha
barreiras que dificultam a ligagdo entre outros equipamentos culturais, que
possibilitariam a efervescéncia de atividades no local. (GOES; VIEIRA, 2014, p. 5).

® O equipamento participa do contexto requalificacdo das é&reas centrais dos anos de 1990. Além de
proporcionar uma estrutura de grande porte voltada ao setor cultural. O Governo do Estado do Ceara elabora em
1993, uma carta convite, selecionando cinco escritdrios de arquitetura e urbanismo para a realizacdo do projeto
de um centro de cultura. O projeto vencedor foi resultado da parceira dos arquitetos cearenses Fausto Nilo e
Delberg Ponce de Leon. Como diretrizes da proposta, 0s arquitetos se pautavam no contexto urbano e a relagdo
com a luz abundantemente na cidade.
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Deslocando a visdo para a esquerda, a arquitetura moderna também demarca a
paisagem urbana da Praca Cristo Redentor. O exemplar que apesar de se desenvolver em 5
pavimentos, ndo se torna uma barreira visual na conjuntura em que se insere, pois 0S
arquitetos Francisco Célio Falcdo Queiroz e Airton Ibiapina Montenegro Janior souberam
explorar o desnivel de cerca de 8 metros entre as vias José Avelino e Castelo Branco. Dessa
maneira, ha uma harmonia na relacéo ao gabarito dos demais bens patrimoniais. No que tange

aos aspectos da obra, afirma-se:

Outra obra emblematica é a Biblioteca Publica Menezes Pimentel, implantada na
Avenida Leste-Oeste, com uma cota de 20,0m acima do nivel do mar, com desnivel
entre a avenida e a Rua José Avelino de cerca de 8,20 m. Com empenas laterais e
volumes servidores revestidos em cerdmica vermelha e elementos estruturais em
concreto aparente (pilares e vigas), o edificio, com fachadas de 80 metros de
extensdo, tem dois pavimentos situados abaixo do nivel por onde se faz o acesso
principal reservado as funcbes de servigo e trés acima deste patamar onde se
desenvolvem as atividades de leitura e guarda de acervo. Sua planta é livre, com a
definicdo precisa dos espagos ocupados pelos sanitarios, elementos de circulagdo
vertical e ar condicionado.(JUCA NETO; DUARTE JR; ANDRADE, 2013, p.8).

Retoma-se o percurso pela Rua Rufino Alencar em direcdo a Sé, para que a
investigacdo sobre os valores patrimoniais, a partir do sistema de pracas, seja continuada. A
paisagem é marcada pela unido de trés unidades: a Catedral, a Praca Caio Padro e o Palacete

Avenida Central (Casardo dos Fabricantes), (Figuras 222 e 223).

Figuras 222 e 223- Andlise sequencial para a Praca Caio Prado e os elementos do entorno (Sé e Palacete
Avenida Central).

= )

Fonte: utorﬁ (2015).

O Palacete Avenida Central é um bem de arquitetura eclética de proporcoes
singelas. Suas dimensfes se tornam mais diminutas por estar entre dois equipamentos de
formas mais avultadas (Catedral e Mercado Publico). Apesar dessa relacdo com o entorno

pouco harmoniosa, a presenca desse imdvel ratifica o ecletismo nesse setor que simboliza o
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inicio do chamado “Corredor Cultural da Rua Jodo Moreira” de Fortaleza. A memoria do bem
retorna a Fortaleza de 1830, onde era residéncia de Joaquim Ignacio da Costa Miranda. Ele
sempre ocupou uma posicdo privilegiada na urbe, pois estava nas cercanias da Sé e da
Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo. Foi sede de diversas instituicdes e atualmente
abriga diversas comerciantes ligados ao setor de confec¢do de vestuarios entre outros.

Frente ao Palacete Avenida Central, a Praca Caio Prado esta assentada (Figura
224).

Figura 224 — Praga Caio Prado inserida no Mapa dos Percursos.
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Fonte: Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) pelo professor Almir Farias
e trabalhado pela autora (2015).

PRACA CAIO PRADO (SE)

Desde as primeiras intervencBes urbanisticas na vila, havia um areal diante da
Igreja de Sao José, que tempos depois foi ajardinado e se consolidou numa praga. No século
XVIII era chamada de Praga do Conselho, em razéo da Casa de Camara do Pelourinho que se
localizava no local (em frente a Fortaleza). Em 1854, com a construcdo da primeira Igreja
Matriz, passa a se chamar de Praga do Largo da Matriz. Em 1889 foi denominada de Praca
Caio Prado, em reveréncia ao politico paulista Antdnio da Silva Prado, antigo presidente do

Ceara.
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E conhecida popularmente como Praca da Sé, pois fica em frente da matriz de
Fortaleza (Catedral Metropolitana de Fortaleza). O lugar onde foi erigida a Sé, sempre teve
relacdo com o uso religioso. A primeira igreja data de 1795, porém por motivos técnicos de
infraestrutura, teve de ser demolida cerca de trés décadas depois. Em 1854, um novo templo,
nomeado de Igreja de Sdo Jose, foi entregue a cidade. Sob novamente alegacfes de cunho de
problemas estruturais foi demolido (apesar de ter sido bastante contestada pelos fortalezenses)
e uma nova proposta de Sé gestou-se na década de 1940 (Figura 225).

A construcdo da nova catedral durou quase quatro decadas, sendo inaugurada em
1978. Ela possui dimens@es avultadas em relacdo ao terreno em que esta implantada e uma
arquitetura descontextualizada do periodo em que foi edificada. E uma tentativa de
composicdo formal que se aproximado neogético, ao invés de ter contemplado os tracos

contemporaneos ao seu momento historico e arquiteténico, no caso, 0 modernismo.

Figura 225 Vista da Antiga Sé a partir da Praca Caio Prado.

f"

Fonte: Museu da Imagem e do Som.

Na Praca Caio Prado funcionou até 1997 o Forum Clévis Bevilaqua, que foi
retirado e o foi remodelado, ampliado o espaco do logradouro. Este é limitado pelas ruas
Castro e Silva, General Bezerril, Dr. Jodo Moreira e Avenida Alberto Nepomuceno. Acerca

da Rua Castro e Silva, destaca-se a conexao interessante que ela intermedia entre o Cemitério
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Sao Jodo Batista e a Igreja da Se, pois ambos sdo ligados em linha reta pela Rua Castro e

Silva. Este percurso fazia parte da tradicéo funebre °da Fortaleza provinciana (Figura 226).
Do espacgo da pracga, pode-se contemplar a Sé, que se ergue como um edificio-

barreira na paisagem urbana (Figuras 227 e 228). A relagdo do edificio religioso, sobrado

eclético, Mercado Central &

e a fortificacdo, representam a significacdo desse lugar nos dias
atuais. O lugar € um espaco emblematico e a sobreposicdo de usos (comerciais e culturais) é
uma problematica® enfrentada pela Prefeitura de Fortaleza frequentemente noticiada na

tentativa de compatibilizar todas as demandas (Figura 229).

0 percurso de aproximadamente 1.3 quildmetros onde havia a “encomendagdo” da alma do morto. O ritual
envolvia a cidade dependendo da posicéo social de quem se tratava.

%0 Mercado Central datado de 1998 se insere na conjuntura dos comerciantes em dinamizar a area central e de
renovacao urbana. Projetado pelo arquiteto Luiz Filza, contratado pela prefeitura, nas proximidades do antigo
equipamento que ja ndo mais supria as demandas. A volumetria do equipamento ndo dialoga com o contexto
notadamente patrimonial da area (em um dos espagos simbdlicos que remontam os primdrdios da Fortaleza
setecentista), que se reflete na perda do conjunto urbano que se poderia tracar no setor. Sobre a obra, Barbosa
(2006) afirma “A implantagdo ndo favorece a integragdo do equipamento no entorno, nem ameniza seu carater
maci¢o e pesado” (BARBOSA, 2006, p.82). O edificio se volta para o interior, nega sua implantagdo,
desprestigiando o Riacho Pajel, que passa nos fundos. Perdeu-se uma oportunidade de intervir na
contemporaneidade em um espaco de elevada significancia cultural da Capital.

81Acontece nas quartas-feiras e aos sabados (normalmente na madrugada se estendendo pelas manhas seguintes)
a chamada Feira da Sé. Todas as cercanias da Avenida Alberto Nepomuceno sdo ocupadas por comerciantes e
atraem compradores de diversas regides. A gestdo municipal desde 2008 tenta limitar e regular a atividade para a
Rua José Avelino e Travessa Icd e deixar o fluxo na avenida livre, 0 que acarreta na diminuigdo do espago dos
feirantes que resistem em manter o mesmo perimetro. Durante esses dias de feira, o trecho da Praga da Sé se
torna um destacado ponto nodal na urbe.



192

Figura 226— Relagdo da Sé com o Cemitério Sdo Jodo Batista.
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Figuras 227, 228 e 229—Catedral como edificio-barreira e entorno.
- \\ \‘.‘ \\

Fonte: Autora (2015).

Encaminha-se para a Rua Dr. Jodo Moreira em dire¢do ao chamado “Corredor
Cultural”, a Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo € o marco que se destaca neste quadro
urbano. Ela representa o elemento mais significativo na historiografia da capital cearense,
responsavel por sua denominacao (Figuras 230, 231 e 232).

Figuras 230, 231 e 232 — Percurso em direcdo ao Corredor Cultura e a Fortaleza de Nossa Senhora da Assungéo
em primeiro plano.
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Fonte: Autora (2015).

A posicdo mais elevada em relacdo a Avenida Alberto Nepomuceno realca a
fortaleza e o conceito de desnivel de Cullen (2006) pode ser aplicada ao panorama. A
historiografia da associacdo da urbe com o equipamento, remonta ao ano de 1649, quando foi
erguido um forte liderados pelo capitdo holandés Matias Beck, nomeado de Fort
Schoonenborch. Em 1654, os portugueses expulsaram os holandeses. Em 1812, a atual
fortaleza comecou a ser construida seguindo o desenho do engenheiro Antonio José da Silva
Paulet, trabalho concluido em 1822 (Figuras 233 e 234). “A construc¢ao da nova fortaleza, em
pedra, tijolos e cal, constituia uma aspiracdo acalentada pela populacdo, marcada mais pelo
simbdlico do que pela necessidade bélica.” (CASTRO, 1994, p.48). A fortificacdo néo foi
edificada plenamente como foi proposta por Paulet, somente cerca de um terco do projeto se
tornou materializado (foram observadas diversas incoeréncias no projeto original e a parte

construida). Castro (2005) indaga acerca dos possiveis motivos dessa incompletude,

Mais que as dlvidas quanto a origem das diferencas nas dimensoes, interesse maior
despertam os fatos que impediram fosse a Fortaleza da Assuncdo totalmente
construida. Falta de verbas para execucéo das obras? Falta de verbas para pagamento
de desapropriacdo dos terrenos exigidos para expansdo das obras da fortaleza?
Expansdo prevista com obras demoradas, cuja conclusdo ultrapassaria a
permanéncia de Sampaio na Vila como governador da Capitania? (CASTRO, 2005,
p. 82).

Figuras 233 e 234 - Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncao.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som.

Provavelmente por ndo se justificar militarmente a edificacdo da fortaleza, néo

havia mais necessidade em se delimitar um equipamento com tamanha rigidez formal.
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Percebe-se que a fortaleza materializada pouco se estabelece como um equipamento de
defesa, de protecdo territorial. O esfor¢o em erigir uma nova fortificagdo mais se relaciona
com o carater simbolico de seus habitantes do que uma necessidade militar. O bem passou
por outras intervengdes ao longo do século XIX. Em 1910, foi desarmada, porém durante a
Primeira Guerra Mundial foi reativada. Nos anos de 1948, passou por reformas para ser sede
da 10? Regido Militar. Foi tombada pelo IPHAN desde 2008

Seguindo pela quadra ocupada pela Fortaleza, observa-se a sequéncia de
elementos da forma urbana que reforcam o valor patrimonial do local. O Passeio Publico é um
dos representantes dessa unido da historia e morfologia urbana da &rea (Figuras 235, 236 e
237).

Figuras 235, 236 e 237— Percurso em dire¢do ao Corredor Cultural se aproximando do Passeio Publico/ Passeio
Pdblico inserido no Mapa dos Percursos.
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PASSEIO PUBLICO

A Praca dos Martires ou Passeio Publico é considerada a mais antiga praca da
cidade. Situada nas imediacdes da Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncéo, era conhecida
como Largo do Paiol, pois havia no lugar da atual Santa Casa, um depdsito de pélvora.
Durante o século XVIII se tornou conhecida como Largo da Fortaleza. Acerca de seus

primérdios, Castro (2005) elucida:

Em sua origem o Passeio Publico fortalezense ndo passava de um vasto terreno em
rampa, que descia da rua da Misericordia (Dr. Jodo Moreira) até a praia, entdo bem
proxima. Mantivera-se baldio porque fora, por longo tempo, ocupado pelo paiol da
polvora da Fortaleza, até ser removido para o alto do morro do Croata. (CASTRO,
2005, p. 136).

O logradouro foi planejado na década de 1820 por Silva Paulet, durante o0 governo
de José Félix de Azevedo e S4a, sendo ajardinada. Em 1825 ocorreu a execucdo dos
confederados %2: Azevedo Boldo, Feliciano Carapinima, Francisco Ibiapina, Padre Mororg e
Pessoa Anta, sendo nomeada de Praca dos Martires em alusdo a esse acontecimento.

Em 1850, o lugar foi idealizado pelo governador Fausto Augusto de Aguiar
(1848-1850) para ser o Passeio Publico de Fortaleza, sendo iniciadas as obras em 1864. No
periodo de 1879 e 1880, o logradouro foi remodelado, tendo 0s seus trés niveis bem
delimitados. Esses patamares setorizavam a vida publica do fortalezense, pois 0 acesso a um
nivel estava intrinsecamente relacionado com a classe social dos usuarios (Figuras 238, 239,
240 e 241). Recobrando o conceito de “desnivel” de Cullen (2006), observa-se como este fora
utilizado na concepcdo formal do jardim puablico. Pois, o primeiro plano, o Unico
remanescente nos dias atuais, era o espaco da elite, continha esculturas que eram réplicas de
célebres esculturas, jardins, coreto, café, mobiliario elegante. No segundo, havia um espaco
densamente arborizado, com um lago e um cassino (Cassino Cearense), onde se reuniam as
pessoas da classe média. Atualmente € o espago da garagem da 102 Regido Militar. O terceiro,
reservado para a classe popular, possuia um lago artificial que era alimentado pelo Riacho

Pajeu. Sobre esses patamares,

A principal rea de lazer e sociabilidade de Fortaleza no final do século XIX e inicio
do seguinte, e que servia também de vitrina para o desfile da elegéncia civilizada
europeia, era 0 Passeio Publico. Zelosamente cuidado e bastante arejado, com
amplas vista para o mar, fora inaugurado em 1880 (e ampliado depois),
constituindo-se verdadeiro cartdo de visitas da cidade. Situado no lugar do antigo

82 A Confederacdo do Equador (1824) foi um movimento que aconteceu na atual Regido Nordeste que almejava
a independéncia do restante do Pais e a institucionalizagdo da RepuUblica. A revolta teve inicio em Pernambuco e
envolveu os demais estados de Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Piaui e Alagoas. A Confederagdo do
Equador dura poucos meses, pois foi fortemente repreendida e o Ceara foi a Ultima provincia a se render
(FARIAS, 2012).
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campo da Polvora e oficialmente chamado de Praca dos Martires (1879), o Passeio
Publico contava com bancos, jardins, réplicas de esculturas classicas e trés planos ou
avenidas — uma para 0 gozo das elites (o Passeio propriamente dito, batizado de
Avenida Caio Prado), a segunda para as classes médias (denominada Carapinima,
sem nenhum embelezamento e que virou campo de futebol no inicio do século XX)
e uma terceira para os populares (Padre Morord, muito arborizada, com aspecto de
sitio).

Embora ndo fosse proibido a um individuo transitar entre os planos do Passeio, as
questbes de classe e cultura se impunham na divisdo espacial e nos contatos (...).
Entdo, o normal era que ficasse na sua avenida, com seus iguais, conforme o codigo
social da época, especialmente das elites [...]. (FARIAS, 2012, p. 182).

Figuras 238, 239, 240 e 241- Passeio Publico no final do século XIXe iici XX

Fonte: Museu da Imagem e do Som.

Em 1890 em estilo neoclassico, a praca foi aformoseada e meio século depois, foi
objeto de intervencdo. Destaca-se o0 potencial paisagistico do lugar, pois ha visdo para 0 mar,
arborizacdo centenaria (destaque o Baoba plantado por Senador Pompeu em 1910) e o
contexto patrimonial em que esta assentada.

Ao longo do século XX, com o processo de esvaziamento do Centro e o
surgimento de outros espacos publicos, o Passeio Publico foi se degradando e se tornando um
espaco subutilizado e mal cuidado, sendo acautelado pelo IPHAN em 1965 e pela
SECULTFOR em 2006. Em setembro de 2007, teve inicio a ultima restauracdo da praca
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realizada pela Prefeitura de Fortaleza através da FUNCET. Apds essa Ultima intervencao, 0s
fortalezenses retomaram o uso do lugar e atualmente, possui uma vivacidade que remete aos
seus anos de efervescéncia. O antigo café funciona diariamente como restaurante. O ar
bucolico e nostélgico, ao caminhar por suas alamedas, pode ser atestado pelos frequentadores
da praca.

As quadras do entorno reforcam a ambiéncia patrimonial, a quadricula retoma a
sua ortogonalidade. O Passeio Publico é delimitado pelas vias Bardo do Rio Branco, Dr. Jodo
Moreira e Floriano Peixoto (esta incorporada ao perimetro da fortaleza, funcionando como
estacionamento).

Salienta-se a referéncia do mar como uma presenca na paisagem desse espaco; 0
unico do sistema de pracas investigadas que possui uma relacdo visual com o elemento mais
simbolico da capital. Fortaleza é conhecida por suas praias e durante grande parte da sua
historia, a ligacdo com o mar era negada por ser um lugar de trabalho. A parte menos nobre da
cidade, marcada pela presenca do porto e de todas as atividades ligadas a ele, que néo
conferiam status a urbe. A Praca dos Martires por estar localizada em um dos trechos mais
elevados da Fortaleza oitocentista, se tornou um dos poucos espacos publicos onde € possivel

apreciar o mar no centro antigo (Figuras 242 e 243).

Figuras 242 e 243 — Passeio Publico na atualidade/ Vista para a orla a partir do Passeio.

g

Fonte: Autora (2015).
A presenga de bens tombados nas cercanias, contribuiu na preservacdo da forma

urbana. Nesse setor, assim como nos demais subconjuntos de pracas, é possivel perceber a
nogdo de conjunto urbano de interesse do patrimonio cultural. Historia e forma urbana se
unem na contemporaneidade e o descortinar pelas quadras, afirma o respeito pelo contexto em

que se inserem (Figura 244).
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Figura 244— Passeio Publico e entorno.
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Dos elementos que sdo observados a partir do local e corroboram com a
ambiéncia do lugar, destacam-se 0 Antigo Hotel do Norte, a Fortaleza de Nossa Senhora da
Assuncdo, a Santa Casa de Misericérdia e a Associacdo Comercial.

Aproximando-se do Antigo Hotel do Norte, sua arquitetura remete ao periodo em
que Fortaleza se constituia como sede administrativa (Figuras 245 e 246). Datado de 1871, de
propriedade de Norberto Golinac, francés radicado em Fortaleza e responsavel pela
implantacdo da primeira sorveteria da cidade, que funcionava no edificio que abrigava a
Sociedade Unido Cearense. Entre os anos de 1895 e 1935 se tornou a reparti¢do dos Correios.
Ainda em 1935, o imdvel foi adquirido pela “The Ceara Tramway Light&PowerCo. Ltd.”,
companhia inglesa, que explorou a producdo e o consumo de energia elétrica e o servico de
bondes da cidade. Sofre acréscimos provavelmente ap6s 1935, seguindo as mesmas

caracteristicas arquiteténicas ecléticas.

Figuras 245 e 246 — Antigo Hotel do Norte.

Fonte: Autora (2015).

No inicio da década de 1980, o imdvel é desocupado e passa por processo de
degradacéo, até que em 2004 é tombado pelo Estado e inicia o processo de restauro. Em 2007
¢ palco do evento de ambientagdes “Casa Cor Ceard” e teve sua “reabertura”. No entanto,
permaneceu mais sete anos em obras, até ser entregue a cidade em setembro de 2014, como
Museu da Industria.

No quarteirdo adjacente ao museu, outro exemplar eclético se apresenta no
contexto urbano, é o edificio da Associacdo Comercial ou antigo Hotel de France. Construido
em 1890, sendo inaugurado no inicio do século XX. Passou por alguns acréscimos
substanciais em 1925 e 1940. Funcionou como hotel até a década de 1970, quando foi
adquirido para ser sede da Associacdo Comercial do Ceard. O bem se encontra em bom estado

de conservacao e se encontra em processo de acautelamento a nivel municipal. Sua relacdo
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centenaria com o entorno é apresentada nas fotografias do passado da regido. Reforcando sua

importancia com o lugar (Figuras 247, 248 e 249).
Figuras 247, 248 e 249 - Aproximagao com a Associag

Fonte: Autora (2015).

Na quadra na porc¢do ocidental, outro imovel eclético se avulta na paisagem, é a
Santa Casa de Misericordia. Possui maiores proporces em relacdo as demais que participam
do entorno do jardim publico. A edificagdo foi idealizada como um equipamento destinado a
sanar as consequéncias das secas de 1845-1846 que agravou 0s problemas sociais da
provinciana Fortaleza. As obras findaram em 1857 para ser sede do Hospital da Caridade. Em
1861, a Irmandade da Misericordia se instala no imoével e este passa a se chamar de Santa
Casa de Misericordia, permanecendo dessa maneira ao longo de mais de 150 anos (apesar das
constantes crises financeiras).

O bem teve o seu reconhecimento patrimonial institucionalizado em 2011 pela
Prefeitura de Fortaleza em 2011. E uma edificacio que agrega uma simbologia cultural e
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social por seguir proporcionando tratamento médico a parte da populacdo menos favorecida

economicamente (Figuras 250 e 251).

Figuras 250 e 251 Aproximagdo com a Santa Casa.

R -

Fonte: Autora (2015).

Infere-se, portanto, que a forma urbana do trecho da Praca dos Martires € a unido
da histéria e permanéncia desses equipamentos analisados. Todos atuam no sentido de (re)
significar o setor e constituicdo um conjunto patrimonial (ou subconjunto) e que se encerra ao
atingir os perimetros da Praca da Estacdo (para onde o trajeto se conduzira).

Retomando o caminho pela Rua Dr. Moreira e descortinando o “Corredor
Cultural”, avista-se 0s muros da Antiga Cadeia Publica da cidade (Figuras 252, 253, 254 e
255). Atualmente o complexo abriga o Centro de Turismo do Ceard (Emcetur), patriménio
tombado pelo Estado desde 1982. A construcdo foi iniciada em meados do século XI1X, mas
foi finalizada em 1866. De arquitetura singela com tracos seguindo o estilo neoclassico. Teve
sua funcdo original mantida até 1967, ano que foi inaugurado o Presidio Paulo Sarasate e 0s
presos foram transferidos. Sofreu intervengdes em 1973 para abrigar o equipamento ligado ao
turismo, conciliando com as caracteristicas originais do edificio. Por sua fungéo original ser
ligada ao encarceramento, 0 conjunto volta-se para si mesmo, pouco se inter-relacionando

com o entorno visualmente.
Figuras 252, 253, 254 e 255 — Percurso pelo Corredor Cultural e a Antiga Casa CadeiahPL’Iinca.

-
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Fonte: Autora (2015).

Mantendo o trajeto pelo “Corredor cultural”, chega-se a Ultima praca do sistema

de espacos livre da area historica de Fortaleza, a Praca da Estacdo (Figuras 256, 257 e 258).

Figuras 256, 257 e 258 — Percurso em dire¢do a Praca da Estacdo/ Praca da Estacdo inserida no Mapa dos
Percursos.
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3. PRAGA CLOVIS BEVILAQUIA (BANDEIRA)

4. PRAGA DO CARMO

5. PRACA MURILO BORGES (BNB)

6. PRACA CORACAO DE JESUS

7. PARQUE DAS CRIANCAS (LIBERDADE)

8. PRAGA DO RIACHO PAJEU

9. PRAGA DOS VOLUNTARIOS (POLICIA)

10. PRACA DO FERREIRA
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13. PRAGA FIGUEIRA DE MELO
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MUNICIPAL

15. PRACA CRISTO REDENTOR

16. PRAGA CAIO PRADO(SE)

17. PRAGA DOS MARTIRES (PASSEIO
PUBLICO)

18. PRAGA CASTRO CARREIRA (ESTAGAO)

Z,

OCEANO ATLANTICO

Fonte: Autora (2015) / Base em Autocad concedida para disciplina Projeto Urbanistico 4 (DAUUFC) e
trabalhado pela autora (2015).
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PRACA CASTRO CARREIRA

A Praca da Estacéo, oficialmente denominada de Praga Castro Carreira, possui em
seu entorno imediato um dos principais bens responsaveis pela consolidacdo de Fortaleza
como nucleo hegemodnico do Ceard, a Estacdo Jodo Felipe. A praga por volta dos anos de
1830 era conhecida como Campo da Amélia, lugar para a pratica de esportes hipicos. No
terreno onde atualmente se localiza a estacdo ferroviaria, era o antigo cemitério, inaugurado
em 1848 (Cemitério de Sdo Casimiro). Por motivos de salubridade, foi transferido em 1866

para a Jacarecanga (na epoca uma area com pouca ocupacao).

Procurando livrar a cidade dos efeitos do ar contaminado pela putrefacdo dos corpos
enterrados no cemitério Sdo Casimiro (localizado na area central da cidade), uma
decisdo municipal de 1866 ordenou a sua transferéncia para uma regido ainda
desocupada a oeste do ndcleo urbano. Tal resolugdo estava de acordo com os
preceitos cientificos do saber médico quanto a periculosidade daqueles gases
infectados. Estando o cemitério S&o Casimiro situado no centro urbano, os ventos
que sopram em Fortaleza na direcdo leste-oeste espalhavam pela capital cearense
este "ar perigoso", proveniente dos corpos enterrados. O novo cemitério - o Sdo Jodo
Batista - deveria, entdo, ser construido a oeste do centro urbano, livrando a cidade do
perigo dos gases. (JUCA NETO, 1993, p.46-47).

Em 1871, com a inauguracgéo da ferrovia, passou a ser conhecida como Praca da
Estacdo. Em 1900 foi aformoseada no molde das demais pracas da urbe. No ano de 1991, ela
recebeu a atual conformacédo de terminal rodoviario, o que acarretou uma desvalorizacdo de
seu entorno. Atualmente, a praca € lugar para o comércio informal, abrigo de moradores de
ruas e um intenso movimento de 6nibus (municipais e intermunicipais).

E delimitada pelas vias Dr. Jodo Moreira, General Sampaio, 24 de Maio e Castro e
Silva. A praca constitui um ponto nodal, devido a sua tradi¢cdo na mobilidade da urbe. As
quadras adjacentes se encontram descaracterizadas no que se refere ao patriménio edificado,
exceto as que abrigam o mais importante marco do setor, a Estacdo Jodo Felipe e os galpdes
da Rede Ferroviaria Federal (RFFSA) (Figura 259).



Figura 259 — Praga da Estagdo e entorno

iy o

Fonte: Base em Autocad concedida pelo (DAUUFC) e trabalhado pela autora (2015).
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Utilizando-se da viséo serial, analisa-se como a Estacdo Jodo Felipe se impde na
paisagem com seu conjunto edificado baseado nas premissas do ecletismo. O imovel data de
1873 (Figuras 260, 261 e 262). Adquiriu as caracteristicas arquitetdbnicas como é conhecida na
contemporaneidade na reforma de 1880. Sua memoria esta conectada com a situagdo das
secas do final do século XIX. O equipamento se constituia como o acesso principal de muitos
dos refugiados da seca. Estes chegavam a capital e se aglomeravam na praca. Visando
solucionar essa questdo social dos retirantes, resolveu-se contrata-los para a construcdo do
novo prédio da estacdo. Acerca da importancia do equipamento para a urbe e sua distribuicdo

territorial pelo Estado. Farias (2012) concede o panorama,

Uma outra obra que mostrava a hegemonia de Fortaleza (¢ a0 mesmo tempo
contribuia também para ela) foi a construcdo da Estrada de Ferro Baturité a partir de
1870. Esta incrementou a posicdo da capital como grande centro coletor e
exportador da producdo interiorana (sobretudo de algodao). A posterior expansdo
dessa Ferrovia — em 1926 atingiria o Crato — aumentou consideravelmente a funcéo
comercial de Fortaleza. Dessa maneira, 0 raio de acdo da capital ampliou-se para
além das zonas produtoras de Uruburetama e Baturité, atingindo oeste e sul do
Ceara, isto é, acompanhou a prdpria expansdo da cotonicultura (cultivo do algodao,
a base da economia cearense entdo, voltada para atender, sobretudo, a demanda da
revolugdo Industrial inglesa). (FARIAS, 2012, p. 178).

Figuras 260, 261 e 262— Analise sequencial da Estagdo Jodo Felipe/ Estacdo no periodo da Fortaleza nos
primordios.

" o

Fonte: Autora 4(2015) / Museu da Imagem e doSom.
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Em 1983 foi salvaguardada pelo Estado e reconhecido o seu valor patrimonial
institucionalmente. A estacdo atravessou dois séculos mantendo sua funcdo original até o
inicio de 2014, ano em que foi desativada para obras. Sera destinada para um equipamento
cultural, a Pinacoteca do Estado do Ceara. Além dessa funcdo, a estagdo abrigara a sede do
IPHAN, o Centro de Referéncia da Arqueologia do Cearda e o Centro de Referéncia
Documental. A previsdo inicial de conclusdo®era de dezembro de 2014, uma obra orcada em
22 milhdes de reais.

Adjacente a estacdo ferroviéria, um conjunto de galpdes ecléticos conformam o
entorno a oeste da Praca da Estacdo. Esse conjunto data de 1925. Foram construidos para
exportacdo, importacdo e almoxarifado. Atualmente, sediam o escritério do Metrofor (Figuras
263 e 264).

Figuras 263 e 264— Andlise sequencial dos Antigos galp

s

Oes da RFFSA.

Fonte: Autora (2015).

A forma urbana desse setor analisado é resultado da sintese desses quatro
elementos: Antiga Cadeia Publica, Praca da Estacdo, Estagdo Jodo Felipe e Galpdes da
RFFSA. Esses equipamentos conferem valor ao conjunto urbano e ao se conectarem com as
cercanias da S¢, formam o chamado “corredor cultural” que juntamente com os demais
espacos livres percorridos e analisados, poderiam participar de um circuito cultural
expandido, articulado pelas vias pedonais e pelas pracas, como foi proposto pelo presente
trabalho.

Encerrando o percurso investigativo pelo sistema de espacos publicos, prossegue-
se pela Rua 24 de Maio em direcdo a Praca José de Alencar. Ao longo das trés quadras que

7

separam as duas pragas, a descaracterizacdo do conjunto edificado € uma constante. A

8 0 prazo encontra-se finalizado e até a data de marco de 2015 n&o foram concluidas as obras.
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excegdo nesse panorama fica a uma quadra da Rua Castro e Silva. Refere-se ao edificio da
Associacdo Beneficente do Pessoal da rede de Viacdo Cearense. O imOvel esta em processo
de tombamento desde 2011 pela Prefeitura de Fortaleza. E um exemplar da arquitetura
eclética do final do século XIX, mais precisamente de 1891. Foi edificado para da Sociedade
Beneficente do Pessoal da Estrada de Ferro de Baturité (SBPEFB). O prédio se desenvolve

em dois pavimentos, chanfrado no encontro das Ruas Senador Alencar e 24 de Maio, com

fenestracGes bem marcadas por meio de frisos, balcdes, cornijas e frontGes caracteristicos do
ecletismo (Figuras 265, 266, 267 e 268).

Figuras 265, 266, 267 e 268— Analise sequencial em direcdo a Praca José de Alencar e ao edificio da Associagdo
Beneficente do Pessoal da rede de Viagcdo Cearense.

Fonte: Autora (2015).

O trajeto transcorre por mais duas quadras e encerra-se na Praca José de Alencar

(inicio do primeiro percurso), (Figuras 269, 270, 271 e 272).
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Figuras 269, 270, 271 e 272— Analise sequencial em direcdo a Praca José de Alencar.

¥
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Fonte: Autora (2015)

A acdo de cursar sobre os passos de uma cidade em busca da sua identidade
cultural é um exercicio que deve ser estimulado. H& algumas iniciativas institucionais de
promogdo de trajetos urbanos na memoria de Fortaleza, uma pela Faculdade CDL e outra pelo
Centro Cultural BNB, ambas s&o orientadas pelo historiador Gerson Linhares. Mensalmente e
semanalmente sdo realizados esses circuitos culturais e o objetivo é expor aos participantes as
historias que permeiam 0s espacos da capital alencarina. A instalacdo da ciclofaixa de lazer
aos domingos pela Prefeitura, também confere como um dos meios de aproximar o
fortalezense desse reduto historico e descortinar a paisagem do bairro. Espera-se que com este
trabalho, possa-se somar a essas atividades, colaborando com a educacdo patrimonial do
municipio.

Acrescenta-se a essas acdes, 0 papel da Prefeitura de Fortaleza, mais
especificamente através de sua secretaria de cultura, SECULTFOR, que em 2015 esta
catalogando todos os bens de valor patrimonial da cidade, elaborando inventarios e
regularizando o processo de tombamento desse acervo. Espera-se que possa estabelecer uma

parceria entre o que foi apresentado neste estudo com a equipe técnica do 6rgéo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A temética do patrimdnio no Brasil foi institucionalizada nas primeiras décadas do
século XX. Inicialmente estava balizada em conceitos que valorizavam somente os bens de
caracteristicas monumentais, concentrando os esforgcos da salvaguarda do acervo patrimonial

em regides centrais do poder econémico-politico nacional.

As cidades deslocadas desse eixo permaneceram a margem dessa protecao
institucional até os anos 1980, quando ha uma ampliacdo conceitual do que seria patrimdnio
nacional. O termo “cidade-documento” alcunhado por Sant’anna (2004) explana esse
momento da trajetoria de preservacdo nacional. As cidades cearenses de Aracati, Ico, Sobral e
Vicosa sO passam a ser entendidas como sitios histéricos com essa mudanca do panorama do
orgdo federal. Todavia ressalta-se que alguns bens do Estado j& estavam reconhecidos como
parte integrante do acervo edificado de valor patrimonial nacional. Edificagbes como Igreja
Matriz de Nossa Senhora do Rosario em Aracati (1957), a Casa de Camara e Cadeia de Ico
(1975), o Passeio Publico de Fortaleza (1965) e Antiga Assembleia Provincial de Fortaleza
(1973) foram tombadas pelo IPHAN por estarem alinhados & compreensdo do que seria

patriménio para o 6rgao preservacionista.

Fortaleza ndo possui um sitio histérico reconhecido institucionalmente. Nos
primordios da consolidacdo territorial do Estado, a cidade ndo participou desse contexto,
embora fosse a sede da Capitania. Sua histdria urbana possui uma énfase a partir do periodo
oitocentista, conjuntura em que a urbe passou a receber intervencdes e ser dotada de
equipamentos para exercer o controle das divisas produzidas no Ceard. O presente estudo foi
ao encontro dessa cidade desenhada no século XIX e identificar sobre o que permanece no
século XXI para compreender a morfologia urbana e o patriménio edificado do bairro, além

de investigar se seria possivel a leitura urbana de conjunto na area central fortalezense.

O percurso analitico sobre a area central de Fortaleza se revelou um processo de
aprendizagem, um percurso pedagogico para o pesquisador e espera-se que igualmente o seja
para o leitor. Analisar a forma urbana sob o enfoque da histdria urbana, esclareceu os motivos
pelos quais a paisagem do objeto de estudo esta delineada nesses termos na
contemporaneidade. A articulacdo da arquitetura, com o urbano e com a historia fortalezense,

representa a sintese desse trabalho. Entende-se que este ndo contemplou todos os aspectos da
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formagéo espacial da regido analisada, mas procurou estabelecer os principais articuladores da
forma urbana do bairro.

Fortaleza se tornou um centro urbano hegemonico a partir do século XIX e segue
exercendo esse carater, mantendo-se como metrdpole e legitimando seu status de capital do
Estado. A cidade se constroi e se reconstroi embasada no discurso do “progresso”, do “novo”
e de se consolidar perante as demais como “moderna”. Essa busca em prol da novidade nio
deve significar a perda da sua histdria, dos seus fatos arquitetdnicos e urbanos. Uma urbe nédo
se consolida sem sua histéria, sem o seu patrimonio cultural.

A discussdo sobre os motivos pelos quais 0 passado ou lutar *por ele vem se
constituindo desde os primérdios do século XX e segue na atualidade, pois ha uma lacuna na
formacdo da educacdo patrimonial tanto no ensino dos futuros arquitetos e urbanistas,
geografos, sociélogos, quanto dentre outras areas do saber. Na educacdo basica também
poderia ser um dos instrumentos fomentadores do respeito @ memdria, a cultural local pelos
seus préprios habitantes. A funcdo educativa do patrimonio é defendida por Salvadori (2008)
no sentido em que o patrimoénio possibilita a criacdo de relacBes que ultrapassam o tempo
cronoldgico: “o tempo passado condensado na herancga, o tempo presente, momento do seu
recebimento e o tempo futuro, processo no qual vai sofrendo nitidas mutagdes de sentido.”
(SALVADORI, 2008, p.12).

Pode-se questionar se 0 ndo-reconhecimento desses bens patrimoniais seja uma
das razbes que levam o distanciamento dos fortalezenses da sua histdria urbana e esse é um
tema a ser investigado. A inclusdo da perspectiva dos habitantes da Capital nessa questao é
uma das possiveis solucfes para a preservacao desse material que foi apresentado no presente
estudo. Especialmente aqueles que contribuem diretamente para sua continua
descaracterizacdo e que por razGes de desconhecimento dessa histéria ou de solu¢bes de como
manté-la, findam em perpetuar a “tradigdo de demolir” dos bens de valor patrimonial. Essa
pratica de tdo consolidada no cotidiano cearense permite que pesquisas como esta, se
constitua uma memoria das edificagbes menos célebres e mais suscetiveis ao

desaparecimento.

8 Faz-se um paralelo com as palavras de Chaui (1994) sobre a memoéria dos “velhos” e das razdes que ratificam
a bens patrimoniais materializados em formas, simbolos, elementos do cotidiano da area central da Capital
cearense necessidade de preserva-la, em que a autora afirma que eles constituem a "[...] fonte de onde jorra a
esséncia da cultura, por onde o passado se conserva e 0 presente se prepara, (...) é alargamento das fronteiras do
presente [...].” (CHAUIL, 1994, p.18). Em busca desse alargamento temporal é que esta pesquisa se dedica, a
partir da histéria dos.
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Para investigar os bens patrimoniais & luz da teoria da morfologia urbana foi
essencial as obras dos autores Cullen (2006), Lamas (2011), Lynch (2006) e Panerai
(2014/2013) e Rossi (2001). Percorrer a area central de Fortaleza embasado nos conceitos
explicitados por esses autores foi elucidativo para compreender a inter-relagdo entre
arquitetura e cidade na formacgdo da sintese do espaco. Através da analise sequenciada
defendida por Panerai (2014) e Cullen (2006), permitiu-se apreender como o acervo edificado
se apresenta na imagem e trouxe diferentes perspectivas para a visdo do observador. Trabalhar
com elementos da leitura urbana de Lynch (2006) e complementados por Panerai (2014):
bairros, marcos, vias, pontos nodais e limites, foram essenciais para captar a dindmica de cada
praca e setor estudado, tecendo o sistema de semi-reticula defendido por Lamas (2011).

Verificou-se que a leitura de conjunto urbano do bairro Capital foi perdida. Pode-
se observar, a partir dos dois percursos estabelecidos, que grande parte do acervo
remanescente °se encontra nas cercanias das pracas. O restante resiste na forma de bens
isolados, espacados que perderam a vinculacdo de unidade patrimonial defendida pela viséo
Rossiana sobre cidade. Este olhar de Rossi (2001) ratifica a ndo-existéncia de uma unidade de
valor patrimonial nos limites do bairro. O que se assiste na area central é o entendimento de
diversos subconjuntos articulados pelo sistema de espacos livres/verdes da regido, que
totalizam em dezoito pragas e parques.

A praca, elemento basico da morfologia urbana, era um dos primeiros
componentes do desenho portugués para as novas vilas nas terras brasileiras. A partir dela se
organizavam 0S outros equipamentos (a igreja, a casa de camara e cadeia, dentre outros). Tem
sua origem na agora da Grécia Antiga e seu significado estruturador da forma central de um
locus persiste na atualidade. Retoma-se a esse componente do desenho urbano para fazer esse
caminho analitico dos valores patrimoniais de Fortaleza. As pracas do bairro sdo responsaveis
por (re) significar os bens de seu entorno. A maioria delas participou do processo de
urbanizacdo da cidade oitocentista, simbolizando status de modernizagdo, se constituindo
como pontos nodais e marcos urbanos.

Essa analogia persiste na contemporaneidade e a presenca dessas pracas € uma
das principais caracteristicas do Centro, pois nos demais bairros da capital, ndo ha mais essa
quantidade dessa tipologia de espago publico em seus tracados. A légica do desenho urbano

nos dias atuais se inverteu e busca-se o intramuros. O negar a cidade é uma realidade

8 A maioria dos bens de valor patrimonial é formada por aqueles que estéo salvaguardados institucionalmente ou
que permaneceram com um uso compativel com o bem.
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vivenciada no cotidiano do século XXI. Visando reverter essa situacdo, almeja-se na
promocao desses trajetos urbanos na pratica habitual da urbe.

O tracado é outro elemento da morfologia urbana que é representativo da historia
de Fortaleza. Sua permanéncia ocorreu pelas razdes explicitadas ao longo dos capitulos e
observa-se que ele se apresenta de forma mais integra (sem grandes alteracGes) que os fatos
arquiteténicos. A hierarquia entre as vias se manteve, por exemplo, é perceptivel ao caminhar
pelas ruas do bairro, a diferenciacdo entre as antigas boulevards, o sistema viario local e as
pedonais (que possuiam uma largura mais reduzida, o que tornou a iniciativa de priorizar o
pedestre mais viavel).

Um dos componentes dessa articulacdo da malha urbana para a preservacdo do
desenho oitocentista, foi a conservacdo do ritmo dos quarteirbes. O parcelamento, os lotes e
recuos foram mantidos. Averiguaram-se essas reminiscéncias a partir dos exercicios de
rebatimento das plantas e planos de reordenamento do tecido fortalezense na
contemporaneidade. Todavia, a leitura do tracado urbano como componente de valor
patrimonial, se tornou pouco perceptivel ao longo dos anos, pois face ao estado de
conservacdo do conjunto edificado do entorno, a compreensdo dessa heranca se configura
mais evidente para os profissionais vinculados a tematica.

O Centro se insere na contemporaneidade como um ponto nodal. E um bairro
caracterizado pela dinamica comercial, cujas demais fungbes (residencial, institucional e
lazer) se apresentam de forma minoritaria. A multiplicacdo dos usos poderia ser um dos
caminhos indutores para a “Renovagdo Urbana” da regido defendida nos anos 1990 e que néo
se concretizou; portanto, ainda se constitui um “anseio” para os fortalezenses. O “Plano
Estratégico Fortaleza 2040” que estd sendo produzido pelo IPLANFOR, UFC e FCPC,
merece ser objeto de analise em um horizonte préximo, para que se acompanhe como a gestao
municipal se propde a pensar sobre o futuro do bairro para as proximas décadas.

Conclui-se que a area central de Fortaleza, apesar da sua descaracterizacéo,
principalmente das edificacdes, é representativa da historia urbana da capital. O processo de
consolidacdo de sua morfologia como nucleo hegemdnico do Ceara estd impresso em sua
malha viaria e parte de seu acervo edificado. Entretanto, a leitura de conjunto patrimonial néo
pode ser ratificada e que as pracas se constituem os elementos que permitem a leitura da
ambiéncia patrimonial a ser apreciada pelos usuarios desses lugares. Nos percursos trilhados
foram apresentados os elementos sinteses da forma urbana do Centro, identificando o

panorama representativo do patriménio cultural edificado fortalezense. Estabeleceu-se nesses
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termos um quadro referencial balizador de possiveis propostas de preservacao / valorizacdo
desta area, pontuando as a¢des atuais que 0s 0rgaos de preservacao possuem para a regiao.
Almeja-se que essa pesquisa se desdobre em outros estudos, hovos percursos pelo
bairro ou que se amplie a andlise sobre o patriménio cultural para as demais regifes de
Fortaleza, que foram igualmente responsaveis pela formacdo do desenho urbano e da historia

da Capital cearense.
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